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O estudo da Itdlia renascentista continua a prosperar. A histéria da
cultura popular continua a se expandir. Estudos recentes da cultura
popular afirmaram, de maneira muito razodvel, que é mais proveito-
so estudar as interagdes entre a cultura erudita e a cultura popular do
que tentar definir o que as separa.l Apesar disso, os estudos do
Renascimento italiano pouco tém a dizer sobre a cultura popular, e os
estudos da cultura popular italiana ainda menos a dizer sobre o
Renascimento.2 Examinar se a lacuna deve ser preenchida é o propé-
sito deste capitulo.

E compreensivel que se tenham estudado as duas culturas em
separado, pois vdrias barreiras excluiram as pessoas comuns do mun-
do da arte e da literatura do Renascimento. Em primeiro lugar, a bar-
reira da lingua. Grande parte da alta cultura era latina, mas a ampla
maioria da populagdo nio estudava latim. As pessoas comuns fala-
vam seu dialeto regional, e fora da Toscana s6 as classes mais altas
sabiam que o toscano reformado estava em vias de tornar-se o italia-
no literdrio padrdo. Em segundo lugar, a barreira da alfabetizacio.
Ler e escrever eram aptidGes que s6 uma minoria da populacio pos-
suia, embora essa minoria fosse grande no caso dos homens urbanos.
Em terceiro lugar, a barreira econémica que impedia as pessoas
comuns de comprarem livros ou pinturas.

Contudo, todos esses obstdculos podiam ser superados. Segundo

1 Kaplan (1984); Chartier (1987).
2 Burke (1972), 29-31, e Burke (1978), 271-2; cf. Cohn (1988).
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uma histéria recente da educacio italiana naquele periodo, “qu
todas as escolas verniculas ensinavam os rudimentos da gramati
latina”.3 O dialeto dos toscanos, em especial o dos florentinos, dava
lhes acesso a lingua literdria. Os habitantes de cidades grandes com
Veneza, Florenga, Roma e Mildo tinham acesso relativamente facil
escolas e também as obras de arte expostas em lugares publicos —
afrescos nas igrejas, estdtuas nas pracas e assim por diante.

Os historiadores da cultura italiana desse periodo tém, portanto,
de lidar com um processo de mio dupla. De um lado, a propagacio
das formas e idéias do Renascimento das elites para o povo, sua difu-
sdo social, assim como geografica. Por conveniéncia — usando uma
simples metifora espacial — podemos chamar isto de movimento “de
cima para baixo”. Do outro, h4 um movimento “de baixo para
cima”, em que os pintores e escritores italianos recorreram heranca
cultural popular.

Portanto, este ensaio serd dividido em duas partes. Embora
tenha um tema comum. Nos dois lados da interacdo, devemos procu-
rar nao apenas a apropriagao, mas também a recepcio e a assimila-
¢do. Ariosto, por exemplo, transformou os romances tradicionais de
cavalaria que leu em algo muito diferente em tom e espirito. Por
outro lado, o moleiro Menocchio, uma figura por muito tempo
esquecida e resgatada a histéria por Carlo Ginzburg, leu a Lenda
dourada, as Viagens, atribuidas a Sir John Mandeville, o De-
cameron, de Boccaccio, e outros, mas o que encontrou nesses textos
foi um tanto diferente do que era visto pelos inquisidores que o
interrogaram.4

3 Grendler (1988), S0.
4 Ginzburg (1976), se¢bes 12-14,
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A POPULARIZAGCAO DO RENASCIMENTO

Na Italia dos séculos X VI e XVII, algumas pessoas comuns conheciam
parte da tradi¢do cldssica. Por exemplo, traduziram-se para o verna-
culo nessa época obras de Cicero, Ovidio e Virgilio. A histéria da
matrona romana Lucrécia e seu suicidio em seguida ao estupro pelo
rei Tarquinio parece ter sido muito famosa. Uma versdo citando
“Livio de Pddua” como fonte (embora provavelmente tenha recorrido
de modo mais direto a Boccaccio) foi transformada em uma trova ita-
liana impressa em Veneza por Agostino Bindoni, cuja familia de gra-
ficos se especializou em textos populares baratos.

Um exemplo relativamente bem delineado de baixo para cima € o
da popularizagio de Orlando furioso, de Ariosto. O poema foi, € cla-
ro, escrito por um nobre para nobres, e em sua forma publicada era
muito expressivo. Contudo, os “lamentos” de personagens do poema,
como Bradamante, Isabella, Rodomonte, Ruggiero e outros, além de
outras parafrases em verso, suplementos e resumos, circulavam em
livrinhos de contos e baladas populares no século XVI. Alguns desses
textos eram andnimos, mas um — uma tentativa de comprimir as
“belezas” do poema em dezesseis paginas — foi obra do poeta bolo-
nhés Giulio Cesare Croce, um famoso mediador entre cultura erudita
e popular.s

Nio se pode supor que essas parafrases e resumos se destinassem
apenas a pessoas comuns. A biblioteca de Henrique III da Franga con-
tinha um livro intitulado Bellezze del Furioso, quase certamente
coletinea de Ariosto. Contudo, alguns observadores contemporaneos
comentaram o apelo popular de Ariosto. Segundo o poeta Bernardo
Tasso, artesdos e criancas liam o Furioso. Segundo o editor veneziano
Comin dal Trino, o livro atraiu pessoas comuns (i/ volgo).6 Raro em
relacdo ao século XVI, esse texto moderno era ensinado em algumas

5 Camporesi (1976).
6 Citado por Javitch (1991).
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