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Christian Ferdinand Abel... | Franz Xavier Richter... | Christian Cannabich ...

El arte musical no se configura de un dia para otro, sino en una larga cadena
de avances y retrocesos. Y visto desde la musicologia, el mayor
acontecimiento en el siglo XVIII es la germana Escuela de Mannheim fundada
por el virtuoso del violin Johann Stamitz (1717 - 1757) '; el mismo de dulces
gustos e inquietudes musicales, rodeado, ademas de cantantes e
instrumentistas, de eminentes compositores austriacos, bohemios, italianos y
sajones. La historia de esta grande Escuela es de lucha sin desfallecimientos
por una forma perfectamente definida de la musica nacional, cuando las
prestigiosas escuelas musicales de Napoles y Venecia merecian los maximos Johahn Stamitz
elogios de compositores y melémanos de allende las fronteras alemanas. (1717 - 1757)
Segun ‘La masica en el siglo XVIII’ de Bermhard Reimann, el joven principe

Carlos Teodoro?, protector de las artes y letras, en sus cincuenta y cinco afios de reinado gastd
enorme suma de dinero en funciones musicales y operisticas en la Escuela; todo por la conviccion
en convertirla en el centro musical mas brillante de Europa.

Lo dominante en la Escuela es el espiritu acentuadamente subjetivo,
libre y sin limites del “‘Sturm und Drang'"’, cual gravitaba enormemente
en normas de escritura para cameratas, conciertos, sonatas, sinfonias,
instrumentos y Operas. Pero lo que ha dado a la Escuela sello
inconfundible y particular, tarea ciertamente importante, es el estilo
intermedio entre la mdsica italiana y germana, las subjetivas
expresiones musicales, composiciones tendenciosamente romanticas,
rapsodias emocionantes, la uniformidad en el cuidado del empleo
uniforme del arco, la primacia del violin sobre demas instrumentos, los
detalles del fraseo, y el alto grado de exactitud en la direccion
orquestal. Notoriedades que el distinguido poeta aleman Christian
Friedrich Schubart subray6 en uno de sus escritos postumos:

Ninguna orquesta en el mundo se puede comparar con la de Mannhein en cuanto a
interpretacion. Su ‘forte’ es un trueno, su ‘crescendo’ una catarata, su ‘diminuendo’ un rio
cristalino, murmurando a lo lejos, y su ‘piano’ un soplo primaveral. (‘Sentimientos
musicales’)

No es de extrafiar que tal matizacion estilistica y técnica condujera a masicos de Mannheim a
experimentaciones en efectos sonoros de las violas, flautas, trompetas, los violoncelos, contrabajos,

! Fonte: http://www.filomusica.com/filo37/index.html. Revista mensual de publicacién en Internet. Numero 61° -
Febrero 2.005.

2 Durante el periodo del elector Carl Theodor (1724-99), un ilustrado gobernante con profundos intereses en la filosofia,
las ciencias y las artes, la corte de Mannheim se convirtié en una de las mas brillantes de Europa. Aunque importante
patrono del arte y la literatura, Carl Theodor tenia especial interés en la misica y no tuvo problemas en transformar a su
corte en uno de los principales centros musicales de Europa. Junto con presentar producciones regulares de nuevas
Operas y ballets, la corte de Mannheim contraté a un nimero importante de excepcionales masicos, entre otros Franz
Xaver Richter, el flautista Johann Baptist Wendling, Ignaz Holzbauer y los cellista Innocenz Danzi y Anton Fils, todos
integrantes de la incomparable orquesta conducida por Johann Stamitz. [ Fonte: http://www.beethovenfm.cl/cqi-

bin/enciclopedia ].
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oboes y clarinetes, asi como al dinamismo constante, progresivo y uniforme de la orquesta.™ Por lo
cual se explica las advertencias y perplejidades de compositores de la ‘vieja generacion’
refractarios al estilo musical de la Escuela, tal el caso de Leopold Mozart en carta a su hijo
Amadeus:

...trata por todos lo medios de no incurrir en el gusto amanerado de los mannheimenses.
(Hemel, Fred y Hurlimann, Martin, ‘Enciclopedia de la musica’)

Otras de las innovaciones de los artistas de Mannhein son el tratamiento de instrumentos de madera
independientemente de los demas, el trio en conciertos y sonatas, y los cuatro movimientos en la
sinfonia; caracteristicas absolutamente separadas de las habituales corrientes musicales de la época.
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A Plan of the City of Manheim
por John Stockdale (1739 — 1814). Fonte: http://historic-cities.huji.ac.il/historic_cities.html

Los miembros de la Escuela, no conformes con la delicada belleza meloddica italiana, especialmente
napolitana, menos aun con el estilo galante francés, buscaban ideas musicales libres y variadas de
sonidos, ademas de henchidas de elocuentes formas artisticas. No concebian a la mdsica alemana en
armonias y melodias l6gicamente estructuradas sino adecuadas al oido y a conductas y habitos
sociales; por eso mismo, la reducia a una estética tan pronto ‘lisonjera’, ‘triste’, ‘delicada’
,graciosa’ y ‘jocunda’ como ‘fresca’, ‘seria’ y ‘sublime’. Estaban bien al tanto de que la musica
s6lo de sonoridad placentera, no animadora de estimulos definidos e incapaz de sujetarse a ciertas
normas de ‘afectos’ y del sentido comun, habia de aturdir hasta el aburrimiento el intelecto del
oyente. Para ellos el centro de gravedad consistia en poner de relieve no el motivo ni la técnica de la
composicidn sino pensamientos y sentimientos gobernados por la armonia, la melodia y el ritmo del
tejido musical; de ahi, sus caras inclinaciones a la masica de las mas grandes dperas subidas a
escena en Mannhein como las de Baldassare Galuppi, Nicol6 Jommeli y Giovanni Battista
Pergolesi.

Pero el maestro cumbre de la Escuela de Mannhein, y quien la entroncé con el
clasicismo musical, fue el vienés Georg Christoph Wagenseil (1715 — 1777). Su
paso ‘revolucionario’, asi conceptuado por la critica de la época tanto en
Alemania como en toda Europa, es haber transformado la escritura de armonias y
melodias en ideal musical y también haber conferido a la polifonia barroca con
variedad de motivos y temas un lugar destacado en la sinfonia. Acerca de las
innovaciones de este genio de la masica de cdmara y sinfonica vienesas, comenta
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el célebre historiador Paul Henry Lang:

...la linea de construccién de Wagenseil y de los compositores de Mannheim, sus motivos,
prolijamente organizados dentro de la urdimbre temética, configuraron a su lenguaje
sinfonico una logica de hierro y cohesion tal que lo colocan en primer plano en la literatura
musical. (Lang, Paul Henry. ‘La musica en la civilizacién accidental”)

De entre los fieles a ese estilo musical, ademas de mimados en la Escuela, destacan a Christian
Ferdinand Abel (1723 - 1787) ", a quien Johann Sebastian Bach dedic6 una ‘suite’ a su arte en el
instrumento de la viola da gamba; Franz Xavier Richter (1709-1789), cuyo canto, bello y fresco,
estaba enteramente dominado por las melodias de Mannheim, y hasta el mismo Franz Joseph
Haydn, altamente reconocido por el caracter y estilo de sus trovas sin etiqueta ni frivolidad
palaciegas sino acrisoladas en la alegria, gracia, humor y tristeza del paisano austriaco. Y a modo de
corolario, la vehemencia del talentoso Johann Wolfgang Goethe en ponderaciones a las nobles
melodias populares de Mannheim:

...es musica de sentimientos alemanes a flor de piel, exenta de los
amaneramientos que nos llega de los aristocraticos salones parisinos.(‘Goethe y Schiller, la
amistad entre dos genios. Correspondencias)

Pero aguardaba al siglo las tempranas sonatas melancélicas para piano de Wolfgang Amadeus
Mozart, maduramente influidas por el estilo de Mannheim. Joven aun, escribia musica de ‘ocasion’
y sonatas, ademas de madrigales para la orquesta de la Escuela.

Facil de imaginar resulta el efecto en los ambitos europeos apegados a la ‘musica seria’ ante el
‘atrevimiento’ de las composiciones de Mozart. La voz mas alta contraria a la mdsica del joven
genio de Salzburgo fue de Voltaire. Tal era el odio entre ambos que tras el fallecimiento del
parisino, Mozart, abandonado al flujo de las palabras, a su padre Leopold escribié con particular
exaltacion:

Ahora le doy una noticia de la cual quiza esté ya al corriente; a saber que el pérfido e
impio Voltaire ha reventado, por asi decir, como un perro, como un animal... jesta es la
recompensal.( Huidesheumer, Wolfgang. ‘Mozart’)

Tiempos en que el juvenil Mozart, hecho a la doctrina de los ‘afectos’ musicales, hablaba el idioma
de musicos de Mannheim, severisimos con el puro racionalismo de los compositores fil6sofos.

Sinfonias de Christian Cannabich®

La llamada Escuela de Mannheim marca un hito en el desarrollo y
perfeccionamiento de la interpretacion orquestal. Todos recordamos la
expresion admirada de Mozart al escuchar su sonido, sefialando que sin
lugar a dudas jera la mejor orquesta del mundo! ElI mérito reside en su
gran director, Johann Stamitz. Pero cuando Mozart escucha el sonido de
Mannheim, a cargo del conjunto orquestal se encuentra el sucesor de
Stamitz, quien serd nuestro invitado de hoy: Christian Cannabich (1731
—1798).

El 28 de diciembre de 1731, en la iglesia de Mannheim, Alemania, era bautizado el pequefio Johann
Christian Innocenz Bonaventura Cannabich, hijo del compositor y flautista de la corte de

8 [Fonte: http://www.beethovenfm.cl/programacion/programas/musicamusicos/canabich.act ]
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Mannheim, Martin Friedrich Cannabich, quien le ensefia al pequefio sus primeros conocimientos de
musica. Tenia 12 afios cuando se incorpora como violinista a la Orquesta que dirige con tanta
disciplina y calidad Johann Stamitz. Cada uno de los intérpretes que forman la orquesta de la corte
es el mejor. Alumno en flauta de su padre, lo es también del joven y talentoso Elector, Carl
Theodor. Pero Cannabich va a sobresalir sobre el resto, y en la mdsica para orquesta va a alcanzar
los mas grandes niveles.

El elector de Mannheim habia quedado tan admirado por los progresos del joven Christian que
resuelve enviarlo a estudiar a Italia, primero con Jommeli en Roma, y luego en Stuttgart y Milan.
Estudiar, aprender y perfeccionarse forman parte de esos afios dedicados a al mdsica. La vida de
Cannabich estd dedicada a la musica. Pensemos que tras su permanencia en Roma, Milan y
Stuttgart, a los 26 afios ya esta de regreso en Mannheim, para incorporarse de ello a su orquesta.

Recordemos algo acerca del por qué de la fama de Mannheim. Primero, sefialemos que la escuela
musical va a prosperar bajo el alero del Elector Palatino Carl Theodor, quien gobierna entre 1743 y
1778. Hasta Mannheim llega un musico bohemio, Johann Stamitz, que va a organizar un verdadero
ejército de generales, de virtuosos de la madsica. Y aqui obliga a interpretar y no a tocar. Es aqui
donde el pianisimo y el fortisimo cobran real vida, donde el crescendo emociona profundamente al
publico, crescendo y diminuendo, técnicas que exigen gran concentracion y espiritu.

La orquesta se habia formado por musicos que llegan a Mannheim hacia 1720, a partir de las
disueltas orquestas de los electores de Innsbruck y Dusseldorf. Un dato que nos confirma esta
afirmacion es que en 1723 de los 55 maestros que integran la Mannheim Hofkapelle, 16 habian sido
anteriores empleados de Innsbruck, y 26 de la corte de Dusseldorf. Y habia mdsicos belgas,
austriacos, italianos y bohemios, como Stamitz.Ellos dardn vida al sonido de la esuela de
Mannheim.

Y sera Christian Cannabich, el compositor y director que va a continuar la obra iniciada por Johann
Stamitz en Mannheim. Digamos que Stamitz no convirtio al conjunto de instrumentistas en una
gran orquesta de un dia para otro. Es mas, durante casi 20 afios solo fue reconocida localmente, y en
ella Stamitz va a ser primer violin de la corte, y alrededor de 1745 o 1746 es designado
Concertmeister, y solo en 1750 asume el recientemente creado cargo de Director de Musica
Instrumental de la corte. Y para no seguir hablando de Stamitz, digamos que logr6 construir una
orquesta en el limite de la perfeccion. Fue invitado a Paris, y después de una gira de grandes
satisfacciones, regresé a Mannheim. Pero dos afios més tarde, en 1757, fallecia a los 39 afios. Esta
fue la razon por la que el sucesor de Stamitz en la direccion de la orquesta fuera Christian
Cannabich.

Como director de la musica para instrumentos, Cannabich va a componer la gran mayoria de sus
mas de 70 sinfonias, y sobre 40 ballets, mostrando una clara inclinacion hacia su mejor oficio, la
musica orquestal. Su fama ha trascendido, y tal como Stamitz habia estado con éxito en Paris, los
editores franceses publican una gran cantidad de sus sinfonias, y serd en Paris donde una de sus
sinfonias, la Concertante en mi bemol mayor, va a obtener el primer premio de un concurso
musical, ganando una medalla de oro y la excelente suma de 300 libras.

Imaginemos un instante cOmo eran estos conciertos que daba la Orquesta de Mannheim, en la corte
del Elector, convertida en Academia de Musica para estas ocasiones. No existen programas de los
conciertos que nos testimonien las obras que se daban, pero podemos reconstruir, por la descripcion
de testigos de aquel tiempo, que estos conciertos duraban alrededor de tres a cuatro horas,
incluyendo piezas para orquesta, alternadas con obras para voces solas o instrumentos solos. Las
piezas que hemos estado escuchando precisamente corresponden a obras que se tocaban en estos
conciertos en Mannheim, la misma musica que el gran Mozart alab6 al conocer a la Escula de
Mannheim.
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Cuando el Elector Carl Theodor se trasladd a Munich, la orquesta le siguidé y nuestro amigo
Christian Cannabich también. Junto a €l iba uno de sus hijos, Carl, nacido en 1771 y de tan solo 3
afios, quien mas tarde asumiria los mismos cargos de su padre, siendo violinista y director.

Christian Cannabich fue gran amigo de la familia Mozart y durante la visita del joven Wolfgang
junto a su madre, permanecieron alojados en casa de Cannabich. Pero los tiempos cambiaron, la
orquesta fue disuelta y los musicos debieron buscar nuevos horizontes. En uno de estos, Christian
Cannabich murid en Frankfurt-am-Main el 20 de enero de 1798.

" Johann Wenzel Anton Stamitz [ 1717-6-19 en Deutschbrod - 1757-6-19 en Mannheim ]. Violinista y compositor
checo (Jan Vaclav Antonin Stamic), primer violinista y después director musical de la Corte de Manheim, escribi6
conciertos, masica de camara, aunque se destacé como autor de sinfonias. Fue una de las mas influyentes figuras en la
musica europea de mediados del siglo XVIII. Su padre Antonin habia sido organista y comerciante, terrateniente y
concejal. Johann probablemente recibidé su primera formacién musical de su padre y luego ingresé al Gymnasium
jesuita en Jihlava en 1728. Se sabe que Stamitz fue estudiante en la facultad de filosofia en la Universidad de Praga
durante el afio académico 1734-35 y se cree que dej6 la universidad para seguir la carrera de violinista. Entonces habria
sido contratado por la corte de Mannheim entre 1741 y 1742 como resultado de los contactos realizados durante la
coronacion en Praga (como rey de Bohemia) del elector bavaro Carlos Alberto, de quien era cercano aliado el elector
palatino.La mas antigua referencia sobre la aparicion de Stamitz en un concierto ocurre en un aviso para un evento que
se realizo en Frankfurt am Main el 29 de junio de 1742 y en el cual toco alternadamente violin, viola d’amore, cello y
contrabajo, asi como se presentaba un concierto para dos orquestas compuesto por él. La carrera profesional de Stamitz
fue creciendo. En 1743 fue nombrado “Erster Hoff Violinist” (primer violinista de la corte), en 1745 o 1746 recibio el
titulo de Konzertmeister y en 1750 fue nombrado Director de Musica Instrumental.

Durante el periodo del elector Carl Theodor (1724-99), un ilustrado gobernante con profundos intereses en la filosofia,
las ciencias y las artes, la corte de Mannheim se convirtié en una de las méas brillantes de Europa. Aunque importante
patrono del arte y la literatura, Carl Theodor tenia especial interés en la musica y no tuvo problemas en transformar a su
corte en uno de los principales centros musicales de Europa. Junto con presentar producciones regulares de nuevas
oOperas y ballets, la corte de Mannheim contraté a un nimero importante de excepcionales musicos, entre otros Franz
Xaver Richter, el flautista Johann Baptist Wendling, Ignaz Holzbauer y los cellista Innocenz Danzi y Anton Fils, todos
integrantes de la incomparable orquesta conducida por Johann Stamitz.

La orquesta de Mannheim ofrecia “academias” semanales en la Rittersaal del palacio del elector. Esas academias eran
reuniones sociales relativamente informales y los visitantes escuchaban de pie las interpretaciones. Las academias eran
la principal responsabilidad del Konzertmeister y Stamitz debia preparar y conducir las interpretaciones, interpretar
algunos conciertos y escribir composiciones orquestales. Si bien la orquesta obtuvo su mayor fama en las dos décadas
que siguieron a la muerte de Stamitz, no hay duda que fue él quien le otorgd el impetu para desarrollar su novedoso
estilo de interpretacion precisa y cuidada.

En el verano de 1754 Stamitz tom6 un afio para visitar Paris y aparecié por primera vez en los Concert Spirituel el 8 de
septiembre de 1754. Estando en Paris vivio en un palacio y condujo la orquesta privada de un noble, asi como ofrecio
conciertos publicos y aparecio en los Ilamados Concerts Italiens. Probablemente retorné a Mannheim en el otofio de
1755 y murié a los 39 afios. Entre otras cosas, el documento oficial de su muerte dice... Johann Stamitz, director de
muasica de la corte, tan experto en su arte que serd dificil encontrar a alguien similar. [Fonte:
http://www.beethovenfm.cl/cgi-bin/enciclopedia].

' STURM AND DRANG (1767-1785/90)
Por Carlos Bechtinger. Fonte: http://www.estacio.br/rededeletras/numero9/schone/tempestade_impeto.asp]

A época da Tempestade e impeto € uma conseqiiéncia do lluminismo. A jovem geracdo defende-se da
acentuacdo da razdo. A individualidade, descoberta na Renascenca, tornou-se um projeto ou um programa a ser
seguido; a unido do corpo, alma e espirito j& marcavam o homem. Trata-se de um movimento que ndo se
limitou apenas aos fendmenos literarios. A Tempestade e impeto toma expressamente uma posi¢do, uma
postura anti-sistematica e anti-erudita, que se recusava a uma apresentagdo consistente. Dignos de serem
mencionados sdo principalmente os circulos literarios em Estrasburgo, Frankfurt do Meno ou Géttingen. Além
de um entendimento discutido sobre os elementos fundamentais da forma e funcéo literaria, 0 movimento fica
sendo também visto como um movimento de individualistas, que se distinguem claramente dos outros através
de seus pontos de vista e obras.


http://www.beethovenfm.cl/cgi-bin/enciclopedia
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De grande importancia para o movimento, Tempestade e impeto é a concepcdo do génio. Ela volta ao
conceito de uma estética do génio artistico produtivo, que, na vocagdo original do autor literario, vé a origem
verdadeira da sua performance criadora. Em Tempestade e impeto essa interpretacdo € salientada; o génio
dispde de um dom criador, que rompe com todas as regras e medidas; o autor vem a ser o "original" e "a forca
do génio". O movimento Tempestade e impeto orienta-se em contraposicdo a idéia da ciéncia fisica e natural
do Iuminismo, que entende tudo como mecéanico — como mais tarde, em parte do periodo classico — na idéia
das forcas orgénicas. No ensaio de Jakob Michael Reinhold Lenz sobre Gétz von Berlichingen, o antagonismo
ou a oposicao a ordem do ensinamento burgués e do rebento vital, da forca mecanica e organica séo claramente
formuladas. Os textos, que resultam dessas condicOes prévias, sdo tidos como obras originais; essa concepgao
de texto, seu resultado (e por vezes subseqiientemente de mudanga e desenvolvimento continuo) esta no
comeco de uma concepcao nova de obra.

Coracdo — o centro do génio é seu coracdo. Nele é visto tanto o principio organico de todos os desdobramentos
da forca, como também o lugar dos sentimentos e importantes propriedades de caracter, como — virtude, amor a
liberdade e capacidade estético-sensual ou erdtica. Programatico, expde Friedrich Leopold Stolberg essas
certezas em seu entusiasmado ensaio sobre a plenitude do coragdo. Goethe, em sua obra Prometheus também
suplica, evoca 0 "santo coracdo ardente". 1sso € o polo inverso para a Razdo — sentir e negociar sdao mais
apreciados do que o pensar e reclamar. A esse respeito, 0 movimento Tempestade e impeto se asemelha a
"sensibildade" — a literatura sentimental tinha suas raizes no pietismo (1670-1740). Sobre pietismo entende-se
o esforgo protestante para a renovacdo e intensificacdo da vida religiosa. O sentimento religioso e o0 amor ao
préximo, cristdo, encontraram na literatura sentimental sua continuacéo. Foi o tempo &ureo das cartas, diarios e
amizades exaltadas, entusiasticas. Iluminismo e literatura sentimental ficaram ligadas uma a outra; sem dlvida,
cresce radicalmente o significado dos sentimentos. Até aqui ha um repentino antagonismo entre uma posicao
sentimental doentia e o gesto faustico da Tempestade e impeto. A compreensdo, a piedade do gesto
sentimental é recusado, exposto com désdem como algo "meloso”.

Coracdo e sentimento estdo em contato com uma natureza forte e ativa no periodo de Tempestade e impeto e
ndo com a moderacdo moralista e ndo com o prazer idilico. Apesar dessa auto-determinacdo anti-racional, esse
movimento ndo é, de modo algum, oposicdo a racionalidade com a irracionalidade (predominancia de
sentimento). A expressdo mais nobre do génio ndo esta na concepcdo contemporanea, nem contudo nas suas
palavras ou suas escritas, e sim nos seus feitos. Como movimento, Tempestade e impeto ndo esta de maneira
nenhuma somente interessado na "Beletrista-Bellettriste”, que ama e cultiva as belas letras. Ele se limita a
exposic¢do, a publicacdo e discussao de textos.

Os participantes ou envolvidos nesse movimento ndo estdo com isso, todavia, politicamente engajados, e se
sentem, sim, antes de tudo, como observadores artisticos dos nobres e da ordem burguesa. Essa época de
Tempestade e impeto €, segundo Georg Lukacs, entendida como estado novo, dinamico e complementar do
lluminismo. Eles abominam a soberania déspota (tirania). Por isso o grupo dos tempestuosos e impetuosos é
tido também como um movimento social. A confirmagdo para sua concep¢do do homem primitivo, ou sem
nenhum cunho civilizatério, era procuradoa por eles na historia: o passado germanico, tragos mitoldgicos
nordicos e a ldade Média sdo pesquisados e literariamente assimilados e empregados nos textos. Neles sdo
procuradas também formas literarias genuinas do espirito primitivo dos tempos mais antigos.

Cresce o interesse pela cancao popular e pelos épicos dos circulos culturais do norte da Europa, em especial 0s
supostos antigos textos de Ossias, que eram muito apreciados. J. G. Herder € um dos primeiros escritores que,
com pesquisas e colecdes sobre a histéria da cancdo popular, cria antoldgicos textos. Descobre e edita — em
parte imitados ou até falsificados. Herder escreveu uma vez que, quem se ocupava com a literatura de um pais,
nado deveria deixar de observar sua lingua (...): 0 génio da lingua era o génio da literatura de uma Nac&o.

Os tempestuosos e impetuosos procuram a percep¢do e apresentacdo de uma realidade atual e historica, para
anunciar e criticar nisso as consciéncias humanas, maneiras ou modos alheados. A literatura se torna o meio
para a apresentacdo critica, distanciada da realidade. Com isso, agora, ndo mais sdo utilizados, como no
lluminismo, procedimentos regrados e filosoficamente bem fundados, assim como procedimentos de retérica
bem controlados, da imitacdo da natureza, mas sim formas aparentemente sem arte. Sim, com toda exigéncia a
apresentacdo fiel de uma comocdo viva e de acOes, a realidade empirica é também aqui forgosamente estilizada
e bem artisticamente formada.

O meio estilistico utilizado tem como meta o essencial com uma énfase & apresentagdo da emocéo, do
sentimento. Acompanhando isso vem o culto da genialidade, através de uma forma de vida Unica. O autor ndo
se apresenta mais como alguém humilde, e sim de um modo que chama a aten¢do e um pouco petulante. A
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critica dos escritores mais velhos e calmos no pais se direciona, pois também rapidamente sdo contra a propria
apresentacdo sentida de um modo indesejavel ou pesarosa dos génios: esses escritores do periodo Tempestade
e impeto acabavam sendo zombados, com seus textos exagerados e idéias fundamentais, como jovens pouco
sérios e arredios. Lirica e drama sdo mais freqlientemente representados nesse periodo da Tempestade e
impeto do que o romance. Seus tratados ou teses inclinam-se mais para a forma de apresentacdo ensaistica e
pratica.

I PRINCIPALES ORQUESTAS EUROPEAS DEL SIGLO XVIII: Por Jesus Ignacio Pérez-Perazzo
[Fonte: http://www.histomusica.com ]

Ya en el siglo XVIII, la Orquesta del siglo XVII se amplia y de manera casi invariable, esta integrada por una bastante
completa seccion de de cuerdas con violines, violas, violonchelos y contrabajos, uno o dos claves, uno o dos fagotes,
oboes, flautas y trompas; mas tarde se afiadieron trompetas y clarinetes, asi como los timbales para la percusion.

La Orquesta de la Corte de Federico Guillermo | de Prusia (1712) contaba con once violines, dos violas, tres
violonchelos, dos contrabajos, cuatro oboes, tres fagotes, dos trompetas, un par de timbales y clavecin.

La Orquesta de la Opera de Paris (1713), tenia doce violines, siete violas, ocho violonchelos, cuatro flautas,
cuatro oboes, dos timbales y clavecin.

La Real Orguesta de Polonia en Drese (1719), contaba con 41 musicos: siete violines, cinco violas, cinco
violonchelos, cinco contrabajos, dos flautas, cinco oboes, tres fagotes, dos trompetas, dos cornos, dos timbales,
clavecin y dos latdes.

La Orquesta de Federico el Grande (1782), tenia 41 musicos: doce violines, cuatro violas, tres violonchelos,
tres contrabajos, cuatro flautas, cuatro oboes, dos fagotes, dos trompetas dos cornos, dos timbales, dos
clavecines y un ladd.

Como nota curiosa y de acuerdo con nuestras investigaciones, vale la pena observar que para ese mismo afio de
1782, la Orquesta de Mannheim (J. W. Stamitz) contaba con 46 musicos; la Orquesta de Koblenz con 41; la
de Dresden con 41; la de Berlin con 40; la de Ansbach con 37; la de Ratisbona con 35; la de Wiirtemberg con
35; la de Pressburg con 26; la de Kassel con 24; la de Mainz con 24; la de Esterhazy con 23; la de Schewedt
con 23; la de Gotha con 22; la de Bamberg con 21; la de Bonn con 20; la de Viena con 19.

A la Orquesta Clasica utilizada por Johann Stamitz para sus Sinfonias, en Mannheim, la componian catorce violines,
cuatro violas, cuatro violonchelos, dos contrabajos, dos flautas, dos oboes, dos clarinetes, dos fagotes, dos cornos o
trompas de caza que aun limitaban su uso ya que producian armdnicos naturales (si bemol, do, re, mi bemol, fa y sol),
dos trompetas que compartian las limitaciones de las trompas, y dos timbales. Debemos comentar que, con respecto al
corno o trompa de caza, los instrumentistas habiles podian lograr tonos adicionales con un adecuado uso de labios y
lengua y con la introduccion del pufio derecho en el pabellén del instrumento. Las trompetas, de este periodo temprano
del clasicismo, tenian también limitaciones ya que el invento y desarrollo de los pistones se producira un poco mas
tarde.

v Abel, Karl Friedrich ( 22 de diciembre de 1723 en Céthen - 20 de junio de 1787 en Londres)

Compositor e intérprete de viola da gamba, fue hijo de Christian Ferdinand Abel y con él estudio la
viola. Pero con la muerte de su padre en 1737, viajo a Leipzig para continuar su formacién. Hacia
1743 era intérprete de viola da gamba en la orquesta de la corte que dirigia Hasse en Dresden.
Mantuvo contacto con la familia Bach, ya que Wilhelm Friedemann fue organista de la corte en
1746 y Johann Sebastian mantenia el cargo de compositor de la corte desde 1736. Abel dej6
Dresden en 1757, visitd la casa de la familia de Goethe en Frankfurt y los centros musicales de
Mannheim y Paris.

Durante 1758-59 Abel fue a Londres, ciudad donde pasaria la mayor parte del resto de su vida. Su primer concierto
publico en la capital inglesa fue en abril de 1759 y demostrd su versatilidad como intérprete de viola, clavecin y el
recién inventado pentacordo de Edward Walpole. En los afios posteriores su reputacion crecio gracias a la organizacién
de conciertos anuales y la direccién de conciertos de otros artistas. En 1760 consiguié un privilegio real para publicar su
musica en Londres, mientras su fama en el continente aumentaba con la edicién de sus ops.1,2 y 3. La amistad con
Johann Christian Bach comenz6 a fines de 1763 y el primer signo de su colaboraciéon fue un concierto realizado en
febrero de 1764. Ambos fueron nombrados musicos de cdmara de la Reina Charlotte alrededor de 1764, también fueron
amigos de los Mozart durante la visita de éstos a Londres en 1764-65 y fueron mentores del joven Wolfgang. Mozart
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copio la Sinfonia en mi bemol mayor Op.7 N°6 de Abel y por mucho tiempo se le consider6 como su obra (K.18). La
sociedad entre Abel y Bach condujo al establecimiento de la serie de conciertos Bach-Abel. El ciclo de 10 a 15
conciertos anuales comenzo en enero de 1765 y continud hasta mayo de 1781. Su éxito llevé a ambos a asociarse con
Gallini, un bailarin retirado y cufiado de Lord Abingdon, para construir su propia sala de conciertos en Hanover Square
en 1774. Un afio mas tarde se inauguro la sala y el ciclo Bach-Abel alcanzé su punto maximo al agregar presentaciones
de oratorios.

La apertura de los conciertos Pantedn en 1774 inicié una competencia que marco la decadencia de las temporadas Bach-
Abel. Esto aumentd con un ciclo rival realizado desde 1782 por el mismo Gallini en Hanover Square. Aunque la muerte
de Bach en 1782 pudo concluir la empresa, Abel continué manejando la serie bajo su nombre por el resto de la
temporada. La contribucién de Abel a los conciertos incluy6 la direccion de algunas veladas y la presentacion
londinense de muchos musicos del continente. Mientras la influencia de Bach podia verse en la seleccion de los
cantantes, la de Abel se aprecia en los instrumentistas, muchos de ellos colegas suyos en Dresden o Paris. EI mismo
Abel lucia sus virtudes como intérprete de viola da gamba actuando como solista o con orquesta. A fines de 1782 Abel
dejé Londres para visitar su tierra natal. Pasé un tiempo con sus hermanos y en la corte de Federico Guillermo en
Postdam, a quien le habia dedicado dos afios antes sus cuartetos Op.15. Al parecer también escribi6 para el principe una
serie de cinco sinfonias. Desde 1785 hasta su muerte Abel volvio a las salas de Hanover Square como compositor e
intérprete, realizando su Gltimo concierto en mayo de 1787. Abel fue ante todo un compositor de musica instrumental,
siendo las sinfonias, las sonatas y las obras para viola da gamba lo mas importante dentro de su produccion. Su estilo
sufrié pocos cambios y casi siempre reveld genialidad, energia y cierta liviandad. Rara vez empleaba tonalidades
menores y hay pocos elementos emocionales o del Sturm und Drang, adn cuando su estilo armdnico es
excepcionalmente rico y expresivo.

[Fonte: http://www.beethovenfm.cl/cgi-bin/enciclopedia_persona.cgi?id=338 ]
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