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“A receita simples para definir o heavy metal pasa
menos inteirados no lance é: pegue um bfnde
guitarra, adicione peso com baixo e bateria e eengs
um vocal forte ou gritado. Presto! Ai esta uma baahel
heavy metal bésica”.

(Tom LedoHeavy Metal — Guitarras em Funia



RESUMO

Mediante o tratamento da performance mediatizadaocam produto das industrias do
entretenimento, essa dissertacdo examina o0 modo asmangdes de trabalho vinculadas ao
género musical Heavy Metal e lancadas pelo selep@ddenteManiac Records sdo
estrategicamente confeccionadas a fim de prodeniido. Esses sentidos sdo construidos a
partir da manipulacdo de gramaticas de producdecenhecimento, bem como respeito a
condicdes de producdo e reconhecimento especitioasleavy Metal, que podem ser
identificadas quando o analista compreende ascpkatidades do formato cancdo e do
género musical. Ao manipular as regras de produgaceconhecimento, determinada
estratégia de agenciamento é construida, ao passca@ negociar quais condicbes de
producdo e reconhecimento serdo respeitadas, amgse as estratégias de configuracdo. A
hipotese segundo a qual as cancgbes de trabalhadmscpor um selo independente
apresentariam repeticdes esquematicas associadg@nem musical foi ponto de partida da
investigacdo e, a partir de uma andlise inspiradaemidtica, se buscou compreender como
esses esquemas eram estrategicamente usados. © dgssas estratégias se deu em sete
performances mediatizadas lancadas entre os af022003.

Palavras-chave: Semiética, Performance MediatiZzadagcdo, Género Musical.



ABSTRACT

Through the compreension of the mediatic perforraares a product of the entertainment
industries, this dissertation exams the way in vited work songs associated to the musical
genre Heavy Metal and distribuated by the indeperetmord companylaniac Recordsare
strategicly constructed to produce meanings. Thesanings are set through the manipulation
of production and reception grammar rules, and rbgpect of certain production and
reception condittions, that can be understood wherschollar knows the peculiarities of the
musical genre and the popular songs. Manipulatimegdroduction and reception grammar
rules, a specific agency strategy is produced awbtmating wich production and reception
condittions are going to be respected, a spedififiguration strategy is produced. Analyzing
the work songs of an independent record companyg possible to identify squematic
repetitons of the musical genre and, through a atiesiperspective, undestand the way these
squematic strategies are used. The exam of thedeges in seven mediatic performances,
from 2000 until 2003, is our contribution in thi®rk.

Keywords: Semiotics, Mediatic Performance, Songsighi Genre.
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Introducao

O estudo das relacdes que se estabelecem entre eeedmmunicacido de massa e
dindmica expressiva da musica se constitui como dos grandes desafios a serem
enfrentados por profissionais e pesquisadoresmpaa@omunicacional. As articulagdes entre
0s Media e os diversos agentes do meio musicali¢ogjspublicos e criticos) sdo bastante

estreitas e complexas e ainda bastante recenéessusios que focam essas inter-relagdes.

Em primeiro lugar, porque os Media ja ndo se ctueti exclusivamente como
canais onde as mausicas circulam, mas como empres@Eerciais sujeitas a regras
econOmicas, regras de linguagem e préticas esmeijue contribuem para a exploracao das

praticas musicais de uma maneira muito especifica.

Além disso, porque boa parte das investigacOessfesibbre a musica privilegia,
eminentemente, as suas estruturas formais ou anslioeda apropriacdo dessa expresséo
musical por parte de determinados grupos. Nesgegoss a condicdo contemporanea de
expressdes musicais atreladas a dinamica dessesriad do entretenimento néo se configura

como uma questéo a ser explorada.

A presente dissertagdo de mestrado teve sua origggrupo de pesquisa Midia &
Musica Popular Massiva, abrigado na linha de Aedlis Linguagens e Produtos da Cultura
Mediatica do Programa de Pdés-graduacdo em ComudmicacCultura Contemporanea da
UFBa. Sua preocupacdo em compreender a naturezdedi@ce Media e Musica, levou o
grupo desenvolveu uma metodologia de investigac&o pgrmitisse a analise dos produtos

gue nela circulam — como cang0des e videoclipes.

Essa metodologia de investigacdo toma como asp@untante o fato de que, ao
analisar produtos da industria fonografica uma s&tga articulagdo entre elementos

plasticos da manifestacao expressiva (ritmo, djdmrvoz etc.) e elementos da materialidade



13

mediatica (suporte, circulacdo, formato) deve sempvida a fim de que os produtos sejam
interpretados tanto segundo suas especificidadeérigas como suas singularidades. O
contato com esse método, ao longo dos trés ano® gmwquisador do grupo, parecia
possibiltar a compreensao do fendmeno que haviao®proposto a investigar no projeto de
mestrado: as performances mediatizadas de cangdedadas ao género musical Heavy

Metal. Segundo Sa:

A gravacdo em estidio ndo € somente o registrarde aonoridade
anterior e igual (a da performance ao vivo); mas sin processo de
criacdo musical per se, com sua propria estétalares e referéncias.
Processo que, ao mesmo tempo, ressignifica o papalodutor - que
ganha destaque e trabalha em colaboracao esteit@ endsico, que
também adquire conhecimentos técnicos para diagatervir (Sa,

2006).

As performances mediatizadas se constituem comirpences onde ndo ha
uma co-presenca entrgperformere seu interlocutor, valendo-se de tecnologias meas ou
digitais de reprodugcdo para ser executada. No dasddeavy Metal, nos interessava
compreender o modo como essas performances madigizram confeccionadas a partir do
emprego de estratégias plasticas e mediaticas. Sdéia em virtude do emprego dessas

estratégias que esse género musical se caracterizou

A nossa aproximagéo com esse fendmeno, em amsiti®sico, ocorreu durante
a producdo da monografia de conclusdo de cursmm@lismo na UFBa © sentido do
Heavy Metal(2004) — no qual analisaivamos o0s tragos estiistidesenvolvidos por uma
banda soteropolitana em trés dos seus albuns.t&mye o contato pessoal com o Heavy
Metal é anterior a essa pesquisa, caracterizandms® trago distintivo de gosto que
originou uma reflexdo mais profunda sobre os eléoseestruturais daquela muasica que nos

fascinava.

A identificacdo de um processo de segmentacdo ndonaie@ organizar seus

sentidos e produtos se constituiu como um pontpadtida para privilegiar o Heavy Metal
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como estudo de caso desse trabalho. Esse € unogéunsical que ndo esta definido apenas
pelos aspectos internos da proposta poética mabétanpela estratégias comerciais e

apropriacdo da audiéncia, Walser (1993).

Assim, na tentativa de compreender mais sobre 6nfeno de producdo de
sentido de maneira segmentada, no qual ramos mlifados da inddstria do entretenimento
se especializam na confeccdo de produtos de gémeusicais especificos e adotam
estratégias de distribuicdo e consumo caracterssfiara esses produtos, decidimos examinar
as estratégias empregadas nworpus de sete musicas que circularam no mercado

fonografico entre os anos de 2000 a 2003.

As sete musicas de trabalho selecionadas s@o as remesentativas de seis
diferentes bandas. Elas circularam no mercado fafiog no suporte CD, em forma de
albuns (com capas, nomes e encartes que compdesd raprojeto grafico como também os
elementos a disposicado da producédo de sentidodsEssacteristicas permitiram recorrer a
informacdes presentes na dimensdo visual do &llenmaneira complementar, para

compreender quais estratégias foram empregadagl&ao
1 —The Worst Enemy Drearylands (Some Dreary Songs) 2000
2 —1 wont ask— Tharsis (Portrait of my Soul) 2000

3 —Isis-Urania agreed at Zahoris Pendulum spin hegron the table at the star
order and advertise the Neo Arcen Eternal Sacrifice (Musickantiga... Prédicas dero/

Baratro) 2001
4 —Sini’s Revenge Carnified (Where the Gods Bleed) 2001
5 —Freedom of Expression Doykod (Accept the New Order) 2001

6 —The Greatest Show on EarthDrearylands (Heliopolis) 2003
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7 —Followers of the Faller- Malefactor (Barbarian) 2003

Esses albuns s constituem como a totalidade deutm®dlistribuidos pelo selo
independentéaniac Recordsno intervalo de 2000 a 2003 (loja fundada em 198Rie se
especializou no comércio de produtos de Heavy MatalSalvador), possuindo propostas
estilisticas distintas dentro do género Heavy Mdiatonstrugdo daeorpusanalitico desse
modo repousou nhipétese de pesquisgue ao examinarmos os produtos lancados por um
selo independente, seriamos capazes de identdicaestratégias plasticas e mediaticas
empregadas no mercado segmentado, bem como naeldgdio entre género e subgéneros,
especificidade que ndo seria possivel mediantealisande produtos langados por grandes

gravadoras.

A partir dessa caracterizacdo, optou-se eplo egopda metodologia de carater
analitico-interpretativa que permitisse articulagrrdmentas do campo semiético e
contribuigcbes dos estudos culturais as referidasifestacdes expressivas, como vem sendo

desenvolvida no grupo de pesquisa Midia & MusicauRo Massiva.

O suporte no qual a performance circula esta idsemuma tradicdo bastante
especifica, de modo que é redutor considera-loienmesmo capaz de alterar suas estruturas.
De maneira similar, ndo nos parece razoavel depowtlo esfor¢co analitico no ambito
estrutural da cangéo, sob pena de obliterar aspeafeerficiais do fendmeno que contribuem

para a configuracdo plena do seu sentido.

Do modo como compreendemos, as cancgOes perforohadizale maneira
mécanica (gravadas e difundidas através dos medosothunicagdo de massa) utilizam
convencgdes genéricas e estruturais particularesagl@ptam a certas caracteristicas técnicas
dos suportes nos quais circulam, de modo tal queserem analisadas, recorre-se,
necessariamente, a uma sintese desses aspectoa. doatibilidade de empreender uma

investigacdo sobre o género Heavy Metal a partine#dologia citada.
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Essa investigacdo tem conobjeto de estudoportanto, com as performances
mediatizadas de can¢bes de Heavy Metal. Nobgetivoé compreender o modo como elas
sdo construidas mediante o emprego de estratégiamgenciamento e de configuracdo
determinadas. Esta diz respeito ao modo como oeel®s superficiais sdo organizados para
fins de producédo de sentido, aquela diz respeitmado como 0s elementos estruturais sao

empregados para a producao do sentido.

A analise dessas estratégias, que se constituern é@mymentos da semiose,
possibilitam generalizacdes sobre, ao menos, dies@ps, a saber: a) elementos que operam
no ambito das gramaticas de producdo e reconhewinuencangdo. Estruturas como, por
exemplo, refréo, solos,lEacking vocals b) elementos que restringem condi¢des de praduca
e reconhecimento da performance mediatiza@amo, por exemplo, espacos de circulacéo

privilegiados.

Com essa questdo, acreditamos contribuir para wesdas praticas culturais
contemporaneas em dois sentidos: 1) fazendo avarg@arhecimento ja produzido em outros
estudos sobre musica contemporénea, na medida enseys conceitos sdo articulados e
empregados na andlise empirica dos produtos datiraldonogréafica, estabelecendo um
vinculo entre o desenvolvimento de uma sociedaddiatieada e as dinamicas culturais 2)
delimitando um universo de atuacdo para pesquisadjas preocupacdes estejam situadas
nas reflexdes sobre o produto mediatico ou sobrmmados como linguagem e dindmicas

mediaticas constroem sentidos.

Pesquisas que estudam o surgimento do Heavy Me#asildiro a partir de
determinada cidade ou enfocando a tenséo entraaa ldeavy Metal e cena Reggae, por

exemplo, explicam um pouco sobre as valorizacdesodwintes para a produ¢do musical

! Eliseo Veron (1996) caracteriza as gramaticas comdelos possiveis de criacédo e recepcdo de unriahate
significante e as condigbes como manifestacdesridiatedesses materiais em objetos.
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com um sentido agressivo, pesado e que tenha camd descrenga ou o conflito. O passo
que se pretende dar adiante a partir do problemresaptado é o de identificar como essa
performance mediatizada materializa a agressividadpeso e esses temas de conflito e
descrenca a partir da modibilizacdo de certastégtes de agenciamento e configuragdo. A
articulacéo entre a capa do album e a voz do canpicam agressividade? E a relacéo entre

o nome do album e a letra da musica? Materializaesarenca e o conflito?

Nossaship6teses heuristicaapontam para a possibilidade de que as mdusicas
analisadas empreguem estratégias distintas pasafiguwracdo de um mesmo sentido, bem
como configurem sentidos diferenciados mediantemprego de estratégias similares.
Supondo que se pode obter pistas para a analiseesmo fendbmeno em cangdes de outros
géneros musicais, a partir desse estudo, espegaesea pesquisa identifique elementos
comuns e distintos nas estratégias empregadadieitexas tensdes que se estabelecem entre
as convencodes de género e a singularidade de eagaac contribuindo, assim, para uma
interpretacdo mais eficiente sobre os processorodupido de sentido na mausica popular

massiva.

Dessa maneira, pretendemos testar essas hipoesksas maneiras: analisando
como as condi¢Bes e gramaticas de producédo e émsde gramaticas de reconhecimento
estdo materializadas nas musicas de trabalho eedslzs e aplicando empiricamente a
metodologia de analise da musica popular massiwa,vgm sendo desenvolvida pelo grupo

de pesquisa Midia & Musica Popular Massiva.

E importante, também, estabelecer alguns dos Emjteando formulamos uma
questéo a partir do enfoque proposto. Em primeigai, ele esclarece pouco sobre o modo
como 0s ouvintes se apropriam das obras, cabendcestodo desse ambito a outra

investigacdo tdo ou mais longa que esta. Do mesoun,mossa pergunta até pode revelar
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alguns valores cultivados pela comunidade de oewjmhas nosso objetivo € identificar como

estes valores se materializam nos produtos.

A perspectiva aqui apresentada ndo permite comgeeanais sobre o mundo no
qual a masica foi produzida ou é consumida — embl@raeconheca que essas instancias se
constituem como objetos interessantes de pesquisas—possibilita esclarecer como essa

musica determinada (fruto de uma instancia produtlv destinada a recepcao publica)

configura seus sentidos.

by

Com vistas a apresentacdo da pesquisa realizaqaesente dissertacdo €
composta por trés secdes, além desta introducée eoticlusdes. Na primeira secao, fizemos
um mapeamento dos trabalhos realizados sobreagdesl entre Media e MUsica, a partir dos
conceitos decancdoe género musicallpaginas 19 a 39). A segunda secdo apresenta a
metodologia de andlise que empregamos na integdetdas musica de trabalho, bem como a
articulacéo estabeleciada entre os conceitos etadolegia utilizada (paginas 40 a 59). A
terceira secdo contém a andlise das faixas, itémipal dessa investigacdo. A descri¢cdo, 0s
procedimentos analiticos, interpretacdes e juatifias de cada uma delas se encontram nesta

secao, (paginas 60 a 130).
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1. O Estado da Arte: Media e MUsica

Esta secdo inicial tem como objetivo construir @orte sobre o qual a
investigacdo se debrucara a partir da apresentigioonceitos que servem como horizonte
conceitual desse trabalhcangég género musicaé performance A secéo esta subdividida,
portanto, em trés tépicos: no primeiro definimosgwe compreendemos por cancgdo e
procuramos explicitar o modo como esse formato aestitui fundamentado na cultura
mediatica. No segundo tépico, desenvolvemos um raapkratorio dos estudos produzidos
especificamente sobre o género musical Heavy Matahétodos de estudo empregados, bem
como suas contribuicdes e limites para a compreeatssidinamicas que se estabelecem entre
os Media e a Musica, dentro do nosso estudo de Masterceiro topico, fazemos um resgate
dos modos como o conceito de performance foi atliz e definimos como ele sera
empregado nesse estudo. Esse percurso tem comtivabgxplicitar o modo como o
problema de pesquisa sobre o qual essa investigacdoupa foi construido e, dessa maneira,

justificar sua importancia.

1.1 Sobre a influéncia mediatica na musica: a trajéria da cangéo

A cancdo, formato musical constituido fundamentabmepor letra, canto,
melodia, harmonia e ritmo e estruturado a partircdgnentos como as estrofes, pontes e
refrdes, teve um papel fundamental na consolidatfiama cultura musical urbana e na

explicitacdo do processo de influéncia exercidagpeahamadas “industrias culturais” nos
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processos de composigdo musicais. Essas afirmagdiesn ser comprovadas a partir dos
estudos realizados por Napolitano (2002), nos goia@sitor caracteriza a cangdo como um
formato caracteristico do século XX, com padraa3gdecompassos, adaptada mercado

urbano (suas condi¢cbes de armazenamento, circulacdo imm) e ligada a busca de um
engajamento corporal e emocional. E de Tatit (20@dpndo observa que as primeiras
gravacdes fizeram apelo a uma repeticéo da lairazeestruturacdo mais precisa da mésica
a fim de possibilitar melhor compreenséo por peds ouvintes e distribuicdo no mercado,
chegando a cancédo a contribuir para a construcaon@decerta identidade cultural musical,

como no caso do samba no Brasil e do tango na Angen

Ou seja, se por um lado a cancdo inaugura uma iesgpécexpressdo musical
atrelada as dinamicas e légicas da industria @fffupor outro ela contribui para uma
apropriagdo musical mais proxima do cotidiano, ngfodo lacos de identidade e
contribuindo para a construgdo do imaginario sormmmpular contemporaneo. Embora seja
possivel afirmar que a producdo musical sempreegofiressfes de outros campos na
confeccdo das suas manifestacdes expressivas (@navistocracia e o0 clero que
encomendavam as grandes obras musicais nos pemEisico e barroco), € a partir da
consolidagédo da cultura de massa e da estrutudgdodustria fonografica que a pressao
desse campo passa a ser exercida a fim de queieanagsade a um publico mais amplo e

ndo somente um publico especifico e segmentado.

Tradicionalmente cultivada por pequenos grupos peecéadores, o campo
musical — que até entdo sO precisava fazer coreessdlialogar com esses grupos que o

patrocinava, mesmo que essas relacdes de poderemiisico e seu patrocinador fossem

2 Através de elementos como a ponbeidge), que faz a preparacdo para um tema repetido dsicant
(normalmente um refréo), e o refréo, tema musiedidil assimilacdo que se caracteriza pela rejetic

% Esse termo, cunhado por Adorno e Horkheimer, apapela primeira vez emialética do Esclarecimento
(1947). Trata-se de uma expressao empregada psignaeo estdgio de desenvolvimento técnico no gsal
manifestagfes culturais sdo determinadas peloipréistema produtivo.
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desiguais — com a popularizacdo de reprodutoresamis como 0 gramofone e com a
propria configuracdo técnica que esse suporte ihpsua capacidade de armazenamento

das faixas, por exemplo) passou a dialogar, de insaaipla, com os Media.

O principal ramo mediatico de exploracdo da muéieaindustria fonografiéee,
como uma industria, ela esta preocupada com o keia@om o retorno simbolico que seus
investimentos trardo. Do mesmo modo, ela possuilagiea particular, que ndo se confunde
com a légica da producéo do campo musical, nemaodinadmicas sociais de determinados
grupos de consumidores, embora ela leve em coasgfleresses dois aspectos ao gerir suas

préprias légicas de investimentos.

A expressadanusica popular massivaerd empregada nesse trabalho para fazer
referéncia a esse tipo de musica que possui sgenortrelada aos meios de comunicacéo de
massa, ou melhor, a uma rede mediatica cujo esfogiingir a maior nimero de ouvintes
possivel. E uma musica que valoriza ndo sé os elk@mdécnicos da gravacio (timbres e
reverberacdo, por exemplo) como também os da agé@al em diferentes meios de
comunicacdo (como o cinema, radio, TV ou Intern@t).seja, as suas formas de producéo,
armazenamento e consumo estao condicionalmentaladas as redes mediaticas que
permeiam a cultura contemporanea, de modo que regass normativas e constitutivas

distinguem-na da musica erudita e da musica papular

Para uma diferenciacdo basica das formas de produm@nazenamento e
consumo de manifestacBes expressivas da musicéaepapular e popular massiva pode-se
recorrer a discussdo promovida pelo sociélogo Sifdth (1996), que aponta trés fases
historicas a partir das quais aqueles processogaaizaram majoritariamente: o estéigil,

no qual a musica é produzida e armazenada atravésrpo (humano ou dos instrumentos) e

* Para detalhes mais profundos sobre a l6gica pivaddé industria fonogréfica e suas repercussdesaroado
brasileiro, recorrer ao interessante trabalhozadb por Marcia Tosta Dias, €% donos da vo2000).
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executada mediante a co-presenca, estagio fundalinpeara a chamada musica popular. O
estagioartistico, no qual a musica pode ser armazenada atravéwtiades e partituras (que
concede uma producao e existéncia ideais a olmaaeteriza as pecas da musica erudita. E,
finalmente, um estagipop no qual a musica é produzida mediante um didlogn a
industria fonogréfica, armazenada em fonogramas xecutada mecanicamente ou
eletronicamente para o consumo de um publico exmeente amplo. Esses estagios indicam
ndo apenas sistemas de producdo, armazenamentos@mm diferenciados, mas também

transformag@es na propria experiéncia materiat@lsda musica.

E perceptivel que Frith insinua uma certa evolugésses estagios, valorizando o
estagiopop em detrimento do artistico e este em detrimentiitpmas pretendemos chamar
atencdo para o fato de que um estagio ndo premsassariamente, substituir o outro. Eles
podem, inclusive, coexistir dentro de l6gicas segadas construidas pela prépria industria
fonogréfica para orientar o consumo de ouvintes prederem produtos com sonoridades
maisfolk ou outros de audicio mais erudita. E importaai@btm, observar que tanto nos
estagiodolk quanto artistico hd uma relagdo muito estreiteegmbdutores e consumidores.
Enquanto em uma delas a aproximagcdo se relacioma acdato da co-presenga no ato
execucao musical, o que faz do evento uma espeéaiudl coletivo partilhado e interativo,
na outra essa aproximagéo ocorre pelo conhecingenton cédigo comum que € partilhado
pelos apreciadores de musica (as notacdes mugicsps)stos a contemplar de maneira atenta

o desenvolvimento da peca em execucao.

Queremos apontar com isso para o fato de que arigpr@ondicdo de
armazenamento caracteristica desses estagios davonea proximidade entre produtores e
consumidores, afinal, mesmo que a musica estejadeifnuma partitura € necesséario que
alguém a execute para que os sons produzam sedosdfgsa aproximagdo ndo caracteriza

as manifestacdes expressivas que se encontrantagiogmp. Produtores e consumidores se
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encontram muito distantes no ato de execuc¢ado dgioca) por esse mesmo motivo, os media
desenvolvem estratégias particulares para a cgéstrdo lago de identificacdo dos ouvintes

com a musica.

Gostariamos de fazer duas ressalvas antes de rgeofas relagbes que se
estabelecem entre os media e musica a partir deaforcancéo: a primeira em relagdo a falta
de termos precisos para traduzir expressdes guspomusice folk musi¢ o que tende a
promover confusGes no sentido adquirido pelo termisica popular massiveD termo
musica popularé empregado por tedricos brasileiros, indiscrini@maente, para se referir
tanto a uma manifestagdo expressiva especificamo @ MPB urbana — quanto para as
musicas de acepgdo mais folclérica — como o samebeaid. Na Inglaterra e América do
Norte, por exemplo, onde a forca da cultura mezfiatie instaurou de uma maneira mais
consistente, o termpop musicé usado para se referir as cancdes associadaiuéa cu
mediatica, usando a expresdatk musicpara as manifestacdes associadas a grupos sociais
especificos. Desse modo, o termdsica popular massiva a alternativa que desenvolvemos
nesse trabalho para estabelecer uma distingdo agtrelas duas formas de manifestagéo

expressiva e uma outra, calcada nas formas de goduconsumo da cultura mediatica.

A segunda ressalva, baseada em Roy Shuker (199f)e éualquer definicao
mais precisa sobre a natureza da musica populasivaatende a ignorar uma ou outra
guestdo a respeito da énfase conferida num dosaspextos constitutivos (sua natureza
popular, sua orientagdo mercadoldgica ou mesmarsicalacdo como um produto da cultura
de massa). Nesse sentido, ndo pretendemos apregsentaonceito que resolva de maneira
definitiva o debate sobre o principal elemento gaestitui os produtos da musica popular
massiva, mas tdo somente enfocar os desdobrammuetoa esfera mediatica possibilita no

ambito das estratégias de producéo de sentidongdea
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Heloisa Valente indica algumas dessas estratégia®mstruir sua tese sobre a
cancao das midiadJma delas seria a reaproximacdo mediante a disfpecao de imagens.
“Mesmo quando a experiéncia da performance do caetala pela audicdo mediatizada, a
imagem visivel — o corpo do intérprete — se fazgmée, de algum modo por meio de signos
de natureza estatica ou cinética (retratos e fYm@SALENTE, 2003, pp. 111). A partir
dessa operacdo, os media agregam novos valorastama musical, tornando necessaria a
negociagdo entre os aspectos musicais e aspestmssvido cantor. Além dessa, a autora
aponta ainda para relacdo construida entre music&ma, através de suas trilhas-sonoras e
musicais, da relagdo com a TV (cujo emblema € eodlipe) e com as tecnologias digitais e

a Internet.

A prépria concepcdo do albdmpor exemplo, uma reunido de gravacdes
heterogéneas ou de carater narrativo, com uma seigiiée cancbes compostas sobre o
mesmo tema e com desenvolvimento de capas e en)crsta em favor da argumentacgédo da
autora. Afinal, as imagens e fotografias que o denp permite a identificacdo de relagdes

com um género e com 0s aspectos mercadoldgicosiasss.

Esse elemento visual contribui para o surgimentaale importantes aspectos
para a trajetoria da musica no campo mediaticoa @rdducdo de obras compiladas para
serem consumidas e da constru¢cdo de uma cultuwaléssociada ao consumo musical.
Além de movimentar cifras consideraveis no merdadografico, os albuns se constituiam
como moedas de troca para os ouvintes mais vingsllad consumo segmentado, Shuker
(2004). A soberania do album enquanto principahfdo de distribuicdo s6 € abalada a partir

da consolidacéo das tecnologias digitais de pradugdsical (como o formato MP3) e de

® Para Shuker (1999), as capas concederam umaliel@idisticidade aos albuns, como por exemplo,Whe,

Live at Leed®u The Small FaceQgden’s Nut Gone Flak&ssas compila¢des, surgidas da década de 60, séo
importante aspecto de marketing para as bandasedala em que contribuem para posiciona-las em&elas
instituicbes sociais.
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circulacdo a partir da Internet e sleftwearsde partilha desses arquivos (cujo representante

emblematico € o Napster).

A critica especializada também se constitui comooampo privilegiado para
agregagcado de valores e estabelecimento de limaes p formato cancdo. Como parte
consideravel da producdo de sentido no ambito dacafpopular massiva ocorre a partir do
exercicio de discussdo sobre modos particulareppriacdo da cancéo e de ideologias de
audicdo (como ouvir um som corretamente), o criéeampresenta como aquele detentor de
um repertério cultural privilegiado para estabelaxeparametros dessas discussdes. Revistas
especializadas como Rolling Stone principal revista de critica musical contempogane
costumam ter sua génese em antigos fanzines emdéan a pratica “pedagogica” de mostrar

ao consumidor 0 que ouvir e como ouvir.

Finalmente, star systemno qual estdo inseridos os cantores e bandagisiean
popular massiva, funciona como 0 cenario para stnggo de suas imagens publicas.
Valente (2003) insinua que esse sistema articulade® estereotipadas aos artistas,
atribuindo-lhes um caréter divino — seja pelo agppoddigo ou genialidade na manipulacéo
dos elementos expressivos que lhes sdo caradesisila um investimento maci¢co no que
diz respeito a atitude e posturas desses sujedto® @stratégia de insercdo no mercado
fonografico. A titulo de exemplo, as figuras dangstd rap ou da diva da musica gop

funcionam como modos de se colocar perante a podei@ consumo musical que implicam

determinadas atitudes e posturas na dimensétadsystem

Negar o envolvimento com esse sistema, bem comosenapropriar das
convencgdes mediaticas de uma maneira debochad@smarromper com essas convengoes,

também é uma estratégia amplamente empregada pétoes do campo musical

® Literalmente “estrela de gangue”. Faz um trocadibm a palavrgangster uma vez que esse personagem da
musicalidade Rap é visto como machista, rico ewadn ao submundo do crime.
’ Celine Dion, Sarah Brightman e Mariah Carey s&omplos de cantoras que possuem essa imagem publica.
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contemporéaneo. A néo utilizagdo de fotos promoddas bandas, a ndo circulagdo em
programas de auditorio de TV, a distribuicdo dag;@aes a partir da Internet ou de pequenos
selos (contraposicdo asajorsque dominam o mercado de distribuicdo fonogréaficdicam

uma aposta na constru¢cdo de uma imagem independeeseno que essa publicidade seja

concedida pelos media.

“Longe das grandes gravadoras e de seu aparatovagagdo, ounderground
revitaliza a cadeia midiatica ddanzines dos pequenos selos de distribuicdo e de bares
especializados em musica pesada” (JANOTTI JUNIOBQ42 pp. 26). Essa dinamica
particular da circulagdaindergroundretoma, de algum modo, aquela caracteristica dos
estagiodolk e artistico de proximidade entre produtor e condomnéo obstante ela ainda se
valha dos recursos disponibilizados pela industmegrafica na confec¢do de seus produtos
— a estratégia dondergroundainda € atingir o maior nimero de pessoas possigstle que

elas possuam aquele determinado repertério cultural

Todas essas operacdes subjacentes demonstram,admuma bastante clara, a
pressédo exercida pelos media no processo de coafiu de sentido das cangdes. Nao por
acaso, um amplo campo de estudos comeca a serrad@l@or pesquisadores cuja
preocupacdo fundamental é a repercusséo da cuofied#tica na musica. Tendo percebido
gue essa rede reorganizou, de algum modo, suasegsiis de producdo de sentido (mediante
suas dinamicas produtivas e de circulagdo partesijaum outro campo de investigagéo se
delineia a fim de complementar os estudos maisulados as dinadmicas socioldgicas (sejam
da producdo ou recepgdo) ou as analises imaneasesaticbes: um campo que enfoca as
especificidades do produto e da linguagem mediaticarocesso de partilha de sentidos que
se estabelece na relagdo entre cancdo e ouvirge. gesicionamento tedrico distingue e
caracteriza a preocupacao de pesquisadores de @agdm dos problemas apontados por

musicologos e / ou sociblogos.
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Nesse sentido, 0 exame da dimensdo mediatica pecoritpreender uma série de
questdes referentes as dindmicas especificas t@acabntemporanea nas suas inter-relages
com a musica (as novas tecnologias e seus impaatesperiéncia musical, a emergéncia de
novas sensibilidades, a apropriacdo de elementtiegleagem mediatica para construgcéo de
identidades sonoras &ic Nesse trabalho, o problema de pesquisa foitadds tendo essa
preocupagdo com o aspecto mediatico como poloadwteA partir dai, a revisdo de algumas
guestdes propostas por autores que investigaranéner@ musical Heavy Metal foi
desenvolvida e serviu de base para a construcamowjonto de objetivos e hip6teses de
trabalho para serem averiguadas a partir da aplcata metodologia que vem sendo
construida no interior do Grupo de Pesquisa Midisl&sica Popular Massiva, do Programa

de Pdés-graduacdo em Comunicacéo e Cultura Contanmgss.

1.2 Heavy Metal: os estudos sobre um género musical

Embora alguns artigos académicos sobre o Heavyl jfet@essem sido escritos
por Epstein, Pratto e Skipper (1990), Breen (1220jnesmo Straw (cujo artigo republicado
em 1993 j& havia circulado em meados da décad@®)le primeiro estudo publicado em
forma de livro sobre o género musical Heavy Metghdde 1991Heavy Metal: a cultural
sociology e foi escrito pela socidloga norte-americana Béafeinstein. Sua repercusséo foi
tdo grande que o livro foi reeditado em 2000, cotitubo Heavy Metal: the music and its
culture Trata-se de um abrangente estudo realizado eoca@hia fim de compreender de que
modo a sociologia cultural poderia contribuir nacdssdo sobre o Heavy Metal, género

musical que consegue unir tanto os agentes palitioaservadores quanto os liberais contra

8 Outros trabalhos sobre a relagéo entre musicasntacnologias e sensibilidade podem ser encomstrenio
Gisela Castro (2005) e Simone S& (2005). Quantprépdacédo dos elementos mediaticos na construgédo d
identidade sonora, ver Heloisa Valente (2003).
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si. De fato, a autora concede importancia sigrtifieapara a discussdao com entidades
publicas norte-americanaBdrents Music Resource Centepbre as possiveis consequiéncias
da audicdo do Heavy Metal no comportamento dosngvpreocupagcdo muito comum nos

Estados Unidos da Amérita

Essa preocupacéo que permeia a obra da autorz i@fiiécada de 80, um periodo
em que o Heavy Metal ocupava posicéo de visibikdampla nos media, permaneceu no topo
das paradas de sucesso e atraiu grupos amplosndenudores para um género que, a
principio, agradava exclusivamente alguns poucogntas (devido as escolhas estético-
ideologicas associadas aaderground. O significativo aumento no publico consumidor e
alguns casos de suicidio associados a shows oas lelas cangbes de Heavy Metal
contribuiram para uma discussao publica da socteedade-americana sobre as mensagens e

efeitos dessa musica na juventude.

De maneira detalhada, Weinstein apresenta, entdelementos pelos quais esse
segmento da musica popular massiva € composto ieadatkncédo especial aos aspectos
genéricos do Heavy Metal, seus produtores, consurgsde aos meios no qual a expressao
circula. A envergadura analitica da autora propoi@i conclusdes instigantes acerca do
fendmeno, mas que, entretanto, ndo foram retompda®utros académicos que também
possuiam esse género musical como objeto de anélisa dessas consideracdes € a
identificacdo de um cdédigo ndo sistematico (compgsir dimensfes sonoras, visuais e
verbais), que possui coeréncia na construgdo dedgerespecificos. Weinstein, inclusive,
apresenta os componentes de cada uma dessas disyar@io se oferecesse uma chave de

desenvolvimento para o trabalho por ela iniciadesd® modo, a dimensédo sonora seria

° A questdo da influéncia dos media sobre o compentéo da populacdo, campo de pesquisa conhecido com
Media Effectsé amplamente debatida por pesquisadores norteeames a fim de identificar possiveis relagdes
de causa e consequéncia entre consumo de um prededonportamento violento, por exemplo.Ver Arnett
(1991) Heavy Metal Music and Reckless Behavior Amongle&dentsou Epstein, Pratto e Skipper (1990)
Teenagers, Behavioural Problems, and PreferencesHi&avy Metal and Rap Music: A Case Study of a
Southern Middle Schaol
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composta por elementos como a altura do som, @s s@ guitarra, ritmo, tactilidade da
musica e pelos vocais. A dimenséo visual englobpas, fotos, logos das bandas e encartes
dos albuns além de suas cores dominantes. Pomafidimenséo verbal é constituida pelos

nomes das bandas, nomes dos albuns e titulos migesze as letras.

Outra consideracdo obteve maior aceitacdo nas igasge tornou-se parametro

para os novos trabalhos desenvolvidos. Para asautor

Quando o Heavy Metal é chamado de género musisaknestudo, o termo
musica é utilizado a fim de incluir ndo apenasrgos sonoros, mas outros
elementos estéticos e significativos que apodiaram, £omo a arte visual e
expressao verbal. O género €, nesse sentido, umibitidade total baseada
em padrbes sonoros, mas que ndo se encerra NAASBSITEIN, 2000, pp.
22).

Um género musical ndo pode ser definido unicampaoteconvencdes sonoras
determinantes, portanto, mas também por elemenétisgs das suas condi¢cdes sociologicas
de producdo e consumo, bem como de seus projeétiegme ideoldgicos. Nao se constitui
como uma categoria estatica, mas como dotado deagpacto pratico que reorganiza,

inclusive, seu grau de abertura interpretativeoganoes.

No caso do Heavy Metal, uma relagdo tensiva coronsumo amplo e com a
cultura undergrounddemarcara toda sua trajetéria enquanto género,psspe alguns de
seus subgéneros herdam a ambig&idergroundde masica ndo-comercial, de mausicas
independentes, cuja funcdo é proporcionar prazer pa segmento especifico de publico e
ndo ao grande publico de maneira ampla, enquantamsoumobilizam elementos mais
vinculados a sonoridade da musica pop. Herdam umpogta poética do grotesco e do
excesso e o ideal de musica auténtica em contgmsis musicas cooptadas, que se
constituem como elementos determinantes no procdss@onstrucdo e consumo dos

produtos.

Isso significa que a propria proposta expressivairdegénero musical como o

Heavy Metal pode se fundamentar num repertériorbquificado, cujos sentidos s6 seréao
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experimentados e apreciados por um ouvinte mupeatco. As metéforas utilizadas em

letras, as texturas e intensidades sonoras e oneoinusical, por exemplo, sdo empregados
segundo convencgfes que, muitas vezes, se contap®eda musica popular massiva
mainstream o que provoca a sensacao de estranhamento nogesusicostumados a esse
estilo de cancgéo. Esse repertorio hipercodificaglon komo a contraposicdo a muasica pop
retira a maioria das bandas de Heavy Metal do fta® estratégias de ampla distribuicdo
mediatica, por outro lado, inserem-nas nas estemtéde distribuicdo alternativas para

publicos segmentados.

Para demonstrar essa tenséo, o caso da bandaimgletMaidené emblemético:
embora tenha o respaldo de uma grande gravadoi@M({® empregue boa parte das
estratégias tradicionais de identificacdo com osntes (videoclipes, amplo merchandising,
souvenires etc.), utilize a estrutura padréo dgad@apopular massiva (estrofe> ponte> refrdo>
estrofe> refrdo> solo> refréo) e agrade um pulgxwemamente amplo, ela continua sendo
considerada como uma auténtica representante derayénusical Heavy Metal. Esse
contraponto é importante porque indica a existédeiautro tipo de estratégia desenvolvida a
fim de materializar as convengfes genéricas. Egieg que ndo se associam aos elementos
que apodiam a sonoridade (como a arte visual owlag@o do produto), mas a propria
plasticidade e agenciamento da cancéo, revelamiecaessidade de uma observacdo sobre

articulacdo interna da obra a partir dos conhedioseque o ouvinte médio (aquele sem

educagéo musical formal) possui.

Robert Walser, music6logo norte-americano, aprasdago ap0s o estudo de
Weinstein, as bases para uma abordagem do Heawl bteho um discurso ermRunning
With the Devil(1993). Embora oriundo de um campo em que a analiaeente se constitui
como uma tradigdo, o autor estabelece um dialogmigsor com o sociélogo Simon Frith e o

semidlogo Jean-Jacques Nattiez, acentuando o cadeextual de sua obra. O ponto de
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partida do autor é a inter-relacéo estabelecid@ @stconceitos de género e discurso, no qual
estes “sdo constituidos por convengdes de prafitampretacdo” (WALSER, 1993, pp. 28) e

aqueles:

Funcionam como horizontes de expectativas parardsit(ou ouvintes) e
como modelos de composicdo para autores (ou miisiglzss importante
Todorov argumenta que géneros existem porque @&dsoes coletivamente
escolhem e codificam os atos que correspondemaasdenlogias. Discursos
sdo formados, mantidos e transformados pelo didlfajantes aprendem e
respondem para outros, o significado das reiterac@®einca sao
permanentemente fixos, ndo pode ser encontradoditiomario (WALSER,
1993, pp. 28).

Todas as andlises formuladas pelo autor, nessa@l@eséio feitas a partir da
“lente” das préticas discursivas e como Walseserépossivel identificar marcas das praticas
e interpretagdes nos discursos sua perspectivia,odeimaneira sensata, entre a obra e o0 seu
contexto de producdo. Sua analise do Heavy Metaligrto discurso se inicia com uma
discusséo sobre a origem do termo e importancianmtges de comunicacdo de massa na
sedimentacado do género, além de fazer uma espg@cimpeamento do ouvinte desse género
musical — andlise de contexto. A seguir, ele propde se identifique os elementos
fundamentais desse discurso e concede importaositimbres de guitarra e voz, ao volume
da musica, aos modos e harmonia, ritmo, melodisias gle guitarra, bem como daswer
chords® — fazendo uma andlise interna do fendmeno. O numivo o Heavy Metal se
apropria da musica erudita também é enfocado pet @ se enquadra numa analise interna.
Finalmente, Walser demonstra como ocorre a coréirde identidade masculina no interior
do género e a maneira como 0s temas misticos erder fioram empregados, ambos numa

perspectiva contextual.

Os temas enfocados pelo autor nessa ampla invgitigavelam a ambicdo de
compreender um pouco mais sobre a comunidade detesnde Heavy Metal a partir das

suas expressfes musicais ou, dito de outro modelaram pressuposto de que, para Walser,

0 s30 acordes formados por duas notas, tocados tarasabraves, que mediante a amplificagdo permitem
marcacdes distorcidas. A nota fundamental é aauint
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0s objetos dirdo algo a respeito da comunidadeagyeroduziu. Esta é, evidentemente, uma
preocupacgdo importante do autor em relagdo ao e@meblde pesquisa e explorado com
sucesso no decorrer de seu livro, sobretudo povdalser ndo entende essa manifestacédo
expressiva como um mero reflexo da comunidade qpeoduziu, mas como dotada de

potencial para reconfigurar a comunidade e os paddd género musical, o que concede

elasticidade a sua abordagem.

Duas considerag0es feitas pelo autor interessamepanvestigacdo do fenébmeno
proposto nesse trabalho. A primeira é a aproximagé@i@ os géneros musicais e a nogéo de
discurso (constituidos por convencdes de préatitatezpretacdo) que possibilita a analise
integrada dos aspectos musicais e sociais da mpasjgalar massiva. Esse é um aspecto
importante porque ndo € possivel identificar graundotivacdo entre notas musicais e
sentidos determinados, mas apenas uma relacdonmowal, “qualquer padrdo formal ou
sintatico que o analista reconheca deve ser imgo como abstracdes de reiteracdes ou
atos de fala que sO6 podem ter seu sentido confgr@omodos sociais particulares”

(WALSER, 1993, pp. 29).

A segunda consideracgdo € a apresentacdo de unp&gers que busca encontrar
os sentidos, mesmo que provisorios, produzidositeaaicdo entre masica e ouvintes no seu
aspecto material, e ndo nas estruturas mais prasuméherentes da obra. Essa atitude confere
significativa importancia as dinamicasépicas’ das manifestaces expressivas da musica
popular massiva, privilegiando seu apelo ao corps @spectos ritualisticos envolvidos no

consumo musical.

1 Usamos esse termo para nos referir aos elemenéii@s e éticos envolvidos no consumo da cancéo. A
privilegiar a producdo de certos tipos de efeifp®éfica) e associar a musica a um determinadodgpaso
(ética), a cancéo mobiliza um argumento valoragjwe vislumbre ambos o0s aspectos. Ver Shusterm&3).19
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Partindo de um posicionamento diferenciado, o etrsitologo Harris Berger
(1999) investiga as cerdsmusicais de Rock, Blues e Heavy Metal na pequédade de
Akron, EUA, em seu livroHeavy Metal, Rock and Jazz: perception and the gimemology
of musical experiencéNao se trata de fazer determinadas generalizapii®e a comunidade
a partir da identificagdo de padrdes nos seus pyedexpressivos, como feito por Robert
Walser, mas de entender porque as obras sdo ddastie determinada maneira a partir da
convivéncia com os membros da comunidade. O awibe plo pressuposto de que a pratica
musical se caracteriza por possuir um aspecto glessgm aspecto originario da cena como
um grupo social, devido a isso, toda sua invesliga@i ser produzida a partir do método

etnogréfico e de entrevistas realizadas com mentda®senas de cada cidade.

O ponto forte da abordagem feita por Berger € daee@ssibilita uma descrigéo
pormenorizada da cena e do local onde esta sessapt@ urbe. Além disso, possibilita fazer
determinadas generaliza¢des sobre os produtosssiymws do Heavy Metal a partir do estudo
de caso de uma cena especifica — como vem sendaifgematicamente por pesquisadores

como Janotti Junior (2004), Baulsh (2003), AveRfiQl) ou Kahn-Harris (2000).

Berger constréi seu problema de pesquisa vincubslraticas perceptivas e
produtivas dosheadbangers dentro de determinados espagos contemporaneos. Tal
construcdo orientara sua investigagcdo para umaladpem nitidamente contextual, tratando o
fendbmeno como a expressdo material de uma cultvemij, ou seja, como um produto social
motivado por narrativas histéricas. Inclusive quaondautor parte para a analise das partituras
das mdusicas, sua maior preocupacdo é demonstrar aquoelas estruturas harménicas ou

texturas séo fruto do contexto no qual a cenaiestdida.

2.0 conceito de cena é discutido de maneira profyrela pesquisador canadense Will Straw (1991), em
Systems of Articulation, Logics of Changecena se constitui através de praticas musmasgistentes dentro
de um espaco cultural determinado, que tradicioeatené uma cidade.

13 Uma das girias utilizadas para se referir aosiéddeavy Metal. Significa “batedor de cabeca”.
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N&o podemos falar sobre padrbes de préatica indepénde seus praticantes.
A conduta concreta dos atores reais é que constitieglos os amplos

padrdes, a cultura € mais bem entendida como urserici&o parcial da

relativa estabilidade e sistematicidade dos paddiEegratica (BERGER,

1999, pp. 172)

Interessa explorar esses “padrbes de pratica” sguefere Berger, na dinamica
especifica do género musical Heavy Metal. Fumggessividade, morte, depressao, além de
uma busca progressiva por cancgdes “pesadas” sé@vadps pelo autor como caracteristicas
recorrentes, “um conceito rico e complexo diferamgrte interpretada pelas cenpssado
refere-se a uma variedade de textura, estrutuspectos afetivos do som musical e é crucial
para a compreensdo do Heavy Metal” (BERGER, 1990, 58). Desse modo, parece
importante investigar de que modo aqueles elemaatasros, visuais e verbais, bem como as
caracteristicas mediaticas que constituem o géfeavy Metal e seu respectivo discurso se

articulam para a producao desses sentidos.

Essas se constituem como as trés principais olgasirdulacdo internacional
sobre Heavy Metal publicadas até o momento de &sdagssa pesquisa. Investigacfes
promissoras vém sendo realizadas e publicadas ersta® académicas, sobretudo nas
revistasPopular Musice Popular Music and SocietyNo ambito nacional, duas obras sobre
esse género musical merecem destabeavy Metal: guitarras em furjade 1997, de Tom

Ledo, eHeavy Metal com Dendée Jeder Janotti Junior.

Tom Ledo faz um pequeno registro histérico-critdm Heavy Metal. Parece
constituir o projeto do autor uma reconstrucdoudegenealogia através das bandas candnicas
e a indicacdo de tendéncias no ambito de suapséte producéo a partir da perspectiva de
um ouvinte bem informado e com amplo conhecimerdogéinero. Suas observagfes se
tornam extremamente interessantes na medida emrepetam as narrativas que 0s

headbangersonstréem para a propria identificacdo, além dembs das convencdes que
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compde o imaginario dos ouvintes (a respeito deacteristicas dos diversos subgénéros

por exemplo). Ao tentar explicar o elemento ess¢édo Heavy Metal, Ledo afirma:

Mas o que caracteriza o heavy metal além de sawalyisua atitude, os

instrumentos? Sua esséncia primitiva. O rock endiginecessita mais do que
trés ou quatro pessoas com guitarras e bateriatparaum som. Dai seu

grande apelo entre as camadas mais pobres. O gcckheavy metal, por

conseguinte, sempre foi basicamente a musica damngoproletarios e

suburbanos, que ndo precisavam de muitos atribotsécais além da faria

juvenil para se expressar (LEAO, 1997, pp. 18)

Nesse pequeno relato, o autor d4& uma informacacceacda natureza dos
consumidores desse género musical: seu cultivoupw faixa etéria especifica, de uma
determinada classe social e com ideais bastantaid&los para a manifestacdo expressiva.
Para o autor, o Heavy Metal é sindnimo de furieepivem estado bruto, materializada por
guitarras, bateria, visual e muita atitude. Suamaf;6es nos interessam, portanto, na medida
em que ilustram as demandas da comunidade consuntddogénero a partir da perspectiva

do fa.

Heavy Metal com Dend@004) é um estudo de maior ambigc&do no panoramma do
estudos sobre musica popular massiva. Nela, Jahmtior indica uma preocupagdo em
compreender como um género musical que se propbalghode apresentar tragos locais a
partir do estudo da cena de Salvador. Vinculandoese certa medida, aos estudos
contextuais ja realizados sobre a musica, mas gapde alguns elementos metodologicos
da semidtica, que privilegia a andlise dos albwasstthndas locais, o autor tenta explorar o
modo como a dimensdo mediatica do Heavy Metal titpara seus processos de produgéo
de sentido. Osvebzinesa critica especializada e as revistas vao apgasaemtdo, um rico
material para a identificacdo dos vestigios davexgbes normativas do género, que para o

autor podem ser classificadas de trés modos:

4 Na mesma década de 80, quando o Heavy Metal ocapopo das paradas de sucesso, seus elementos
poéticos privilegiados foram incorporados em exges musicais da cultura pop, como a distorcdaiderg e
intensidade sonoras. Dai resultou uma segmentag@@rkero em subgéneros com propostas estilistiass m
radicais, que buscavam se diferenciar da granddupéo fonogréfica da cultura pop — com&meed/Thrash
Metal, o Death Metalou oBlack Metal
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Regras econbmicas (direcionamento e apropriacOdturaig), regras

semibticas (estratégias de producdo de sentidoritascnos produtos

musicais) e regras técnicas e formais (que envolvgmoducéo e a recepgéo
musical em sentido estrito). (JANOTTI JUNIOR, 20pB, 58)

O que o autor faz, na verdade, é investigar os modmo os produtos mediaticos
apresentam determinados valores, gostos e afatasterdsticos do Heavy Metal, a partir de
uma analis¢exto-contextale dois albuns de bandas soteropolitandsere the gods blegda
banda Carnified, &ome dreary songsla banda Drearylands. A hip6tese de fundo, n& qua
repousa essa investigacao de Janotti Junior, ésjabras apresentam vestigios das operacdes
que as constituiram bem como dos repertorios eosghra reconhecé-la. Esse objetivo de
compreender os fenbmenos da musica popular massipartir das suas peculiaridades

mediéticas remonta ao estudo desenvolvido pelaipréptor emHeavy Metal e Midids.

Certamente, o tipo de investigacao realizado pta @smo pesquisador guarda
algumas similaridades com estudo realizado por R&alser, mas que, entretanto, ndo se
confunde com o objetivo deste. Janotti Junior emfieas processos mediaticos de producao
de sentido que perpassam a comunidade de ouvemgsanto Walser pretende falar sobre a
comunidade de ouvintes a partir do estudo de sudfestacao expressiva. O proprio autor

afirma que:

A mediacdo de massa é tipicamente assumida comobameira que fica

entre o artista e a audiéncia e tem poder pararoper ambos. Mas mesmo
sendo crucial reconhecer que a mediacdo de mass#@ria como uma

ruptura do senso de historia e comunidade, € impi@tver como ela pode
disponibilizar novas fontes em que outras comurddaddo construidas
(WALSER, 1993, pp. 21).

Harris Berger encara essa questao de uma mangativeae quando afirma que “o
que um CD ou mesmo um video ndo conseguem re@ieaexperiéncia do evento inteiro
com todo o retorno da performance da audiénciaRBER, 1999, pp. 158) e embora tenha

constituido como objeto de andlise apenas as cknaada cidade (e ndo albuns ou videos),

15 Este trabalho, de 2002, visava identificar de mameira as comunidades de sentido se materializavam
certos grupamentos urbanos no consumo de uma siagd® musical como o Heavy Metal. Para o autor, os
media s@o responsaveis pela articulagdo de umalepédia de sentidos partilhada pelos ouvintes eavid
Metal em qualquer parte do mundo, ndo obstantensugfestacdo local nas urbes contemporaneas.
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ndo ha qualquer posicionamento do autor contradliseandesses produtos. Nesse sentido, a
preocupacdo de Janotti Junior é legitima e valstmumar, portanto, que tipo de experiéncia é
mesmo esta que a cancgdo ou videoclipe conseguearephra os ouvintes / espectadores, a
fim de contribuir para a discusséo sobre a produgiseentido na muasica popular massiva
explorando um nicho de investigagdo reconhecidoocamportante, mas ainda pouco

privilegiado nas pesquisas académicas.

E essa especificidade de cada cancdo e o modouparttomo elas materializam
ou nédo sentidos relacionados ao Heavy Metal qegeissa explorar em profundidade nessa
pesquisa, a materializacdo do formato cancéo, rfama especifica, dentro de um album,
parece se constituir como um importante objeto stede para pesquisadores da mdusica

popular massiva.
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2. Articulacéo Teorico-Metodologica

Na secao anterior, descrevemos o0 estado atualstlodos sobre cangcédo e género
musical — articulado ao nosso problema de pesgusdelimitamos o horizonte conceitual do
trabalho. Nossa meta atual consiste em apresemeetadologia de analise mediatica da
musica, desenvolvida pelo grupo de pesquisa Midi&ica Popular Massiva, a partir da
articulagcéo teorico-metodoldgica entre estudosucai e semidtica. Nossa hipdtese € que as
ferramentas interpretativas oriundas do campo g&midgossibilitam uma compreenséo
especifica e material das configuracdes musicais sempre obtida quando esta é analisada
pelo viés exclusivamente culturalista. De maneinailar, o préprio “lugar de fala” dos
estudos culturais permite uma ampliacdo do queos®ieende por estratégias de produgdo

de sentido, aspecto tradicionalmente negligenai@scanalises imanentes da musicofgia

Entretanto, consideramos conveniente ressaltar epsa metodologia ndo se
constitui como uma sintese das abordagens antgritaepouco como uma alternativa
oferecida para solucionar questbes apontadas pes ¢os de investigagdo. Seu objetivo
consiste em identificar os elos existentes enpavato mediatico (que constrange e contribui
para a producdo da cancao) e os elementos plastiestsuturais da musica (refrdes, timbres,
ritmo) a fim de compreender como esses elos camstrd sentido da cancdo. Estamos
convencidos de que uma abordagem interdisciplieaurd fenbmeno como a musica, nas
dinAmicas da cultura contemporanea, permitiria gorapreensao diferenciada dos enlaces

estabelecidos entre manifestagfes expressivagiéasesocialmente construidos, de modo tal

16 As anélises culturais e musicolégicas séo as tradicionais no ambito dos estudos sobre muisicearide o
século XX, essas duas grandes abordagens se @vezarempenho de compreender melhor essa man#festac
expressiva, privilegiando o aspecto social ou féhoadendmeno (CARDOSO FILHO, 2005).
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que as analises oriundas dos estudos culturaisyudécologia e do que chamamos aqui de

“analise mediatica” se complementassem.

Buscamos, entretanto, pelos proprios limites de yesquisa de mestrado,
descrever, identificar e interpretar uma dimensgeeifica da musica popular massiva que é
seu aspecto medidtico. Motivada por uma perspectilaivamente recente de analise — as
denominadas por Richard Middleton (2000) teoriasngaiacdo e teorias do dialogismo — a
metodologia aqui apresentada € uma das alterngtieg®stas para pesquisadores do campo

da Comunicacao que se debrucem sobre a interfad@a eéViUsica.

A andlise dialdgica dos textos, insistindo em ceetatido que o processo de

mediacdo é carregado no interior da estrutura doprips textos, deve
constantemente relembrar-se das diversas outraadeande mediagcdo que
tanto produzem o texto quanto organizam a circolaf@mas histérico-
socialmente variaveis. Por outro lado, teorias daliatdo quase sempre
acabam num “mundo artistico”, no qual as formase&fpas de
agenciamento sedimentados nos eventos musicaime@aologicamente
secundarias frente aos dados institucionais e Getacdiscursivas
(MIDDLETON, 2000, pp. 14).

Nessa secdo, apresentamos de maneira detalhadaodologia analitica e
demonstramos a partir de quais matrizes tedricadoelconstruida, a fim de legitimar a
relevancia do estudo da dimensdo mediatica da camag®ntar limites e questionamentos

sobre os processos de produgéo de sentido naecatintemporanea.

2.1 Dos conceitos as operacdes

Os conceitos empregados para a construcao do pralde pesquisa, de algum
modo, ja indicam a partir de qual perspectiva t@bra musica popular massiva sera
investigada. Por esse motivo, € importante dedifurstificar as categorias utilizadas durante a
andlise empirica e a articulagdo metodoldgica a dien estabelecer as interdefinicbes

necessarias entre nivel tedrico-conceitual e ramelitico-metodoldgico. De cada conceito
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empregado para a constru¢cdo do nosso problemasdaige, extraimos uma operacdo através
da qual é possivel obter dados e evidéncias empinitas estratégias empregadas na

performance mediatizada para a produgéo de sentido.

E do conceito de cancdo que devemos explorar @sejpdis conseqiéncias
metodoldgicas para construcdo do modelo analitessal investigacao, isso ndo apenas por
este se constituir como a forma predominante daca@®pular massiva do século XX, mas
fundamentalmente porque as estruturas dinamicdsro® mudam mais lentamente que os
seus modos de apropriacdo. O trabalho aqui desedwohdo poderia, de outro modo,
negligenciar o didlogo com um dos pesquisadores muentes da forma cancdo no Brasil

gue € Luiz Tatit.

O autor dedicou grande parte de suas obras (198R, 2001) a esse cerne
expressivo da cancao, realizando andlises imanarga#ir da perspectiva semiética de A. J.

Greimas chegando a afirmar que:

Compreendendo um componente linglistico e um coergermelddico —
além da instrumentacdo de base — de algum modoatitnilipados para
expressar uma significacdo homogénea, a cancaolapopustra com
desenvoltura os mecanismos béasicos da concenteagltensao, além de
fornecer importantes aquisi¢ces para se estabelat@ercurso gerativo no
plano da expressao (TATIT, 1997, pp. 22)

A partir dessa formulagéo inicial, o autor estatelama série de inter-relacées
entre 0 modelo semidtico greimasiano e suas apksaga cancdo popular que permitem
visualizar uma certa gramaticalidade especificéodaa, evidéncia que o leva a considerar
“(...) dai a sensagdo de que um pouco de cadaotmeaja existia no imaginario do povo,
sendo como mensagem final ao menos na maneirazde TrATIT, 1997, pp. 87). No
momento em que o autor parece saturar uma dimesg&eifica do processo de producéo de
sentido na muasica é que um novo conjunto de praidese apresentam para investigacao.
Esses problemas ja se insinuam na segunda part®ludeando a Semidticg1997),

justamente quando o autor parte para a analiseastgdes, mas s6 se constitui de fato numa
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obra mais recent® Século da Canc¢&(?004), quando Tatit demonstra preocupagdo com as
dimensodes de circulacdo e apropriagdo da cancacdtiago surgimento do samba, primeiro
género da cancgdo popular brasileira, e sua releg@oo aparecimento do gramofone e das

tecnologias de producéo, armazenamento e consumo.

Tatit, que até entdo vinha conduzindo seus esfongestigativos a partir de uma
andlise extremamente imanente, parece compreesudeetudo en® Século da Cancaque
0s processos de producdo de sentido da musicacielade contemporanea ndo podem ser
entendidos sem uma reflexdo sobre os meios de ¢oagdo de massa, ou melhor, sobre o
prisma da cultura mediatica. Seguem-se, reflex@ssen mesmo ambito produzidas por

Janotti Janior (2005a e 2005b), Heloisa Valent@32@ Marcos Napolitano (2002).

Dotada de um cerne expressivo imprescindivel emaleavel, a forma cancao
ganha também uma dimensé&o social, de modo tal @u@aedemos deixar de caracteriza-la a
partir da perspectiva socio-semibtica de EliseooweNa visdo do autor, uma espécie de
teoria dos discursos sociageve ser desenvolvida, uma teoria que ndo opoelraaheira

radical as andlises imanentes as analises coniextuas que compreenda que:

Toda producédo de sentido é necessariamente soéilse pode descrever
nem explicar satisfatoriamente um processo siguifie, sem explicar suas
condi¢Bes sociais produtivas. Todo fendmeno sagiadm uma de suas
partes constitutivas, um processo de producdord@&eequalquer que seja
o nivel de andlise (mais ou menos micro ou macpiso) (VERON, 1996,
pp. 125).

Veron ndo estava preocupado especificamente cosstaguras de producdo de
sentido da cancgdo, mas com o trabalho de investigde matérias significantes de maneira
geral. Por isso, o autor constr6i um modelo de stigacdo semidtica que mobiliza os
aspectos sociais e materiais das produgfes delceatdi maneira ampla, sem reduzir esses
fendmenos, antecipadamente, ao modelo linglistiepld articulagdo). Emprega um modelo

ternario de semiose (operacdes — discursos — mpaedes) e recupera as reflexdes sobre a
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materialidade do sentido e papel do corpo na s@rajdgia medida em que essa materialidade

se constitui como ponto de partida para o estuduireza dos objetos.

A exploragdo do conceito de cancdo permite um exsegeindo O percurso
tedrico proposto, a partir da articulacdo entres @gapectos: suas gramaticas de producgéo e
reconhecimento (modelo de regras que caracter@@ducdo e a leitura de uma classe de
materiais significantes, delimitando seu campo deitos de sentido possivel. Essas
gramaticas estdo operando durante a confeccdo dadestacfes expressivas, entretanto,
nem todas as possibilidades e regras sdo explopmi@snstancia produtiva, o que leva ao
agenciamento de umas e negligéncia de outras) e sesoadicbes de producdo e
reconhecimento (aspectos materiais e praticos gegingem tanto a geragdo quanto a
recepcdo da manifestacdo expressiva. Essas cosdigbeonstram como as manifestacdes
expressivas sdo acionadas de maneira determingdadezem seus efeitos também sobre
condi¢cbes determinadas). Essa bifurcagéo a quah@edo de cangcdo nos conduz demanda a
exploracdo de dominios distintos, todavia reladiosapara a compreensao da configuragédo

de sentido da performance mediatizada.

Identificamos, desse modo, que a cangdo se estrdeuuma maneira especifica
(estrofe> ponte> refrdo> estrofe> refrdo> solo*a®¥, com um tempo de duragéo variavel
entre trés (3) e cinco (5) minutos, possui um ¢EdRA X MELODIA estabilizado e apelo
fundamental & voz de quem canta. Esses sdo algenserdos que caracterizam a
gramaticalidade da cancdo. De maneira similarngé&mé dotada de uma historicidade (fim

do século XIX, inicio do XX), dependente de umauwa de mercado que pretende possuir a
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musica’ e adaptada & urbe. Nesse sentido, ela de algumeirmaeflete demandas e anseios

sociais que se materializam, entre outros fendmerssgéneros musicais.

O segundo conceito com o qual trabalhamos €, jesteano de género musical.
Tendo sido integrado ao método do grupo Midia & RHEIPopular Massiva a partir das
reflexbes de Simon Frith (1996), e debatido powottadinior (2005a) o conceito de género
forneceu a flexibilidade necesséaria as analiselizaglas sobre as can¢des. Justamente por
esse motivo, preferimos desenvolvé-lo apés as dersjdes sobre as gramaticas de producao
e reconhecimento e condi¢des de producdo e redamd®o da cangdo, pois a dindmica de

modificacdo dos géneros possui maior velocidadedgderma a ele associada.

Embora Frith construa como tese de sua obra @agistde regras objetivas, que
ndo podem ser ignoradas durante o estudo da mgsigalar massiva, proveniente da
associagcdo entre cancdes e seus respectivos géelerasio cré que tais regras sejam as
Gltimas instancias determinantes do sentido dagbesn Sua perspectiva € muito mais sutil, e
até mesmo por isso, mais pertinente para a arddisendmeno. Trata-se de reconhecer que
cada género implica uma “ideologia de audi¢do”, mmodo de apreciacdo que ajuda a
compreender determinadas escolhas de confeccdorasiptensdes ou fracassos no mercado

musical.

Géneros musicais sdo construidos — e devem sendafte — como
processos culturais/comerciais; eles ndo séo agsulla identificacdo das
andlises académicas ou histérias formais musiaddgPara as pessoas que
vivemo género, hd perguntas continuas a serem respsnsidre novas
acoes: isto se enquadra na minha lista? Nas mitfiisas? E na minha
colecdo? (FRITH, 1996, pp. 88-89).

O processo de classificagdo do género, como mosttdor, implica pressdes nos
aspectos de producéo, distribuicdo e a apropriaigimodo que ndo pode ser compreendido

como conseqiiéncia das acdes de uma Unica dessassdan. Essas pressdes dizem respeito

17 Ver o instigante artigo de Simon Frith (200The popular music industryno qual o autor mostra como a
musica popular massiva que conhecemos hoje é diérseig de uma transformagdo de sensibilidade
introduzida pelas tecnologias de comunicagéo ecipalmente, pela industria fonografica.
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ao modo como o género é construido e modificadegse trindbmio, que é constituido, entre
outros agentes, pela industria fonografica, assl@gpecializadas, os criticos e fés, e se

apresentam como uma evidéncia para a compreengfndo como um processo dinamico.

Isso significa que se o0 autor assume 0S géneros compostos por elementos
textuais, culturais e comerciais ele esta imploégate assumindo a possibilidade de
rastreamento das marcas das condigbes de produgéooehecimento e gramaticas de
producdo e reconhecimento nos objetos a eles agssciMais uma vez, estamos diante de
uma operacao na qual podemos distinguir duas diieerdas categorizacdes genéricas que se
relacionam: um aspecto de circulagéo (direcionamerapropriacdes culturais) e um aspecto

técnico-formal (valores e elementos que 0 génevigmia).

Identificamos, desse modo, que o0s objetos assaciadom género musical
circulam em espacos delimitados, de modos espesié@or motivos determinados. Como se
pode confirmar a partir da afirmacao de Janottialyiao analisar a cena de Rock da cidade

de Porto Alegre:

O fato das lojas especializadas serem localizaslageedadeiros labirintos
nas pequenas salas dos andares escondidos revedapestos tribais
restritos aos conhecedores: ao contrario dos gsargf®ppings, as
passagens das galerias ndo séo transparentess gticios é permitido
freqlientar esses espacos (...) percorrer esset@igccriar uma narrativa
que é elemento integrante do processo midiaticoRdok (JANOTTI
JUNIOR, 2000, pp. 257).

De maneira semelhante, géneros musicais valorizapnoducdo de sentidos

distintos, elementos musicais caracteristicos dithatbes técnicas especificas.

Estas sdo as regras de uma forma musical (pareossideradgunk ou
country uma peca musical deve ter certas caracteristive#ticas) que
incluem convenc¢des na forma de tocar — que hal#iades musicos devem
ter; quais instrumentos sdo usados; como sédo ysselésrem acusticos ou
amplificados; regras ritmicas, regras melddicasalidade de som do
estudio; a relagdo da voz com os instrumentos ¢sen uma voz); a
relacdo da letra com a musica; entre outras (FRIPEG, pp. 91).

E a partir da articulagdo entre esses elementogguiele parte dos julgamentos

sobre cancbes que se vinculam ou ndo a um génetd@o dsindamentados e,
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consequentemente, sobre o0 modo como elas frustnapljam ou ratificam o horizonte de
expectativa¥ dos ouvintes. Nesse sentido, destacamos no aspecioculacdo a amplitude
que o género possui nos meios de comunicagcdo (aindv, radios), a estratégia de
demarcacéo de publico empregada. Ja no aspecioadormal, enfatizamos as qualidades
técnicas que uma expressdo daquele género deveirp@sstorgdo, virtuosismo, altura), o
cenario musical a ele associado (paisagens sdhprapicias), e as repeticées performaticas

dos interpretes (qual o personagem do (a) artistzanda)?

Ndo por acaso os atos performéticos da musica gopoassiva estdo
diretamente conectados ao universo dos géneroun®erstro do cenario
heavy metalou da musica axé pressupde relacbes com a awdigoei
seguem as especificidades mediaticas e textuaasiegpressées musicais.
Do mesmo modo que uma cancdo € a0 mesmo tempo iaan@isua
respectiva performance, a audiéncia ndo consomergeras sonoridades,
mas também a performance virtual inscrita nos @&nemidiaticos
(JANOTTI JUNIOR, 2005a, pp 10).

O que significa dizer que em géneros distintos @ldmento terd importancia
diferenciada. Se a distorgdo - muitas vezes coridecomo um ruido - é fundamental para o
Rock, por exemplo, ela é totalmente dispensavedamba; e se a circulagdo em programas
de TV é muito importante para a MPB urbana, paRap ela seria considerada um elemento
de desvalorizagéo - vide o caso de artistas comeéaD2 ou Gabriel, O Pensador, que
embora se apropriem da sonoridade Rap, ndo saohexdos como artistas da comunidade

Hip-Hop.

Finalmente, a propria dindmica dos géneros musbaisanda uma observagéo
atenta sobre as possibilidades de exploracdoséstB inauguradas por certas musicas.
Muitas vezes, algumas cancgbes rompem os limitegéi®ro e criam novas rotulagdes,
podendo ser incorporadas em outros géneros oogdialo com as regras anteriores, criando

sub-géneros com projetos de circulagéo e regragctetormais mais especificas - como € o

18 O préprio Robert Walser (1993), articula o cormeie horizontes de expectativas as analises denfamis
musicais, demonstrando como género e can¢ao s&orea para a construcdo dessas expectativas.

19 Janotti Janior (2005c) explica que as cancbesawmosensacdes conectadas a certas atmosferas, somo o
cenarios épicos do Heavy Metal, o sertdo do Baifa metropole do Rap.
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caso de um género complexo como o Heavy Metal muisica eletrbnica (ambos possuem
diversos sub-géneros que, de alguma forma, perntitesnonhecimento com seu antecessor).
Essas musicas, embora evidenciem os limites irslaarpor uma investigagdo que tenha
como premissa a organizacdo dos elementos de @odde sentido em determinados
géneros, por outro lado, servem como indicios dggs as quais estdo submetidas grande

parte da produgdo musical contemporanea.

Os dois conceitos que empregamos conduzem a igaedt, portanto, para a
exploragdo das condi¢es produtivas e de reconkeatinda matéria significante, nesse caso,
cancdo e género musical, bem como dos vestigios gdasaticas de produgdo e
reconhecimento que 0s normatizam. Logo, temos dp@ascdes a serem executadas durante
0 percurso analitico das faixas: a) identificacas dondi¢cdes de producéo e reconhecimento
daquele material significarfte b) identificacédo dos vestigios das gramaticaproeucado e
reconhecimento que operam naquele material signiiic Evidentemente, essas duas
operagOes estdo relacionadas e influenciam-se matta, para fins analiticos, entretanto,

consideramos apropriado fazer essa distingdo déecasquematica.

Ao identificar nos produtos os vestigios de suasdigdes de producdo e
reconhecimento, bem como de suas gramaticas deigiode reconhecimento, estamos
obtendo dados empiricos sobre 0 modo como os mosede producdo de sentido se
configura na musica popular massiva. E podemos dsimew, por exemplo, como algumas
cancgles associadas a certos géneros musicaismestfiamplamente consolidadas devido ao

seu maior apelo a forma, e outras aos seus asmiEcticulacao.

20 0 analista “trabalha sobre estados que sdo pesyEuacos do tecido da semiose. A possibilidadediea
andlise de sentido repousa na hip6tese de queemsiprodutivo deixa marcas nos produtos e quéntepo
pode ser (fragmentariamente) reconstruido a pddirmanipulacdo dos segundos. Dito de outro modo:
analisando produtos, apontamos processos” (VEROSG,1pp. 124).
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Entre a relativa estabilidade de um formato musieakancéo, e a possivel
maleabilidade das convencdes de pratica e apr@prias géneros musicais, o pesquisador de
musica popular massiva se depara com o que pageaecerne de suas reflexdes: o ato de
materializar as convencdes da préatica e as regramis num ato especifico. Essa agéo, que
consiste basicamente em “presentificar” a musiparéir das inter-relagdes da cangédo com o
género, é conhecida como performance. Termo emgwedg maneira distinta por diferentes
campos de estudos, apresentamos de forma sucmtne@ira como esse conceito torna-se
pregnante para a discusséo sobre a relacdo qutabelece entre os media e a cangdo. Nao
faremos uma ampla revisdo do conceito, nem preteosi@ar uma definicdo geral sobre o
mesmo, mas deixar claro o modo como ele é incodpaacesse estutfo

As diferentes aplicagbes do ternmerformance remontam ao periodo de
delimitacdo do objeto de estudo de folcloristagr®mausicologos, no qual se debateu de
maneira exaustiva sobre a abordagem textual owexioiad dos seus objetos. A variacao
ocorria a depender da filiagdo do investigador nutessas grandes abordagens. Richard
Bauman (1989), estabeleceu trés maneiras de ajdickg termo: como oposto ao decreto —
performance de uma pec¢a&ipt da mesma — como uma atividade expressiva elevadse—
acao estética orientada para fins comunicacionas eomo o0 oposto de competéncia para
realizar um ato — uma habilidade que se desenuatemscientemente. No que diz respeito as
investigacdes recentes o termo € empregado paefese a todas as nog¢des esbocadas por
Bauman, o que demonstra que essa acao englobanpalus, essas trés dimensdes bastante
distintas. Parece sintomatico que, num periodo @ensg tem a possibilidade de reproduzir e
gravar sons dos mais variados tipos, a compreatsdermoperformancefique confusa, na

medida em que a co—preseﬁgentre executor do ato e ouvinte é prescindivel.

1 Trabalhos mais amplos, visando a construgéo denagéo aplicavel em contextos diversificados, véntes
desenvolvidos por autores como Thom (2003) e Shuoate(1998).

22 Essa é a discussdo que interessa para o estudelatzies que se estabelecem entre as dinamicastden
mediéatica e as expressdes musicais. Seguindo ess&gp, apontamos, outra vez, o trabalho deseideopor
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Paul Zumthor (2000) compreende que a performanicensende a existéncia de
produtos identificados como pertencentes a umardetada tradicdo, sujeitos identificados
como inseridos nessa mesma tradicAo e um publictado em suas convengfes. Sua
hipotese sobre esse conceito € que had uma perfoencampleta, seguida de audicdo e visédo
do fenbmeno, no qual o apreciador é convocadorgitegnte, e uma performance fraca, que
corresponde a uma leitura solitaria, na qual o Gg@uder emprega apenas uma de suas
faculdades de sentido. Entre esses dois extremomjithdér apresenta a performance
mediatizada, que se caracteriza pela falta de usnetkmentos sensoriais (audicdo de um
disco, por exemplo).

Ou seja, a performance mediatizada € uma operaieiica que ndo deve se
confundir como a performance de um show, por exemBla é a faixa gravada num
determinado suporte (CD, LP ou K7) formatado segumsl principios de um album e que,
por isso mesmo, esta sujeita a regras e presséddeattia. Danilo Dantas (2005) amplia essa
nocao, afirmando que a performance deve ser comgliceecomo um ato envolvendo obra e
publico ao qual ela se destina, correspondendolégnemento quando a can¢do “ganha
corpo’®, em nossos termos, quando ela se materializa.

Como se pode observar, numa performance mediatgoassivel reconhecer
tanto um sujeito que executa a cancdo, que camb@aeaqueles acordes, bem como um
conjunto de estratégias empregadas para a maagiat de uma determinada sonoridade, e
um publico que interage com aquele ritmo, refrdesol®s, de maneira ordenada ou até
mesmo ritualistica. Chegamos, com isso, ao porde émpossivel investigar as pressbes a que

a cultura mediatica exerce sobre o campo musicphrér do exame de uma de suas

manifestacdes expressivas (as performances mediasy E examinando essa operac&o

Heloisa Valente (2003) e algumas apropriacdes degmento de Paul Zumthor que vém sendo realizamas p
pesquisadores do grupo de pesquisa Midia & Musipauler Massiva.

% Metafora do préprio Dantas, que desenvolve de immnerofunda o desdobramento do conceito de
performance na analise de materiais mediaticos.
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concreta que € possivel identificar como o0s eleosemfaracteristicos da musica foram
agenciados, bem como de quais estratégias medi&lease valeu para a insercdo num
determinado género musical, producdo de determinaeotidos ou até mesmo sobre o

sucesso / fracasso da obra.

2.2 Das operacgfes aos dados empiricos

Os conceitos que balizam a investigagcdo sobre @epso de producdo de sentido
no ambito da musica popular massiva a partir dogerd mediatico conduzem o investigador
para a exploracdo de dois aspectos prementes:¢céesdde producdo e reconhecimento e
gramaticas de produgdo e reconhecimento, tantoéderg quanto da cancdo. Identificar,
entdo, quais as condi¢cbes e regras imprescinddesisada género na sua relagdo com a

cancao torna-se etapa fundamental para a analdiétina da cangéo.

Para identificar os vestigios das gramaticas ddyg@o e reconhecimento que
operam na forma cancdo, propomos que o0 analisfelseice sobre os aspectos expressivos
evidenciados no canto — que revelam as estratélgiasstabilizacdo do eixo LETRA X
MELODIA empregadas pelo intérpréte- bem como os desenvolvimentos melédicos —
estruturas de repeticéo (refrada&cking vocalspor exemplo) que concedem um padrdo de
memorizacdo aos ouvintes. Afinal, “a cancdo popélg@roduzida na intersecdo da musica
com a lingua natural. Valendo-se de leis musicaia pua estabilizagdo sonora, a can¢ao nao
pode, de outra parte, prescindir do modo de pradluaigélinguagem oral” (TATIT, 2004)

Geralmente, as cangfes sdo confeccionadas prailégi uma daquelas estratégias de

24 Tatit (1997) denomina essas estratégiaglidedo e distingue, ao menos, trés operacdes recorremes
intérpretes da MPB urbana: a figurativizacdo, aat&zacao e a passionalizagéo.
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estabilizacdo ou desenvolvimento melddico, mas riagsede que haja uma alternancia

desses elementos em trechos distintos da mesma.

Ao analisar como duas can¢des do género Rapfi¢ando Informacgép do
consagrado rapper brasileiro MV Bill, \éai Vendo do Marcelo D2) empregam diccdes
diferenciadas associadas a propria gramaticaliddaeforma, Janotti Junior (2005c),
demonstra como € possivel configurar sentidosntlistino interior de um mesmo género
musical, desde que os elementos plasticos prigitieg variem. De maneira similar, Cardoso
Filho (2004) analisando trés cancfes do géneroyHe@tal da banda Malefactodder the
Law of the Swordlhe Darkest Throne Followers of the Fallep aponta para a possibilidade

de que estruturas de repeticédo diferenciadas sipaeconfigurar os mesmos sentidos.

A partir dessa operagao, podemos retirar conclusdais amplas sobre as
graméticas de producédo e reconhecimento agenciedadiferentes cangdes: a) articulagéo
entre LETRA X MELODIA vai ser promovida mediante @emprego de estratégias
reconhecidas pelas dindmicas expressivas da muklsa. implica que uma atencéo
fundamental deve ser dada a voz que canta aquatdaapois a hierarquiza¢do nos usos de
cada uma das dicgdes recai sobre o sentido finaladafestacdo expressiva, b) as estruturas
de repeticdo melddicas, embora expressivamenteediés, geralmente promovem uma
desaceleragdo da cangédo, o que implica que sugBelsisao extremamente semelhantes (por

isso chamamos de “estruturas de repeticao”).

A identificagdo das condigbes de producdo e recom@mto de uma cangéo
depende de uma competéncia do analista em compreendenealogia da forma e as
dindmicas especificas com que ela negocia. NesgElgeé necessario que ele se debruce
sobre o suporte no qual a cangéo foi distribuidedg-Play Compact Dis¢ Web) bem como

ao formato caracteristico no que ela foi produzidea se adequar aquele suporte (album
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tematicé>? Ao vivd?®? Acustic’?). O préprio Frith (1996) indica que a gravac&@msente

mais um aspecto da longa tradicdo da qual a miiasr@arte, mas que essa organizacao
socio-tecnologica especifica nos mostra detalhes ggrem ouvidos, nos pede concentragado
para identificar certos aspectos da musica e neticlkos do som. De modo que a experiéncia

da remasterizacéo e da regravagado implicam novogegasonoros, uma recodificacao.

Uma mesma cancdo submetida a adequacdes de sujpsinteas, configura
sentidos diferenciados, por exemplo. O chiado ¢aristico da reproducdo de umng-Play
se constitui como uma condicéo especial para pémlde sonoridades denominadas “sujas”
em canc¢des associadas ao Punk, por exemplo, de talodoe a gravacgdo e distribuicdo a
partir dos CDs conferiu outros valores as can¢degatton, 2005). Do mesmo modo, avaliar o
significativo sucesso do Heavy Metal durante a décde 80, significa atentar para a

popularizacdo do album como principal formato descono.

Assim, ao identificar condicdes de producdo e reeoimmento das cancoes,
podemos fazer considera¢cdes mais amplas acerceodespo de producdo de sentido: a) a
alteracdo dos contornos mediaticos influencia ndigoracéo final de sentido da cancéo, o
que indica que o analista de musica popular massva empreender esfor¢o analitico sobre
esse aspecto do estudo; b) ao variar os formatdsstibuicdo, os sentidos produzidos pelas
cangOes também variam em parte, de modo que digagio sobre o sentido produzido por

uma cancao tome como referéncia o formato no gquatistribuicao foi inserida.

Partiremos agora para a descricdo da operagdaaealisobre o conceito de
género. Nossa meta consiste em apresentar de giceoranalista pode identificar as marcas

das gramaticas de producao e reconhecimento adasaaele. A observacdo dos elementos

% gegundo Shuker (1999), estes albuns sdo unificadosim tema instrumental, compositivo, narrativop o
lirico. Considera-se o albumommy(1969), da banda ingleShe Whopioneiro na exploracéo desse formato.
% De status mais elevado na hierarquia das perfaresamediatizadas, os albuns ao vivo incorporant@ssa
dos ouvintes, concedendo um sentido de maior acittade ao produto.

27 Os 4albuns acusticos simulam uma atmosfera deiifie com a banda, a partir do emprego de instriasen
néo-eletrificados e can¢des que ndo costumam coogatradicional dos artistas.
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da linguagem musical (harmonia, melodia, timbre,dos) privilegiados pelo género se

constitui como ponto de partida. GEneros musieossolidam mediante o emprego de uma
base melddica caracteristica (ou auséncia del@xaleerbacéo do timbre de um instrumento
especifico (como o caso da guitarra para o Rodkng)aou de uma batida bem determinada
(como a 2/4 do samba) etc, que sédo imprescindpaees 0 reconhecimento do género. Como

afirma Tatit;

Ecomum alguém dizer que ouviu um samba de Tom Jalmmrock dos
Titds ou mais uma cancdo romantica do Roberto €aflodas essas
designac6es de género denotam a compreensédo dglwhaha gramatica.
Significa que o ouvinte conseguiu integrar inimenaislades sonoras huma
seqliéncia com outras do mesmo paradigma. Sambaspfyomarchas...
sdo ordenacgdes ritmicas gerais que servem de penpartida para uma
investigacdo mais detalhada da composi¢do popWlarIT, 1997, pp.
101).

Cada uma dessas ordenacdes ritmicas é compostalgroentos musicais
estratégicos e que servem para a configuracdo mldae especificos. Por exemplo, a
melodia, que € um elemento essencial na confeafcahcdes romanticas, € quase sempre
colocada em segundo plano quando se trata da ¢éefécum Rap. Por isso, consideramos
que um dos principais aspectos a serem observaglosapalista é o ritnfd. Para Frith
(1996), o ritmo é a maneira mais facil de convammrouvintes para a muasica, porque ele
possibilita uma resposta ativa, tanto fisica quanental, para a experiéncia musical. E
preciso deixar claro, entretanto, que ritmo nao igrsmo de batida. Por ritmo,
compreendemos o0 modo particular como um géneroulatios elementos da linguagem

musical por ele privilegiado — sendo a batida apema desses elementos.

Outro elemento musical sobre o qual o analista dpositar sua atencdo é a
funcdo que a voz exerce naquele género. Isso poagwez revela atributos de uma
personalidade que executa a performance mediatezaalato a acentuacao quanto o sotaque

revelam caracteristicas do vocalista e dos ouviptesserdo fundamentais para o processo de

28 gubdivisdo do tempo em partes perceptiveis e méveis, ou seja a organizacdo do tempo segundo a
periodicidade dos sons (Dourado, 2004, pp. 282).
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producéo de sentido da masica. E muito comum, yemplo, que palavras sejam escolhidas
para compor determinada letra pelo seu som e niosgnificado que possui, além de
revelar uma “identidade sonora” que permite ideif vozes masculinas e femininas,
expressdes de desejo e de flria, sussurros, lasnetto A prépria lingua utilizada pelo
género musical € um elemento das convenc¢des saqaeaavorece 0 respeito a uma meétrica
especifica, de modo tal que cantar Heavy Metal lem&@ Ramsteihou portugués (algumas
musicas da band8epulturd significa dialogar com as regras de acentuac&wetica do

género musical.

Por fim, os sentidos peculiares que cada géneterte configurar se constituem
como elementos determinantes das graméaticas gueragmtizam. Afirmamos isso com base
na proposicao de Frith (1996), na qual géneros caisspodem ser identificados de acordo
com os efeitos ideoldgicos da musica e dos modo® @@o vendidos como arte, identidade
ou emocao. Nao é por acaso que grande parte datosgtealizados sobre musica popular
massiva enfocavam os efeitos produzidos nos owviatpartir de uma comparagdo entre

proposta estética do género e atitudes dos constesid

Para o método de analise que desenvolvemos, aéqueshportamental ndo € tao
relevante (uma vez que ja apresentamos 0s aspeeftiaticos como nosso foco). Mas as
propostas dos géneros, 0 modo como eles se amesarginuando experiéncias de sentido
determinadas, estes sim se constituem como impertampecto a ser analisado. Afirmamos
isso pelos seguintes motivos: a) essa promessalinic género constréi o horizonte de
expectativas dos ouvintes, b) os objetos associadogénero, em seu aspecto mediético,

dialogam com essa proposta estética.

O Jazz tradicional, por exemplo, se constitui funelatalmente a partir do sentido
de constante improvisagdo construido pela banda| deaneira que os ouvintes ndo esperam

uma estrutura rigida que regule a ordem, acordeslos executados, Berger (1999). O apelo
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sensorial caracteristico do samba, de modo a efetena experiéncia de sentido calcada no
corpo e no movimento — que se materializa no attsdmbar” — demonstra uma proposta
estética distinta, que privilegia outra disposigacouvinte para a interacdo com performance
gue ali se configura. Dai surge a possibilidadsuj®r o gosto de um individuo a partir do
tipo de musica que ele prefere ouvir e, conseqif@ree, dos tipos de emocgéo que prefere

experimentar ao ouvir as cangfes daquele género.

O caminho feito pelo analista, portanto, serd oidntificar como aquelas
caracteristicas técnico-formais estdo sendo emgasgaa dindmica do género, de uma
maneira ampla, e naquela performance mediatizagmlar. Bem como identificar como os
elementos plasticos e mediaticos se articulam ggpeessar a proposta estética do género (0s
sentidos privilegiados por cada um) de maneira ajmplespecificamente na performance.
Esses dados revelam os elementos das gramaticasodiecdo e reconhecimento daquele

género musical dentro do qual a musica foi confewda.

Para ter acesso as condi¢cdes de producao e recurhéx dos géneros musicais,
0 primeiro passo consiste em observar a distanmasgpara o pélo da producdo do polo do
reconhecimento a fim de ter acesso a dimensédordealaijdo no qual o género musical se
desenvolve. Essa é uma atitude fundamental, pdisngificacdo dessas marcas na superficie
dos produtos associados a um género musical permgide o analista faca inferéncias sobre
as condi¢cbes nas quais os produtos sdo confecosnadapreendidos. Essa operagao,

portanto, € motivada pelo produto, porém remetenalista para uma rede semibtica de

relacdes que o circunscrevem.

Assim, o analista deve tracar uma sucinta genealbgigénero associado aquela
performance a fim de descrever o nivel de distameagasepara suas condi¢des de producao de

suas condi¢fes de reconhecimento:
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“As condi¢Bes de producdo de um conjunto signitiearéio sdo nunca as
mesmas que as de reconhecimento. A distancia empducdo e

reconhecimento € extremamente varidvel, segundo ieel nde

funcionamento da semiose em que cada uma se cagsan como

segundo o tipo de conjunto significante estudad¢ERON, 1996, pp.

129).

E, a partir dessa descri¢do, identificar se suauleicdo €émainstreamou
underground Esses dois termos, de origem inglesa, implicandamodiferenciados de
confeccionar musica. O denominadmainstream(que pode ser traduzido como “fluxo
principal”’) abriga escolhas de produgédo reconhecetde eficientes, dialogando com
elementos de musicas consagradas e com sucessivaneémte garantido. Ele também
implica uma circulagdo associada a outros meiogamunicacdo de massa, como a TV
(através de videoclipes), o cinema (as trilhas ®)oou mesmo a Internet (recursos de
imagem,plug inse wallpaperg. Consequientemente, o repertorio necessario pacasumo
de produtosmainstreamesta disponivel de maneira ampla aos ouvintescokslicdes de
producdo e reconhecimento desses produtos sdo Berendiadas, fator que explica o

processo de circulagcdo em dimensdo ampla e naceséapa.

O undergrouncf® por outro lado, segue um conjunto de principiosatefeccao
de produto que requer um repertério mais delimitgdwa o consumo. Os produtos
“subterraneos” possuem uma organizacao de prodeciculacdo particulares e se firmam,
quase invariavelmente, a partir da negacdo do setrd” (o mainstream Trata-se de um
posicionamento valorativo oposicional no qual o itpas corresponde a uma partilha
segmentada, que se contrapde ao amplo consumo radtatpundergroundé quase sempre
definido como “obra auténtica”, “longe do esquematyroduto nao-comercial”’. Sua

circulagdo est4d associada a pequenos fanzines,lgapdo alternativa, gravadoras

29 Essa metafora espacial serve, no geral, pardesir @uma competéncieubculturalempregada para negociar
prestigio e reconhecimento entre determinados grapoiais. Qundergroundnéo é exclusivamente do campo
musical, havendo inclusive movimentos cinematogoéfie literdriosunderground Tais obras exploram seus
elementos plasticos caracteristicos de modo a tndio a grande audiéncia, mas somente aqueles aienida
competéncia subcultural. Ver Kahn-Harris (2001p®®on (2005).
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independentes etc. Essa relativa proximidade ewomdicdes de producéo e reconhecimento

implica um processo de circulagéo que privileg@monsumo segmentado.

Ao identificar a estratégia de circulagdo adotasla género musical, o analista é
capaz de descrever de maneira mais detalhada, rgnabigleologia de audicéo privilegiada
por aquele género, indicios do tipo de interacda ocoouvinte e momentos da negociagao
entre as demandas do campo musical e pressfeditria da informacéo e entretenimento.
Esses elementos que caracterizam as condicbe®digghp e reconhecimento de um género
musical vao surgindo na medida em que o analigmtifica a parte da tradicdo da cultura
mediatica no qual aquela manifestacdo expressivansere e a fundamentagdo dos
argumentos sobre sucesso ou fracasso de deternbiaada no contexto do género musical

em questao.

Por exemplo, Thiago Soares (2005), ao analisar esamsmos de producdo de
sentido acionados pelo videoclipega da cantora Bjork, faz referéncia aos constrangiose
sofridos em virtude da circulagdmainstream A imprescindibilidade de um refrdo, por
exemplo, e 0 apelo ao visual da cantora sdo mdecastratégia de amplo consumo adotadas
nessa performance mediatizada. Soares conseguiicder®ssas marcas a partir da descrigdo
do plano imagético e do plano sonoro que compddenelipe bem, como da organizacdo de
circulacdo no qual ele se insere (divulgado amptaenea MTV, distribuido em DVD etc.).
Desse modo, os termos de julgamento para o quesasdmnsiderado bem ou mal sucedido
naquela performance mediatizada seréa oferecidos g@idprias condigcbes de producdo e
reconhecimento do género musical a ela associadssef, pela propria estratégia de

circulacao adotada.

As operacdes de identificacdo das condigdes deupaade reconhecimento e dos
vestigios das gramaticas de producédo e reconhettirdenvadas do emprego dos conceitos

de cancédo e género musical, portanto, revelam dacrsa dos sentidos privilegiados pelas
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performances mediatizadas. Esses dados servirdo base para as interpretagbes sobre o
valor da obra, suas repercussdes sobre o génerdosmato, seu grau de intertextualidade e
abertura. Dai inicia-se 0 processo de valoragdactesnistico da musica popular massiva, no

qual a produgéo de sentido esté estritamente assoa0 juizo.

Chamaremos, entdo, destratégias de agenciamentayualquer organizacéo
formal da performance mediatizada que tenha sidpregada para fins de producédo de
sentido. Essas estratégias de agenciamento e&@&mmadas as gramaticas de producdo e
reconhecimento dos produtos, caracterizando-se @®us limites formais. Vale recordar,
entretanto, a afirmacgéo de Veron (1996) segundoah itfio é possivel analisar um discurso
“em geral” nem “em si mesmo”, mas sempre em relacém determinado ponto de vista ou
um determinado nivel de pertinéncia. Esse pontosia pode ser estabelecido pelo analista a
partir das estratégias de configuragcdo —qualquer organizacdo social atrelada aquela
performance mediatizada que contribua para a detagdo do seu sentido final —
materializadas na superficie da performance med@di A relagdo construida pelas
estratégias de configuragdo é, portanto, com adigies de producdo e reconhecimento

daquele produto.

2.3 Dos dados as interpretacdes

Munido de uma impressao geral acerca da performmaedéatizada, a principio, o
estudioso da musica popular massiva realiza unm déroperagfes analiticas a fim de reunir
evidéncias que ratifiguem ou frustrem essa impoess&ial em relacdo & mesma. Esses
dados surgem como conseqiéncia de uma investigafiieo estratégias de agenciamento e

configuracdo empregadas na manifestacdo expressigeelam os mecanismos de producéo
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de sentido sobre os quais ela se apoia. Emister gie grande parte dos trabalhos de analise
semidtica da musica encontram, nesse ponto, séte life atuacdo. Expostas as estratégias
que possibilitam a producdo daquele sentido peltm.teé investigagdo semidtica se retira,
com um forte alibi: entender as repercussdes dm tea tecido social € tarefa de outros

campos do conhecimento (como a etnomusicologiagxemplo).

O método que apresentamos ndo possui um alibi es®®, ao contrério, ele se
fundamenta numa articulagdo necessaria entre paxede producdo de sentido e
organizacao social, de modo que uma instanciaenflia a outra e vice-versa. O estagio no
gual se apresentam os mecanismos de funcionamanperformance mediatizada ndo se
constitui como fim do estudo, mas como uma etapaqumal o analista pode fazer
interpretacfes sobre as consequéncias daquelaségists nas condicbes de producdo e
reconhecimento daquele género musical, por exenmpk.dados sobre a performance

mediatizada coletados pelo analista serviréo eaitirhar uma posicao interpretativa.

Essa etapa de investigagdo que propomos tem cojeivolproduzir um tipo de
conhecimento sobre o objeto que ndo seja apeneerdier descritivo, mas com repercussoes
sobre o fenbmeno, sobre suas dinamicas produtivde apropriagdo. Por exemplo, se o
analista ou critico cultural é capaz de descrevarodo como funciona uma performance
mediatizada e em quais estratégias de producdentiels ela se fundamenta ele cumpre um
importante papel na dindmica cultural contemporargs, além disso, ele é capaz de
demonstrar como aquela cancgdo, clipe, ou albumraaltondicbes de produgdo e
reconhecimento no género musical ele esta, tambéntribuindo materialmente para que o

consumo cultural de cancdes, videoclipes e albwejans efetivados de maneira mais

criteriosa.

Na medida em que a cancdo sO exerce sua plenaofgnefido é executada, toda

interpretacdo e juizo do critico cultural depended® uma cooperacdo inicial que se
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estabelece com a musica sendo imprescindivel,mortavaliad-las apenas pelos efeitos que
pretendem produzir. Esse percurso também contghta uma interpretagdo mais segura,

uma vez que os dados coletados séo evidénciag@og@o de avaliacdo do analista.

O método de analise da musica popular massiva quesentamos deixa
possibilidade para o critico construir uma intetggéo sobre o valor daquela performance
mediatizada em sua relagdo com o formato cangédgénero musical. Isso significa que as
demandas da manifestagdo expressiva sdo respefealdasritico — que reconhece ali uma
alteridade a ser analisada. A hipotese, como vardosédemonstrada, é que € necessario
identificar a articulacdo das regras do género eadgao e suas dinamicas de circulagéo e dai

extrair o parametro para o julgamento.
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3. O Exercicio Interpretativo

O objetivo nesta terceira secao € desenvolver abalino de interpretacéo de sete
performances mediatizadas do género musical HeastalMjue dialogam com a forma
cancgdo a fim de apontar quais estratégias de ageento bem como de configuragcdo foram
empregadas para a producdo de sentido. Ela esthvigidta, portanto, em sete pontos
relativos a cada uma das performances mediatizatadisadas. J& nos intertitulos,
apresentamos o nome da faixa, nome da banda gaw@gdata de langamento no mercado
fonografico e nome do album no qual circulou, aldenum pequeno quadro descritivo dos

integrantes das bandas que participaram da comnfelc;aroduto.

Os elementos que compdem o Heavy Metal (dimensiesas, visuais e verbais)
apontadas por Weinstein (2001), os tracos de nwsa{fées discursivas nos seus produtos,
Walser (1993), bem como os aspectos relacionados @inamica mediatica, Janotti Janior
(2004), foram o local privilegiado para identifi@cdessas estratégias. Seguimos 0s passos
analiticos expostos anteriormente a fim de deill@p@omo construimos a argumentagdo em
torno do mecanismo de funcionamento das perfornsamcias razées que nos levam a avalia-

las de determinado modo.

E importante destacar a homogeneidade na compodiz&orpus analitico em
questéo, no que diz respeito a seu selo de dig@ibuaManiac RecordsPequena loja de
comercializagdo de artigos musicais especializaddeavy Metal fundada em Salvador em

1988, aManiac,em 1999, comecou a investir em lancamentos databata cena da cidade,
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de modo que, em 2000, langou o primeiro album conaaManiac RecordsSome Dreary

Songsda banda Drearylands.

O percurso, que vai de loja a selo independentebfan conhecido comiadie),
feito pelaManiac Recordgode ser considerado como o usual no ambito dat@sicdo de
uma pequena gravadora. Tosta Dias (2000), apoetaima das Unicas alternativas para que
esses selos sobrevivam na dindmica das indUstuligrais é a atuacdo em segmentos
especificos da musica. Desse modo, é possivelifidantselos especializados no segmento
Rock (Tinitus), Jazz e Musica Brasileira (Baratoéng), ou Heavy Metal Rock Brigade
Record$. “A indie deixa seu valor agregado de simbol@dalidade musical e de veiculo de
criticas e inovacdes para, igualmente, desenvdidenulas previsiveis e consagradas”

(TOSTA DIAS, 2000, pp. 130).

Tratando-se de um selo cuja especialidade s&o sllen Heavy Metal,
destacamos o modo como ele irA confeccionar osuf@edmediante estratégias de
configuracdo associadas a dindmica desse géneadogdo de uma circulagdo no circuito
alternativo de consumo musical parece se consttimo um fundamento, principalmente

pela pouca forca de barganha que eles possuemmadodonografico.

Dificilmente seu catédlogo estara disponivel & vemdsna grande loja de
departamentos (como as Lojas Americanas), é pédsivecesso a ele em grandes lojas
especializadas em musica (como a Flashpoint), re@t&@o como a de Heavy Metal ou Rock /
Pop Nacional, por exemplo, e muito mais provavetoetrd-lo nas pequenas lojas
especializadas em Heavy Metal em todo o pais (casnoimeras da Galeria do Rock, em
Sao Paulo, ou a propridaniac Rock Shgpem Salvador). Este plano de distribuicdo esta
sintonia com a ideologia de audic@odergrounde assegura, de alguma forma, que so

ouvidos iniciados tenham acesso aos produtos.
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Mesmo que aManiac Recordsado possua a penetragcdo e poderio no mercado
fonografico que umd&ock Brigade Recordsu Nuclear Blastpossuem, por exemplo, ela
partilha das convencdes do processo de circulagéxteristicos do género musical, 0 que
faz movimentar a cadeia mediatica dos pequenosnis)zrevistas e programas de consumo
segmentado. Além disso, ela concede aos produtasespecie de “padrédo de qualidade” e a

marca de um selo que entende de Heavy Metal edupromoveria uma banda qualquer.

Desse modo, nos cabe identificar quais estratégiagmpregadas para promover
uma assimetria menor no ambito das condi¢fes eugdiode reconhecimento dos produtos
com o seldVianiac Recordsafinal o objetivo de segmentar € que produtosnsumidores se

reconhegam como pertencentes a uma mesma tradigéessiva.

3.1The Worst Enemy — Drearylands — 2000 (Some Drearyo8gs)
Lion — Vocais

Patrick Amorin — Guitarras

Rick Iglesias — Baixo

Luis Bear — Bateria e vocais

Jason Bittencourt — Guitarras

Letra: Leo Lion Ledo

Musica e arranjos: Jason Bittencourt e Drearylands

The Worst EnemyO pior inimigo) € a primeira faixa do albuBome Dreary
Songs and other tunes from the shadatesband@rearyland$®. Com seus cinco minutos e
vinte e trés segundos de duracgédo, ela circulou&amba coletaneB®arkness Sets ih se
constituindo como musica de trabalho da banda tei@s preparativos para langamento do
album. Trata-se do primeiro produto langado pelo seteropolitandvianiac Record®, por
esse motivo, se constitui como um marco na histérito da cena da cidade, de uma maneira

mais geral, quanto da banda. A partir desse alts@ma possivel afirmar que Salvador é

30 Esse album foi objeto de analise de Janotti J((#064) a partir das interpretacdes das can¢tissrs of
Bifrost e Story of a HeroO dialogo com as afirmacdes do autor faz partenddise empreendida.

31 Alboum de coletanea com bandas de Salvador orgimipalaBlack Order Production distribuida pela
Maniac Records Divulgar a faixa em outro album independente aeaateriza como uma estratégia de
circulagdounderground uma vez que atesta o envolvimento da banda ejgtpsalos membros da comunidade
de ouvintes. A funcéo dessa estratégia é atingipiiniico mais amplo dentro do Heavy Metal.
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possivel produzir seus proprios artistas de HeagtaMsem recorrer a gravadoras ou selos do

sul do Brasil — como foi feito pela banda soteritaphMalefactor?,

Some Dreary Songsteve 0 apoio do sela Mosca Recordsara sua gravacao e
distribuicao, além daManiac Recordsbem como o suporte das empreSéendrahgora
Comunicagéao e Artes daGrifo ComunicacaoTodas esses selos e empresas se caracterizam
como “alternativos”, tendo pequeno porte financegopequena insercdo no mercado
fonografico. A producdo musical foi feita pela piépbanda e a gravacdo num estidio de
Salvador (oVirtual Studig. Some Dreary Songs um album distribuido no supoxtempact
disc cujas cangbes ndo se articulam sobre um mesma tBuosical ou narrativo, ndo
podendo, por isso, ser caracterizado como um &albonteitual. Trata-se da tradicional
compilacdo de cangles organizadas e unificadas tfialo do album, encarte e projeto

gréfico.

Y he Worst (Ene my
Sailors of @he Argo
Boring ife
Cofors of (Bifrost
Story of a Hero
learn 3_0. oly
lqd}‘ light
Blindfold Eyes

Figura 1: Capa dSome Dreary Songs Figura 2: Contracapa d&ome Dreary Songs

Ocupando pouco mais de 2/3 da cap&dme Dreary song® possivel ver uma

paisagem montanhosa, arbustos e o céu numa taralataarronzada que segue 0 mesmo

32 Essa banda langou seus primeiros trabalhos pallmsi\degahard Records Demise Records
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padréo do logotipo da banda. O 1/3 final da capeeénchido com a cor preta. Centralizado
na parte superior estd o logotipo da banda em degrearrom e no canto inferior direito o

nome do album.

A contracapa mantém o degrade marrom como unidadal\e traz o subtitulo do
album...and other tunes from the shadogravado em tonalidade ocre, centralizada na parte
superior. Bem no centro da contracapa estdo dapashome das musicas que compdem o
abum:The Worst Enemysailors of The ArgaBoring Life Colors of Bifrost Story of a Herp
Learn to Fly Lady Lighte Blindfold Eyes Além desses elementos, comp&em a contracapa 0s
logotipos dos selos que apoiaram a gravacao dbdisio do album e o aviso padrdo de

fabricagdo da industria brasileira. Todos elesnsemtram na parte inferior da contracapa.

No interior do encarte, a cor preta predomina canleiras das cangdes
reproduzidas integralmente em fonte branca. Duas fdos integrantes da banda podem ser
vistas: uma de corpo inteiro, na qual os integsanteam calcas pretas e camisa branca
(alguns usam cintos pretos, outro um colete acirmacdmisa a fim de fazer uma
diferenciagéo), entretanto um deles traja vestedntente pretas. E uma segunda foto, em
plano americano, no qual o integrante de trajeopapbnta para o espectador. A cor das duas

fotos est& de acordo com a tonalidade amarronzageegada na capa e contracapa.

Encontram-se, ainda no encarte, informagdes régsero contato com os selos
de distribuicéo, agradecimentos dos membros dasbanhformagdes relativas aos outros

profissionais que participaram da confecgéo doyimd

Essa relativa pobreza na composicdo visual do alfwso de poucas cores,

poucas fotos da banda etc.) vai configurar umaas&ociagdo direta ao género Heavy Metal.
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A paisagem montanhoSdembra algo bucélico que n&o condiz com os cesaritolégicos

no qual batalhas se desenvolvem, por exemplo, masira retiro, um local para repouso e
descanso que esta tomado por nuvens carregadamoN®nto em que se estabelece o
vinculo entre 0 nome da banda “Terras Lugubres’paisagem que se apresenta na capa, é

possivel chegar a conclusédo que a referéncia ta seesa.

A néo associacdo aos elementos mais comuns acog@oetanto, aparece como
uma estratégia de configuracdo do produto de modaracteriza-lo singularment8ome
dreary songs‘algumas cancdes lagubres” possuem como cenagpigdo uma paisagem
pastoril com nuvens carregadas no céu e ndo ocraos seres fantasticos que sdo comuns
dentro do campo de sentido do Heavy Metal. Dessgomidentifica-se 0 emprego de um
cenario que ndo esté intimamente vinculado ao gétemtando promover uma ampliagdo no
horizonte de expectativas dos ouvintes. Por outtdo,l essa aposta provoca um
“embotamento” dos signos distintivos, gerando cs&fu nos consumidores (que nao

conseguem reconhecer ali vestigios do Heavy Metal).
Abaixo, destacamos a letra que preenche o temprahdeThe Worst Enemy

Please listen closer to this song, my friend
It tells about a former time
An age when our crowd was so proud, peace ruledahd
An age when fire was all men would be afraid
Welcome to our land, be our guest
Welcome to our home, enjoy the best
Midnight, tidings show me they are coming
Strangers, arrivinving from the raging seas
Bright mirror, | saw a face of a happy man
| thank you, take my gold and all that you wantirmy land
Take a look in the mirror and heed — tell me wtat gee
Face to face with destiny — the worst enemy
See your life decaying in front of your eyes
Don’t believe in a better day if you refuse to figh
Welcome to our land, be our guest
Welcome to our home, enjoy the best
For all time, I'll feel ashamed, I"'ve played thelfo

3 Janotti Janior (2004), em entrevista com um dosnbmres da banda, revela que a paisagem se trata da
Chapada Diamantina, regido da Bahia. Para o autovestimento nessa paisagem “local” se congtitaio um
diferencial construido pela banda para o produto.
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Strangers, they came from the raging seas
Bright mirror, | see a face of a sick man
| hate you, you broke my soul, my heart, my faith
You took my land
(Drearylands, 2000)

Trata-se da narracdo de uma estéria em que um gemifico acolhe estranhos
gue chegaram do mar e que posteriormente tém saadebada por esses mesmos estranhos
a quem eles acolheram. E interessante 0 modo coocamtor se dirige ao ouvinte, logo na
primeira frase da performance, ao enunélrase listen closer to this song, my frigpor
favor, ouca com mais atencdo a esta cancdo, maopimdicando uma espécie de segredo

gue sera revelado a partir do inicio da estéria.

Janotti Janior (2004), a partir de entrevistasizadhs com 0s musicos, afirma
qgue a letra dessa cancgédo fala da traicdo que osizatlores impuseram aos indigenas na
América e embora ndo haja qualquer referénciaadire¢ permita tirar essa conclusao através
da analise do produto, o conteldo da estoéria eamtassimilar ao que ocorreu durante a

colonizagdo das Ameéricas.

E, contudo, interessante perceber como essa Narmatconstruida de modo a
caracterizar a forma como um povo qualquer podedrautro, € ndo um povo especifico. Ao
falar de algo singular, a cangéo é agenciada pan@ssar algo universal, bem ao estilo das

convencgdes de género do Heavy Metal.

No inicio ha confianga nos estranhos por partea® mativo (caracteristica que
pode ser comprovada a partir do apelo vocal codoedifrasewelcome to our langd que
chega a oferecer todas as riquezas da prépria Eeri@tanto, o povo nativo percebe-se traido
pelos estrangeiros e sente-se envergonhado pghaigiagenuidade. Identificamos, nesse
ponto, que o agenciamento da cancao pode funcamanodo a ratificar as proposi¢des do
género Heavy Metal e de ampliar seus temas, ar mitinsercdo de questdes histéricas

locais.
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Nada impede, por exemplo, qliee Worst Enemgdquira uma significagao clara
sobre o processo de colonizagédo nas Américasheaidbangersjue possuem esse repertoério,
concedendo ao produto uma autenticidade maior ¢falquestdes locais sem fugir as regras
do género). Para os ouvintes que nao partilhanepgertdrio proposto pela letra, é possivel
identificA-la como uma estéria em que um povo &drgor outro e nada mais (tipica estoria

de Heavy Metal).

O inicio da faixa é marcado peliff** pesado da guitarra e a marcagéo lenta e
arrastada da bateria nos seus vinte segundosishisiesse ponto, surge o vocal num volume
mais elevado que esses instrumentos enunciandinasirps frases da letra da cangaaif©
pesado e marcacdo arrastada continuam sendo padmmge € possivel perceber o
acompanhamento do timbre vocal do cantor a essadimelJma nova estrutura ritmica tem
inicio pouco depois dos cinquienta segundos da,fguxando as guitarras silenciam por um
instante e um coro reforca a linha vocal. Dai acag#o lenta e arrastada da lugar a uma

batida mais veloz e as guitarras reassumem a podgéestaque, junto com a voz principal.

O vocal que se ouve tem um destaque privilegiagm Brticulado e com volume
acima dos outros instrumentos, é perceptivel arizalgfo que ele possui na estrutura da
cancdo. A voz é de Leo “Lion” Ledo, mas ha tambémm@oracdo de um coro composto por
Jason Bittencourt e Rick Iglesias, que concede umagor densidade na linha vocal e
possibilita um jogo entre a voz principal e a respalo coro em boa parte da muasica. Uma
prolongacdo de vogais, nos finais das frases, éiy@sde ser constatada pelo ouvinte,
caracterizando uma estratégia de estabilizacae estreixos LETRA X MELODIA muito

préxima do que se chama passionalizacdo da expressa

34 Segundo Shuker (1999)riff é o padr&o ritmico ou melédico curto repetido amiitezes. A secao ritmica é o
conjunto de instrumentos musicais, compostos ptariaa baixo, guitarra e teclados, que mantém mldat a
harmonia de um trecho da musica.

% para Tatit (1997), essa estratégia se caractpeizatensividade do préprio contorno e ampliacidcainpo
melddico, das duragdes vocalicas e das pausasasirases.
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Voz e guitarras cumprem a fungéo de destaquéeemWorst EnemyO primeiro
elemento é exacerbado a partir do volume da fabagravada acima do volume dos outros
instrumentos, e da linha vocal de fundo, que famaéo de coro reiteradamente na cangao.
As guitarras ganham destaque mediante a exploddilmbre distorcido e da producéo das
power chords bem como do emprego de um solo com cerca de segendos apdés o
primeiro refrdo. S&o esses elementos, do mesmo,ngodose articulam para a produgdo da
sensacdo de musica pesada, na medida em que avbohhe o timbre distorcido das

guitarras aumentam a densidade sonora da musica.

Grande parte da apropriacdo do formato cancdo entwego dos elementos
tradicionais, como a pontbr{dge), o refrdo ou mesmo dmcking vocalgjue ha na faixa, tem
funcdo de captar ouvintes adaptados ao reconhdoigoato da cancdo de consumo.
Entretanto, a propria duragdo da faixa sai dos@esdde cancdo popular de trés / cinco
minutos que se estabeleceu durante o século XXjeoirgdica uma tensdo entre proposta
poética e o tempo padrdo de duragédo de um cernmafor Essa proposta poética que néo se
enquadra nos limites estritos do mercado fonogréfi@racteriza, idealmente, os produtos

confeccionados como “alternativos”.

A dicgéo passionalizada empregada pelo vocalistaréae a configuragdo de um
sentimento de profunda tristeza, que se ratifiqgeir doriff lento e arrastado feito pela
instrumentacdo de base. O lamento do personagemmajue a estOria ganha uma forca
expressiva tremenda mediante a insercdo do coneg backing vocalsque predomina na
faixa. O primeiro momento no qual o coro sungeJcome to our land, be our guestarca

uma transicao daqueldf lento para uma batida mais cadenciada.

Essa batida cadenciada leva até a pdiiddge) da cangéo, elemento que conduz
ao apice expressivo da faixa: o refrdo. Neldaoking vocalgetorna para ampliar a forca

dramatica do que sera enunciado e conceder maimiddele sonoralake a lookin the
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mirror and heed — Tell me what you see. Face te faith destiny — The worst enegynesse

ponto também, que o titulo da faixa sera entoatiorémeira vez.

No ambito da economia interna da musica, pode-szper que a estratégia de
agenciamento empregada é conceder ao ouvinte amafé@o principal no momento mais
dramatico. E justamente no refrdo que o titulo alec&o vai aparecer, o que leva os outros
elementos estruturais da cangdo a adquirirem adfume preparacdo para esse climax

expressivo.

O solo de guitarra aparece ap6s o primeiro regmssui cerca de vinte e cinco
segundos de duracao, ele é quem vai reiniciar papedo dos elementos para o segundo
refrdo, seguido da segunda estrofe e da ponte. €8 The Worst Enemydquire um
agenciamento que conduz o ouvinte a um estadastiezer profunda, pois, ao entoar o refrdo
a articulagdo LETRA X MELODIA caracteriza de maae&xacerbada a passionalizagéo.
Esse estado, entretanto, € minimizado pelo engajane®rporal proposto ao ouvinte pelas

estruturas de repeticdo da faixa: coro e refrémdmentalmente.

Nesse ponto, € possivel perceber que as estratbgiagenciamento empregadas
seguem os principios de confeccdo do Heavy Medakdo. Oriff lento e arrastado, o vocal
passionalizado e expressivo (simulando o lamenta) walorizagcdo do estado de tristeza

caracterizaram, por exemplo, o estilo de uma baadénica como a ingle®&ack Sabbath

Se por um lado, a estratégia de configuracdo fitada demonstrou uma nao
associagao direta ao género Heavy Metal, sobrgtel@docomposicdo visual bucdlica e aposta
numa paisagem natural, as estratégias de agenc@mmpregadas na faixa demonstraram
haver uma aposta em temas vinculados ao universoraduda banda (colonizagdo nas
Américas), apropriacdo em nivel elevado de elenseestruturais das cancdes de consumo,
mas sem abrir m8o da métrica, sensacbes e serdsnegalorizados pelo Heavy Metal

classico.
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Se Some Dreary Songparece nao seguir as indicagcdes do género nas suas
estratégias de configuracdo, o agenciamento daicasapbe articular de maneira pertinente
uma proposta inovadora ao tradicional repertérpmsto pelo Heavy Metal. Tal caracteristica
permite afirmar que a proposta de uma faixa cdm® Worst Enemse situa no ambito muito
mais do agenciamento plastico que da configuragédiatica, se firmando pela estruturagéo

expressiva no aspecto musical e menos pelos aspastais.

3.2 1 Won't Ask — Tharsis — 2000 (Portrait of my 8ul)
Ricardo Rilo — Vocais e guitarras

Jos Lago — Guitarras

Lucas Fiori — Baixo

Thiago Nogueira — Bateria

Letra: Ricardo Rilo

Musica e arranjos: Tharsis

| Won't Ask(Eu néo pedirei) possui trés minutos e cinquent#cesegundos de
duracéo, foi distribuida no supodempact dise formatado segundo os parametros do album
Portrait of my Soul(lembora também tenha circulado na coletédDaekness Sets Jn Sua
instrumentacdo de base € composta por duas gsjtdrateria, baixo e voz. Sua letra foi
escrita por Ricardo Rilo, guitarrista e vocalistalbédinda, e os arranjos musicais desenvolvidos

pela propria Tharsis.
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As cores escuras e frias, como o preto e o azedigpninam na capa e encarte, o
que indica a valorizacdo de uma certa homogeneidadal e sobriedade. O titulo do &lbum
€ grafado em branco e encontra-se na parte supkerioapa, ja o logotipo da banda é preto
com detalhes brancos e encontra-se no canto infesguerdo. Um rosto etéreo é a imagem
gue estampa a maior parte da capa do album, sendeahtorno branco (semelhante a
fumaca) e fundo negro. Pode-se afirmar que essgeimaeria o “retrato da minha alma” a
gue se refere o titulo do album (lembrando quelidi@nalmente, almas sdo descritas como

sendo substancias etéreas, o que permitiria var docambiente no qual ela esta localizada).

Na contracapa, os nomes das cangdes estdo numergadados em branco, bem
como 0s respectivos registros ao lado, no cantersupesquerdo, séo eladnd Then A
Memory Portrait of my SoylRed Mantlel Won't AskSearch of Essengcafter All, The Eyes
that Roam in the Dark |l Mutation. E possivel visualizar também os logotipos da
Mandrahgorae daManiac Recordsnos cantos inferiores, além do aviso padréao loiéctcao

da industria brasileira, lado direito.

A capa do album, assim como ocorreu comSame Dreary Songeao permite
uma associacdo direta com o Heavy Metal ou qualguerde seus subgéneros. O traco
distintivo que opera nesse produto, portanto, awirscula a uma maestria no dominio do
visual ou signos concernentes ao género Heavy M&tarait of my Soupode, até mesmo,
ser tomado como um album de Rock Progressivo atoésiico, por exemplo — dado sua
desarticulac@o as convengfes genéricas. O propme ra bandalharsis ndo contribui de
maneira significativa para inseri-la dentro do géneédo empregando as auto-referéncias
tradicionais a sonoridade ou aos significados daviié/letal (como enMetallica, Sepultura
ou Megadeath Tharsisé o nome de uma cadeia de morros encontrados pearfisie do

planeta Marte durante uma exploragéo cientifica.
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As fotos que acompanham o encarte apresentam oga®mlda banda numa
espécie de estudio, por vezes juntos, outras ohainente, mas sempre vinculadas a um
profissionalismo. Parecem se constituir enquantimsfdos bastidores da gravacéo do album,
que retratam a banda numa situacdo focada e derdomgdo na confeccdo do produto. No
geral, todas as fotos possuem tamanho reduzidanteg maior, visualizada assim que o
consumidor abre o encarte, na qual todos os imteggada Tharsis podem ser vistos hum
plano americano. As cores escuras e frias da capgangam sendo empregadas no interior do
encarte, onde podem ser vistas todas as letramda8es que compdem o produto, bem como

agradecimentos da banda e demais créditos aosgiooiais que participaram da confeccao.

Esse sentido de profissionalismo parece se constidmo fundamental estratégia
de configuracdo do album, tanto que o proprio aegigfico da capa néo faz uso de excessos
em cores, nem em imagens (comum nos produtos deyHéatal). Alias, ha mesmo um
“vazio” perpassando a capa. No interior do encante,indicio mais forte dessa imagem de
profissionalismo pode ser encontrado: as fotosataléd. Embora pequenas, elas estdo todas
bem compostas, de modo a deixar claro que os anttgg estdo ocupados no ensaio. Nao esta
explicito que se trata dos bastidores da confedg&bum, mas esté claro que eles ndo estédo
ali por entretenimento ou diversdo, mas sim a th@badsicos tocando, cantando, afinando
0 instrumento ou no ensaio da se¢do de fotos. E&saas imagens escolhidas para compor o
repertorio visual da Tharsis. Nenhum excesso (bdeassiadamente abertas, corpos suados,
spyke® ou pinturas de rosto), somente um grupo de quapazes que realizam seu trabalho
de musicos. A sobriedade, o equilibrio e a unifdade sdo caracteristicas do profissional e

sdo elementos empregados na confec¢é@o das imagensarte do album.

A construcao dessa imagem de profissionalismo gaplma determinada escolha

de posicionamento do ouvinte frente as faixas deeemcontrard. E como se o produto ja

3 S0 braceletes que possuem espinhos ou predamdas por algumas bandas de Heavy Metal, sobvetad
de subgéneros extremos.
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estivesse convidando o consumidor a ouvir aquedagdes a partir do ponto de vista do
“profissional”, do sujeito que realiza a acdo compapeténcia e habilidade, mas que nado se
envolve emocionalmente com ela. Como se o prodettathsse aos consumidores: “vocés

nao encontrardo excessos, somente um trabalhaéemaledicacéo e habilidade”.

A figura do produtor musical, aquele que media gmetativas em relacdo ao
som da banda, centrada no baterista Thiago Nog(jeingio nome aparece com um certo
destague na contracapa do album, concede umacsafést ao produto, na medida em que o
proprio musico da banda é dotado da pericia neigssara a confecg¢do, atendendo as

demandas dos consumidores, bem como as exigérciEsadsis.

Reunimos essas informac¢des como evidéncias patentaio da seguinte
afirmacéo: as estratégias de configuragdo mediapteadas enfortrait of my Soutendem
a ampliar a distancia entre condigbes de produgi@meicdes de reconhecimento do produto.
Elemento de fundamental importancia para a proddeasentido num género musical como
o0 Heavy Metal, o visual da Tharsis indica uma ndimienhdo com os padrbes de praticas
legitimados e, por conseqiéncia, promove uma quelaraideologia de audicdo do

underground
Abaixo, a letra dé Won't Askcomo encontrada no encarte:

I won’t look at the sky to ask you rain
I'lll make rain, I'll be rain and I'll water the l&n
And thus I'll make my paradise a fruit of faith
Faith in my strengh, the miracle is in me
The destiny of life belongs to me
| won’t wait for you because the solution is in me
Before the altars, | lose my time
I’ll defeat my despair without mystifying
And when | succeed, | don’t want to be sanctified
| won’t ask you to cure me anymore
I’ll make the cure, I'll be the cure, I'll standasght
And thus I'll make my paradise a fruit of faith
Faith in my strengh, the miracle is in me

37 Musico profissional que ja trabalhou com imporesrbandas da cidade, comMlistifyer, além de outras fora
da cena Heavy Metal.
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(Tharsis, 2000)

Sua principal caracteristica parece ser uma mensagistencial que fundamenta
a construcdo da letra da canc¢éo e ndo qualquea fegtilistica de confeccdo de versos (como
as aliterag6es ou metaforas) com fungdes de enamedero.l Won't Ask(Eu ndo pedirei) €
uma afirmacdo de autocontrole e de valorizagaceul@m detrimento a qualquer valor
transcendental. Ao declarar, nos seguidos versdstida a propria forca e a capacidade de
assumir os préprios atos, percebe-se uma posigimogica em relagdo a vida que sera
desenvolvida em versos posteriofésna minha forca, o destino da vida pertence a,rbem
comoeu nao esperarei por vocé porque a solugéo esténame, finalmentegu néo pedirei

gue vocé me cure nunca mais, eu farei a cura, | aeura, eu continuarei

O primeiro verso da letrgu n&o olharei para o céu para te pedir chuva, &eif
chuva, eu serei chuva e molharei a termadicam valorizacdo do “fazer” sobre “ser”, uma
valorizagdo da acdo sobre a palavra, do verbo solsbstantivo. Parece indicativo dessa
negacao ao transcendental o fato de ndo olhaopa#a, que tradicionalmente € onde os seres
sagrados se encontram, e nao recorrer a essespsegepedir uma Gracga (a chuva). Do
mesmo modo, a afirmagdo de que o proprio “enunciafdmd a chuva, serd a chuva e

molhara a terra indica uma confianca nos atos esagés homens.

Destaca-se na expressividadel tféon’t Asko seguinte versgerante os altares,
eu perco meu tempo, eu derrotarei meu desesperarsstificar e quando eu vencer, eu nao
guero ser santificadodevido a este ser o Unico elemento repetido pelalista na

performance da cancao.

Um objeto reconhecido de uma tradicdo que se fuadtama necessidade de re-
ligacdo entre homem (profano) e deuses (sagrag@sge@e no inicio do verso: os altares.
Este, entretanto, é considerado inutil na medidagaense pretende vencer as dificuldades

mediante a propria forca e as préprias ag6es. Aimaia importante é a declaracéo final, pois
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o fato de ndo querer ser santificado implica o jdede ser reconhecido como apenas um
homem e ndo como um ser sobrenatural (como é bastamum nas letras associadas ao

Heavy Metal).

Entretanto, essa mensagem ndo se constitui comaigai chave de leitura
porque ndo é possivel compreender o que o vocekséadizendo ao cantar agueles versos,
fundamentalmente, devido a deliberada desarticolagéressiva do cantor. Se a letra
compBe o encarte do &lbum, contudo, significa guealdum modo ele contribuird para a

construcdo da autenticidade da banda.

Dai a possibilidade de diferenciar-se de outrasiémmle Heavy Metal. Além de
bem executadas, as composi¢cdes da Tharsis possnammensagem a ser partilhada com o
ouvinte. Encarando dessa forma, a instabilidadagemciamento da cangéo néao implica uma
incoeréncia, mas ratifica a estratégia que vinlmaeelesenvolvida na sua dindmica interna:
exigir atencdo e concentragdo do ouvinte na sagdelcom a cangdo. Primeiro uma atencéo
aos aspectos técnicos e formais e, posteriormaotaspecto verbal e a mensagem veiculada

pela sua letra.

Ao ouvir essa faixa, € possivel identificar que aglaesenta, no primeiro arranjo,
toda a secdo de instrumentos que comporao oiffehésico. As guitarras sdo os primeiros
instrumentos a serem ouvidos, seguidos pela batpréafaz uma batida sincopada constante,
e 0 baixo que marca o tempo da batida. Esse ponaenrde dura seis segundos, quando é
possivel ouvir uma nova batida produzida pela Ea&ruma nova marcacdo de tempo do

baixo, cedendo lugar a nova dindmica musical dg&an

Esse segundo acorde se caracteriza por um andameaigocadenciado que o
apresentado no primeiro momento, a batida prodyaidé&o € constante, mas apresenta uma
variagdo regular, somente a marcacdo de tempo nda.mlém disso, ela marca também a

entrada dos vocais urrados como elemento plastcaanposicdo da performance. A
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caracteristica do vocal urrado, em contraposi¢éwmaal gutural, € que ele privilegia um som
menos grave, na medida em que projeta a voz peaaléogarganta. E muito mais similar ao

grito, portanto, que o vocal gutural.

Esses dois acordes se revezam durante os primantese oito (28) segundos
iniciais da cancao, estabelecendo para o ouvin@o@sprincipais temas sobre os quais os
desenvolvimentos musicais posteriores da cancacoicérrer. Logo apds a passagem de um
acorde para o outro, o tema apresentado iniciabneatprimeira frase é desenvolvido e uma
das guitarras prolonga power chordque ja havia aparecido. Em seguida é a vez do
desenvolvimento da segunda frase apresentada getda A estrutura musical vai variar,

entdo, em fungéo desses dois temas basicos.

Elementos como as pontdwriflge9, backing vocalu o refréo, entretanto, sdo
inexistentes el Won't Ask de modo que a cang¢do apresenta um agenciamerito mu
particular, recorrendo a repeticdo de dois versoktla, apenas, para promover a reiteragéo
tradicional das cangbes. Mesmo esse verso nao gardrduacado ou destaque expressivo

(como sussurro, grito ou lamento), sendo decladedmaneira similar ao inicial.

Sua economia interna parece complexa e afirmansms perque o espago de
tempo no qual a cancdo se desenvolve (seus quase qunutos) mobiliza desdobramentos
melddicos e harmdnicos bem diversificados, que pemmvisualizar uma certa estruturagédo
narrativa da cangdo (apresentacdo de um tema, lfasakento, retomada, encerramento). Ao
mencionarmos uma “estruturagdo narrativa” ndo estaguerendo afirmar que a cangéo é
uma narrativa, mas indicar um elemento comum ergsas duas manifestacdes expressivas,
que é justamente a estruturacdo baseada em umdema&, posteriormente desenvolvido e

complexificado, seguido de uma re-estabilizacdoaitacao.

Como os desdobramentos Id@/on’t Askvdo aparecendo paulatinamente, h4 uma

certa intencdo em manter o ouvinte atento & am@eida faixa o tempo todo. Isso indica uma
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valorizagdo da atengdo e concentragdo para a gécem surgimento dos novos timbres
inseridos pelas guitarras, bem como das novasdsatidprimidas pela bateria. H4, nessa
faixa, uma aposta no prolongamento da expectatigaodvintes em relacdo ao climax, que
somente sera atingido apds as viradas de batedaaeordes de guitarra prepararem um solo
com cerca de cinquenta segundos de duracgéo (teomgaleravel para uma musica de quatro

minutos).

Percebemos, entdo, que é mediante um prolongardestdesenvolvimentos dos
temas musicais e de um consequente retardo doeauggonal, qué Won't Askilundamenta
sua estratégia de agenciamento. Afirmamos issopado, menos, dois motivos: a) ela ndo
possui qualquer dos elementos de reiteracdo toadiis da musica popular massiva o que,
consequentemente, indica a valorizacdo de um outdo de acesso a obra diferente do
“cantar junto” que caracteriza a maioria das can@b) os desenvolvimentos paulatinos das
acordes, que exigem atencdo e concentracao per g@arbuvinte para perceber as sutilezas

inseridas na dindmica da cancao.

Esse solo de guitarra, que identificamos como sewmhsideravelmente grande
para uma cancado com cerca de quatro minutos e fjueamos se constituir como seu
climax, surge ap6s dois minutos e dezoito segudeéodesenvolvimento musical (apés a
metade da faixa, portanto) e cumpre uma funcadatientdo ndo se manifestavaléivion’t
Ask a de indicar um engajamento corporal mais expli®@u seja, a cangdo que até entédo
vinha investindo num posicionamento de audicdo eatnada e atenta, propde uma

participagdo corporal no momento do solo de gaitarr

E como o jogo de prolongacéo e retardamento emgoefya amplo, o tempo
dedicado a essa participacdo corporal deve setadiemte proporcional. Tao logo o solo
acabe, o regime de concentragdo e atencdo € fesidbee o ouvinte tem acesso ao

encerramento da cangao.



78

Além disso, 0 uso que a banda faz de outros resursgsicais diferentes das
pontes, refrdes ebacking vocalspara prender a atencdo e concentracdo do publico
complexifica sua economia interna. O virtuosismadarra € um desses recursos. Mediante
a exploracgéo do timbre desse instrumento e de bemuentos melddicos construidos a partir
dele, a faixa propde um regime de interacdo coangéo. Entretanto, o conhecimento formal
dos modos e timbres € um conteldo acessivel a ublicplmuito pequeno
(fundamentalmente aqueles que tiveram educacacatugue néo faria efeito sobre grande
parte do publico que consome a canc¢do em sentidmeblesse ponto, podemos afirmar que

| Won't Askkem como cerne expressivo a técnica e a formanigho.

Por outro lado, um solo de guitarra extenso ocupad/tempo da cancao.
Elemento basico das composi¢ces associadas aoeReelks subgénero de maneira geral, o
solo € a pega que possibilita que\Won't Askmude o regime de interagdo com o publico e
atraia aqueles que ouvem musica cotidianamentenoras freqlientaram escolas de musica.
O modo de acesso a cancao, nesse ponto, investeaumpeténcia muito mais geral, que é o
engajamento corporal proposto pelo solo de guijtarpartir da internalizacdo das convengdes

de movimento corporal associadas ao Heavy Metal.

Descrevendo de maneira mais detalhada a voz que eaml Won’'t Ask é
possivel afirmar que a técnica vocal empregadalelo chamado “vocal gutural” e consiste
em explorar a reverberagédo sonora da voz a finreldupir um efeito estridente e agressivo.
Essa voz encontra-se numa altura similar a daumstntacdo de base presente na cancao,
fator que revela uma igual valorizacdo das dimensoaoras (melodia e voz). Ela também se
caracteriza por ser uma técnica vocal mais proximgrito que da fala ordinaria, elemento
que complica o entendimento da dimensdo semanécketth (s6 € possivel apreender o
significado da letra se o ouvinte acompanha-la comncarte) e tensiona as tradicionais

estratégias de estabilizagcdo da diccdo empregadasisica popular massiva.
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Pode-se afirmar que o vocal urrado dificulta al@itacéo entre fala e musica
que é essencial para a producdo de sentido naanggmular massiva. Na verdade, é mais
provavel que a estratégia aqui seja promover unsastibilizacdo dos eixos LETRA X
MELODIA a fim de constituir uma tenséo entre vodtmo, levando o ouvinte a privilegiar
um ou outro elemento. O vocalista ndo € dono deinniore vocal poderoso, nem sua voz
possui uma extensdo ampla que permita a explodegdons diferenciados. Por isso mesmo,
h& uma homogeneidade vocal perpassando toda aocaresie parece ser o Unico elemento
de estabilizacdo dos eixos LETRA X MELODIA (o vdst ndo emprega nenhum sotaque

especifico ou prolongamento de silabas nos versos).

Como as estratégias de estabilizagdo da diccadremmtes por Luiz Tatit (1997)
ndo apontam para essa possibilidade, sugerimopbagéo dessas estratégias de diccdo de
modo a englobar um caso como esse. Chamaremasisionizacd@ estratégia pela qual o
vocalista emprega sons inarticulados em tons undera fim de manter um cadenciamento

estavel entre a voz e o ritmo.

E essa unissonizagdo, simulando a sonoridade deénstnumento harmonico,
associada a altura dos instrumentos que concedétadenpara a cangdo, de modo que
melodia e letra ndo sejam tomadas por elementadusdnsiente distintos e esse é um fator
fundamental no agenciamento d&/ont Ask A voz € o elemento que, tradicionalmente,
revela mais profundamente os sentidos envolvidasangdo, seja por atuar como o indicio de
um corpo ou por permitir nuances expressivas dstarimas nessa faixa o que se observa é

um deslocamento da revelacdo desses sentidos ditoambvoz para os instrumentos que

compdem a cangao.

O préprio Frith (1996) afirma que a voz pode serdhda de, pelo menos, quatro
modos: como um instrumento musical, um corpo, uEss@a Ou um personagem e em

Won’'t Asktemos a expressao maxima da primeira opgdo. Acgémocal empregada, bem
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como a altura na qual foi gravada implicam a iniende fazé-la funcionar como outro

instrumento musical e ndo como o veiculo de exgrede uma letra.

Ela é uma voz distorcida (da mesma maneira que guitarra), urrada e que,
consequentemente, dificulta a compreensédo dasrpalpronunciadas. Por outro lado, a partir
de sua dimensédo expressiva ela constréi um fortedsede corporeidade masculina que se
associa aos instrumentos de base na producdo docpexcteristico das cangbes de Heavy
Metal. Esse vocal é indicativo do engajamento aaifpdo proprio artista, que projeta sua voz
de modo a fazé-la adquirir a sonoridade de umunmstnto musical, com sua distor¢édo e peso

caracteristicos.

A voz materializa enh Won’t Askanto uma interacé@o atenta quanto participativa.
No ambito da atengdo apontamos para o0 modo com@reénche o ritmo complexo da
cangdo e sua economia interna, bem como o empeegnissonizagéo para estabilizar o eixo
LETRA X MELODIA. A faixa sugere uma relacéo de at@a em primeiro lugar e requisita a
participagdo apenas em ocasides raras (como nacéepde dois versos da letra e no longo
solo de guitarra). Podemos afirmar desse modo queye expressivo de agenciamento dessa
cancdo ndo é a voz, mas o0s instrumentos de base cpmstituem (e a voz surge como um
desses instrumentos, apenas). Ndo havendo quahgolengacéo de silabas ou rupturas
ritmicas que captem a atengdo do ouvinte, a vozisera aos outros instrumentos da cangéo,

a partir da estratégia de unissonizacao, e prepgaeadbangepara o solo de guitarra.

Identificamos, desse modo, algumas estratégiasegragas enh Won't Askpara
materializacdo de sentidos. Desde a nossa descécpossivel perceber que ndo hd uma
homogeneidade nessas estratégias e sim uma edpégistaposicdo de elementos variados
que contribuem para a constituicio de caractasstidiferenciadas. No ambito do
agenciamento da cancdo, ritmo musical e voz, ifleatios uma sintonia entre padrbes de

pratica undergrounde sua materializacdo emmWon't Ask— relativa anti-estruturacao,
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estratégia de diccdo ndo-reconhecivel, apelo axisds vocais e das guitarras para producao

da sensagéao de peso.

Quando nos ocupamos das estratégias de configumeediatica, reconhecemos o
investimento numa outra por¢cdo de repertorio calfyprincipalmente no que se refere ao
visual da banda. A Tharsis aposta num sentido defisgionalismo” e distanciamento em

relacdo aanderground

Finalmente, na dimensao verbal a banda segue muaigrincipio de confeccao
que foge das préaticas associadas ao género mbisiaay Metal tradicional, sem mobilizagao
de qualquer dos elementos misticos comuns ao géoemm os guerreiros indo ao Valhala
ou os deuses pagéaos). O emprego de uma mensagasneidl, numa sonoridade pesada e
tecnicamente bem executada, revela indicios decditi ao Death Met] sobretudo de

bandas canbnicas com®eath

E somente apOs a reunido dessas estratégias deiamgento que € possivel
identificar a filiagdo genérica deWon't Ask portanto. As letras do Death Metal, segundo
Harris Berger (1999), enfatizam o pensamento iddi?dd e ndo dogmatico, falando de
sentimentos como flria e vinganga ou temas maiipidos como a vida e a morte. Além
disso, a preocupacao formal da Tharisis com a cargyé&la 0 agenciamento de um principio
de confeccdo também caracteristico desse subgéWesse sentido, o album pode ndo se
configurar como um produto Death Metal, ma¥Von’t Aské agenciada segundo esses

principios.

A proposta parece ser de um produto com requirggzafissionalismo. A favor

dessa afirmacdo apresentamos o0 modo como os integrda banda sdo apresentados nas

3 Um dos principais pontos para diferenciar uma hatel death das demais bandas de metal, no infeim e
estilo vocal. Quanto mais assustador, gutural ercago fosse, mais estava garantida a diferengaeSe a
esse tipo de vocal algumas letras bem tétricaspdizal (?) estranhas e ritmo acelerado, mais capatsdos
com simbolos satanicos — como cruz de cinco pootdecas de bode e cruzes viradas de cabeca para-te
esta pronto uma legitima e apavorante banda da desitl. Pelo menos para quem vé (LEAO, 1997, #8).1
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fotos que compdem o album, o apelo muito mais ¢écque ritualistico sugerido pela faixa,
bem como sua antiestruturacdo no que diz respdibonda e sua letra. Ou seja, a estratégia
adotada aqui é confeccionar a cancdo para um publais ligado aos aspectos formais e
menos aos ritos do ato de ouvir Heavy Metal. Al@agroprio nome do album ja contribui
para a manifestacdo de um sentido como eRs&rato da Minha Almagarece um titulo
ambicioso). As cangfes seriam materializacdes a@ateristicas mais profundas da banda:

profissionalismo, técnica e virtuosismo.

3.3Isis-Uréania agreed at Zahoris Pendulum spin her riig on the table at the star order
and advertise the Neo Aron — Eternal Sacrifice — Zl (Musikantiga... Prédicas do Vero

Baratro)

Magister Templi Lhorde Haadaas Naberius — vocais

Frater Deo Séror Comité Ferro — bateria

Charles Luexor Persponne — guitarras

Okkutus Sénior Ha-Hoor Khuit — baixo e guitarras

Grim Abra-Melin Offilatrus — Teclados

Letra: Magister Templi Lhorde Haadaas Naberius

Musica e arranjos: Charles Luexor Persponne & MagBempli Lhorde Haadaas Naberius

Isis-Uréania...,com seus nove minutos e vinte e um segundos dedré um
trecho da “cantata lagubre” confeccionada pela &artternal Sacrifice no album
Musickantiga... Prédicas do Vero Baratro (The RevRapture of the Shadows Cultima
espécie de Opera que busca simular, a partir deproduto mediatico, experiéncias

tradicionalmente associadas a musica erudita.

Confeccionada como um trecho de uma “cantata l@julsis-Urania circula
num album tematico que apresenta uma obra maisaaoyb titulo éThe Revive Rapture of
the Shadows CultEla esta, inclusive, subdividida em atos, coms tnadicionais operas e
operetas, se inserindo como sexto movimento dogmimato. O suporte escolhido para a
distribuicao dessa obra foiammpact dise- inclusive pela propria duragdo do album, setenta
e dois minutos de performance. O nome da obra @oatedo deve se confundir, entretanto,

com o nome do albunMusickantiga... prédicas do vero baratro
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Figura 5: capMusickantiga Figura 6: contracapslusickantiga

Em sua capa, o album traz as cores vermelha e lancarao predominantes. Um
céu avermelhado, simulando o crepusculo, preenchephbrte do espaco gréafico. As figuras
que se destacam, entretanto, estdo numa espémidirde voltadas para uma estatua. Trata-se
de quatro mulheres seminuas, deitadas ou ajoelladasveréncia ao simbolo de adoracéo.
Essa estédtua, que ocupa o cento da capa, també&mual figura feminina, com asas e
segurando um prato com fogo em cada mao. Por fima figura de um sétifd que toca
flauta, na parte direita da capa. O logotipo dalbase encontra no canto superior esquerdo e
€ praticamente incompreensivel. Os titulos do albuta cantata estdo centralizados na parte

inferior. Tanto logotipo quanto titulos estdo gdafa em amarelo.

A contracapa traz o logotipo ddaniac Recordsestilizado, na mesma fonte
empregada na capa do album. Ha& também a mesma fjgero espectador vé na capa, mas
de maneira ampliada. Desse modo, € possivel igemtihelhor os contornos da estatua e da

mulher que a reverencia em primeiro plano. Os timyermelho e amarelo, aqui, ganham

% Figura das lendas gregas que possuia pernas deebeorpo de homem. Constantemente considerado uma
divindade brincalhona e cujos dominios se baseanmprazer pela danga, bebida e sexo.
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uma tonalidade mais escura. No centro da contraesidaa disposicdo dos movimentos da

cantata e as subdivisbes em seus respectivos atos:

Ato | — Paganus Douctrina (opus I: the Sexuality Viper Try@ift the Archane
Orchard of Grey Eyes an Ebony Skin) introiftne Golden Serpent Kundaline on the Bows of
Stone of the Water and Sun Into the Temple of Swlom(poetic rhapsody)Paganus
Douctrina (opus II: Rustic Places of Eternal Goarfr Ancient Phoenician Civilization...
(Newborn Child Sacrifice)The Mortal in the Valley of the Beltion of Fire atite the Mystic
Sword of Arckannum Baal Iblis Misteriis at Regen€Woutain Poet... the Great Magician!
(Musickantiga... Il Trata)lgnis Mallus, a Tale of Lullabies (preludd¥is-Urania Agrred at
Zahoris Pendulum Spin Her Ring on the Table ofStae Order and Advertise the Neo Arpn)
Rex Infernus Trilogy: Impetuoso Rei da Lascibiaod) — New Rites on the Misteries’
Temple of Eleusis, a Nest of Serpentes Wing.a [Btt- Dogmatic Rites of High Magick in
the Eleusies Filds, The Aradia Revelations (atfp La Toyson D’or... Barathrum Lapidem et
Zos Ria Culta — Atto | The Immortal Master’s Ligatt and Poetry! Atto Il The Immortal
Master’s Shadow, Part With Wis€lhe last Dance of Nymphs on the Fountain of Thedlema

Garden

Essa organizagdo em forma de movimentos de umang&né um aspecto que
ganha destaque sobre os demais (sendo utilizadoisive, titulos em latim) ndo sé pelo
tamanho dos titulos escolhidos para nomear cadgazigdio, mas também pela tipologia
utilizada na escrita (letras géticas). Desde o ndmélbum Kusickantiga..), passando pela
imagem de capa (ritual de adoracdo a uma estatt#) mesmo o0 modo como os titulos das

faixas sdo grafados, o sentido de antiguidadevégmiado pelo produto.

Essa valorizagdo ocorrerd de modo que nas esaat@g configuragdo ela
apareca nos mais diversos aspectos. Essa relagéio passado caracterizou o Heavy Metal

de uma maneira geral, seja através das tematiggss fenitologias nérdica ou grega), das
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simulacbes de sonoridades tipicas da musica médev@ goético, 6rgédo de igreja etc.) ou
das préprias teméticas que compuseram a historiaist@nismo (bruxaria, cavaleiros, idade

das trevas).

Esse sentido vai se configurar &usickantiga.. a partir dos titulos do album e
das faixas, da tipologia empregada para grafa-this@njunto de personagens que compdem
a capa. A fim de ndo romper com essa homogeneidadeentido do passado, o préprio

logotipo do seldManiac Recordse apresenta com a tipografia do produto.

A associacdo com uma manifestagdo expressiva @omi Opera, € uma
estratégia de configuragéo clara, tentando busgéimhidade na tradicdo musical erudita para
diferenciar o 4lbum dos demais. Essa se constitmocuma das mais acionadas formas de
valorizagdo dos produtos da cultura mediatica, etatdlo do Rock, Baugh (1994). Ela se
desenvolveu como uma forma de resposta as critjaasafirmavam ndo haver qualquer

possibilidade de experiéncia artistica na musiocgkRo

O movimento, entéo, feito pelos musicos foi o dealestrar como o0 Rock podia
ser empregado na formulagdo de pegas complexadarssnas da musica erudita, a fim de
gue fossem tratados como produtores de arte (mawnueie ficou conhecido coniRock Art

ou Opera-Rock).

Essa é estratégia de configuragdo que se destaddusitkantiga.,. 0 produto
aqui ndo é apresentado como apenas um album dey WNéstal, mas como um album de
Heavy Metal que se apropria das convencfes da aésidita (tanto no aspecto formal
quanto no teméatico) e ganha, por assimilacdo, istieidade de suas pegas. A estratégia
empregada simula uma espécie de maior repertorioppade daqueles que consomem o

produto, uma forma de disting&o entre 0os que coasonangdes e 0S que consomem arte.
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O encarte simula o formato de um libreto, com d quauvinte pode acompanhar

as declamacdes e cantos. A seguir, a lettaisi®rania

Look at the star dawn in horizon and shine withryaarzle light
In your eyes, break the sound of the Gods andrfalie infinite darkness
Look at the Dalva” star tear the shround and subdin@ soul in his funebre rite
Cut hope of reborn on the golden dawn and writesaga in the postlife book
The points of the star in your chest mark the podafthis energy...
Ignis... Aeres...Aquae...Terrae...
And everybody whom you are and open, under the &akmple
Of the Perdurabo, the portal to aurora
Pan blow out his flute and advertise the near efitew age domination
The Kingdom coming of the star order and the mammrihators... black!!!
The golden aurora appear with his force send orokreelations to minds gifted know
Bring come to light the book of our laws and lot¢igarg and harmfull law
Oh silvery star! The sacred talisma touch the atifds soul
Count Aliester Vladmir Svarref McGregor, the frapardurabo!
Listen to the opera of the silvery star...
Listen to the opera of the silvery star
The silvery star: Dalva
The golden star: Sun
An ardour virile and stormy... stormy!
The opulent fog of the forest that drunk the tradfehe wizards
Estabilisheds man prophets imerses in magick kiviks the ardour
The silvery star: Dalva
The golden star: Sun
An ardour virile and stormy... stormy!
The aurora of times his coming on forgotten gamfehhelema
Take place on the death petal in more dawn art
At eyes of angel that fall
And tearfull the blood of defeat
Shine the silver star and the fire star... the sun
That in all thy kingdom will renew the nature coetgly
“The perdurabo talk: every man every woman is g sta
The silvery star: Dalva
The golden star: Sun
An ardour virile and stormy... stormy!
Dalva... Sun...
An ardour virile and stormy... stormy!
(Eternal Sacrifice, 2001)

A letra faz referéncia a uma espécie de profeciea nova ordem, liderada pelo
conde Aliester Vladmir Svarref McGregor, vira estiglser seu reino na terra, € a Ordem da
Estrela. Segundo a cancdo, a horda do conde irarimpescuriddo como elemento de
adoragdo e tudo ira ter inicio quando as estretasada e prateada estiverem no céu.
Observa-se, entdo, a composi¢cdo de uma tramaraadielsis-Urania que segue o modelo

classico de apresentar personagens, envoltos ¢éos peoblemas, num determinado cenario.
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Encontram-se também no encarte as figuras feminilzasapa, de maneira
ampliada, os agradecimentos e créditos, que os@l#ne o uso do inglés e do portugués e
demonstra indecisao no tipo de publico a quem dytmose volta, além de quatro fotos dos
integrantes da banda. Essas fotos trazem LhorderMabe Frater Ferro vestidos de preto,

usandacorpse paine spykessegurando cranios de bode e com expressdesdsinasrosto.

Fica claro que esses nao séo profissionais (do monm era composto o visual
da Tharsis, por exemplo), mas sdo amantes do Hdatgl extremo e que deixam explicito
no produto as marcas dessa partilha com os vattresubgénero. Esse é uma estratégia
empregada para deixar indicios das condi¢cdes diigdio e reconhecimento no produto de
modo que o0s consumidores se reconhecam como pEmtesc aquela manifestacao
expressiva. E como se 0s musicos fossem tdo fi@srvencdes que ndo pudessem deixar de
lado o visual a ele associado. A escolha de psémd8npara identificar os membros da

banda também se configura como uma dessas esmtégi

O que a organizagdo do produto indica é a operalizagdo de regras oriundas
do subgénero Black Metal. Tendo sido inicialmeritemado a filiagbes com satanismo, o
Black Metal traca suas origens a partir da canBxk Meta] da bandaVenon Sua
sonoridade similar a do Death Metal garantia unop@sta de musica extrema e as letras que
compunham as faixas traziam mensagens explicitameldcionadas ao deménio. O uso do
corpse paint(pintura corporal usada no rosto para conferir umagem mais assustadora)
popularizada pela banda de Rock Kiss, foi re-sicmifa pelas propostas do subgénero e se

tornou signo de sua autenticidtle

Esse subgénero ganhou maior visibilidade mediapés o assassinato do musico

noruegués Euronymous (que tocava na bahaghen pelo também musico Varg Vikernes

0 Atualmente, o Black Metal ndo pode ser consideraioplesmente, como um subgénero ligado aos temas
satanicos. Novas pesquisas apontam para um vin@i com a sonoridade das bandas do norte eunupeo
Darkthrone, Enslaved e Emperor, por exemplo. Veingfein (2001) e Kahn-Harris (2004).
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(da bandaBurzun) e pelos casos de incéndio de igrejas envolventigrantes de outras
bandas, como Emperor por exemplo. Deliberadamente, um subgénero ext@onHeavy
Metal, o Black Metal se apropria dmrpse paint dosspykese de simbolos associados ao

demdnio para compor sua unid&de

Musickantiga...se apropria de maneira tdo clara desses elemguéoé possivel
identifica-lo como um é&lbum de Heavy Metal extrepelas estratégias de configuracéo
empregadas. Os elementos visuais que compde o Albuftulo das faixas, a tipografia
empregada e as fotos dos integrantes da banddesden¢os que sustentam essa afirmagao.
Sua estratégia de configuracdo se baseia, quasexqligsivamente, nos principios do

underground

Todos os elementos que se destacam na configudagfooduto revelam uma
tentativa de aproximar condi¢des de producéo eictes de reconhecimento. Fica explicita a
proposta ser um produtmnderground que segue os principios de confecgaderground
como todos os méritos e defeitos que se relaciotam isso. O primeiro elemento a ser
apagado, com esse fim, s&o os tracos locais. Sedagotipo daManiac Record€ poupado

para que os sentidos de antiguidade e universalisigdm desarticulados.

Num segundo momento, sdo destacados os parcegagqiaram a confecgédo do
album. Eles estdo todos relacionados, de algum p@gooducdo alternativa ou “saténica”.
Sao elesNaberius Black Art DesigrCla Studio Typhon Satanic Art DesigiAndré Laws Art

& Photo e Rosa Negra Studio

Finalmente, ha uma adeséo total aos principio®agasicdo do visual ligado ao
Heavy Metal extremo, o que indica que o produtdgmee se diferenciar pela sua “fidelidade

cega’ aos projetos poéticos do Black Metal, segattntainda mais seu publico.

1 Kahn-Harris (2004), afirma que o subgénero Blaekdllé uma das maiores responsaveis pela constdecdo
cenas de Metal extremo que desenvolvem resposidamentalistas ao excesso de popularidade adgpiida
Heavy Metal, na década de 80.
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Musickantiga..ndo é um &album para todosteadbangersmas apenas para um nicho muito
especifico de ouvintes de Heavy Metal. ldentifiea-entdo, que a estratégia diferencial

empregada pelo selo de distribuicdo consiste emesetgr o que ja era segmentado.

A faixa Isis-Urénia...tem inicio com o som dos teclados, simulando drérde
um piano, dando as notas principais seguido por limha melddica de sintetizadores e a
marcagao de uma bateria, ao fundo. Eles prepareima para o surgimento de uma voz que

declama o seguinte verso:

“Seré a hora
quando o véu do tempo for rasgado
guando a escuriddo comecar a envolver o mundo
guando os altares cairem
guando a estrela chamada miséria se precipitae sotarra
guando a estrela flamejante for eclipsada
guando o sagrado for manchado com sangue e agua
guando o desespero e a atribulacéo nos visitarem
e a palavra se perder”

Apoés essa espécie de preludio, a base que vinkla $eita pelos teclados ganha
destaque em relagédo ao timbre de piano e prepatwinte para o estabelecimento de uma
nova linha melddica. Teclados séo ouvidos isoladdene apds cerca de um minuto e dez
segundos de preparacdo as guitarras podem serasuvicizendo seu timbre distorcido
caracteristico. Esg#f, construido pelo teclado e seguido pelas guitaérdsnto e pesado e
prende a atencdo do ouvinte por mais dez segurglemido uma voz esganicada e
inarticulada pode ser ouvida, indicando o surgimeta Ultimo elemento de composi¢do da

performance.

Essa base inicial dard unidade a faixa até o imdoicegundo minuto, quando,
apoés ser ouvido de maneira isolada, o tecladocs#hee e as guitarras assumem a fungdo de
conduzir o ritmo musical. O que se estabelece aquinriff ainda lento e pesado, mas o
timbre da guitarra proporciona uma agressividade ajsuavidade dos teclados obliterava,

além disso, ouve-se o badalar de um sino em intesrvagulares nesse trecho. Nova mudanca
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na estrutura melddica dsis-Urénia vai acontecer no terceiro minuto, quando as gasar
imprimem umriff mais veloz e a bateria segue esse ritmo. O retosn® 0 primeiro tema
estabelecido pelas guitarras ocorre, bem como aldrado sino, aos trés minutos e quarenta

segundos.

Aos quatro minutos e trinta segundos da performaapés o retorno a lenta
cadéncia, um novaff é impresso pelas guitarras e badaladas de sirsara seguido pelos
demais instrumentos na constru¢ao do tema de ¢épatia estrutura musical tgs-Urania
Esse tema se repete ao oitavo minuto da peca @zicdhdodo o restante da musica. Durante
o intervalo de repeticdo desse tema, predominahatida veloz e o timbre da guitarra sendo

exacerbado em detrimento ao teclado.

Basicamente, duas vozes podem ser ouvidas nessafppgmeira, que declama
0 verso em portugués, é clara, bem articulada eadea numa altura acima da dos
instrumentos que compdem a performance, 0 que feequé o ouvinte compreenda 0 que se
esti cantando. Ja segunda voz emprega a técniwacdbgutural e é gravada numa altura
inferior a dos instrumentos. Entretanto, é essainvaziculada e que mal pode ser ouvida na

sua relacdo com a linha melddica dos instrumentesapnduzira a pe¢a, concedendo um

lugar acessorio ao vocal lirico.

O vocal gutural ndo se preocupa em seguir a métaaancao, o que faz com que
haja prolongamento de palavras para se adequaenapot Além disso, parece haver um
privilégio pelas palavras cujo som marcam uma mapfsobretudo as consoantes). Ja o vocal
lirico, nos momentos em que é requisitado, empuega tematizagdo constante, valorizando

a distensdo vocélica e apelando para estruturiitilenemorizacéo.

Nesse sentido, identificamos como estratégia decéymento o emprego do jogo
de vocais lirico e gutural. A maior parte da faé&xaonduzida pelo vocal de Lhorde Naberius,

gue marca uma desestabilizacdo no eixo LETRA X MBLA) e se confunde com o som de
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outros instrumentos. H4 uma forte acentuacao dascpalavras por parte desse vocalista (na
primeira estrofe as palavragese darknesspor exemplo) a partir da duplicacéo de sudvoz

O vocal lirico, entretanto, indica uma tentativaedtabilizacdo dos eixos, mesmo que rara,
empregando uma tematizacdo a partir da extensagogass e da sua altura destacada em

relacdo aos outros instrumentos.

Gargalhadas maquiavélicas e gritos de horror tampédem ser reconhecidos
pela expressividade do vocal gutural, mediantecodessa técnica, esses gritos e gargalhadas

ganham um sentido tenebroso que é caracteristiBtedé Metal.

Nem pontes, nem solos. A Unica estrutura de réetaracteristica do formato
cancao que se pode encontrarlsis-Urania é o refrdo. Mesmo assim, este ndo é empregado
segundo a tradicional estruturacdo da cancéo, a@e@ndo no meio da faixa, apds cerca de
cinco minutos de desenvolvimento, e no fim da mesN®le, vocais liricos e guturais
dialogam ao entoarem o versw silver star: Dalva, the golden star: Sud badalar do sino

anuncia a entrada desse verso que seré repetido.

A aproximacdo entre refrdo e um coro ritualisticode ser constatada pelo
ouvinte. Nesse trecho da faixa, a repeticdo densmpmsssibilidade de um engajamento maior
dos ouvintes com a masica, tanto a partir de sstagteras melddicas quanto da insergcédo do
vocal lirico no jogo com o vocal gutural. Esse@@o elemento das convencdeainstream

que a Eternal Sacrifice agencia na confecgdsigeJrania

N&do h& destaque especial para qualquer instrunmeegsa faixa. Embora eles
ganhem importancia nas diferentes passagens daandenhum deles é exacerbado de modo
a obliterar a importancia dos outros. A propria poincipal, que estd mais baixa em termos

de altura, adquire sua funcdo quando acentua coior faaca determinadas palavras. A

“2 Trata-se de um recurso técnico no qual a voziésexida de maneira secundaria na cancéo e geefeitn
de profundidade sonora. Esse recurso sera fregiiente retomado em momentos posterioresideJrania
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estratégia de agenciamento principalgis-Urania consiste em apresentar uma orquestracao
entre os integrantes da banda e seus respectistpantentos, uma coeréncia interna que a

faixa desfruta (como se todos cumprissem seu papedfual).

A sensacdo de musica pesada, portanto, ndo vacos®truida mediante a
exploragédo dgower chordsdas guitarras ou dos teclados, mas dessa orqristeaistente
entre os instrumentos da musica. Na verdade, g pesisis-Urania esta mais vinculado ao
sentimento de horror e diabdlico que a uma sensatéwocada pelo timbre de um
instrumento particular. A atmosfera de terror aigéla orquestracdo da banda € que é pesada

(recorrendo ao badalar de sinos, gargalhadas algerimclusive).

N&o se trata de afirmar que as guitarras e tecla@losao explorados de maneira
a produzir os timbres distorcidos, pois eles de &ito, mas de perceber que 0 modo como
eles sdo acionados retira a carga expressiva desgesnentos e coloca-os como alguns dos

elementos da “macabra cantata”.

Esses elementos, tomados conjuntamente, permitémmaafque a Eternal
Sacrifice se apropria de um formato musical difereda cancdo para produzir uma
experiéncia ritualistica. Isso porque a faixa néid €le acordo com principios que regem o
formato (como a estruturacdo fundamentada em g&mdtie nem com suas condicdes

produtivas (como a duragao entre trés e cinco mmsut

A economia interna da faixa precisa manter o oavatento durante um periodo
significativo de tempo (pouco mais de nove minytg®)r isso as alteragBes ritmicas
freqlentes. Ndo ha duvidas, entretanto, que o @agexpressividade dksis-Urania se
encontra no refrdo, no jogo de vozes gutural XdiriEsse vocal é apresentado logo nos
segundos iniciais da faixa, a partir da declamalghwerso em portugués, aparecendo outra
vez aos dois minutos e vinte segundos entoand@lasras em latimignis, Aeres Aquae

Terrae Isso indica que j4 ha preparacdo do ouvinte patsas insercbes desse vocal
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posteriormente na faixa. Decorre dai a conclusa@ude ele se constitui como principal

elemento expressivo de sua economia interna.

Confeccionada segundo principios extremamente ai&dlsis-Uréniando busca
construir uma identificacdo com o publico ouvingeHeavy Metal de maneira geral, mas com
o ouvinte de Heavy Metal extremo especificament®uuinte de Black Metal. Tanta as
estratégias de configuracdo empregadas no prodattt@ as estratégias de agenciamento da
faixa revelam a ambicdo em circular num espacdntetsie underground na verdade, um

espago segmentado na propria circulagéerground

A apropriacdo que o produto faz dessas convengdé®tanto, é tdo pretensiosa
que compromete o funcionamento da proposta e sa tona justaposicdo de elementos do
subgénero Black Metal, sem produzir a sensacaaqieestracdo que parecia tdo importante

na faixa.

3.4Sini’s Revenge — Carnified — 2001 (Where the Goddeed)
Serafin Vila — Vocais e teclados

Rafael Pires — Guitarras

Ricardo Sobrinho — Baixo

Vicente Azevédo — Bateria e vocais

Ricardo Sanct — Guitarras

Saulo Andrade — teclados e vocais

Letra: Carnified e Adriana Dibby

Musica e arranjos: Carnified

Sini's Revenge(Vinganca de Sini) é uma das musicas promocidhais
confeccionadas pela Carnified para seu album dei@stWhere the Gods BleedPossui
quatro minutos e trinta e sete segundos de duracistrumentagdo composta por duas

guitarras, dois teclados, bateria, baixo e linheal@om trés vozes. E uma composicao da

3 A outra misica promocional desse album@ui the Komenom’s Wagnalisada por Janotti Janior no seu
estudo de 2004. O autor também analiSte Cry of a Witche aspectos gerais do album sem, entretanto,
empregar a metodologia de analise que apresent@ndiglogo com o estudo do autor é elemento coitistit

de nossa interpretacéo e servira para tensiomramplementar nossas conclusées.
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propria Carnified e sua letra foi desenvolvida ewlalboragdo com Adriana Dibby,

responsavel pelo antigo webziéords of Metal

Essa faixa foi distribuidam Compact DisqCD) a partir das tecnologid$i-Fi e
do processo de digitalizacdo caracteristico dol fttea século XX. Também circulou na
coletanea dd&lack Order ProductionsDarkness Sets la esteve disponivel no site oficial da
banda, no periodo que antecedeu o lancamento donalbhere the Gods Bleeduja
formatacdo é a de uma obra temética que narrabeeede Morgafeshe seus filhos numa

terra conhecida com@skardem

Trechos da narrativa sobre o qual o alboum foi caftkt se encontram no encarte,
a fim de possibilitar ao ouvinte que conhega osageque originaram aquelas performances.
A escolha tematica esta de acordo com os paramettabelecidos pelo género (guerreiros,
conflitos e deuses), indicando que ha respeitopaosipios de confeccéo tradicionalmente

bem sucedidos no a&mbito da circulagaderground

Figura 7: cap&Vhere the Gods Bleed Figura 8: contracap@here the Gods Bleed

Apenas uma foto da banda pode ser encontradaeriomtlesse encarte, que esté

preenchido com imagens e simbolos da ficthgkardemA cor preta predomina, bem como
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o branco e os tons de cinza. Ha ainda tons deeamarrom. Um saldo amplo com um trono
vazio ao fundo é a imagem de capaigere the Gods Blee® titulo do album é grafado em
preto e sombreamento branco, no canto inferioitdjrao passo que o logotipo da banda esta

no canto superior direito.

A contracapa mantém a cor preta e as tonalidadesda como predominantes.
No canto superior esquerdo, encontra-se, mais wuaa o/ logotipo da banda e no canto
inferior direito o logotipo d&aniac Recordsalém dos dados para contato com o selo. Aqui,
também se encontra a disposi¢cdo das faixas no akeuns respectivos tempo de duragéo e
registro. Sao ela®®n the Komenom’s WaBlack LegacyBy the Eyes of the Guardia8ini’s
RevengeSimphony for SohranThe Black Moon of Ol-Hua3he Cry of a Witcke Impaled

Knights from the Third Moan

No interior do encarte, ndo é possivel ter acessml@ o conjunto de letras das
composicdes d&€arnified— como é comum nos encartes dos albuns de Heatal Menas
somente a um pequeno trecho de cada uma delas9daleSini’s Revengeesta é a parcela

que se pode acessar:

The matrix of my soul
Repose in your eyes
Raise up Akaled
Enjoy the blood
On my venter
Sometimes forgotten
Reborn and show your revenge
To those who betrayed you
(Carnified, 2001)

Uma dnica e discreta foto da banda, em preto ecbrase encontra na terceira
pagina do encarte. Os simbolos misticos e fotospdiésagens déskardem entretanto,

ocupam desde a segunda até a quinta pagina ddesrexar seguida, um pequeno trecho da
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narrativd* esta disponivel. Essa disposicdo dos element@s quampor o visual do album
apontam para uma estratégia de valorizar o praghatdetrimento da imagem da banda. Essa
exploragdo de aspectos do produto, e ndo dos jodéltsmco distintivo das estratégias de

configuracdo dainderground

Ao enfocar o formato album tematico, (inserindoofotio mundo déskardem
figuras mitologicas e lendas) a banda torna-sedypata a trama que o produto traz consigo,
uma personagem secundaria, em virtude da tramaejoeterializa no ato de ouvir as faixas.
Essa é uma estratégia diferencial dentro do HeastallVipois o visual dos musicos é quase
sempre “embalado” junto com o produto. Nesse sentitentificamos qué&Vhere The Gods
Bleed é um album gue segue a estratégia de se apresemta uma obra fechada. Estratégia
canbnica no ambito da circulac@aderground apresentar o album como dotado de uma
unidade temaética, seja ele um tema musical ou tharraignifica, outra vez, construir uma

espécie de marca estilistica que ira diferenc@amified de outras bandas.

A confeccdo de um album tematico, que narra a dagam personagem ou O
desenvolvimento de determinada trama € uma daaté&gtis de circulacdo mais bem
sucedida no campo musitalO principal objetivo dessa estratégia é concedeproduto

algum grau de artisticidade (tal qual feito pel&r&al Sacrifice) na medida em que se

apropria de elementos das manifestagfes expressaiaslassicas.

Um aspecto curioso nas estratégias de configurdgéima indecisdo no que diz
respeito ao publico ouvinte desse album. Os agmaéetos dos membros da banda, que
compBem o encarte, variam entre a lingua InglesaR®ortuguesa. Janotti Junior (2004),

chama atencdo para o fato de que essa indecis@onsitua como uma tentativa de

A saga relata caos, agonia e dor: sentimentosl&rsvnos aspectos sombrios configurados na guearkalta

de paz, na vinganca e na cobica. Ha constanteBealdsescuriddo e a batalha pelo poder” (JANOTNIQR,
2004, pp. 78).

5 A obra2112 da banda Rush, dightfall in Middle Earth da banda Blind Guardian, sdo exemplos de albuns
teméticos que marcaram a histéria do Rock e do yHkketal, respectivamente.
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apagamento dos tracos locais (fazer Heavy MetalSamador), embora se reconheca a
dificuldade em circular no ambito internacidialE possivel inferir também que esse
elemento indica uma estratégia de construcdo @attitdtade, na medida em que a banda ndo

negaria sua lingua materna.

A vinculagcdo aManiac Recordsé a segunda estratégia de configuracdo que
exploramos. Segundo Janotti Junior (2004), essemélfoi apenas distribuido pelo selo,
cabendo a producéo e a gravacado a propria banga.iffermacéo nos permite apontar que
num género musical como o Heavy Metal, embora & idé independéncia das grandes
industrias fonograficas seja valorizada, a assaoijagnesmo que institucionalizada, ao

consumo segmentado é importante.

Mesmo com o album j& confeccionaddhere The Gods Blegmassa pelo crivo
de um selo independente especializado no génerecenhiecido pela comunidade de
apreciadores. O prestigio do selo € incorporadwra@duto e este entra na ldgica de circulacéo
das indies Aqui, retornamos a um ponto central na intergdtadas performances
mediaticas: os constrangimentos e limites impgséta industria fonogréafica na configuracdo
das manifestacdes expressivas. Nesse sentidocis@iegver uma negociacdo na qual ira

ceder o que possuir menor reconhecimento por garpgliblico.

A estratégia de configuracdo empregada demonseapeito pelos principios de
confecgcdo do Heavy Metal, ficando, realmente, dedws limites desse género musical.
Usando uma metafora espacial, € possivel afirmarmasse produto ha uma estratégia de
configuracdo que o posiciona no cerne das perfacesade Heavy Metal, sem uma tenséo

com outros géneros ou formatos da masica.

“6 O autor recorre a dados relativos a tiragem danalbhere the Gods Bleepara fundamentar sua
interpretacdo, que corresponde a 500 exemplares.
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A faixa Sini’'s Revengéem inicio com o som dos teclados fazendo um a&cord
continuo por um intervalo de quatro segundos, sindd o timbre de um coro goético. Pode-
se ouvir entrada da bateria a partir do som dom$m dos bumbos, a altura dos teclados
desce. Apés o silencio da bateria, os tecladosaatoo acorde inicial, 0 som da bateria outra
vez surge a partir do toque no prato, mas destpaezpreparar a entrada do vocal urrado e
do conjunto de instrumentos que compdem a faixaqeestdo, apds treze segundos de

preparagao.

As primeiraspower chordssdo produzidas pelos teclados, que vao marcif o
inicial de Sini"s Revengdurante os primeiros cinqienta segundos de peafucen Desta vez,
o timbre de coro goético da lugar a sonoridade deétgfio de igreja. Guitarras apenas fazem
a base sobre a qual os teclados desenvolvem esag ttnando-se centro da atencéo do
ouvinte posteriormente, quando os teclados silemci@ desenvolvimento daoiff pelas
guitarras marca a entrada do baixo e bateria, nbatala mais cadenciada, quando os

teclados surgem outra vez, junto com 0s vocaisedafig Vila.

O ouvinte pode reconhecer a estruturacdo tradicidadormato cancdo nessa
faixa, embora ndo seja possivel encontrar o elemeorte H4 uma primeira estrofe, que

antecede o refrdo e este é seguido por um soloedadb. Nova estrofe, refréo,

desenvolvimento e encerramento da musica.

A voz que se pode ouvir é distorcida, inarticulaglagrave. O ouvinte é
apresentado a ela logo nos quinze segundos ini#aigixa, pouco depois da entrada dos
outros instrumentos de composicdo Slei’s Revengea partir de um urro proferido pelo
vocalista. E possivel perceber que a métrica queraopessa composigdo consiste em
prolongar a silaba final das ultimas palavras,nefgedo a duragéo das frases. Além disso, a

peca conta com mais duas vozes fazdmaltking vocalsque empregam uma técnica vocal
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similar a do vocalista principal, elemento que desta funcdo da voz a dimensao expressiva

dessa faixa.

A primeira estratégia de agenciamento que desta@&nzoexploracdo do timbre
dos teclados para a associagdo com o0 universoigerdw Heavy Metal de valorizacdo
melddica. Robert Walser (1993) j& afirmava que éssdinico instrumento, além da guitarra,
capaz de produzir urpower chord o que implica que er8ini’'s Reveng&a uma aposta
expressiva no timbre dos teclados para se difeaemi@ outras performances Heavy Metal,
especificamente do subgénero Death Metal. Os teelgdnham destaque em detrimento a
distor¢do das guitarras, uma vez que sao elesriara a base melddica sobre a qual toda a
performance se desenvolvera. Com isso, a banda pemduzir uma marca estilistica que ira

contribuir para a sua singularidade no universbldavy Metal.

z

Na faixa em questdo, é o teclado quem, primeiragnerdi explorar a regra
genérica de valorizagdo do timbre e do volume ralstaracteristica do Heavy Metal,
simulando a sonoridade do coro goético e do 6rga@ga e valorizando uma espécie de
nostalgia e de sagrado. Ele é o primeiro instrumenser ouvido e a base por ele criada
concede densidade musical a performance, sua neievpode ser percebida no decorrer de
toda a composicdo. Nesse sentido, a melodia sa mlemento musical privilegiado em
Sini's Revengeseguida da batida, na medida em que exacerbambse$s soturnos e
duradouros, que cumprem fungdo de estender a s@nsagebrosa produzida pela linha

melddica.

O vocal esta em inglés — seguindo os padrdes imadis do Heavy Metal — mas
h& pequenos trechos em portugués, entoados baaking vocalsOs urros de furia e gritos
também sédo empregados pelo vocalista, sobretugooaonciar a palavrdie — que significa
“morrer”. A linha com trés vocais (Serafin Vila,dénte Azevedo e Saulo Andrade) contribui

para a densidade sonora ja anunciada pelo tecladtinebre distorcido da técnica gutural
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realgca o clima sombrio da composigédo. O guturalossibilita a identificacdo de sotaque,
bem como a agdo do ouvinte de cantar junto e mdicifigura masculina tipicamente

associada ao género Heavy Metal.

O ideal de musica pesada associado ao género nhagam toque de leveza
proveniente da primazia concedida aos teclados cimstoumento de conducgdo. O solo
executado por esse instrumento, por cerca de gaggendos, se constitui com uma espécie
de ponto de relaxamento, fornecendo a sensacdwveeal logo apés a conclusédo do refréo.
Por outro lado, a densidade vocal (trés vozesheeraca gutural que marcam a conducgédo de
Sini’'s Revengesdo as responsaveis primordiais pela sensacaceste grivilegiado pelo

género musical.

No agenciamento da faixa, opera regras do DeathalMét distorcdo das
sonoridades dos instrumentos e dos vocais sdo resalos de modo a obliterar o elemento
melodico presente na performance. Vocais e gu#taagui, cumprem a funcao de ratificar os
vinculos com o Death Metal (construindo essa sdadg distorcida), embora os teclados
mantenham uma relagdo tensiva ao privilegiarem m@stoggdo de uma linha melddica

sombria.

Essa insercdo dos teclados como elemento fundandentzancédo extrapola os
limites formais do Death Metal, levando-o a se dorautra coisa: Death Metal melddico.
Uma espécie de ramificacdo, o Death Metal melodiemtém grande parte dos elementos
que normatizam o Death Metal, mas concede um foo@onmaior a linha melddica
construida por sintetizadores. Bandas reconhecmaslialmente pelobeadbangerscomo
Children of Bodon(Finlandia) eln Flames(Suécia) empregam esses recursos estilisticos no

agenciamento das faixas.
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Assim, percebe-se que o albuivhere the Gods Bleese configura como um
produto de Heavy Metal tradicional enquanto a feé®kai’s Revengé agenciada segundo

principios do Death Metal melédico.

Ao nos ocuparmos da economia interna da musica eldmentos estruturais que
compOe a cangdo encontramos elementos que refongmsa constatacdo, bem como
empregos infelizes de recursos estilisticos. Odrguainutos e trinta e sete segundos nos
guais a faixa se desenvolve sdo compostos de taeiraagque apresentam gastos e elementos
excessivamente desperdicados. Afirmamos isso cose bas seguintes argumentos: a)
grande numero de viradas ritmicas que nao chegandesenvolvidas integralmente — o que
favorece a producédo de um sentido de descontineidadsical — e b) emprego de dois
teclados para a construgcdo da linha melddica coramlida performance — que indica um

preciosismo em relagdo a construgcdo da atmosfarhrso

O ouvinte s6 pode compreender o desenvolvimentoicaluda faixa apds o
término do primeiro refrdo, dado o niumero de visadfimicas existentes. O resultado disso é
gue por cerca de dois minutos (aproximadamentedaeta tempo total da performance) o
ouvinte ainda estd sendo apresentado aos elemenisigais que compde a peca. Isso
compromete a economia interna$i@i’'s Revengauma vez que resta apenas a outra metade
da cancao para desenvolver e encerrar os temasaisugpresentados na primeira metade —

provocando a sensacao de que ndo ha uma unidad=imus

O solo feito pelo teclado mantém a proposta derizalgfo deste em detrimento a
guitarra, contribuindo, de maneira ainda mais ewuelepara a instauracdo da atmosfera
sombria da performance. Este solo é inserido apé&&o e dura cerca de quinze segundos, 0
suficiente para reforcar o elemento melddico comgriacipal da peca em questdo. O

Y s

contraponto a melodia, como detectamos, é a delesida distorcdo da técnica vocal
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empregada. Observa-se, portanto, a tentativa delesanvolvimento melédico paralelo a

construcdo de uma sonoridade distorcida, que sen&mnadas durante toda a performance.

Mais um elemento atesta em favor de um cerne nuoeldéda estratégia de
agenciamento dé&ini’'s Revengeo seu titulo. A concepgdo de um ato de vingargta e
associada a um desejo de Sini (personagem da teamadncretizar esse ato. O personagem
ainda se encontra distante do seu objeto de des#ymo se pode perceber pela le&horn
and show your revenge to those who betrayed-yale modo que a conjuncdo s6 ocorra
quando o ato se concretizar. Nesse sentido, angagé agenciada de maneira euforica, do

modo como é€ tradicionalmente utilizada nas convesig&néricas do Heavy Metal.

Nesse ponto, a extensdo das vogais durante arperioe é outro sintoma dessa
tentativa de valorizar a melodia. Apenas na prinestrofe, justamente a que esta acessivel
no encarte do album, se pode constatar que assvdgsipalavrasoul, eyes blood e you sédo
todas prolongadas a fim de produzir o sentido d&dcia entre sujeito e objeto. Isso implica
que mesmo que ndo haja uma proposta poética eaptiei estabilizar os eixos LETRA X
MELODIA, os urros e gritos distorcidos ndo escapamm sentido convencionalizado, até

mesmo porgue nao seria possivel prolongar as cotesoa

Mais uma estratégia de agenciamento empregadasé dauestrutura do formato
cangdo, com seus elementos de repeticdo tradisioNasse ambito, estrofe, refrdo e solo
estdo presentes, a fim de conceder o prazer donhrecionento aquele que ouve a
performance. A escolha pelo emprego do formatose&sam nenhuma apropriagdo particular
da banda, é indicio da prépria influéncia do mevdatografico na confec¢éo dos produtos,
uma vez que essa estrutura musical € de dominiguitico amplo. Ao agenciar a
performance seguindo esse modef&ini’s Revengeadquire elementos da sonoridade

mainstream
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Entretanto, o refrdo ndo possui a funcdo de integrauvinte ao canto — néo
querendo fazé-lo cantar junto com a banda — e [®sque é praticamente impossivel
compreender 0 que esta sendo dito pelo vocaligse Elemento de repeticdo da cangéo
retarda o encontro do sujeito com seu objeto dejaléa vinganga), favorecendo a construcao
de um sentido de caos e de ndo-comunhdo. Sua féngéartanto, tensiva na estrutura da

cancgdo e mais um elemento de complexificacéo daoeaa interna.

Muitas vezes confusa, poucas vezes desenvolvenaopiposta de maneira
coerente, a composi¢cdo analisada se constitui com@ faixa que reproduz a proposta
expressiva do Death Metal melédico de uma manaraatural. Empregando elementos
reconhecidamente funcionais no universo de confedgodHeavy Metal, bem como os planos
de circulacao tipicos, sua ambicdo parece nao s#o maior que a de oferecer ao ouvinte

aqueles sentidos que ele ja esperava partilhar.

O emprego excessivo dos elementos que compdem th Déstal melddico,
entretanto, compromete o sentido da cancao, nadaednh que ndo ha uma decisédo por qual
tipo de ouvinte ela foi construida. Sua incapacdach desenvolver os temas musicais que
apresenta e preciosismo na construcdo de uma gadersombria também compromete seu

funcionamento.

3.5Freedom of Expression — Doykod — 2001 (Accept theeW Order)
Leo Mattos — bateria

Victor Mattos — guitarras

Alex Marx — guitarras

Erik Souza — baixo e vocal

Marcelo Pompeu backing vocals

Letra: Doykod

Musica e arranjos: Doykod

Freedom of ExpressiofLiberdade de Expressdo) € a terceira faixa danalb
Accept the New Ordeda banda Doykod. Possui dois minutos e onze slegutie duragao,

tanto letra quanto arranjos foram compostos pefpri banda e possui a participacéo
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especial de Marcelo Pompeu, da banda pauksiezus fazendobacking vocals Essa
participacdo concedestatusa performance, uma vez qué&arzusé uma banda de prestigio
nacional, reconhecida como uma das principais septantes do Heavy Metal brasileiro. Ela
tocou num dos maiores festivais de Heavy Metal disiB— oPhillip Monsters of RogkSP —

ao lado de bandas de prestigio internacional cdanowar, Slayer e Megadeath Além
disso, todas as faixas do album foram gravadasesiddio em S&o Paulo, o que contribui
para a concepcao de uma producao de primeira lHgsa musica também serviu para fins de

distribuicdo na coletandaarkness Sets In

Figura 9: cap#ccept the New Order Figura 10: contracapaccept the New Order

Accept the New Orddbi distribuida peldvaniac Recordsho suporteCompact
Disc, mas ndo se constitui como um album tematico. Agulbum da unidade as cancdes
pelos seus elementos visuais e pelo fato de estamemdas no mesmo produto. A capa de
Accept the New Orde¥ preenchida com uma espécie de linha de montdgeamdroides e
um operario, que faz determinada inspecdo. Umaaooarronzada e suas respectivas

gradacdes predominam na capa e contracapa do abumome da banda esti grafado em
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amarelo, centralizado na parte superior. Logo a@hadm letras brancas, estd o titulo do

mesmo.

Na contracapa é possivel visualizar as can¢dexgatipo daManiac Recordso
contato das entidades que apoiaram (estudios ukgtah e de gravacao), além dos websites
da banda e do selo. A seguir, o titulo das cangdesacompanham o albuidere do, Here
pay, 1932 Freedom of ExpressiorSickness DisorderMeanings from FateNo Ground

Atitude e AcapBacklands Here Drought

O encarte traz uma Unica foto com os quatro inteégsada banda, fitando o vazio.
Dois usam Oculos escuros, todos usam cabelos loftosacordo com o estereotipo do
roqueiro tradicional). Traz também as letras dexsods can¢des de uma maneira estilizada
(manuscritas em folhas de caderno, retiradas aetescde revistas etc). No casoRteedom
of Expressiona letra foi reproduzida numa folha de caderno,usarita e com corregoes e

rabiscos feitos durante a producao.

Al-5 law of torture
To keep moral and good behavior
A wrong way way to see a country in line
Censorship squad to make rebels die
Anyone, even artists against
Military governament
Tortured, missed, some that will never been
Seen again
Terror, invade homes, soldiers taking gong
To beat, eletric shock, after, don’t speak
Nevermore
Torture nevermore
Group created to solve, the cases, and find out
What happened where are the true
Blames?
Freedom
Freedom of expression
(Doykod, 2001)

A letra da cancdo faz referéncia ao periodo dalwaliga militar no Brasil e as
taticas do governo para impedir a liberdade ci@atie artistas. Entretanto, ndo é possivel

compreender claramente as palavras durante a é&adagperformance. Ha insercdo de toda
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a letra no encarte, o que significa que a bandsstapgue o ouvinte acompanhara

posteriormente, de posse do significado das pagnateridas pelo vocalista.

O modo como as letras estao reproduzidas no er&arte citacdo explicita a um
dos mais importantes albuns de Heavy Metal mun&agts da banda mineir&epultura
Nele, o Sepulturagravou faixas com Carlinhos Brown, com os indi@s/aftes e com a
Timbalada, utilizando as sonoridades tipicas daicalsfro-baiana e rituais indigenas junto

aos elementos tradicionais do Heavy Metal.

Accept The New Ordetem um diferencial fundamental na sua estratégia d
circulagdo: a associagdo com a metropole S&o Racbon uma producéo realizada por uma
banda reconhecida no cenéario de Heavy Metal ndcianéorzus A gravagédo do album na
cidade de S&o Paulo oferece uma marca da circuthfgencial, fornecendo ao produto da
Doykod um profissionalismo comparavel aos proda®smplo consumo. Por outro lado, a
figura dos produtores como musicos vinculados ae@eéHeavy Metal reafirma a pequena
distancia entre condi¢des de producéo e reconhetingeie caracterizaunderground Esse
elemento revela a ambigéo de fazer o produto eraub ambito mais amplo que o “local”,
uma estratégia de configuracdo que direciona o uppoghara 0 consumo nhacional e

internacional.

Como estratégia basica de configuracédo, destacampozducdo do alburccept
The New Ordecomo um produto refinado em seu aspecto técniccidade de S&o Paulo,
onde o &lbum foi gravado, € o maior pdlo de produgdusical do Brasil, onde o

profissionalismo impera sobre os trabalhos merasoghdos de uma cidade que ndo possui

tanta tradicdo no cenério de Heavy Metal como Salygor exemplo.

Mais um elemento que contribui para esse refinangunico séo as figuras de
Marcelo Pompeu e Heros Tranch, da bantazus como produtores do album. O

profissionalismo surge aqui vinculado as imagenglale reconhecidos musicos do Heavy
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Metal nacional e, por isso, rompe a distancia ecaredicdes de produgéo e reconhecimento
estabelecido pela gravacdo na cidade de Sado Fmilo.primeiro elemento que destacamos
caracteriza uma circulacdo ampla, devido as quidsl#écnicas do produto, essa insercdo de
produtores especializados em um género segmentaflmdamental para garantir sua

circulacdounderground

Outra marca importante de configuracdo dessa pesftce € o despojamento
associado ao modo como a letra da cangéo se agreseancarte. O rabisco, 0 manuscrito e
as folhas de caderno indicam a valorizagdo do ardindo cotidiano, sem a tentativa de
apagamento dos erros caracteristicos do processpostional. Isso implica que ha uma
aposta numa experiéncia mais préoxima do modo malocse compde possivel, a fim de

conceder maior autenticidade a banda.

A estratégia de configuragdo elaborada, portarga, situar a aten¢éo do ouvinte
no ambito dos aspectos técnicos do produto (quiEida gravacdo, produtores, estudio) de
modo a situd-lo como um produto autenticamente wamo ao Heavy Metal, feito por
sujeitos de competéncia atestada e com materidttede primeira qualidade. A imagem que
compbe sua capa revela um sentido do tempo preseete como da industria e das
inovacOes tecnoldgicas. Tradicionalmente, o subgéde Heavy Metal que emprega esses

signos é o Thrash Metal.

O Thrash Metal foi um dos subgéneros do Heavy Mgal maior visibilidade
mediatica ganhou durante a década de 80, elemaatoantribui para a adocéo de estratégias
de circulagdo associadas ao amplo con$limn mesmo tempo em que delimita novos

projetos poético-estilisticos, se apropria de efgn®e da culturanainstreamcom a qual

“" Ele trouxe de volta a postura agressiva e desafiados primeiros anos do género, proporcionou_mgata
estéticas e musicais, e também puxou de volta ao e estilo que j& comecava a virar piada (LEA@R7]1
pp. 153).
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tensionava, evidenciando uma espécie de jogo énter! estabelecido pelos subgéneros do

Heavy Metal com outros géneros musicais.

O despojamento era uma caracteristica das baretasgdmo os acordes simples,
pesados e rapidos. O visual relacionado ao ThrasfalMra geanse a camisa preta. Suas
letras tratavam da vida cotidiana, caos industgakerras tecnologias etc. Muito comuns
foram os temas vinculados a desindustrualizacéo glaades cidades, aos problemas

relacionados as guerras e racismo, Berger (1999).

Obtém-se uma pista, a partir da visualizacdo desspectos, acerca da
configuracdo do produto vinculada ao subgéneroshhkdetal. A letra da cangéo se vincula
de maneira direta a essas convengdes, ao retrata aotidiana, seus problemas e a falta de
perspectivas. Enrreedom of Expressiorirata-se de denunciar as praticas de um governo

repressor que atuou no Brasil a partir da décadi® de

Nesse sentido a condigdo atual, o presente, ségammfde maneira euforica.
Accept the New Orddaceite a nova ordem). Trata-se de um titulo intpergue j4 demarca
a novidade como elemento da ordem. Nao se tratardéamento em relacdo ao periodo
ditatorial enfrentado pelo Brasil, tampouco de uroatalgia, mas uma valorizacdo do estado
atual das coisas. Um valor euférico atribuido arlilade de expressao (ndo por acaso, titulo

da cancéo).

A linha instrumental dé-reedom of Expressio@ composta por duas guitarras,
baixo, bateria e voz e a abertura da faixa conta leateria e guitarras fazendo wiffi rapido
durante os cinco segundos iniciais da pec¢a. Asigag apresentam novo tema por mais cinco
segundos e em seguida todo o conjunto de instramenirge. Por mais dez segundos, essa
batida imprimida por bateria, baixo e guitarras t@ana unidade musical quando o vocal

pode ser ouvido.
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No ambito da descricdo dos aspectos genéricosoligadessa performance é
possivel perceber uma valorizacdo do elementoadtmi& cancdo através da inser¢do de um
conjunto de elementos musicais estavel e sem apeaboelodia ou harmonia. As duas
guitarras, produzindpower chordsbastante distorcidas, sdo o0s instrumentos musicais

importantes, mas baixo e bateria também contribpea a valoriza¢do do ritmo.

Esse ritmo privilegiado é veloz, caracteristico dabgéneros do Heavy Metal
cujos esforgos se concentram em afetar o corpbeddbangera fim de fazé-lo dangar. A
performance explora os timbres musicais de trésumentos (guitarra, bateria e baixo)
visando um empenho corporal que materialize o atdahgeaf®. E a possibilidade de
reconhecimento do modo como a batida vai variafusgdo desses instrumentos apenas, que

indica a expressao corporal tipicamente associadieavy Metal.

Ao privilegiar uma batida veloz e constante e né@lar integralmente o formato
cancgdo, essa faixa valoriza um efeito de nao-rigp®mtiO refrdo, elemento que promove
reiteragcdo importante na dindmica desse forma pode ser encontrado nessa faixa, o que
confirma a constatacdo de que a valorizagdo sen#acsobre o0 aspecto da velocidade da
batida, um privilégio sobre o desenvolvimento rimiO proprio nome da faixa, s6 sera
enunciado como frase final da composigéo, sendetideppor quatro vezes, caracterizando
uma aposta nos elementos de produgdo do sentideeatda estruturas de repeticdo da

cancéao.

Um solo de guitarra esti presente na estruturadicel@ é executado em timbres
diferentes, o que significa que as duas guita&eas aportunidade de explorar a distorgéo.
Esse um elemento das composi¢bes que normalmesseipingdo de desaceleragdo no

ritmo da performance. Entretanto esse solo, qua derca de trinta segundos, esta inserido,

“8 Danca caracteristica do Heavy Metal que consister®vimentar a parte superior do tronco e balaacar
cabeca.
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justamente, de modo a anteceder a Ultima fraselle tia canc¢éo, funcionando como uma
preparagdo, como ponte, para a enunciacdo da Fr@sglom of Expressiomue vai ser

repetida quatro vezes e acaba se tornando o apgessio.

O backing vocalde Marcelo Pompeu vai surgir com maior evidéneisse ponto
da musica e se constitui como um elemento de g&uetiue vai indicar a possibilidade do
ouvinte de cantar junto com a banda e reforcarpmoitancia expressiva desse momento da

composicao.

O timbre das guitarras é o principal elemento aelycdo da sensacdo de peso,
enquanto a letra se torna cerne do tom de pro@stperformance. Ja a sensacdo de
velocidade, elemento fundamental para o Thrash IMgt ser construida a partir da
valorizagdo ritmica da relacdo entre estrutura calisia cangéo e técnica vocal empregada. A
escolha pela instrumentacdo bésica, sem privilégiacerbado para qualquer um dos
instrumentos, € uma estratégia de agenciamentoeyata 0 modo como a simplicidade se
materializa na performance. S&o as guitarras quenfaaspower chordse que exploram o
elemento timbristico valorizado no género, assiim@a batida é produzida a partir do

bumbo duplo da bateria e dap* do baixo.

No que diz respeito a voz, pode-se dizer que oocaessa faixa se aproxima
bastante da fala ordinaria. A técnica de estalgfiaalo eixo LETRA X MELODIA que mais
se aproxima desse tipo de canto é a figurativizagdomedida em que o emprego das
consoantes quebrando a estrutura melddica favanet® aceleracdo, Tatit (1997). No
entanto, h4 ainda uma falta de articulacdo delizerdo cantor que impossibilita a
compreensdo perfeita da letra. Além da fala, adeointerprete se aproxima também do grito,

havendo emprego de onomatopéias de maneira amfila, de simular agressividade, um

estado de descontrole emocional ou sensagdes .de dor

“9 Técnica que consiste em beliscar cordas agudametwo polegar bate numa corda mais grave.
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A voz é um elemento que marca a filiacdo dessapeaince com o universo do
Thrash Metal praticado por bandas consagradas &bayer Kreator e Sodom Diferente das
técnicas de vocal gutural e derivacdes, que operanzes faixas analisadas anteriormente, sua
caracteristica é ser uma espécie de canto-faladofarte marcacdo das consoantes, além de
uma valorizagdo de sua expressividade, mediant@agfio em volume equivalente ou acima
da instrumentacdo de base. Com isso, a voz secdastadmbito da performance, podendo

ser explorada em sua materialidade especifica.

Percebe-se, como uma estratégia de agenciamenixgraplo, que a enunciacao
do vocalista acompanha o ritmo veloz estabelecela dimensdo musical e, desse modo,
forma um conjunto coerente com a proposta expresdiv Thrash Metal (acordes velozes,
simples e pesados). O despojamento, contudo, qumma estilo vocal das primeiras bandas
desse subgénero, comdvietallica, ndo se encontram elRmeedom of Expressiome fato, o
que se percebe € mesmo um refinamento na linh# woea inser¢éo dbacking vocalspara

acentuar o auge expressivo da composigao.

As escolhas no agenciamento e configuragdbrdedom of Expressiopassam
por uma tentativa em materializar, de maneira a@ieetsem alteracdes, as convencdes do

Thrash Metal. Destacamos, a seguir, alguns elemeui® justificam nossa interpretagéo.

Primeiro ponto relevante é o emprego da formac&®alo Rock e do Heavy
Metal de quatro rapazes tocando guitarras, baixmteria. Nao ha qualquer proposta de
romper com as expectativas em relagdo a sonormlade visual da banda, mas uma proposta
de associacdo direta com esse repertorio roquéissa estratégia combina com a
simplicidade estilistica das bandas do Thrash Meta¢ nunca privilegiaram excessos na
sonoridade ou no visual. Dai a constru¢cdo de umborpgnce vinculada aos padrbes
undergrounde a possibilidade de se diferenciar pela fidekdad convengfes genéricas, e

nao pela insercdo de elementos oriundos de oudresrgs musicais.
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A Doykod busca agenciar essa performance de mame&rae mantenha fiel aos
padrbes do Thrash Metal, mas que esteja atenta ukstdgs locais (brasileiros,
especificamente). Afinal, a temética com que a barmbalha é controversa e desde o titulo
da cancéo (Liberdade de Expressédo) ja é possivetlps que ha uma mensagem sendo
transmitida. Dai a sensacgéo de que além de agressmo uma boa performance de Thrash
Metal deve ser, ela € também inteligente e engajaala fala dos problemas politicos que o

Brasil passou durante um periodo de sua historia.

De fato, esse € um traco distintivo, pois rarame@ntdlemas locais especificos
sdo tratados por bandas de Heavy Metal de uma raamgilicita. Mesmo quando problemas
reais sao tematizados, eles aparecem numa amptilobal (como as guerras ou miséria
desastrosa, por exemplo). Essa estratégia empregdalcDoykod dialoga, mais uma vez,
com a estratégia empregada p8kpulturana faixaRoots Bloody Roatsnusica de trabalho
do albumRoots e que tratava das herancas étnicas do povo dirasiNela, aspectos da
heranca sangrenta de um povo sdo apresentados @efiexplicitar os motivos da furia

expressada na cancéo, fazendo referéncia aos escregros da Bahia, por exemplo.

O préprio nome, Doykadfaz referéncia a um grupo de repressdo do governo
militar brasileiro denominado DOI-CODI (Departanterg Operacdo e Investigacdo) que
praticava técnicas de tortura. Um nome que siatetimgajamento com as questdes locais e
uma sensagao fundamental para o género Heavy Metak. Escolher, portantBreedom of
Expressiorcomo musica de trabalho, significa apostar nagsiapfeita no batismo da banda,

buscando demonstrar uma coeréncia que norteiacengmsicoes.

No &mbito de sua economia interna, 0 mesmo primdgpisimplicidade é seguido.
Com uma duracdo de dois minutos e onze segundesigim portanto, ao tempo médio de

uma canc¢do de consuméyeedom of Expressiojd apresenta os elementos que a compdem
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nos dez segundos iniciais e passa a desenvolvé@dosiecorrer da performance. Ha

valorizag&o ritmica decorrente da articulacé@o editrémica musical e da dicgdo agressiva.

Observamos, desse modo, dereedom of Expressioarganiza seus elementos
musicais de modo a privilegiar o ritmo durante aete 2/3 de sua execugdo e no tergo final
um engajamento do ouvinte mediante o emprego a@od®fuitarra, da repeticdo do titulo da
cangédo e do uso dmacking vocal Os 2/3 iniciais da performance, portanto, prepasavinte

para o climax final.

Articulando elementos de maneira coerente com agetgdes genéricas e com
estrutura da cancad;reedom of Expressiorelne as caracteristicas necessérias para ser
considerada uma performance bem sucedida. Sewoménté a inser¢do de elementos novos
que ampliem o horizonte de expectativas dos owsjimi@s o de cumprir as promessas que faz
no seu interior, a partir do didlogo com um alb@eonhecidamente bem sucedido no género

Heavy Metal que € Roots

3.6 The Greatest Show on Earth — Drearylands — 2003 (Hépolis)
Leo Lion Ledo — Vocais

Rafael Syade — Guitarras

Marcos Cazé — Baixo

Louis — Bateria

Paris Menescal — Guitarras

Letra: Leo Lion Leéo

Musica e arranjos: Drearylands

O albumHeliopolis.. or just another dreary seaspg o produto no qual a faixa
The Greatest Show on Ear{® Maior Show na Terra) circulou. Tratando-se dgusndo
trabalho lancado pellaniac RecordsHelidpolis pode ser comparado com o album anterior
da Drearylands a fim de enriquecer a interpretggéposta. Essa comparacdo € importante
na medida em que o horizonte de expectativas dastes ja esta construido em relagdo aos

trabalhos da banda langcados pdiniac
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Figura 11: cap#leliopolis Figura 12: contracapdeliopolis

Trata-se de um album de compilagdo de cancbesp sgunel duas delas foram
tiradas do EP From the Ashe¢EPs ainda s&o produtos comuns para os consursidore
género musical Heavy Metal). A capa é compostauporcéu bastante escuro, com nuvens
carregadas que tomam quase todo o espaco dispdddveéntro, contudo, ha uma clareira na
qual os raios de Sol rompem a escuriddo do céerea#f calor e claridade a terra. Na parte

superior da capa esta o logotipo da banda e na ip&tior o nome do album.

A contracapa mantém a cor escura do céu em seglaio e um tom alaranjado
na parte inferior direita, onde aparecem os logstipgaManiac Recorde daMandrahgora
Comunicacédo e ArteTambém encontra-se nesse espaco a disposicamanmigies, sao elas:
New OId Dalliance The Greatest Show On Eastfihrash Man Em Frente Ao Espelho
Addiction To War Year Of The MonkeyMy Sweetest LoyéeSomeone To Lay Flowers

Another Stormy Nigrg The Temple Of The Sun

*0 pProduto da indUstria fonografica que serve parardizar o consumo da musica antes do langamento do
album. No geral, os EPs ddo uma prévia do que licplibd encontrar no préximo langamento de umadban
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Heliépolis significa “cidade do Sol”, j@r just another dreary seasajuer dizer
“ou apenas outra estagao lugubre”. O titulo doréllsustenta um trocadilho que questiona a
possibilidade de haver uma estagdo lagubre na eidadSol. Ao abrir a embalagem do
produto e retirar o CD, é possivel visualizar utrate tradicional da cidade de Salvador — um
cartdo postal da cidade, na verdade — que é aaésta a partir do Farol da Barra. O que leva

a crenca de que a cidade do Sol a qual o albuefeseré Salvador.

Tradicionalmente conhecida como a “cidade da magikegria”, Salvador abriga
também uma estacéo lugubre, segundo a metafoentada pelo album. Na parte interna da
capa é possivel ver uma foto dos cinco integratdesanda, posicionados contra o Sol, o que
restringe a visualizacdo apenas a suas respediVastas. A partir dessa foto, pode-se
afirmar que aqueles que revelam o lado sombriad#ale resta a escuriddo, o anonimato. S&ao

sombras, cujos rostos e expressfées nao devenstE. vi

A construgdo da imagem da banda associada a unctasparginal é uma
estratégia de configuracdo que a vinculauaderground Tal qual os consumidores de
produtos do Heavy Metal, a imagem da banda eststrodtla com base numa marginalidade
deliberada. Pessoas que circulam longe das pasalgemnadas donainstreame de suas
grandes redes de distribui¢cdo, por possuirem aptaple uma expressividade sombria e para
um grupo segmentado de pessoas. Essa identifisacéontrapde ao modo como a cidade é

tradicionalmente representada como vinculada aoyeo carnaval e ao Sol.

A partir dessas observacgoes, é possivel concleirogalbum aposta num o jogo
tensivo entre o que é oferecido pelo produto e e @uoferecido pela cidade do Sol:
melancolia X alegria, obscuridade X claridade. filgilegia um didlogo entre as convengdes

do género Heavy Metal e as propostas especificBsedaylands.

Para que o album configure tal sentido, a estratégipregada é apostar na

capacidade de reconhecimento dos consumidores t@imekeser a relagdo entre “cidade do
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Sol” e Salvador — por isso o0 uso do cartdo pogta, é uma paisagem tradicional do local —
além dos elementos mais comuns no género Heavyl Metae tratam a melancolia e a
escuriddo como aspectos euféricos e repetitivosalbom. Aqui, pode-se falar numa

estratégia de configuragdo que valoriza o “localle insere os elementos da cidade no

produto de maneira a fazé-los funcionar na exprielssle.

Abaixo, a letra d&he Greatest Show on Eartlo modo como ela se apresenta no

interior do encarte:

Be welcome to the show tonight, we’re glad to hauehere.
Just pay attention, please my lord, and see whathéng for you: jugglers,
acrobats, tamers, magicians, dancing on the r@agithe death.
We play with poverty and crime, the starving misery
Don’t try to do this in your home. | know your minguld not stand the
pain.
In my world, behind all the makeup there’s a fafteaal.
See the clown laughing at the ruin. Now, see hovdarece and play
braving the threats and dangers, avoinding thé diag, deceiving until the
end.
Now we’ll close the act, it's time to applaud.
I hope you have enjoyed the our show: The Gre&testv On Earth.
Sempre és bem vindo para ver nossa aventura que/éro
Meu senhor, atrds do meu sorriso guardo apenas dor.
Sou um palhaco, rir € minha sina. Nao, nunca veistie Se o0 sonho me
leva a chorar, melhor saber fingir, rir de mim afin
Now, see how we dance and pray, braving the steeetslangers, awaiting
the final day, enduring until the end.
(Drearylands, 2003)

A letra narra 0 modo como se desenvolve o maiovgteterra, as dificuldades e
tristezas pelos quais passam os artistas dess@@sdpe E interessante observar a existéncia
de toda uma estrofe em lingua portuguesa na cogdim®lemento praticamente inexistente
nas faixas analisadas anteriormente. Aqui, a esteoh portugués tem uma importancia
fundamental no desenvolvimento da estéria narradeomposicéo e ndo se constitui como

um elemento acessério Backing vocalou declamagbes em prelidios, como aparecem nas

faixas da Carnified ou Eternal Sacrifice.

Essa estrofe ratifica a proposta de configuracd@rdduto num ambito local,

fundamentalmente porque o emprego do portuguésénéaracteristico do género Heavy
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Metal. Nesse sentido, a distancia que separa adicé@s de producdo das condi¢cdes de
reconhecimento é pequena, 0 que permite aos os\dateeconhecerem como pertencentes ao
mesmo grupo daqueles que confeccionaram o proNateonfiguracao deleliépolisndo ha
apenas partilha de valores referentes ao génericahumas também referentes a cidade e a
lingua onde se comunga desses valores. Esse g@uwamno principal aspecto diferencial

nas estratégias de configuracdo do produto.

The Greatest Show On Earth executada com duas guitarras, bateria, baixo e
vocais e possui cinco minutos e dez segundos agegdiowr Ela tem inicio com uma batida de
bateria que se repete uma vez e em seguida ha watha \nas batidas. Apés a terceira
repeticdo da marcacdo da bateria é possivel owmzado cantor enunciando “respeitavel
publico” e a partir desse momento as guitarrasodéid tematico que conduzird a cancao até

o seud final.

O uso da tradicional expressdo das apresentag@enses permite inferir que o
grande show ao qual se faz referéncia é um espetdecirco. Além disso, usar a expressao
em idioma portugués causa estranhamento no tipicmte de Heavy Metal, acostumado a
ter a lingua inglesa como principal recurso exjpvessnas ja prepara para possiveis insercdes

de expressdes em lingua portuguesa em outrasesstl@icancao.

A estrutura musical déhe Greatest Show On Eanbvela uma ndo adocdo das
convencdes do Heavy Metal classico. As passagensodi /refrdo/ solo, que abundam
grande parte dessas cancgdes, por exemplo, ndopestentes aqui. Jaridf tema da faixa
valoriza a desaceleragéo e o cadenciamento a fenateuma atmosfera de tristeza e solidao,

caracteristica marcante desse Heavy Metal classitetantd.

® Principal representante é a banda ingRe&k Sabbathcujosriffs, tematicas e vocais configuravam esses
sentidos de maneira eficiente.
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A néo utilizac&o do refrdo € um aspecto a se tesspbis, numa faixa onde a voz
tem uma significativa importancia (sendo gravadalusive, de maneira a se destacar dos
outros instrumentos mediante sua altura), ndo &émémplica frustrar as expectativas do
ouvinte, ndo conceder ao mesmo a chance de comdagaentidos propostos pelo formato
cancdo. Na maior parte das composicdes, o refr&@ semo uma chave de acesso para o
publico, sendo o espaco privilegiado para a padagdo da maioria dos ouvintes — que cantam

junto com a banda, justamente, no momento do refrdo

Ha nessa faixa, entretanto, o emprego de outratesirde repeticdo da cangéo
para cumprir o papel o refrdobacking vocal As passagens nas quais a faixa demanda uma
participacdo mais efetiva do ouvinte estdo aceafiadm o uso de outros vocais, 0 que
produz o mesmo efeito do refrdo. Para se contrapatmosfera de tristeza e solidao
construida peloiff musical,The Greatest Show On Earéiposta na simulacdo da experiéncia

de cantar junto a partir do uso debaeking vocal

Além desse elemento, o préprio fato de um trechdaila ser cantado em
portugués indica que ha um puablico muito especifiaa o qual essa musica é agenciada.
N&o por acaso, no mesmo momento em que a primeitard¢do em lingua portuguesa surge
na cancdo, dacking vocalé utilizado para acentuar a expressividade, ofguerece a
interpretacdo de que 0s ouvintes que compreendsenadiema podem extrair prazer tanto do
componente musical — através da simulacdo do “camté” — quanto do contetdo do que
estd sendo dito — por compreender um idioma nagecmional no género musical. Para o

publico que néo fala portugués, o aspecto musadirua mantendo sua forga.

A expressividade utilizada pelo vocal acentua andsjugglers— malabaristas,
acrobats— acrobatas daring the death- destemor a morte, sobretudo com o usbattking
vocal o que permite inferir a valorizagdo do afrontajesafio diario daqueles que fazem o

espetaculo. Evidentemente, a valorizagdo do desaipdica, por exclusdo direta, a ndo
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valorizag@o do temor e da covardia, desistir é @ @gl artistas ndo podem fazer. Quando o
vocalista passa a empregar a lingua portuguesameira afirmacdo deixa explicito esse
sentido:sempre és bem vindo para ver nossa aventura quaweio Se viver € uma aventura
e, desse modo, um desafio constante, ndo se axemdio aceitar o desafio significa ndo
viver, significa a morte. Covardia, temor e desisi& sdo sinbnimos de morte, sdo agdes

desvalorizadas.

Aqui, se identifica um componente tensivo no aganeinto da faixa. A linha
meloddica produzida pelas guitarras é lenta e decagdo cadenciada, o que produz um
sentido de melancolia. A técnica de diccdo empregalo vocalista se assemelha a uma
expressdo passionalizada, uma espécie de lamentelagiio ao modo como o show é
construido. Desse modo, o sentido que as estrafggiram no ambito da métrica da
composicao é o de uma ironia — mesmo que seu amtrja de alegria, 0 modo como se

materializa na faixa sugere tristeza.

O mesmo principio estratégico de configuracdo dbural é seguido no
agenciamento da cangéo, portanto. Do mesmo modb&uma contraposi¢do entre os temas
escuriddo X claridade, alegria X tristeza no rep@t visual do produto, ha uma
contraposi¢cdo entre mensagem em prol do desaficeehtura de viver X base melddica que

produz o sentido de solidéo e tristeza.

No que diz respeito a economia interna da faixéadasse o solo de guitarra, que
€ um recurso reiterado pela cancdo em admbito esife serve para demarcar diretamente o
género musical ao qual ela esta associada. Rolase(1993) chega a firmar que o timbre
de uma guitarra distorcida € suficiente para inda&diliacdo de determinada musica a um

género. Nessa faixa, € esse timbre distorcido dargu que vai favorecer a producdo da
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sensacao de peso, ele também se constitui comontento no qual a musica suscita um

engajamento corporal através do atdaegeare no uso dair guitar’

O solo de guitarra dessa faixa ndo se caractexap de costume, como uma
improvisagao sobre aff principal da composi¢éo. Trata-se de acelerarserdelvimento
desseriif justamente quando o volume da guitarra € ampliddomodo a ganhar maior
destaque dentro da expressividadd de Greatest Show on Eartsse tema musical, que ja
é conhecido pelo ouvinte, € agora desenvolvidouporinstrumento especifico, em volume
ampliado e com toda a preparagéo feita pela ingtntagdo de base, sugerindo, desse modo,
0 engajamento corporal e ndo atencdo ao modo cemadsicos sao dotados de habilidade

para produzir aqueles sons.

A sensacao de peso vai ser construida a partixgaracdo do timbre distorcido
dessas guitarras, enquanto que o sentimento métanasta relacionado ao andamento
desacelerado da faixa e a diccdo empregada peddistac O cerne estrutural da cancéo esta
na sua desaceleragdo, por isso 0 sentimento dencokda torna-se primordial no

agenciamento da composigao.

Ha uma tentativa dessa faixa em apresentar inosagdemusicalidade Heavy
Metal: a estrofe em portugués. No entanto, a idsedgssa estrofe ndo significa abrir méo
das convengBes musicais do género, uma vez quseglee a métrica caracteristica dessa
expressdo musical. A extenséo das vogais, por dgemgs fraseaventura que é o vivesu
ndo, nunca vou desistiro vocalista valoriza a continuidade e privilegiamelodia em

detrimento ao ritmo, do mesmo modo que vinha indasta diccdo passionalizada.

Com o inicio cadenciado, o ritmo musical Tee Greatest Show on Earskigere

a configuracdo de um sentimento de tristeza. Quasdyuitarras surgem, fazendo uma linha

%2 pratica comum dos fis de Rock e dos seus subgér@oasiste em imitar o guitarrista do palco, finigi
executar os solos com uma espécie de “guitarraiiragag”.
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melddica mais pesada, é possivel falar de umai¢fansla tristeza para a satisfacdo, na
medida em que é essa linha melddica de guitarrgpoperiz o ritmo propicio para o ato de

“bater cabeca”.

Aqui, h& dois sentidos distintos que a cancéo umgtao primeiroriff, mais
cadenciado e que suscita tristeza, ndo possui ue dpelo ao ritmo, as notas se estendem
valorizando a duracdo e a continuidade. O objetlesse recurso € chamar atencédo da
audiéncia para o que vai ser cantado e dificultaa interac@o corporal maior com a musica.
Desse modo, pode-se afirmar que o sentido prigthpé nostalgico, um posicionamento que
coloca o ouvinte como arrebatado pela tristeza.e@Qursdo riif, mais pesado e veloz
demarcado pelas guitarras, recorre a valorizagdoitdm de maneira direta através das
paradas, valorizando as rupturas e descontinuidas$e recurso favorece a resposta corporal
dos ouvintes através da danca, o que indica umjangato. Nesse sentido, a nostalgia e

tristeza foram superadas, e a faixa, através deritmo enérgico, integra o ouvinte

corporalmente a performance.

Combinado com o uso ddsacking vocals a Drearylands procura variar na
intensidade de interagéo, ora requerida ora negaldaestrutura. A disposi¢ao corporal que a
cancao deseja instaurar no ouvinte é uma que alerime o uso do corpo (através da danga),
0 uso da visdo (assistindo ao espetaculo) e oaipodria voz (para cantar juntamente com a

banda), as vezes arrebatando todas essas acdas,privilegiando uma delas.

Estratégias de configuracdo e estratégias de ageecio empregadas se
complementam de maneira coerente. Constata-se glleum indicava a valorizagdo dos
jogos tensivos e do conflito, que também serd ageoma faixa mediante a valoriza¢éo do
desafio e da alternancia de daiffs diferenciados. Todo jogo tem um desafio impli@to
nesse sentido, album e cancado se reiteram mutuamtéatuma aposta em conhecimentos

especificos além dos conhecimentos da genealogi@gédero musical, tanto no ambito de
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configuracdo do album (paisagem aérea de Salvagloanto na faixa (utilizando a lingua
portuguesa como estrofe expressivamente importentancao). A reiteragdo mutua ocorre

também nesse ambito.

Pela prépria coeréncia no desenvolvimento interaofaixa, bem como pelo
emprego de inovacgdes estilisticas, € possivel afiqneThe Greatest Show On Eantblne
elementos para ser avaliada como uma composigédosheadida. Apostando de maneira
decidida em elementos locais e negociando conma&titeas convencionais do Heavy Metal,
0 produto chega até mesmo a propor uma ampliacdboriaonte de expectativas dos
ouvintes (em concordancia com o que havia sido gatoppela banda no seu primeiro

trabalhoSome Dreary Sonys

E possivel constatar, portanto, uma légica quesoparconfecgéo dos produtos da
Drearylands e que s&o lancados pé#miac RecordsH& uma proposicéo de teméticas locais,
sobretudo nas estratégias de configuracdo, maskenmao das convencdes do género, no

ambito do agenciamento.

3.7 Followers of the Fallen — Malefactor — 2003 (Barbaan)
Lord Vlad — Vocais

Danilo Coimbra — Guitarras

Jafet Amoédo — Guitarras

Alexandre Deminco — Bateria

Roberto Souza — Baixo

Luciano Veiga — teclados

Letra: Lord Vlad

Musica e arranjos: Malefactor

Musica de trabalho da banda Malefacteo]lowers of the Faller{fSeguidores do
Decaido) possui cinco minutos e vinte e seis segpimt® duracdo, uma instrumentagéo
composta por duas guitarras, teclados, baterigg lgavoz. Sua circulacao foi feita em CD, no

album Barbarian (terceiro trabalho da banda), que se caracterigaspr um album de
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compilagdo de cancgBes. Sua letra foi escrita petalista Lord Vlad e musica e arranjos
compostos pela Malefactor.

Um videoclipe dessa faixa foi confeccionado paravisecomo produto de
divulgacdo do album. Ele pode ser visualizado empedador, a partir da execug¢do do
arquivo deMPEG que acompanha o CD. Produto da industria fonagrajue tem como
principal fungéo dinamizar o consumo musical, F(1tB96), construir um videoclipe para a
musica promocional se constitui como uma estratdgiaonfiguracao distintiva empregada
no produto.

Um pequeno selo de distribuigdo, comManiac Recordspossui pouco capital
de giro para investir na producdo de um videoclifgemodo que se foi possivel distribui-lo
no &lbum, significa que a propria banda contribarapa confecgdo. Isso indica uma
apropriacdo de uma dos principais estratégiasrdalatdomainstreampara promover uma
distincdo do produto no que diz respeito ao HeawtaM— somente bandas que possuem
contrato com grandes gravadoras confeccionam Vigesc Esse elemento, portanto, concede
maior refinamento ao album.

Sua importancia consiste em apresentar aos consigsid banda em agéo, em
fazé-los ver o modo como aquela musica é perforaddi. Com isso, percebe-se que embora
0 produto videoclipe seja eminentemente vinculaalgrande mercado fonografico, isso ndo
impede que ele se configure de uma maneiderground- afinal, o videoclipe deollowers
of the Fallencontinua circulando em espacos limitados e pargublico muito especifico

(fundamentalmente, os que adquiriram o CD).
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Figura 13: cap®arbarian Figura 14: contracapBarbarian

O albumBarbarian possui como trabalho gréafico de capa o destaqgquegpfigura
de um barbaro segurando uma espada e um machaglon@®e o esteredtipo associado a
figura do ouvinte de Heavy Metal, o barbaro estpe&ieo nu, usa cabelos longos e tem uma
expressdo de furia na face. Como elemento secondarcomposicédo da capa, € possivel
visualizar um pentagrama. Os tons dourados predomino logotipo da banda esta
centralizado na parte superior da capa, enquanéo aqmome do album encontra-se na
extremidade inferior da capa.

Na contracapa, os tons dourados perdem o brilhanbagn uma textura mais
rude. O logotipo daManiac Recordsocupa o canto inferior esquerdo e as seguinteadai
estdo dispostas, com respectivos numeros e temgordedointro, Echoes of Lemurjarhe
Pit, Barbarian Wrath Nightfall, Followers of the FallenReturning.., ..to Unholy Graves
Forgotten ldo) 300 from Spart& Summoning the Braves

O encarte do album contém a letra de todas as Qd@s, bem como a imagem
do rosto de cada um dos membros da banda de un&ranastilizada (a maioria tem o rosto
marcado com cicatrizes, um deles usa os propridssdearar arrancar a pele da face e outro

tem um pentagrama gravado na propria testa).
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Esse tipo de imagem que compde o0 encarte serveimmdicar a qual tipo de
publico o produto se destina, na medida em quetegrantes da banda se apresentam como
as figuras “barbaras” ao qual o titulo do albumrekere. Trata-se da personificacdo do
barbaro em cada um dos musicos.

Personagem comum nas convencdes genéricas do Wéstay, utilizado por
diversas bandas consagradas (cdvtamowar e Virgin Steel@ inserir o barbaro como peca
expressiva é dialogar com toda a tradicdo numinesa que o Heavy Metal esta
fundamentado. Ou seja, utilizar esse personagenlicanponfigurar o produto de uma
maneira distintiva para o publico ligado aos teniassicos do Heavy Metal.

O pentagrama se vincula a outro segmento do HeaiglM Death Metal. Como
demonstramos em anadlises anteriores (c&imds Revenge os temas desse subgénero se
ligam a morte e aos mortos e ao emprego de simlolo® as cabecas de bode, cruzes
invertidas e cruzes de cinco pontas na identifcagé&ual. Assim, ha também um
investimento em outra porcdo do conhecimento sobiggEnero a partir da insercdo do
pentagrama como simbolo distintivo do produto —tad@sse que esse simbolo aparece no
encarte, gravado na testa de um dos membros da.band

Esse é mais um dos elementos construidos de madestar uma marca de
autenticidade para a banda em questdo. Além demicarem uma figura tradicional do
Heavy Metal (o barbaro), o produto ainda dialogan eon subgénero mais radical no interior
do género, a ponto de ser empregado como marcarpo de um dos integrantes da banda.
Ratificando-o desse modo, € possivel constatar pre@cupacdo em captar a atencdo desse
segmento de consumo dentro das proprias convegedésicas.

N&o é possivel identificar outras marcas de di&ngo produto no dmbito de
suas estratégias de configuragdo. Abaixo, a letfeotlowers of the Fallenda maneira como

se apresenta no encarte:
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When moon and sun collide
they pray at the veil of the night, they’ll increabeir steps
somebody eyes in their necks, living in a hidingcgl
workshiping the beast of disgrace like the windhe& sand
there are blood on their hands
Those unlight betrayers of the sky
in the silence lives the hardest loliness and Hie p
sons of the night betrayers of sunrise
in the morning they’ll wash their faces in the rain
For a horned king they pray tonight the right waittsy will say followers
of the fallen, guardians of the truth
decayed souls will hear, no more sins and fautisnore tears
black words of the past advertising the guest
Those unlight betrayers of the sky
in the silence lives the hardest loliness anchtia
sons of the night betrayers of sunrise
in the morning they'll wash their faces in thenrai
They will burn the scarlet dawn
(Malefactor, 2003)

Essa € uma narrac@o sobre o modo como vivem ogitisegs do decaido”, suas
praticas e seus desejos, pessoas que se escondkanedpossuem uma vida secreta. A esses
seguidores, segundo a cancao, € negada a dadmadede sob a luz do Sol sdns of the
night, betrayers of sunriSe- estando restritos a viverem sob o manto dasbsmsne da
escuriddo. Embora ndo haja referéncia direta ao“deraido” na letra da cancdo, as
mitologias judaico-cristds (muito vinculadas aoggrero Black Metal) afirmam que o anjo
Lucifer foi banido do Paraiso e taxado como decpélas hordas celestiais.

O ser sobrenatural entra aqui, como um vestigienae gramatica de operacgéo do
Black Metal, subgénero mais radical do Heavy Mqts associa suas letras aos temas da
mitologia judaico-cristd e posicionam sempre as ifestacdes demoniacas de maneira
euférica. A sua sonoridade se assemelha, na maite pas vezes, as sonoridades Death
Metal, como ja descrito durante a analisésie Urania

Entretanto, o “decaido” ndo € caracterizado naalete maneira euforica,

tampouco seus seguidores. Identifica-se uma espicieumplicidade as praticas desses

seguidores nas passagens do refrdo, por exemphe silence lives the hardest loliness and
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the painque sugere uma compaixdo, um sentimento de peresgas criaturas. E o emprego
de uma tematica de Black Metal fazendo-a adquinisentido menos radical.

Followers of the Fallerinicia com untiff principal de guitarra acompanhado pela
marcacao da bateria, estrutura que se repete gnadsevez, quando a bateria imprime um
ritmo mais veloz, e @iff de guitarra se repete por mais duas vezes, uraifenitmo é
impresso pela bateria, mais cadenciado que o antepie se repete por mais duas vezes.
Uma base de teclados pode ser ouvida durante &sdasidancas ritmicas, concedendo uma
atmosfera melddica e pesada através do seu tirataeteristico.

Essa base melddica é contraponto para o timbrercidd das guitarras,
preparando o ouvinte para as mudangas no climaogtap pela muasica. A primazia no
agenciamento se deposita sobre as guitarras, earacido os teclados como elemento
secundario na dinamica ritmica da faixa.

A entrada dos vocais eRollowers of the Fallerocorre apos a sexta repeticdo do
riff tematico, com a frasevhen moon and the sun collide’se caracteriza pelo emprego da
técnica de vocal gutural. A desarticulagdo marcdata estrofe inicial, impedindo a
compreensdo do conteddo do canto e desestabilizanéixo LETRA X MELODIA.
Entretanto, a voz ndo se encontra na mesma albsraudros instrumentos (como se buscasse
se confundir com eles), mas ganha um destaqueiaspetume acima. Ela é indicativa de
uma estratégia de agenciamento que valoriza a uwozandimensao plastica expressiva,
manifestando sentimentos de faria e lamentos, dpropria instabilidade.

A técnica gutural ndo é a Unica, entretanto, atil&zna composi¢cao dos vocais de
Followers of the FallenO vocal limpo, de Heavy Metal classico, tambémmesmifesta na
musica, justamente para destacar o refn@se unlight, betrayers of the sky In the silence
lives the hardest loneliness and the pain Sonkeohight, betrayers of sunrise In the morning

they’ll wash their faces in the railNesse ponto da composi¢cdo, h4 uma estabilizagsio d
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eixos LETRA X MELODIA baseada na dicgéo tematiZadaue é caracteristica do Rock, de

uma maneira geral. A estratégia aqui é de reitefancdo de memorizagao e repeticdo que o
refrdo possui, a fim de fazer com que o engajamégmtouvinte se dé tanto no ambito da letra
guanto da melodia. Isso implica que as estratédgaagenciamento empregadas na faixa
dialogam de maneira substancial com estruturascaigsile mais facil acesso ao publico e,

consequentemente, indicam a confec¢éo de uma nmsitas segmentada.

O elemento estrutural que antecede o refrdo nassad uma ponte, explorada de
maneira a se tornéackingvocal Ela se caracteriza pela sua funcéo de prepardeaodicar
ao ouvinte que o climax da musica esta se aproximawsicionando-o de modo cantar. Essa
mesma estrutura ritmica se repete durante a se@sid#e e apds o segundo refrdo dois
solos de guitarra sdo executados pela banda.

Os solos sao feitos pelos dois guitarristas da daaekmento que indica uma
valorizagdo ampla da sonoridade da guitarra padugir os sentidos dessa musica. Os solos
iniciam no terceiro minuto de desenvolvimento dx&ae duram cerca de vinte e cinco
segundos. Eles aparecem ap6s o segundo reframcioc®u seja, apds o climax expressivo.
Sua func¢@o ndo é de preparagdo para um elementard#io, mas de demonstracdo de
filiacdo ao Heavy Metal classico.

A partir desses solos,rif inicial da faixa sera retomado de maneira a foaala
musica. O teclado se sobrepfe ao volume das @sdfamarcando o sentido de um
encerramento solene. A economia interna da obraeade os elementos que serdo
desenvolvidos ja inicialmente, fazendo com que tuesa de sentido dessa faixa se
fundamente na repeticdo de um formato ja estaleleque é a cangédo. Brollowers of the
Fallen, ele é empregado em sua totalidade (estruturagdeseofe / ponte / refrdo), uso de

vocais limpos e solos de guitarra.

%3 Progressdo de elementos quase idénticos tendmara® uma regularidade de pulsacéo e de tem flrte.
importancia atribuida aos ataques ritmicos repencatescolha dos componentes fonolégicos da fiagé@iditica
(TATIT, 1997, pp. 119).
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A estratégia de agenciamento € construir a fd&xanodo tal que os ouvintes
antecipem o elemento musical a ser ouvido, dadmastruturacéo tradicional. O prazer esta
depositado no reconhecimento dessas estruturas.

O ritmo deFollowers of the Fallerapresenta uma batida diversificada, que varia
entre a velocidade e o cadenciamento. Essa vaagaagorciona estimulos a produgéo de
sentidos diferentes. A velocidade implica um engajato corporal atraves da danca, ja o
cadenciamento um sentido de retardo frente as gr@apada faixa e a dindmica vocal
imprimida pelo préprio cantor mobiliza a particifagdos ouvintes a partir do canto. A
estratégia de agenciamento é, portanto, aprogiateselementos diversos no dmbito dos
subgéneros do Heavy Metal a fim de agradar ao maimero de ouvintes possivel.

Followers of the Fallenconstréi, gradualmente, uma identificagdo com as
sonoridades Death e Black Metal, o que facilitacagiracdo da banda em segmentos do
género. Por outro lado, a musica possibilita ifoacom o ouvinte de maneira eficiente,
conquistando outros publicos. A utilizacdo do jai vocais liricos e guturais acrescenta
expressividade as composicdes, possibilitando aecigglor perceber as nuancas do
sentimento do artista ou personagem das musicas.

Esse conjunto de estratégias empregadas no prdduboece uma potencial
ampliacdo do seu ouvinte. Isso porque, como nagaoppenas com elementos de um
subgénero do Heavy Metdpllowers of the Fallerpossui capacidade de circular em outros
nichos do mercado, inclusivenmainstream Seu agenciamento dialoga de maneira substancial
com o formato cancdo de consumo e possui, até mesmauideoclipe que fundamenta essa
circulacao.

Pode-se afirmar, entdo, que esse produto se comfide modo a conceder a
Malefactor ostatusde grande banda lancada pelo d¢amiac RecordsUma banda tdo bem

estabelecida que pode se apropriar de conveng¢desoddgacdomainstreamsem prejuizos
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para o seu prestigio no ambitaderground Em Followers of the Fallenhuma musica que
poderia ser veiculada pela midia ndo segmentaddalafactor investe em sonoridades
mistas, que mesclam a melodia eiffs de Heavy Metal e seus subgéneros as estratégias de

circulagcdomainstream
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Conclusofes

A presente dissertacdo partiu de uma hipétese atmlbro que consistia em
analisar performances mediatizadas a partir de istsrelagbes com o formato cancéo e
com os géneros musicais. O objetivo consistia epair de uma analise como esta,
compreender um tipo especifico de fenbmeno medidtimtemporaneo, a musica popular

massiva.

Dessa forma, o objeto empirico da analise realizemlastitui-se como sete
musicas de trabalho lancadas pelo selo independiésitéac Recordsinscritas no género
Heavy Metal. Como ja se disse, as musicas de trals@lo as mais relevantes para as bandas,
pois ganham destaque de divulgacdo alavancandoasedd produtos e concedendo
visibilidade. Essas musicas, entdo, sao modos ifspec de materializar sentidos,

manifestadas no nivel da performance mediatizada.

Ao longo do desenvolvimento deste trabalho constaéoque ndo se pode reduzir
0s processos de producdo de sentido desses nmtenpressivos a seus aspectos
mercadoldgicos e/ou sociais. Na verdade, ha urag&elque envolve modos especificos de
articulacdo de demandas mercadoldgicas, sociatemas da musica que se manifestam em

estratégias de configuracéo e agenciamento.

Respondendo a necessidade de generalizacdo pressppo qualquer exercicio
analitico, tecemos consideragfes sobre as intagies realizadas na secdo anterior e
extraimos as conclusdes da investigacdo. Elas paggndivididas em dois conjuntos de

questdes: o primeiro, e mais extenso, se referdeadmeno proposto a ser analisado
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(performances mediatizadas de cangdes vinculadéteawey Metal) e o segundo se refere a
metodologia de analise empregada. Esses dois ¢ogjde questdes estdo relacionados, de
modo que algumas informacgdes sobre o fendmeno ifispeaqui investigado contribuem de

maneira significativa para o aprimoramento da nutga de andlise empregada. Essa
diviséo visa, apenas, oferecer uma melhor visuglizalos conhecimentos produzidos a partir

das analises.

Além disso, fazemos uma reflexdo sobre o percuesootifeccdo da dissertagédo
no interior do grupo Midia & Mdasica Popular Massiea fim de retribuir com os

conhecimentos adquiridos na pesquisa para o ddseneato do grupo de pesquisa.

A andlise criteriosa das faixas permitiu constatae, a despeito das diferentes
propostas poéticas dos subgéneros aos quais sdavin@s estratégias de agenciamento e de
configuracdo sdo empregadas, na maioria das faaxpartir da apropriacdo das convencoes
genéricas. A musica Heavy Metal lancada pelo Btdaiac Recordsegue os principios de
confeccdo genéricos, por exceléncia. Esse elencentoibui, por exemplo, para legitimar as
afirmacdes de Tosta Dias (2000) acerca do papehgssnhado pelasdiesde testar “fatias”

do mercado segmentado a partir da especializagatetrminado género.

Os albuns lancados peé¥aniac Recordsnos quais circulam as faixas analisadas,
se constituem como produtos fiéis aos génerossibgéneros, servindo como uma espécie
de vitrine para as grandes gravadoras. Se aséggasitde agenciamento e configuracdo
empregadas sao eficientes, as chances de uma gravdelora se interessar pelo produto séo
maiores e ha a possivel migragdo para um selo reaienos segmentado. Isso indicaria a

funcdo no mercado fonografico adquirida pétalesna sua relacdo com os grandes selos.

Das sete faixas analisadas, duas possuem estsatifegizonfiguracdo que nao se
apropriam diretamente dessas convencdes genéfibasiWorst Enemg | Won't Ask Nos

dois casos constatou-se uma impossibilidade emulin®s produtos a um determinado
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género a partir dos elementos visuais e verbaisitagos por Weinstein (2000) como
caracteristicos do Heavy Metal. Por outro ladoestsatégias de agenciamento empregadas
nas duas faixas sdo condizentes com as convengdesspectivos subgéneros (utilizando os
elementos musicais do Heavy Metal como a disto@@oguitarra e os solos, 0os temas

caracteristicos, além de estruturas de repetic&amigiio como refrdo e ponte).

As cinco faixas nas quais estratégias de agenctaneeronfiguracdo seguem uma
certa homogeneidadsis-Urania.., Sini’'s RevengeFreedom of Expressioimhe Greatest
Show on Eartle Followers of the Fallempossibilitaram a identificacdo ndo s6 das convesi¢d
internas do género a partir das dimensfes visua&hmis, mas também comparar o modo
como elas se articulavam com o0 agenciamento daa.fdbsse exercicio comparativo

possibilitou perceber se existia coeréncia na &de confeccao do produto.

Em nenhuma das faixas analisadas foi possivel ifib@ant o emprego de
estratégias de agenciamento que ndo se vinculaskeralgum modo, as convengfes do
Heavy Metal. Nesse sentido, mesmo naquelas musicds hd a insercdo do vocal em
portugués ou de teméticas locais (ditadura mititaBrasil ou coloniza¢@o dos portugueses na
América), esses elementos surgem condicionadoggiasr do género ou como exercicio

intertextual com bandas j& reconhecidas no a&mbitdehvy Metal.

Nesse sentido, € possivel afirmar que as musicasadalho das bandas Heavy
Metal lancadas pel&laniac Recordentre os anos de 2000 e 2003 possuem como piincipa
proposta seguir os principios de confeccdo do gémkr maneira tradicional. Todas
empregaram estratégias de agenciamento reconhegadastindo com isso, uma sonoridade
Heavy Metal ou de um certo subgénero. A seguir, agonoposta de confeccdo de produtos
cujas estratégias de agenciamento e configurac@otisalem de maneira coerente. Cinco
faixas analisadadsfs-Urania.., Sini’'s Revengd-reedom of Expressioifhe Greatest Show

on Earth e Followers of the Fallen servem como demonstracdo para essa afirmagéo.
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Finalmente, a proposta de confec¢é@o de faixas egeitem as convengdes genéricas, mas
gue ndo empreguem estratégias de configuracdozeames (deixando o ouvinte sem pistas
do tipo de sentido que devera encontrar no prodDigds faixas seguiram esse princifibe

Worst Enemye | Won't Ask

Seguir qualguer uma dessas estratégias nao implitar maior valor no
julgamento dos produtos. Elas se constituem, apenas modos de organizar os elementos
expressivos e mediaticos para fins de producdemtids. Por exemplo, nas duas faixas onde
as estratégias de configuracdo ndo seguem regnasicges € possivel falar de uma maior
apropriagdo dos elementos expressivos e uma keldprescindibilidade” dos aspectos
mediaticos. Como se aquelas faixas se firmassendafoentalmente, por sua estrutura
formal. As cinco musicas que investem macicamemnte estratégias de configuracdo e
agenciamento genéricas, por outro lado, permitdar f#¢ uma apropriacdo simétrica dos
elementos expressivos e mediaticos. Como se paas daixas 0 sentido configurado

dependesse tanto dos vestigios superficiais daufrpduanto da sua estrutura formal.

Desses pontos, extraimos, portanto, dados paramgprovacdo da primeira
hip6tese apresentada pela investigagdo: a mesmatégs#t de agenciamento pode ser
empregada por cangdes distintas, mas configuraidesndiferenciados a depender das

estratégias de configuracdo empregadas.

Nas faixasSini’s Revenge Isis-Urania.., por exemplo, o refrdo ndo caracteriza o
ato de “cantar junto” ja emRollowers of the Fallere The Worst Enem§ essa sua fungdo. Em
| Won’t Asko solo de guitarra caracteriza o aspecto expm@sswtral, enquanto que em
Accept the New Ordeele se constitui como elemento de preparacdo pachmax. Na
medida em que os distintos subgéneros do Heavyl Matiarizam elementos estruturais da
musica especificos, sua importancia na faixa iréiavatambém em funcdo dessas

valorizagdes.
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Com a confirmacgdo dessa hip6tese, podemos refarighia de que os processos
de producdo de sentido no dmbito da cancdo ndo pséddeterminados pelas estruturas
formais nas quais essa forma se baseia, mas qaadiegde uma determinada competéncia do
ouvinte em perceber as relagbes entre estas eaguéusuas condicdes de producdo e

reconhecimento.

Essa hipotese confirmada nos remete a formulag&questbes especificas para
serem investigadas por pesquisadores do campo marGzacdo, que se relaciona ao modo
como cada um subgénero aciona elementos expressivosdiaticos para produzir seus
sentidos e efeitos particulares. Por exemplo, a;&el do vocal gutural com os teclados, no

Death Metal melédico, ou das imagens da banda sswaidade extrema, no Black Metal.

Essa é uma questdo que apareceu em todas as sardiiggeendidas. A
valorizagcdo de elementos nacionais (seja nos tdamsancdes, uso da lingua portuguesa ou
imagens associadas ao produto) ®#m Worst Enemyreedom of Expressioisis-Urania..,
Sini’s Revenge The Greatest Show on Earttie temas diferentes (épico, &mi’s Revenge
antiguidade emisis-Urania presente enfFreedom of Expreesipndo visual da banda
(profissional da Tharsis, engajado da Eternal 8eerie Malefactor) revelam modos de

articular elementos expressivos e mediaticos difesedentro do préprio género.

Nossa andlise revelou, também, que muitas vezegia de musica pesada se
confunde com o sentimento de horror, medo ou &iagprodugdo de uma atmosfera sombria,
que nédo se relaciona com os aspectos timbristma@simh ou sua altura. Esse dado confirma a
suposicdo de Weinstein (2000) sobre as convengdeérigas do Heavy Metal e sua nao
sistematicidade. A sugestdo que oferecemos é aizewra dos subgéneros seja tratado como

um subsistema, articulado ao Heavy Metal, mas emras de confeccao proprias.

A segunda hipotese formulada pela pesquisa ndo pedeonfirmada. Nossa

suposicdo era que um mesmo sentido poderia semupdod mediante o emprego de
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estratégias de agenciamento diferenciadas, a depeta estrutura formal da cancéo
analisada. EnThe Greatest Show on Eayrthor exemplo, o “cantar junto” € construido pelo
uso dobacking vocale ndo do refrdo. ESini’s Revengea sensacdo de distorgdo sonora é
produzida pelo timbre dos teclados, fundamentaleyenh&o da guitarra. Entretanto, somente
essas duas faixas apresentaram elementos difesende agenciados para a producdo do
mesmo sentido. No restante das faixas, percebem®sos solos, refrbes e pontes eram

empregados, quase gue invariavelmente, com 0S mMegjetd/os.

Em ambito mais geral, é possivel afirmar que asataanalisadas apresentam
organizacdo dos produtos de Heavy Metal como uncalagem de elementos oriundos de
géneros como o Rock, musica pop, musica eruditaedi de terror, mitologias noérdica e paga
ou mesmo cristd. Essa apropriagdo, como dissendms,énsistematica, o que revela as
préprias tensbes dentro dos limites do género. Emmou menor grau, as faixas analisadas
apresentaram essa bricolagem de elementos. Apositalama escala que vai do maior ao
menor grau de bricolagem, que as faixas analigaadam ser assim classificad&silowers
of the Fallen The Greatest Show on Earffhe Worst Enemysis-Urania.., Sini’'s Revengé

Won’'t Asle Freedom of Expression

No que diz respeito ao emprego da metodologia déisen o teste empirico se
mostrou eficiente para a analise do fendmeno ptop&obretudo pela tradicdo no qual o
Heavy Metal estd inserido, a metodologia de andl@ssibilitou que se compreendesse 0s
processos de producdo de sentido nos seus prodytastir de suas relagbes com outras

faixas e bandas representativas do género.

Um género cujas condigcbes de producédo e reconhetnestdo estritamente
vinculadas ao consumo dos albuns, por exemplo,sesaos espacos de circulacdo parece

muito promissor para a metodologia proposta. Assiian,possibilita que o produto “revele”
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certas caracteristicas importantes na relagdo serise media e a musica que seriam

negligenciados por métodos da musicologia ou etsauologia, por exemplo.

Esse fator primordial para a analise do Heavy Mepaé pode ser considerado
uma contribuicao para os estudos realizados emrautiediatica e masica, também permite a
aplicacdo em géneros como a musica eletrdnicas @geacteristicas estdo associadas ao

consumo de musica na Internet ou ao Rap e sugéégaom o movimento Hip-Hop.

Nesse sentido, pode-se afirmar que a articulagdodmiégica com 0s conceitos
de cancédo, género musical e performance funciona fmra a compreensao das relagdes
entre 0os media e expressbes musicais. Encontramutesl no que diz respeito a
operacionalizagdo dos elementos caracteristicosadado, fundamentalmente no que diz
respeito as estratégias de estabilizacdo vocaisedDslos realizados por Tatit (1997)
apresentam apenas trés estratégias possiveisaffizacdo, tematizagdo e passionalizagéo)
gue nao poderiam ser aplicadas integralmente aénfemo analisado. Estudos mais
profundos no que diz respeito a relagédo entre vodigica devem ser feitos para aprimorar

esse ambito da metodologia.

Além disso, a metodologia se demonstrou funciorabh pdentificar estratégias
tanto de carater mediatico quanto plasticas utiizanas faixas para a producdo de sentido.
Esses fatores estdo bastante relacionados quatdmas de um fen6meno como o Heavy
Metal, por exemplo, entretanto é necessario atpatar a especificidade de cada género bem
como as proprias estratégias de agenciamento eigomydo empregadas em cada

manifestagcéo expressiva.

Uma ampliacdo, decorrente dos objetivos dessa tigaedo, pode ser
incorporada as preocupacdes da metodologia desanddisenvolvida pelo grupo Midia &
Musica Popular Massiva. Trata-se de explorar ostdsnde uma analise descritiva do

processo de producdo de sentido na musica e prormiowve avaliacdo sobre 0 sucesso ou
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fracasso do seu funcionamento. Esse alargamenfor@asupacdes do grupo permite abarcar
pesquisas cujas preocupagOes girem em torno dgamehtos de valor feitos sobre os
produtos da musica popular massiva, quais pringip®regem e para qual publico ele se

destina, por exemplo.

Finalmente, apresentamos o percurso de constrigé@issertacdo no interior do
grupo de pesquisa Midia & Musica Popular Massiva.p@neiro capitulo, no qual
discutiamos o modo como as investigacdes oriundasestudos culturais e musicologia se
apropriaram o fenébmeno Heavy Metal, foi decisivoapalencar as questbes que deveriamos

enfocar no nosso estudo.

Boa parte do desenvolvimento do segundo capituldeseu a apropriagdo da
producéo de pesquisadores do proprio grupo MidMl(&ica Popular Massiva, Soares (2005)
e Dantas (2005), além de discussdes no interioddagplinas cursadas na linha de Andlise
de Produtos e Linguagens da Cultura Mediatica. mdises das faixas, que corresponde ao
terceiro capitulo, foram confeccionadas em periodgintos, o que possibilitou o

aprofundamento em questdes néo esclarecidas raetorproduto final para refinamento.

Esse trabalho se da por concluido com a certezgudeainda ha questdes por
serem exploradas nas dinamicas de um género cadeawy Metal, mas que contribuimos
em alguns pontos para a compreensdo das articalal@isticas e mediaticas empregadas nas
faixas langcadas pelslaniac RecordsEsperamos que essas questdes sirvam como dialogo

para as pesquisas atualmente desenvolvidas e mifizatida para pesquisas futuras.
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