Musica:
coracao do
candomblé

Angela Liihning

INTRODUCAO

Diversas vezes foi constatada a importincia da misica no candomblé, porém, nor-
malmente de uma forma bem geral ou até generalizante, sem entrar profundamente no
assunto.

A musica do candombl€ — tanto a das nagdes nagé-ketu e jeje, quanto das nages de
Angola e de caboclo - se constitui de toques de trés atabaques com o agogé e um imen-
so repertdrio de cantigas. Desde cedo ela chamou a atengdo de viajantes, vizinhos de
casas de culto, curiosos e somente muito mais tarde a dos cientistas também.

Porém, ao mesmo tempo em que se constatava ou percebia a inegével importincia da
miisica, notadamente muito ligada & danga, ela se fechava, resguardando-se dos ouvidos
dos curiosos: considerada barulhenta, uniforme e monétona por unst") e @, ela revela a
sua beleza e riqueza interna sé aqueles que procuram entendé-la e vé-la dentro do seu
contexto ritual, considerando-a como o elemento fundamental do culto.

A intengdo deste artigo serd mostrar a sua riqueza e o sistema complexo existente.
Infelizmente tem de ser feito através de palavras, tentando descrever a miisica. Espera-
se que, através da descrigio, cres¢a a curiosidade dos leitores de conhecer a realidade
da miisica no candomblé, criando-se espago para a descoberta de sua riqueza e beleza
durante uma festa piblica.

O ponto de partida para a descrigio da miisica, de sua fungio e organizagio e de sua
terminologia serd a percepcio das pessoas de dentro do candomblé, assim como elas
usam-na e classificam-na®).

BREVE RESUMO DE DIVERSAS PESQUISAS
REALIZADAS NOS 50 ANOS PASSADOS

Virias das pesquisas realizadas sobre a miisica — especialmente as primeiras do final
dos anos 30, inicio dos anos 40 — niio conseguiram ver a miisica dentro do seu contexto
ritual: o do candomblé com todos os seus aspectos. (Oneyda Alvarenga, Melville Hers-
kovits e Allan P, Merriam)®.

As primeiras gravagoes foram realizadas — muitas vezes até simplesmente por ques-
tées técnicas — em estiidios improvisados. Pouqufssimas gravag¢ées foram feitas durante
as festas de candomblé, quer dizer, dentro do seu contextos,

Infelizmente, as gravages que j4 ndo surgiram durante as festas, ndo foram acompa-
nhadas por pesquisas ou estudos mais profundos, enriquecendo os conhecimentos sobre
a musica.

Estas primeiras pesquisas limitadas 3s gravagdes e as andlises da midsica em si foram
o reflexo de uma etapa no desenvolvimento da etnomusicologia, em que se considerava
o som musical como sendo quase igual a qualquer outro objeto de ciéncia e, por isso
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Todas as descrigbes referentes ao
sistema Interno e & terminologia das
cantigas baselam-se na experiéncia
da autora numa roga de candomblé
perto de Salvador, o Axé Opd Agan-
ja, um terreiro da nag&o nagd-ketu.
Através da convivéncia e de uma ami-
zade mdtua com as filhas-de-santo
iniciou-se um processo de aprendiza-
gem que continua até hoje.
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Acima, ceriménia para Ogum
Igboigbd, na cidade africana de
Ixedé; na foto superior, okerés
(oficiantes do cuito) de Ogum
Ondd, em transe, d&o um grito
estridente; abaixo, ferramenta de
Gun entre os fon de Daomé (o
orixd Gun para esse povo
desempenha o mesmo papel que
Ogum entre os lorubas, ou seja,
o de guerreiro e ferreiro); na
pdgina ao lado, detalhe da
pintura de um dos leopardos na

porta do templo de Ogum Ondd,
em Pobé
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analisdvel com métodos desenvolvidos em
analogia com as ciéncias exatas.

S6 interessavam aspectos como compasso e
ritmo, dmbito melédico, intervalos usados,
forma e estrutura das melodias, etc., que fo-
ram analisados sistematicamente em todas
as possfveis combinagGes. Porém, todos
estes pardmetros sé atingem a estrutura in-
terna da miisica, assim, deixavam-se de la-
do outros parimetros ligados & musica, le-
vando em conta a sua fungdo, seu uso e seu
contexto.

Um interesse mais acentuado pelo contexto
desenvolveu-se apenas recentemente. Al-
guns poucos trabalhos incluem aspectos
como: o momento especffico em que se
canta uma cantiga, o seu conteido e sua le-
tra (traducdo), sua ligagdo com a danga e
com certos mitos®. Porém, a caréncia deste
tipo de estudo sobre a misica no seu con-
texto € tdo grande que Behague, ainda em
1984, escreve: “‘Amyone (...) paid atten-

tion to the ‘ethnographic background’ of the songs, or stated differently, the liturgical
contextual practices that govern the musical repertoires and therefore dictate their in-
ternal structur... The functial aspects of candomblé music have never been studied by
any one and the song repertoires have not been codified (...)"”" (Behague, 1984, p.
230). Esta constatagdo s6 pode ser confirmada. Além disso, uma explicacio se encontra
no material em si: o repertério de uma sé casa de candomblé tradicional & tio numeroso
(facilmente superando o nimero de quinhentas ou seiscentas cantigas) que precisa de
muito tempo para documentar todo este repertdrio, além do tempo para aprendé-lo e
compreender sua significagdo e seu uso. Este processo mais profundo de compreenséo
implica necessariamente uma pesquisa sobre o contexto, embora seja um processo de-
morado. Apesar das dificuldades relativas ao material em si, tem que se dizer que s6
uma pesquisa sobre a misica no seu contexto revelard novos resultados, e por isso ela
se torna indispensével.

A MUSICA NO SEU CONTEXTO

A musica na sua maior parte estd direta e inseparavelmente ligada com a danga, seja
a danga das filhas-de-santo ou dos orix4s™ manifestados nelas.
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Tanto a misica quanto a danga que a acompanha expressam o cariter do orix4 e
acontecimentos da sua vida. Nas letras das cantigas — que sdo cantadas num ioruba ar-
caico® — e também nas lendas que se contam 2 parte, fala-se sobre acontecimentos mifti-
cos ¢ histéricos, qualidades, virtudes e falhas dos orixds que servem como exemplo para
os seres humanos. Através das letras a miisica se torna o meio que transporta o contei-
do histdrico-literdrio da tradigdo oral.

Musica, danga e letra, por outro lado, estdo intrinsecamente ligadas ao estado de
transe, no candomblé comumente chamado de ‘‘estado-de-santo’’. Neste estado, o orix4,
que € o dono de cabega da filha-de-santo em questdo, apodera-se do corpo dela, para
mostrar através da danca como ela era em vida, e o que fazia — como as pessoas de can-
domblé costumam dizer.

A danca se torna o meio para a representagao do orix4, a ilustragao viva das palavras
e lendas que, por sua vez, sdo audfveis pela misica cujo ritmo coordena a danga. A
danga ndo € possivel sem a miisica, e a misica se vé em fungao da danga, embora haja
uma parte do repertério que ndo estd ligada diretamente & danga: sdo as cantigas que
acompanham todas as ceriménias preliminares como a matanga, o padé e o bori. Porém,
apesar desses rituais ndo terem a finalidade de manifestar um dos antepassados, sdo in-
dispenséveis para a manifestagdo do orix4 durante a festa piiblica.

A estreita ligacdo da muisica com o fendmeno do estado-de-santo faz com que
muitas vezes possa se encontrar opinides ou descrigdes pouco diferenciadas, julgando o
papel da musica no processo de chamar o orix4 somente como estimulante ou eferves-
cente, e desconhecendo o sistema interno que determina o estado-de-santo. As pessoas
de candomblé distinguem claramente os diversos fatores musicais e ndo-musicais que
fazem da aproximagao do santo um fato previsivel e até planejado, longe de ser algo ca-
sual ou acidental®.

Da mesma forma que ndo se inclufa a visdo de dentro do candombl€ a respeito do fe-
noémeno do estado de santo até agora, quase passou despercebido o fato de ndo somente
haver uma estrutura interna do repertério musical e seu emprego como também uma
terminologia que expressa a estrutura mencionada.

Esta terminologia nao estd sendo ensinada sistematicamente aos mais jovens. Ela se
adquire conjuntamente com o domfnio sobre as cantigas e sua fungdo no decorrer do
tempo, através de um processo de aprendizagem que se baseia principalmente em ob-
servacdo e convivéncia.

Uma das intengdes principais deste artigo € a de mostrar, em seguida, a riqueza do
repertério com sua estrutura interna e terminologia, seguindo a visdo de dentro do can-
domblé. Como ponto de partida serve a
descricdo do repertério usado durante uma
festa publica exemplar, mostrando os diver-
sos tipos de cantigas com os seus referidos
nomes € a sua fungao.

A FESTA PUBLICA

Para poder acompanhar as diversas fungdes da musica durante uma festa, serd neces-
sério um curto resumo do desenvolvimento de uma festa piiblica de candomblé, aqui
descrito no caso exemplar de uma festa para o orix4 Oxdssi.

E importante ressaltar que cada festa & algo wnico e irrepetivel, uma festa para Xangé
difere de uma para Oxdssi, e até as festas para Oxdssi em dois anos seguidos variam
nos detalhes, enquanto a base continua a mesma, apresentando muitos elementos fixos.
A realizagdo concreta de uma festa depende da quantidade de filhas-de-santo presentes,
da presenga (ou auséncia) daquelas tias mais velhas que tém o conhecimento mais pro-
fundo e sabem puxar as cantigas especiais, € da manifestagio concreta dos orixés.

Em cada festa — independente do dono da festal'® — se homenageia uma grande parte
dos orixds conhecidos numa ordem fixa, porém, variando em alguns elementos de uma
casa para a outral'!,

Nesta primeira parte da festa chamada xiré, todas as filhas-de-santo presentes dan-
¢am — numa fila em cfrculo — e cantam ao mesmo tempo, homenageando cada orix4 com
trés cantigas. A ordem dentro do circulo das dancarinas segue a da idade inicidtica: a
ebdmin mais velha na frente e a mais jovem iad no final'®, Os movimentos da danca
sdo estilizados, suaves, sdo as filhas que cantam e expressam-se com gestos que expli-
cam acontecimentos miticos integrantes da histéria de vida de cada orixA4.
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4 Oneyda Alvarenga se baseou nas

gravagdes feitas por Camargo Guar-
nieri por ocasifio do 2?2 Congresso
Afro-brasileiro, realizado em Salva-
dor em 1937.

Allan P, Merriam utilizou as grava-
¢bes feitas por Melville Herskovits
que foram realizadas em 1941-42
num tipo de estddio improvisado na
antiga Faculdade de Medicina, no
Terreiro de Jesus, onde as pessoas
de candomblé tocaram e cantaram
para ele, sem que o pesquisador ti-
vesse mostrado um maior interesse
no contexto ritual dessas mdsicas
gravadas soltas, Merriam por sua vez
nem conhecia o candomblé “ao vivo"
e se Interessou somente pela andlise
do material recolhido por Herskovits.
Todos os trés utilizaram métodos de
anélise meramente musicolégicos que
se limitaram & mdsica em si, sem le-
var em conta qualquer aspecto do
contexto ritual (ver a bibliogratfia).

Uma das primeiras gravagdes feltas
durante uma festa fol a dirigida por
Simone Dreyfus—Roche em 1955 —
realizada no Axé Opd Afonja, com a
permisséo da mée-de-santo Mie Se-
nhora. Porém, infelizmente a autora
tampouco incluiu descrigbes ou andli-
ses do contexto no texto publicado
que acompanha o disco com as gra-
vagbes (Collection du musée de
'homme, Brésil, vol. 2, Vogue MC
20.138).

Deve-se mencionar alguns trechos da
tese de Claude Lepine (1979, pp.
133-258) e de publicagbes de Gliselle
Cossard Binon (1967, 1970, 1981). O
autor que mais se destacou na pes-
quisa sobre a misica do candomblé
no seu contexto ritual é Gérard Be-
hague que publicou vérios artigos a
respeito (1976, 1978, 1984 e 1986).
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"0 termo candomblé (...) & de uso
corrente na 4rea lighistica da Bahla
para designar os grupos religiosos
caracterizados por um sistema de
crencas em divindades chamadas de
santos ou orixas e associadas ao fe-
ndmeno da possessio ou transe mils-
tico, Transe que & considerado, pelos
membros do grupo, como a Incorpo-
rag8o da divindade no iniciado ri-
tualmente preparado para recebé-la”
(Costa Lima, 1976, p. 66).

Pode-se acrescentar que os orixés
s#o conslderados antepassados miti-
coS.

A parte das letras — cantadas num io-
ruba arcaico - representa, ainda, um
certo problema: ninguém dos inicia-
dos fala correntemente o loruba.
Trata-se de uma llngua meramente
litdrgica que se traduz através de
certas palavras chaves que fazem
parte de um vocabuldrio bésico. O
conteldo geral se sabe por causa dos
movimentos e gestos da danga que
visualizam as letras das cantigas, Po-
rém, precisa-se de muito tempo e
muita dedicagéo por parte da iad (vi-
de nota 12) para aprender estas tra-
dugbes codificadas. Infellzmente o
ndmero das pessoas que conhecem o
conte(do e o significado das letras e
das dangas diminui constantemente.

Infelizmente n&o & possivel se apro-
fundar mais neste aspecto da ligagéo
entre misica e transe. O assunto é
abrangente demais para ser aborda-
do com poucas palavras. Dediquei
dois capltulos da minha tese ao as
sunto (caps. 7 e 8), partindo da viséo
das pessoas Inicladas e estabelecen-
do o sistema responsével pelo esta-
do-de-santo comunicado pelos pré-
prios iniciados.

“Dono da festa” se chama o orix4 pa-
ra quem esta sendo realizada a festa
e quem recebe uma homenagem es-
pecial em forma da matanca matinal.

Uma das possiveis seqléncias para
homenagear os orixs &: Exu, Ogum,
Omolu, Ox6ssi, Ossaim, Oxumar8,
Roko, Xangd, Oxum, lansi, lemanij4,
Eud, Ob4, etc. Para Oxald sb se
canta na festa dele.
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S6 depois dessa parte de homenagem, depois de ter se cantado para todos os orix4s,
canta-se uma cantiga especial com a intengido de chamar o orix4 que & o dono da festa,
no caso Oxdssi, e assim fazer com que ele se manifeste e tome o corpo das filhas con-
sagradas a ele.

As cantigas para chamar o santo variam de um orix4 para o outro, ou conforme cer-
tos grupos ou famfilias de orix4s. Outras cantigas sdo mais gerais e tém um poder sobre
as filhas-de-santo de todos os orix4s. Estas sdo as mais temidas e menos usadas.

Enquanto se canta esta cantiga especial que tem um peso especffico, comegam a ma-
nifestar-se os orixds nas suas filhas, em primeiro lugar Ox§ssi porque ele € o dono da
festa e recebeu uma homenagem especial pela manhd em forma da matanca, uma ofe-
renda de viérios bichos de dois e de quatro pés.

Além de Ox6ssi, manifestam-se alguns outros orixds que tém uma ligagdo de paren-
tesco mitico com ele, como, por exemplo, sua mulher Oxum, seu irmio Ogum, Iansé,
com a qual Oxd§ssi vivia um romance, e até Logunedé, seu filho com Oxum.

A partir do momento em que os orix4s se manifestam nas suas filhas, estas se trans-
formam no orix4. A aproximacéo € visfvel: a pessoa sai da roda e fica rodando pelo bar-
racdo, tapa os ouvidos, passa as maos pelo rosto, fecha os olhos, vacila de um pé para o
outro, perde quase o equilfbrio € a nogdo de diregdo e lugar até que, num movimento
rdpido, roda em volta do préprio eixo. Nesse momento o orix4d acaba de tomar posse
daquele corpo.

A presenca dele na filha-de-santo, e a transformagéo dela no orixé4, se mostra na apa-
réncia também: tira-se o calgado e tudo que ndo pertence ao orixd (um relégio, brinco,
pulseira) e se amarram o ¢jd e o pano-da-costa de uma forma diferente para deixar bem
claro, no aspecto visual, que a partir daquele momento nao € mais a filha-de-santo quem
danga, mas o orix4, que mostrard na danga como ele € e o que fez quando era vivo.

Assim que se termine de cantar a cantiga para chamar o orix4, saida-se cada tipo de
orixd presente e manifestado com uma cantiga, comumente chamada de “‘primeira de
dar rum ao orix4d”’. Isso quer dizer que € a primeira daquelas cantigas que se cantam pa-
ra o orix4d manifestado. A danga dele é coordenada de uma forma especial pelo atabaque
maior, o rum. Por isso se diz ‘““‘dar rum ao orix4”, no sentido de deixd-lo tocar espe-
cialmente para os orix4s manifestados.

Essa “‘primeira de dar rum” se canta trés vezes: é para o orix4 apresentar-se ao pu-
blico, as irméds de santo e aos atabaques. Cada orix4 tem a sua “‘primeira de dar rum”,
porém, todas as “‘primeiras de dar rum” se assemelham na coreografia, devido a sua
fungao especfifica.

Depois dessa cantiga cantam-se mais algumas para o orix4 em questao e, em seguida,
ele é levado ao roncd para ser vestido com a sua roupa ritual.

Apés um intervalo em que sé@o vestidos, os santos entram com uma cantiga especial
no barracdo, uma cantiga reservada para aquele momento, pedindo licenga para ali en-
trarem, expressando a majestade e realeza com as quais se apresentam aos seus descen-
dentes. Sdo recebidos com uma seqiiéncia de trés cantigas que os homenageia. Na ulti-
ma das trés entregam-se até flores ao orix4 que € dono da festa.

Essa recepgao dos orix4s € sucedida por uma variedade quase infinita de cantigas pa-
ra cada orixd presente. A quantidade de-
pende especialmente do modo como aquele
orix4d dancga. Se for um orix4 que tem o dom
de dangar muito bonito, a disposi¢do e
vontade dos presentes de agradar-lhe com
muitas cantigas aumenta. Canta-se muito e
com uma énfase cada vez maior. Muitas ve-
zes acontece que no meio dessas cantigas
de rum se canta algumas que, segundo as
lendas e os acontecimentos miticos que re-
presentam, tocam em aspectos tio funda-
mentais e provocam emogdes tdo conta-
giantes que até filhas de outros orixds caem
no santo. As cantigas que tém este poder
sdo chamadas de cantigas de fundamento.
Assim pode acontecer que outros Orixis se
apresentem também.

Depois de ter-se cantado para todos os ori-
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x4s manifestados passa-se a despedi-los — todos os Oxdssi, todas as Oxum e os demais
— com uma cantiga especial, chamada ‘‘cantiga de malS”. Ela € cantada trés vezes, co-
mo a “‘primeira de dar rum”. Nessa cantiga os orixds se despedem dos presentes, do
pai-de-santo e dos atabaques.

TERMINOLOGIA

Através desta resumida descrigdo, pode-se ver que hd diversos tipos de cantigas uti-
lizados apenas em movimentos especfficos e ndo em outros. Eles obedecem a uma certa
ordem temporal:

— as cantigas que se cantam no xiré, e dangadas pelas filhas-de-santo (en-
quanto ndo h4 manifestagdo dos orix4s);

— as cantigas para chamar o santo, que o obrigam a vir (trata-se de um tipo
de cantiga de fundamento especial); &

— a “‘primeira de dar rum” para o orix4 se apresentar e ser saudado;

a cantiga de entrada para os orix4s vestidos, conjuntamente com uma se-

giiéncia de trés cantigas de saudagéo;

cantigas de rum para os orix4s manifestados;

cantigas de fundamento que tém o poder de fazer com que outros orix4s se

apresentem;

— ““cantigas de mal6’’ para despedir os orix4s.

Além destas hé outras cantigas ligadas a momentos raros que s6 ocorrem em festas
especiais:

— cantigas para servir certas comidas dentro do barracéo;

— cantigas para tirar os apetrechos (depois de ter-se servido a refei¢do);

— cantigas que se cantam durante as procisses através do terreiro todo (fa-
zem parte de algumas poucas festas);

— rezas que se cantam em algumas festas muito especiais;

— cantigas para suspender um ogd ou uma ekede;

— cantigas para entregar o dekd (quando é publico).

Além dessas cantigas que se cantam durante as festas publicas h4 um niimero grande
de outras para serem cantadas nos rituais preliminares das festas ou em ocasides que
néo séo publicas. Este repertério ¢ mencionado somente para completar as informagdes
anteriores:

— cantigas da matancga;
— cantigas da folha;

— cantigas do padé;

— cantigas de bori;
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Na pégina ao lado, trio de
tambores numa cerimdnia de
Xangé; ao lado, em ambas as
totos eleguns (sacerdotes) deste
orix4 dangando; acima, Xangd
com seu machado bipartido
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lad & o nome pelo qual & chamada
uma filha-de-santo a partir do mo-
mento da feitura (iniciagdo) até a
obrigagfio de sete anos. Depois des-
sa obrigagéo a ia® se torna ebdmin e
alcanga o estado de majoridade den-
tro da hierarquia do candomblé,

Limitar-nos-emos & marcagéo do ago-
gb e dos atabaques menores que
executam a base rftmica. S6 o rum, o
atabaque maior, tem um papel espe-
clal, dobrando os ritmos e enfeitando
a base. O “x" significa um som, uma
batida, enquanto o “.” marca a falta
de um sinal sonoro, comparével a
uma pausa. Na notagfo do atabaque,
a bandeira para cima significa a exe-
cuglio com a méo direlta, e a bandel-
ra para baixo a execugdo com a médo
esquerda.

Uma das pessoas que mais estudou o
fendmeno da organizagéo rftmica em
forma das assim chamadas timeline &
o austrflaco Gerhard Kublk. Impor-
tante no nosso caso & a timeline ba-
seada em doze pulsagBes iguais que
se encontra também na Africa Ocl-
dental e faz parte da tradig&o musical
loruba (vide Kublk, 1979, 1981 e
1984).

E por este motivo de convenglo, na
divisio das cantigas, que normal-
mente ndo se deixa puxar uma canti-
ga por uma pessoa estranha que néo
pertence ao terreiro em questéo.
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— cantigas especificas de iniciagao;
— cantigas do axexé&.

Diante desta infinidade de tipos de cantigas, surge a pergunta pela quantidade do re-
pertério musical. O repertdrio se divide em cantigas que servem para um orix4 somente,
que fazem parte do repertério dele e que normalmente sido cantadas para homenageé4-lo
ou fazé-lo dangar (veja o primeiro grupo que estabelecemos) e em outras que tém uma
utilidade mais geral, relacionadas a certos momentos no decorrer de uma festa (veja o
segundo grupo estabelecido e algumas do primeiro). Além disso h4 o terceiro grupo de
cantigas ndo ligadas a um orix4 especffico e cantadas fora das festas publicas (veja o
terceiro grupo).

Juntando o repertdrio destes trés grupos tem-se um total de muito mais de quinhentas
cantigas usadas num sé terreiro. Cada orix4 tem um repertdrio entre vinte e quarenta
cantigas que se dividem em cantigas de xiré, cantigas de rum e cantigas de fundamento.
Entre elas, a ‘“‘primeira de dar rum”, a ‘“‘cantiga de mal6’ e rezas. Somente os santos
mais raros (Eud, Ob4, Logunedé ) ndo tém mais uma divisdo tio nftida no repertdrio.

As cantigas para chamar o orix4 sao um pouco mais gerais, elas servem normalmente
para outros grupos de orixds. H4 umas dez cantigas deste tipo. O mesmo se pode dizer a
respeito das cantigas de entrada que constituem um grupo de trés cantigas, além de mais
cinco menos usadas para esta finalidade.

A MARCACAO BASICA

Antes de analisar mais profundamente os diferentes tipos de cantigas acima descritos
precisa-se incluir um outro aspecto muito importante: o do acompanhamento ritmico
pelos atabaques € o agogd. As cantigas sdo acompanhadas quase exclusivamente por
quatro marcagdes bésicas que se encontram em quase todo o repertério € mostram uma
certa interdependéncia com alguns tipos de cantigas j4 mencionadas acima. Limitaremo-
nos a essas quatro marcagdes bédsicas comuns('3):

A)

agogb X.X.XX.XXX.X

Ji‘"ri"["ri"‘rf“[f"r
Trata-se de uma timeline, uma férmula de organizagéo rftmica, baseada em 12 pulsa-
¢Oes iguais®). Essa marcagdo A forma a base de vérios ritmos solfsticos como o aluj4, o

avaninha, o ibf e outros, além de ser a mais freqiiente no acompanhamento das cantigas.
Normalmente € chamada de corrido.

atabaque

B) agogb XXX.XX..
atabaque )le;(tcﬂx

Essa marcagdo B representa na sua base o famoso agueré de Oxdéssi, ritmo instru-
mental, sem que tenha o seu nervosismo, a sua coreografia e sua fungao.

X.XX..
T

Trata-se de uma marcacio comumente chamada de jinkd que tem um caréter muito
mais lento.

C) agogd

atabaque

D) agogé X.X.X.X.XX.X.XX.
1& X XX Xo XX
rumpi XXX XX XXX,

No caso da marcagdo D trata-se do famoso ritmo ijexd. Pelo fato de acompanhar uma
boa parte do repertério de vérios orix4s, esta marcagéo serd inclufda.
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A marcagdo A acompanha quase a metade
das cantigas, as marcagbes B e C aproxi-
madamente 20% e a marcagdo D uns 10%
das cantigas. Além disso h4 uma pequena
porcentagem de cantigas que mostram ou-
tras marcagées como batd, saté e outras
aqui ndo incluidas.

Nos ritmos solfsticos, em geral se faz uma
distingdo entre ritmos corridos, compassa-
dos e lentos. Os corridos seriam ritmos que
ttm como base a marcagdo A, embora
existam excegdes também, como o il de
Iansd que tem uma outra marcagdo bésica,
prépria dele.

Ritmos compassados baseiam-se nas marca-
coes B, C e D, seriam o agueré de Ox6ssi,
o jink4 e o ijexd. Além disso hid o opanijé
de Omolu que tem uma base ritmica pré-
pria.

Um dos poucos ritmos lentos seria o ibf de
Oxald, que se baseia numa variagdo da
marcacdo A, porém, mostra uma velocidade
muito mais lenta.

ANALISE DOS DIVERSOS
TIPOS DE CANTIGAS

A diferenca entre as cantigas de xiré e de
rum tem de procurar-se¢ mais no plano fun-
cional do que no seu conteido especifico
ou suas letras. Trata-se de uma divisao tra-
dicional que se tornou convencédo dentro da
tradicdo de um terreiro e pode diferir da de
um outro!'®). Cantigas desses dois tipos po-
dem apresentar quase todas as marcacdes
béasicas, especialmente marcagao A, B e D.
As suas letras falam dos orixds e sua vida,
porém, nas cantigas de xiré sdo as filhas-
de-santo em si que dancam, normalmente
com movimentos mais restritos. As cantigas
de rum servem para os orixds manifestados
que dangam de uma forma mais expressiva
e viva do que uma filha-de-santo.

O orixd manifestado evoca emogbes nos
presentes ¢ pode até — como j4 foi dito —
provocar a aproximagdo de um outro orix4
que entdo toma o corpo de sua filha no
momento de tamanha emogdo. As cantigas
que tém um tamanho poder sobre as filhas
sdo chamadas cantigas de fundamento e se-
rao analisadas mais adiante.

As cantigas que obrigam o santo a se mani-
festar entre os vivos, e sdo cantadas com
a intengdo de chamé-lo, representam um re-
pertério especffico. Uma de suas caracte-

risticds € o fato de serem cantadas durante Na pégina par, a sociedade
muito mais tempo que as outras. Canta-se (egbé) de Obaluaié chega em
com insisténcia e a velocidade do toque que Hanhim, Africa, num dia de festa;

acima, Oid-lans4, orixd do rio
Niger.danga com energia; ao
centro, lya Oxum Apara; ao lado,

a acompanha € normal ir aumentando con-
sideravelmente. Quase todas as cantigas

deste tipo mostram a marcagdo A que per- tambor apinti, durante cerimdnia
mite um tal aceleramento. de Nani Brukung
R E \Y | S T A
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Fotos Pierre Verger

Alguns fatores que aumentam o efeito destas cantigas sao: a participagdo na matanga
de manha cedo, especialmente quando a filha-de-santo em questio ofereceu, também,
um bicho e o uso de uns dos instrumentos de fundamento como o adj4, o sino de Oxal4,
o cadakor6 de Ogum, os ogué€ de Oxdssi, etc.

Além disso a manifestacio de um orix4 € mais provavel quando se trata da festa da-
quele orixd e quando a filha-de-santo do orix4d em questio é uma iaé recém iniciada.
Pois os orix4s das ebémin mais velhas manifestam-se apenas raramente.

O grupo das “‘primeiras cantigas de dar rum ao orix4’’ chama atengéo pela coreogra-
fia cuja fungdo € a de apresentar o orixd ao piblico. Todas elas se cantam trés vezes. E
interessante observar que quase todas as cantigas deste tipo mostram a marcacdo B e
uma estrutura interna muito clara que ajuda a diferenciar os diversos momentos da dan-
ca.

As cantigas de entrada por sua vez mostram predominantemente a marcacdo C — ex-
ceto umas poucas cantigas que podem substituir as normalmente cantadas. O ritmo des-
sas cantigas com a sua majestade e o tempo lento colaboram com o cariter do momento:
o de louvar os orix4s que entram devagar no barracio, mostrando-se com as suas roupas
de gala.

As “‘cantigas de mal6”’ na sua grande maioria mostram a marcagdo A, falam que o
orix4 pode ir e se retirar. Em analogia as “‘primeiras cantigas de dar rum’’ sdo cantadas
trés vezes enquanto os orixds se despedem.

Um dos tipos mais interessantes representam as cantigas de fundamento, especial-
mente aquelas que mostram a marcagao C. J4 foi mencionado que sdo cantigas que ex-
pressam e provocam emogdes muito fortes, capazes de fazer com que as pessoas ‘‘vi-
rem’” de santo. As cantigas sdo de tamanha importincia que as pessoas presentes cos-
tumam se levantar para homenagear os orixds que dangam naquele momento. Sdo can-
tadas no caso de um orix4d que danga muito bonito, quando se entrega o dek4 e em ou-
tros momentos especiais no decorrer de uma festa.

O ritmo, a marcagdo C, casa muito bem com o movimento e com o contetido e signi-
ficado dessas cantigas os quais se transmitem pelo movimento da danga: exigindo res-
peito, veneragdo, expressando grandeza e majestade. Especialmente neste ponto as can-
tigas com esta marcagéo diferem consideravelmente daquelas com a marcagdo A ou B.

Essa forma especial de serem dancadas se mostra também na forma de cant4-las: sdo
cantadas de uma maneira lenta, até demorada, prestando muita atengéo na ligagao da li-
nha melddica, como se a énfase se expressasse pela auséncia de rapidez.

O grande valor e contelido emocional destas cantigas se revelou muito claro quando
pude observar que sdo especialmente estas cantigas que se cantam em momentos de alta
importincia fora das festas piiblicas e fora do contexto ritual: por exemplo, quando se
homenageia o aniversirio de uma pessoa importante da casa, quando quer se agradecer
ao orix4 pelo bom sucesso de um problema resolvido, e em momentos de grande felici-
dade e gratiddo.

Para falar da importincia da miisica no dia-a-dia das filhas-de-santo € necessério
mencionar um outro tipo de cantiga de funcdo parecida: sdo as assim chamadas rezas
que constituem o tnico grupo de cantigas ndo acompanhadas pelos instrumentos. Nor-
malmente sdo cantadas durante a feitura de ia6 e em momentos de homenagem ao orix4
antes do comego da festa piiblica; porém, como as cantigas de fundamento com a mar-
cagdo C, sdo cantadas em momentos de grande emogdo no dia-a-dia. As rezas nio tém
uma estrutura métrica explicita, sendo cantadas de uma forma lenta e bem fluente, quase
lamentosa. Ao contririo das cantigas de fundamento, as rezas expressam sentimentos
como solidao, aflicao e dor quando cantadas em certos momentos da vida cotidiana, fo-
ra do contexto ritual acima mencionado. Nesses momentos o ato de cantd-las tem a fun-
¢do de uma catarse, achando consolagao nas rezas.

As cantigas de fundamento e as rezas representam os dois tipos mais utilizados fora
do contexto ritual das festas, entrando na vida cotidiana das filhas-de-santo e ultrapas-
sando a talvez apenas imaginada fronteira entre o ritual e o profano. Elas tém essa ca-
pacidade especial porque expressam e provocam emogoes fortes e, desta forma, tornam-
se o centro da miisica no candomblé.

ANALISE DAS MARCACOES BASICAS EM RELACAO A0S TIPOS DE CANTIGAS

Analisando em primeiro plano a marcagéo e sua correlagao com os diversos tipos de
cantigas, pode-se perceber o seguinte:
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A marcagio A encontra-se em quase todas as fungdes, nos repertérios de todos os
orix4s. Ela é muito flexfvel e pode ser executada em vdrias velocidades, de preferéncia
com movimentos rdpidos, como, por exemplo, nas dangas de Xang6, Iansa e Ogum.

A marcagdo B encontra-se no repertério de vérios orixds, pelo menos em forma da
‘“primeira cantiga de dar rum’’. Ela predomina no repertério de Oxéssi e Ossaim, por-
que se diz ter ela a ver com as folhas. Além disso, estd muito presente em cantigas que
acompanham movimentos bem estruturados, executando certos manejos ritmados, por
exemplo, durante a matanga e o bori, ou enquanto se pée ou tira certos apetrechos do
barracio.

A marcagdo C pode ser encontrada especialmente nas cantigas de entrada e nas de
fundamento para diversos orix4s e em outras de um uso mais geral. O caréter grave des-
sa marcagao combina muito bem com a danga lenta e muito expressiva.

A marcagdo D tem uma ligagdo quase que exclusiva com cantigas dangadas, quer di-
zer, ndo aparece nos rituais preliminares como matanga, bori, etc. O ritmo vem de Ile-
sha, uma cidade na Nigéria onde predomina o culto de Oxum. Por isso constjtui a base
ritmica da maioria das cantigas para Oxum. Porém, quase todos os outros orix4s tam-
bém tém cantigas com esta marcagio, exceto os orixés jeje, ou seja, Omulu, Oxumaré e
Nana. Normalmente as cantigas no ritmo ijex4 sdo cantadas como cantigas de rum, mas
elas podem ser cantadas no xiré também. E importante ressaltar que este ritmo significa
danca em si.

MODIFICACOES EM VISTA

O sistema interno da miisica de candomblé e a sua terminologia apresentados neste
artigo baseiam-se naqueles usados num terreiro da nagdo nagd-ketu em Salvador. A
descrigdo € exemplar e, a0 mesmo tempo, representativa, pois existem sistemas e termi-
nologias andlogas em outros terreiros da mesma nagio, diferenciando somente em pe-

quenos detalhes. Porém, € importante ressaltar que o uso e o conhecimento da termino-
logia e do repertério das cantigas dependem muito do processo de aprendizagem. Infe-
lizmente tém de se constatar modificagdes graves na forma de aprender, isso em conse-
qiiéncia das transformagbes gerais que estdo ocorrendo no candomblé. Na sua grande
maioria elas sdo causadas pela organizacio temporal modificada.

Enquanto antigamente a maioria das pessoas iniciadas trabalhava em profissées autd-
nomas (vendedoras de acarajé, lavadeiras etc.), hoje em dia muitas delas tém empregos
que exigem um cumprimento de hordrio bem rigido. Desta forma € impossibilitada tanto
uma feitura que demora mais que quatro semanas (duragdo normal de férias), quanto
uma participagdo nas festas piblicas com todos os rituais preliminares, que normal-
mente demoram um dia inteiro ou até mais que um dia. Sao especialmente as filhas-de-
santo mais novas — de idade etdria e inicidtica — que sentem as conseqiiéncias dessa
falta de tempo em termos de ndo poderem aprender o repertdrio, seu uso € sua termino-
logia, as dangas, 0s mitos € o comportamento adequado, prescrito pelo ritual. Uma das
caracteristicas do processo de aprendizagem no candomblé € o fato de ndo se ensinar
diretamente: todo o saber € o conhecimento se adquirem num processo perpétuo e de-
morado. Deve-se aprender na convivéncia com os mais velhos, sem muitas perguntas,
observando o miximo possivel e imitando tudo assim como se faz tradicionalmente.
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Na pagina par, iniciada de
Omulu, na Africa, com o corpo
decorado com desenhos feitos
com giz branco; acima, da esq.
para a dir., danca dos iniciados
de Nana Brukung; dignatérios do
culto do mesmo orix4;
dignatérios do culto de Oxalufa
(Oxald velho e sdbio)



A terminologia apresentada neste artigo é usada especialmente pelos mais velhos que
580 os que normalmente puxam as cantigas nas festas piblicas, conhecedores do con-
teddo e da funcdo das mesmas. As filhas mais novas, as ia6, escutam, imitam e cantam,
no inicio ainda sem saber os detalhes do contetido até que um dia aprendam ou compre-
endam o significado mais profundo.

Devido as transformagOes mencionadas, que se devem em primeiro lugar a inser-
¢do no mercado moderno de trabalho, é bem provével que ocorram modificagGes pro-
fundas no futuro préximo, nio somente na parte dos rituais em si, como também no
repertério musical e sua terminologia.

CONCLUSAO

Vimos que a miisica no candomblé, a qual tem uma posicido chave dentro do con-
junto de danga, mito e rito, segue um certo sistema tradicional no desenvolvimento
de uma festa. Cada momento especifico € acompanhado por uma cantiga adequada
ou um tipo de cantiga. As cantigas sdo designadas por sua terminologia prépria,
orientada pela fungdo das cantigas no seu contexto especifico.

A fungio primordial da miisica € fazer os orix4s se apresentarem aos seus descen-
dentes, manifestando-se em seus corpos, e dancarem. A musica ndo dangada nos ri-
tuais preliminares possibilita uma preparagdo para que isso tudo se dé nas festas pi-
blicas. Porém, a miisica tem também uma grande importincia fora das festas piblicas
e das cerimOnias nao-piblicas: vimos que ela faz parte da vida cotidiana das pessoas
iniciadas. Ela ultrapassa o momento da ceriménia religiosa, liga o ritual sagrado ao
profano e expressa emogGes muito fortes em momentos agradéveis e dificeis.

Assim a miisica se torna o coracio do candomblé, tanto nas festas piblicas onde
ndo h4 orix4d sem danga (e ndo h4d danga sem mmisica), quanto na vida cotidiana das
filhas-de-santo onde a muisica — especialmente as cantigas de fundamento e as rezas —
expressa e alivia as emogGes mais fortes.
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