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O CASO MUSICA X LINGUAGEM
Por Marcelo Mello*

"E, alias, a misica é uma coisa terrivel. O que ela é? Nao entendo.
O que é musica? O que ela faz? E por que faz o que faz?”.
TOLSTOI,

Sonata a Kreutzer

No inicio de uma investigacdo sobre cognicdo® musical, a principio, tem-se a musica. H& sem ddvida uma espécie de
“senso comum” do que vem a significar a palavra “musica”. Pode-se encontrar este senso comum em compéndios sobre
teoria musical (ARCANJO 1917)%, em declaracdes de artistas (DONATO 1994)*, em definices ontolégicas (ROUGET
1985) ou comparacdes de caréater conceitual (BENVENISTE 1966A)° etc. MUsica seria a “arte dos sons”, gerando,
através da relacdo do que estas duas palavras possam representar, unidades de sentido préprio (as “musicas”, ou obras
musicais, ou termos correspondentes); e estaria ligada a conceitos como os de “melodia”, “notas musicais”, “ritmo”,
“instrumentos musicais” etc., que lhe dao identidade e a distinguem de outras atividades ou criagdes humanas. No
momento ndo creio ser necessario me estender muito além de uma conceituagdo geral, “empirica”; como veremos, as
“conceituacfes gerais” podem ser benéficas ou traigoeiras, um porto seguro ou uma pedra no caminho. Digamos entdo
que este é o dado culturalmente, dentro de nossa civilizagdo, na acepgdo do que vem a ser musica, intimamente
relacionado com atividades ou sistemas musicais especificos, reconhecidos como artisticamente ou mesmo
“lexicalmente” representativos — como uma “tradigdo” musical, mantidos e cultivados como “ideais” das atividades
musicais em geral. E, é importante frisar inicialmente, este “dado” dificilmente é exposto, num primeiro momento,
muito além do que o foi até aqui.

Mas o0 surgimento e a apropria¢do do termo “musica”, tal como é colocado atualmente, responde a principios historicos,
sociais ou humanos que podem estendé-lo para muito além dos limites colocados até aqui, transformando a mdsica, de
certa forma, num “pan-conceito” extensivel a todas as formas:

“[A]s historias costumam nos oferecer passaros cantando, os ventos nas arvores, 0s ciclos naturais
dos astros, ou seja, todo um repertério naturalista bem ao gosto da musica das esferas - medieval -,
onde o homem, por principio, ndo tinha lugar” (MORAES 1991; grifos do autor).®

Se aqui ainda podemos nos considerar no terreno do sonoro, que seria a matéria por exceléncia da atividade musical, o
adjetivo “musical”, ou mesmo termos advindos de um sistema musical, podem a partir dai surgir associados a conceitos
e nogdes que fogem de um ponto comum tdo simples quanto este. A apropriacdo de termos como “ritmo” ou “melodia”
é realizada de maneira natural no interior de diversos campos, como as artes plasticas, a linguagem ou atividades
sinestésicas, e isso em meios académicos ou ndo. Exemplos académicos iniciais, que se revelardo importantes no
decorrer do presente trabalho, podem ser o de sinergismo, ou “melodia do movimento”, (ex. LURIA 1981)’, em relagdo
a homogeneidade fluente das atividades motoras; outro exemplo significativo seria falar da aquisicdo da fala e da
linguagem ““tocando de ouvido”, de ALBANO (1990)2, no qual os processos lingiiisticos parecem surgir, na formacéo
infantil, ligados de certa forma a uma subjetividade ludica, “musical”, aplicada aos materiais sonoros e vocéalicos. Mas
essa situacdo pode ser considerada como disseminada nas mais diversas areas do conhecimento.

! MELLO Marcelo (2003). Reflexdes sobre Lingiiistica e cognicdo musical. Tese (Mestrado); Campinas: Instituto de
Estudos da Linguagem, Universidade Estadual de Campinas — UNICAMP. Fonte:
http://i.lasphost.com/marcelomello/mmreflexoes_1.html

2 Houais. Cognicao. ato ou efeito de conhecer. 1. processo ou faculdade de adquirir um conhecimento. 2. Derivac&o:
por extensdo de sentido: percep¢do, conhecimento. 3. Rubrica: psicologia.conjunto de unidades de saber da consciéncia
que se baseiam em experiéncias sensoriais, representacdes, pensamentos e lembrangas. 4. Rubrica: psicologia. série de
caracteristicas funcionais e estruturais da representacéo ligadas a um saber referente a um dado objeto. 5. Rubrica:
psicologia.um dos trés tipos de funcdo mental [As fun¢des mentais se dividem em afeto, cognicédo e voli¢éo.].

* ARCANJO S. (1917). LicBes elementares de teoria musical. S&o Paulo: Ricordi.

* DONATO J. (1994). “Entrevista a Almir Chediak”. IN Chediak A.(org.); Songbook Bossa Nova Vol 3; Rio de
Janeiro: Lumiar.

> BENVENISTE E. (1966a). “A semiologia da lingua”. IN Problemas de Lingiiistica Geral 11; Campinas: Pontes; pp
43-67; (1974) .

® MORAES M.R. (1991). Por uma teoria do ritmo: o caso da metafora musical em lingiiistica. Tese (Doutorado);
Campinas: Instituto de Estudos da Linguagem, Universidade Estadual de Campinas.

"LURIA AR. (1981). Fundamentos da Neuropsicologia. S&o Paulo: Livros Técnicos e Cientificos Editora / USP.

8 ALBANO E.C. (1990). Da fala a linguagem tocando de ouvido. S&o Paulo: Martins Fontes. Apud Morato (1996).
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O peso metaférico do uso de tais termos também é distinto de possiveis similares de apropriacdo, dentro do meio
musical, de termos de outros campos (“como uma pintura”, “como uma fala” ou “como um idioma”), na medida em que
0 “musical” parece também implicar na definicdo ndo apenas de uma qualidade prdpria da musica, mas da musica ela
prépria como uma qualidade, uma vez que suas definicdes parecem sempre requerer uma pré-definicdo “musical”,
propriamente técnica ou objetiva, anterior a sua formulagdo metaforica. Nesse aspecto, 0 uso de conceitos “musicais”
remete também, sob variadas formas, ndo s6 a uma Musica disseminada no mundo, mas de forma bem concreta a uma
determinada musica, ao sistema ou pratica musical (a um sistema ou pratica musical) vigente no interior de uma
sociedade, como se o termo (“ritmo”, “melodia” etc.) pudesse ser conceituado e explorado a partir de seu uso corrente
em situacBes musicais reais, ou a partir de seu paradigma dentro da teoria musical, do sistema outorgado socialmente

como o “musical” por exceléncia.

A existéncia ou validade de um paradigma do “musical” para a sistematizacdo de nosso atual conhecimento a respeito
de musica, diga-se de passagem, pode ter suas origens demonstradas com base numa perspectiva historica, que reduziria
a atual teoria musical a uma pratica de “adestramento” musical, cuja concep¢do pode ser tragada, entre outros, até o
interior das guildas pés-medievais (MORAES 1991; para uma conceituacéo da guilda medieval, FISCHER 1984).°

A situacdo, entdo, é a de que a misica ndo s6 é reputada ontologicamente como um fendmeno humano de natureza
prépria, passivel de referéncia, sem prévia definicdo, em outros campos do conhecimento; ela também é geralmente
considerada “definivel” através das propriedades estudadas na teoria musical vigente, que da conta apenas de uma
pratica musical especifica. E tudo se passa como se a teoria (ou mesmo os elementos considerados constitutivos em
musica, como melodia, ritmo etc.) pudesse indicar os limites e as origens ontol6gicas de seu campo de estudo, a
Mousica. Tal processo de equivaléncia “ontol6gica” entre Musica e teoria musical (ou entre Musica e termos musicais)
foi definido em MORAES (1991) como a “metafora musical’: a no¢ao de termos musicais como uma

“Regido limiar entre um Iéxico geral - onde se tornam passiveis de uso retdrico - e um Iéxico restrito (‘teoria musical’) -
onde sdo investidos de um certo poder normativo caracteristico dos termos técnicos” (MORAES 1991).

E no mesmo processo de “metaforizacdo”, pode-se apontar também o fato de que conceitos da pratica musical que ndo
estdo sistematizados na normatizacdo de um sistema musical sdo geralmente definidos com termos oriundos de outros
campos do conhecimento, e isso com variaveis graus de arbitrariedade semantica (metaférica); dentro da teoria musical
tradicional, por exemplo, pode-se falar de “contornos musicais”, “sintaxe musical”, “coloridos timbristicos™; ou, ja no
terreno académico, cientifico, do estudo em cognigdo musical, de termos como “Lingiistica musical microestrutural”™
(“microstructural musical linguistics” - CLYNES 1995)'°. Dentro destes ultimos fendmenos, os indicios de uma
aproximagdo entre conceitos musicais e conceitos linglisticos estdo entre 0s mais comuns axiomas dentro do
conhecimento humano, e se é este 0 caso, um primeiro objetivo do presente trabalho seria justamente apresentar
evidéncias que tornem esta aproximacdo, no minimo, relevante. Ela ultrapassaria uma mera questdo terminoldgica
(“melodia da fala”, ou “sintaxe musical”) para ocupar um ““carater contingencial, necessario” (ALBANO 1990) entre
Modsica e Lingistica (entre musica e linguagem). Nesse sentido,

“[...] ndo se trataria, portanto, de indicar o caminho historicamente retrogrado, qual seja, a retirada, do ambito das
preocupacdes linguisticas, da eventual relacdo linguagem / misica” (MORAES 1991).

Ou seja, tratar-se-ia de aceitar uma relacdo necessaria entre os dois campos do conhecimento, colocada de tal forma que
uma definicdo propriamente técnica em um campo ou outro talvez implique na inser¢do do outro campo, de forma
dissimulada ou “metaférica”, dentro das preocupacdes préprias do campo inicial. Com isso, entdo talvez fosse possivel
buscar também uma “metéfora lingistica” no interior de estudos musicais, dada em termos semelhantes**. Na verdade,
se partimos aqui da validade da “metafora musical” postulada por Marcos Moraes, uma “metéafora lingiistica” no
interior de estudos sobre musica talvez seja um dos conceitos mais importantes que podem emergir do presente estudo,
como procurarei apontar mais adiante.

Portanto, para se compreender e lidar com uma “metafora musical” (e a partir daqui este termo sera valorado como
conceitual, e serdo evitadas as aspas em suas aparigdes), a Linglistica parece ocupar necessariamente um papel
importante. Os principios que nortearam a formacdo da Linglistica como disciplina cientifica atual tém marco e
fundador histérico definidos: SAUSSURE (1916)* ultrapassa a metodologia de comparagéo entre as linguas, praticada

° FISCHER K.V. (1984). “Guilds”. IN Sadie S.(org.); The New Grove Dictionary of Music and Musicians; Londres:
McMillan Press.

10 CLYNES M. (1995). “Microstructural Musical Linguistics: composer’s pulses are liked best by the best
musicians”. Cognition 55:269-310; (online http://www.microsoundmusic.com/clynes.htm ; citado em 24/01/2003).

1 Agradeco & Prof. Eleonora ALBANO por esta sugest&o, dada em comunicacao pessoal. Também cf. PIANA (2001).
PIANA G. (2001). A Filosofia da MuUsica. Bauru: Editora da Universidade do Sagrado Coracao.

2 SAUSSURE F. (1916). Curso de Lingistica Geral. Sdo Paulo: Cultrix; (1971) .
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pela filologia comparativa praticada no séc. XIX, interessada em apenas opor entre si as caracteristicas gramaticais
entre diferentes linguas sem colocar em questdo a ontologia mesmo deste objeto - a lingua. Saussure determina como
tarefa da Linglistica a de estudar a linguagem através de sua forma de funcionamento, de propriedades intrinsecas
presentes em todas as suas manifestacdes, e ndo através de seus produtos (a fala cotidiana, ou as regras de linguas
especificas); de procurar cientificamente ““as forcas que estdo em jogo, de modo permanente e universal, em todas as
linguas™, uma meta grandiosa e delicada. Para realiza-la, ele prop6e abordar a linguagem verbal humana como um
sistema fechado complexo de relagdes onde suas partes integrantes (fonemas, palavras, frases etc.) ndo tém seu valor
dado por si préprias (por sua materialidade fisica, ou por sua simples realizacdo), ou de acordo com instancias externas
(nas causas ou conseqiiéncias de sua realizacdo), mas de acordo com a posicdo que ocupem em relagdo as outras
unidades:

“[...] While there are many possible ways to pronounce ‘cat,” for instance, each one ever so slightly different from the
others, we still recognize it as the word “cat’ because it’s not ‘cap,” or ‘bat,” or ‘cot.” We recognize a word only because it
differs from similar words” (LYNCH S.D.; grifo do autor).*®

“[...] enquanto ha muitas maneiras possiveis de se pronunciar ‘gato’, por exemplo, cada uma delas infinitesimalmente
diferente das outras, nés ainda a reconhecemos como a palavra ‘gato’ porque ela ndo é ‘gago’, ou ‘pato’, ou ‘gota’.
Reconhecemos uma palavra apenas porque ela difere de palavras similares”.

Propondo-se assim o estudo cientifico (e a Linguistica sempre se rogou o direito de ser tomada como ciéncia) de um
objeto (a linguagem) através das relacfes entre seus elementos distintos, surge também o estruturalismo, enquanto
metodologia cientifica, de conhecimento; os objetos de estudo podem ser tomados ndo por seu valor ontolégico ou
contingencial, por suas qualidades intrinsecas ou seu conteildo, mas simplesmente por seu papel na constituicdo de um
sistema que os abarca:

“Essentially, elements of culture are not explanatory in and of themselves, but rather form part of a meaningful system.
As an analytical model, structuralism assumes the universality of human thought processes in efforts to explain the ‘deep
structure’ or underlying meaning existing in cultural phenomena” (MEYER 2001).1

“Essencialmente, elementos culturais ndo sdo explicaveis por ou em si proprios, mas ao invés disso fazem parte de um
sistema de significados. Como um modelo analitico, o estruturalismo assume a universalidade dos processos mentais
humanos de maneira a explicar a ‘estrutura profunda’ ou o significado implicito nos fenémenos culturais™.

Dessa forma, o estruturalismo pode evoluir de conceito especificamente linglistico ao status de uma metodologia
sistematica e versatil em ciéncias humanas, em disciplinas as mais dispares (exemplos classicos hoje em dia sédo
constantemente apontados, por exemplo, em LEVI-STRAUSS na antropologia, PIAGET na psicologia, BARTHES na
teoria literéria etc.):

“[...] The account of language proposed by Saussure passed first into anthropology and literary criticism, and then,
having been transformed through contact with phenomenology, psychoanalysis and Noam Chomsky, into virtually every
discipline of the humanities - music theory, philosophy, archaeology, theology, intellectual and social history, the history
of science, the analysis of popular culture - before capping off its imperial march with incursions into political theory, in
the work of Foucault, Ernesto Laclau and Chantal Mouffe”” (HIRSCHKOP S.D.).*®

“A abordagem para a linguagem proposta por Saussure percorreu primeiro a antropologia e a critica literaria, e entao,
tendo se transformado com o contato com a fenomenologia, a psicanalise e Noam Chomsky, passou por praticamente
todas as disciplinas das Ciéncias Humanas - teoria musical, filosofia, arqueologia, teologia e histéria social, historia da
ciéncia, andlise da cultura popular - antes de finalizar sua marcha imperial com incursdes na teoria politica, nas obras
de Foucault, Ernesto Laclau & Chantal Mouffe™.

Os linguistas, diga-se de passagem, se colocam constantemente contra esta “inflacao pan-linguistica (ALBANO 1990)
dos processos e principalmente dos métodos estruturalistas, enfatizando a especificidade dos fendmenos da linguagem
frente a outras manifestacfes humanas.

BLYNCH J. (s.d.). “Structuralism”. IN The Guide to Literary Terms; online
http://dept.english.upenn.edu/~jlynch/Terms/Temp/structuralism.html (citado em 09/12/02).

“MEYER J. (2001). “Strucutralism”. IN Murphy M.D.(org.); Anthropological Theories: A Guide Prepared By
Students For Students; online http://www.as.ua.edu/ant/Faculty/murphy/struct.htm (citado em 09/12/02).

¥ HIRSCHKOP K. (2001). “Staff research interests: Ken Hirschkop”. Documento online; Department of English
and American Studies, University of Manchester; online http://www.art.man.ac.uk/ENGLISH/stafffKH/HOME.HTM
(citado em 09/12/02).
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“The achievement of structuralist phonology was to show that the phonological rules of a great variety of languages
apply to classes of elements that can be simply characterised in terms of these features; that historical change affects such
classes in a uniform way; and that the organisation of features plays a basic role in the use and acquisition of language.
This was a discovery of the greatest importance, and it provides the groundwork for much of contemporary linguistics.
But if we abstract away from the specific universal set of features and the rule systems in which they function, little of any
significance remains”. (CHOMSKY 1968).

“O desenvolvimento da fonologia estruturalista se deu para mostrar que as regras fonoldgicas de uma grande variedade

de linguas se aplicam a classes de elementos que podem ser caracterizados simplesmente nos termos destas mesmas
restri¢des; que mudancas historicas afetam estas classes de uma maneira uniforme; e que a organizacao de restricoes
desempenha um papel basico no uso e aquisi¢do da linguagem. Esta foi uma descoberta da maior importancia, e proveu
a base material para muito da Lingiistica contemporanea. Mas se nos afastarmos de uma maneira abstrata do especifico
conjunto de restri¢bes universais e do sistema de regras nos quais elas funcionam, pouco de significativo permanece”.

Além disso, o estruturalismo enquanto centro epistemolégico da Linguistica também da uma coesdo conceitual e
metodologica para as diversas areas dentro da Lingistica - suas diversas categorias. Em Semantica, ou na relagéo do
significado linglistico com sua representagdo na palavra; na Sintaxe, ou em como, e a partir de que restricdes ou
mecanismos, 0s elementos lingiisticos - fonemas, palavras etc. - podem ser encadeados numa ordem linear e com
significado; na Fonética, ou em como produzimos vocalmente os sons linglisticos, e na Fonologia, ou em como eles
sdo interpretados, organizados, classificados e transformados; na Aquisi¢do da Linguagem, ou em como as origens da
linguagem (principalmente em criangas) podem indicar algo sobre seu funcionamento - sua estrutura -; nos estudos
sobre como funciona seu uso, que propriedades determinam as relagbes da linguagem verbal com o contexto em que
esta inserida, seja num contexto conversacional, de interacéo entre individuos, na Pragmatica, seja num contexto social,
na Sociolinguistica, seja num contexto individual, psicolégico, na Psicolinglistica, seja como ocorréncia cerebral,
neurolégica, na Neurolinglistica. Assim, pode-se afirmar que estas diversas categorias se encaram no mais das vezes
também como sistemas especificos e independentes uns dos outros em seu funcionamento na linguagem, e que portanto
a Linglistica aceita que existam diferentes niveis de funcionamento do lingliistico, inter-relacionaveis entre si mas
constituindo diferentes realidades conceituais, diferentes dados de estudo e principalmente diferentes recortes
epistemoldgicos e ideoldgicos. Pode-se lembrar aqui da denominagio de FRANCHI (1977), da linguagem como um
“sistema de sistemas”. E mesmo nos dizeres de SAUSSURE (1916), o objeto lingiistico € criado no momento mesmo
em que se define “um determinado ponto de vista” para os fenémenos da linguagem, diferenciando-o de outros pontos
de vista possiveis. E talvez seja por isso que ele considera necessario colocar, entre as atividades e objetivos primordiais
da Linguistica, a “definicéo de si propria e de seu objeto de estudo”, essa forga inesgotavel e em permanente variedade
e transformacé&o.

“[.] o argumento de que sdo precisos multiplos sistemas formais para captar o imenso potencial simbdlico [das linguas
naturais] permanece valido. A prova esta no atual estado de arte da Linglistica, onde uma multiplicidade de modelos
compete para iluminar as facetas quase sempre entrecruzadas de um objeto tdo dificil de apreender em sua totalidade™
(ALBANO 1990).

E através de uma perspectiva estruturalista, portanto, que pode se vislumbrar ja uma primeira forma de introduzir a
Lingiistica em suas relagdes com a mdsica: como o sistema semioldgico'’ por natureza, a linguagem verbal se impde
como modelo estrutural (estruturalista?) para outras “linguagens”, entre elas a musical, permitindo-lhes uma forma
anterior de conceituacéo e de funcionamento (como em BENVENISTE 1966A)*. No caso de uma metafora musical,
para um sistema musical normatizante, com uma visdo “representacional” (simbélica, formalista, de regras explicitas)
dos fendmenos musicais, a musica assemelhar-se-ia ou “aspiraria” a um sistema semiol6gico ou mesmo estruturalista,
ou seja, um sistema auto-referente onde as regras de inter-relacéo entre seus elementos se mostrem nitidas ou ao menos
imbuidas de sentido, de validade pela simples oposi¢cdo que estes elementos fazem entre si, como nas prerrogativas
estruturalistas. Uma proposta como esta pode ser bastante encontrada, em diferentes abordagens e com diferentes
profundidades para uma analogia entre misica e linguagem: em confrontacoes epistemolégicas, tentando definir o que
poderia ser produtivo numa visdo de um campo a partir do outro (BARTHES 1990) ou nas relacdes e distinces entre
os dois campos (SEEGER 1977B)%; em teorias que encaram, em diversos graus, a mdsica como uma linguagem
musical especifica, e onde sobretudo o conceito do “lingistico” é privilegiado como modelo de uma “teoria da

' FRANCHI C. (1977). ”Linguagem - Atividade Constitutiva”. Almanaque - Cadernos De Literatura E Ensaio 05:9-
27. Apud Coudry, Morato, Possenti (1992); Morato (1996); Morato (1998).

7 saussure define a Semiologia como a ““ciéncia que estuda a vida dos signos no seio da vida social””. Embora a
Lingiiistica seja a principio considerada “apenas uma parte dessa ciéncia geral”, o papel creditado aos processos
linguisticos como “espelhos” do funcionamento semioldgico é bem evidente, numa oposicéo clara a outra abordagem
do mesmo material de estudo, nomeavel como Semidtica. Para maiores detalhes, ver o Capitulo IV.

8 BENVENISTE E. (1966a). “A semiologia da lingua™. IN Problemas de Linguistica Geral 11; Campinas: Pontes; pp
43-67; (1974) .

¥ BARTHES R. (1990). O 6ébvio e 0 obtuso - ensaios criticos 111. Rio de Janeiro: Nova Fronteira.

2 SEEGER C. (1977b). "Introduction: Systematic (Synchronic) and Historical (Diachronic) Orientations in
Musicology". IN Studies in Musicology (1935)-(1975); Berkeley CA: University of California Press; pp 01-15.



O CASO MUSICA X LINGUAGEM: Por Marcelo Mello 5

representacdo” humana (mental, signica, estrutural) especifica (LERDAHL, JACKENDOFF 1981)%; também em
momentos em que metodologias e mesmo “tomadas de posi¢cdo” conceituais entre musica e linguagem aparecem inter-
relacionados, como na fonologia (LERDAHL, JACKENDOFF 1983B%; REPP 1991%), na psicolingiistica (MATTE
2001)*, na neurolingiiistica (ou na afasiologia®®, no estudo de amusias - NEPOMUCENO 1983%; DALLA BELLA,
PERETZ 1999)% etc.; em neuropsicologia, em comparacdes de pesquisas e medices de processamento cerebral, com
vérios métodos, envolvendo dados dos dois campos, musica e linguagem (POLK, KERTESZ 1993%; BESSON,
KUTAS 1997%); em modelos computacionais que relacionam de alguma forma determinadas caracteristicas musicais e
lingiiisticas (WINOGRAD 1968%; SMOLIAR 1980°"); ou mesmo no lingiiistico visto como resultado natural e mais
evoluido de propriedades dos fenémenos musicais, de diferentes formas (MIRANDA 2000%%; VANEECHOUTTE,
SKOYLES 1998)*, ou em comparacdes entre educacdo musical e o desenvolvimento de um determinado “sistema
formal”, como na linguagem:

“Um sistema simbolico formal [num contexto musical] é definido como um conjunto de signos cujos referentes sdo
elementos e relagdes que ficam constantes em relagdo a um quadro referencial externo e estavel (uma estrutura formal),
generalizaveis a todas as instancias em um dado dominio (por exemplo, a todo ritmo), aplicaveis de um ponto a outro de
contextos internos variados e aceitaveis por leitores diferentes” (BAMBERGER 1990).%

Cria-se aqui, portanto, uma situagdo de interdisciplinaridade, no sentido cléssico, entre modelos lingiisticos e sua
aplicacdo em contetidos musicais. Ora, se dada como uma comparagdo entre teoria musical e estruturalismo ou mesmo
entre seus objetos de conhecimento, a relagdo Mdusica-Linguistica (ou musica-linguagem verbal), na prépria maneira
como esta exposta, se revela desde o inicio desigual e conflitante. O contetdo linglistico atual apresenta um conjunto
de dados estratificado e explicitado através de uma metodologia prépria, alcancada pela analise multifacetada de um
mesmo objeto - a linguagem. Nesse caso, a Musica (ou mais especificamente a metafora musical) ndo pode propor nada
que va muito além da apropriacdo de conceitos externos, afora da terminologia inicial que a institui enquanto pratica -
ou seja, a teoria musical.

2 LERDAHL F., JACKENDOFF R. (1981). “Generative Music theory and its relation to psychology”. Journal of
Music Theory 25:45-90.

2 LERDAHL F., JACKENDOFF R. (1983b). “A grammar parallel between music and language”. IN Clynes M.(org.);
Music, Mind and Brain: The Neuropsychology of Music; New York: Plenum; pp 083-102.

2 REPP B.H. (1991). “Some cognitive and perceptual aspects of speech and music”. IN Sundberg J., Carlson R., Nord
L.(orgs.); Music, language, speech and brain - Symposium at the Wenner-Gren Center, Stockholm, 5-8 September
1990; Londres: MacMillan Publishers.

# MATTE A.C. (2001). “Ler/escrever ritmos: a analise psicolingiiistica de uma experiéncia com criancas”.
Revista da ABEM - Associagdo Brasileira de Educagdo Musical 6:07-16.

% A denominacio da neurolingiiistica como uma afasiologia se d& num movimento de sua identificacio com suas
origens histdricas e metodoldgicas, como um ramo da neuropsicologia, ou seja, com o estudo da relacdo entre lesdes
cerebrais e distarbios relacionados com a linguagem - a patologia denominada de afasia. Para maiores detalhes, ver o
Capitulo I1.

% NEPOMUCENO L.A. (1983). Consideragdes neurolingiiisticas e processamento musical. Dissertacdo (mestrado);
Campinas: PUCCamp.

2’ DALLA BELLA S., PERETZ I. (1999). “Music Agnosias: Selective Impairments of Music Recognition After
Brain Damage”. Journal of New Music Research 28(3): 209-216 .

% POLK M., KERTESZ A. (1993). “Music And Language In Degenerative Diseases Of The Brain”. Brain and
Cognition 22:98-117.
2 BESSON M., KUTAS M. (1997). ”Manifestations életriques de I activité de langage dans le cerveau”. IN Fuchs
C., Robert S.(orgs.); Diversité des langues et représentations cognitives; Paris: Ophyrs; pp 251-271.

® WINOGRAD T. (1968). “Linguistics and the computer analysis of tonal harmony”. Journal of Music Theory
12(1):02-49; also IN Schwanauer S.M., Levitt D.A.(orgs.); Machine models of music; Cambridge MASS: MIT Press;
(1993) .
¥ SMOLIAR S. (1980). “Music programs: an approach to music through computational linguistics”. Journal of
Music Theory 20(1).

® MIRANDA E.R. (2000). “Sobre as origens e a evolugdo da musica”. Revista Eletronica de Musicologia 05(2);
online http://www.cce.ufpr.br/~rem/rem.html (citado em 16/05/2001).
¥ VANEECHOUTTE M., SKOYLES J.R. (1998). “The memetic origin of language: modern human as musical
primates”. Journal of Memetics - Evolutionary Models of Information Transmission 02; online http://jom-
%20emit.cfpm.org/1998/vol2/vaneechoutte_m&skayles_jr.html (citado em 13/01/2003).
* BAMBERGER J. (1990). "'As estruturacdes cognitivas da apreenséo e notagdo de ritmos simples™. IN Hermine
S.(0rg); A producéo de notagdes na crianga - Linguagem, nimero, ritmos e melodias; S&o Paulo: Cortez. Apud
Fernandes (1998).
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“Language has self-evident evolutionary, social and individual utility; after all, language is, at the least, about
something. Music is not about anything in particular’’8 (CROSS 1999A; grifos do autor).®

“A linguagem tem uma utilidade evolucionaria, social e individual auto-evidente; afinal, a linguagem é apesar de tudo
sobre alguma coisa. Musica ndo é (dada) sobre nada em particular”.

De fato, na postulacdo de uma metafora musical, o que Marcos Moraes expde em sua tese de mestrado Por uma teoria
do ritmo: a questdo da metafora musical (MORAES 1991) é uma abordagem histdrica de uma questdo especifica, o
ritmo, tanto em estudos musicais (de teoria musical) quanto em sua apropriacdo e em seu continuamente crescente
interesse dentro da Linguistica pds-saussuriana. Para ele, a teoria musical seria incompativel com as implicacdes
necessarias em uma interdisciplinaridade a partir da Linguistica estruturalista; uma estrita interdisciplinaridade, se
concebida em termos de ‘“uma disciplina funcionando como input primério para outra”, € contra-producente,
justamente pela vagueza ontoldgica das concepgdes de Musica e do musical.

Mas acredito que a formulacdo de uma metafora musical imbricada nos limites entre a Musica e a Linglistica pode ter
implicacdes bem mais amplas, dentro das Ciéncias Humanas. Em varios circulos diferentes das teorias psicoldgicas,
gerados por acep¢des diversas (ligadas ou ndo a Lingtistica e ao estruturalismo), encontra-se a idéia de que a linguagem
verbal exerce papel fundamental na percep¢do e na concepcdo que temos do mundo. Na possibilidade cognitiva do
simbdlico (do semiol6gico - BENVENISTE 1966A) ou do propriamente lingiiistico (JAKOBSON 1954)*, do
interacional e intersubjetivo (LEMOS 1982A)* ou do cultural (VYGOTSKY 1934)%*, na formagdo dos processos
cognitivos e dedutivos caracteristicos do ser humano (SPERBER, WILSON 1986%; CHOMSKY 1968*’) ou mesmo na
forma de um “aparelho de linguagem” constitutivo de um ““aparelho psiquico” freudiano (FREUD 1891*'; BIRMAN
1993, em toda parte, em suma, a linguagem ou seus atributos sdo apontados como centrais nas mais variadas facetas
do conhecimento humano. A partir dai, através de pesquisas em varias facetas da Linguistica, podem ser confrontados
outros paradigmas sobre o cognitivo, 0 mental, o cerebral (e também o psicoldgico e o epistemol6gico), onde a
cognicdo e a mente sdo advindas ndo sé biologicamente, mas também culturalmente (ex. VYGOTSKY 1934), com uma
participacdo essencial e constitutiva da linguagem (verbal) (MORATO 1996)*.

“Se queremos imaginar [a linguagem] como uma ‘a¢do’ livre e ativa e criadora, suscetivel de pelo menos renovar-se
ultrapassando as convengdes e as herancas, processo em crise de quem é agente e ndo mero receptaculo da cultura,
temos entdo de apreendé-la nessa relagdo instavel de interioridade e exterioridade, de dialogo e soliléquio: antes de ser
para a comunicagdo, a linguagem é para a elaboracdo; e antes de ser mensagem, a linguagem é construgdo de
pensamento; e antes de ser veiculo de sentimentos, idéias, emocdes, aspiragdes, a linguagem é um processo criador em
que organizamos e informamos as nossas experiéncias” (FRANCHI 1977).

Nessa situagdo, a linguagem ndo é mais necessariamente vista apenas como manifestacdo de uma estrutura (da lingua,
do pensamento ou de processos cognitivos mais primarios), mas passa a ser valorada também como atividade,
estruturada e estruturante destes processos (a lingua, 0o pensamento, processos cognitivos etc.). Para além de suas
categorias estruturais, para além de um sistema deterministico, a linguagem enquanto “atividade constitutiva” dilui e
amplia as fronteiras do linglistico, definindo-o como um processo sempre intersubjetivo entre sujeitos especificos, mais
do que baseado em principios invariaveis, sejam estruturais, sejam de referéncia a “objetos” externos. Da mesma forma,
se pela separacdo entre sistema linglistico (de funcionamento da significacdo, abordavel pela metodologia
estruturalista) e suas manifestagdes, 0 método estruturalista determina uma dicotomia essencial entre lingua (estrutura) e
fala (manifestacdo), esta dicotomia perde sua forca conceitual na medida em que séo valorizados elementos ligados as
formas e processos lingiisticos dialogicos, de questionamento das maneiras pelas quais é possivel se formar e se manter
estes sujeitos lingiisticos enquanto tais, enquanto usuarios de uma lingua (o que abarca também suas condicoes de

* CROSS I. (1999a). “Al and music perception”. AISB Quarterly (online http://www-
ext.mus.cam.ac.uk/~ic108/A1SB99/index.html ; citado em 09/12/02).

% JAKOBSON R. (1954). “Dois aspectos da linguagem e dois tipos de afasia”. IN Lingiiistica e Comunicag&o
(traducdo Blikstein 1., Paes J.P.); Sao Paulo: Cultrix; (1971) .

3" LEMOS C.T.G. (1982a). “Sobre a aquisicdo da linguagem e seu dilema (pecado) original”. ABRALIN - Boletim
da Associacdo Brasileira de Lingistica (Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras - USP) 03:97-126.

¥ VYGOTSKY L.S. (1934). Pensamento e linguagem. S&o Paulo: Martins Fontes; (1987).

% SPERBER D., WILSON D. (1986). Relevance: communication and cognition. Oxford: Blackwell. Apud Pereira
de Castro (2000); Cross (1999a); Sperber (2000).

% CHOMSKY N. (1968). “Linguistic Contributions to the Study of Mind”. IN Language and miid; Harcout Brace
Jovanovich; online http://www.marxists.org/reference/subject/philosophy/works/us/chomsky.htm (citado em 09/12/02).
' FREUD S. (1891). A Interpretacdo das Afasias. Lishoa: Edicdes 70; (1977).

“2 BIRMAN J. (1993). “A Linguagem na Constituicdo da Psicanélise”. IN Ensaios de Teoria Psicanalitica - Vol I; Rio
de Janeiro: Zahar.

** MORATO E.M. (1996). Linguagem e cognic&o : as reflexdes de L.S Vygotsky sobre a acdo reguladora da
linguagem. Séo Paulo: Plexus



http://www-ext.mus.cam.ac.uk/~ic108/AISB99/index.html
http://www-ext.mus.cam.ac.uk/~ic108/AISB99/index.html
http://www.marxists.org/reference/subject/philosophy/works/us/chomsky.htm

O CASO MUSICA X LINGUAGEM: Por Marcelo Mello 7

manifestagdo ou producdo). Nesse movimento podem ser acolhidos diversos pontos de vista distintos dentro de
disciplinas da Lingiiistica, como na pragmética (PARRET 1997)*; em teorias sobre enunciacio, ou o ato de realizar
verbalmente uma proposicéo (DUCROT 1972)*: mesmo em proposicdes a respeito do carater intersubjetivo e (por isso
mesmo) construido socialmente dos contetdos linguisticos, na analise do poder conceitual e social da linguagem, de
propagacéo e construcdo do sentido e do significado, (BAKHTIN, VOLOSHINOV 1930%; WITTGENSTEIN 1921%";
WITTGENSTEIN 1953%); ou, em outros termos, da relacdo entre linguagem (e lingua) e sociedade (ideologia), como a
abordagem presente na Analise do Discurso francesa, de carater historico-sociolégico-ideolégico (PECHEUX 1975%;
HENRY 1990%), ou outras, ditas “pés-estruturalistas”, com certo grau de similaridade (FOUCAULT 1969;
FOUCAULT 1977;>" etc.). Numerosas implicacdes destas posicdes podem ser encontradas também nas éareas, por
exemplo, da aquisicdo da linguagem (PEREIRA DE CASTRO 1997)% da teoria literaria (BAKHTIN 1997)%, da
neurolingiiistica (MORATO 1999)* etc. (ver Capitulo II).

“Apesar de os processos linguistico-discursivos serem distintos no monélogo e no dialogo, a natureza intertextual e
interlocutiva da linguagem [...] sugere que as duas sdo estruturas muito préximas, ou dito de outra forma, ndo distintas.
Na verdade, a dicotomia monologia/dialogia tem mais a ver com o esfor¢o da Retdrica do que propriamente com o carater
intrinseco da atividade discursiva, externa e interna, ou do pensamento, se preferir” (MORATO 1996).%

E nesse sentido entdo que a Lingiiistica poderia tomar parte também em um segundo papel junto a uma metéafora
musical: o de oposicdo epistemoldgica (conceitual, ontogénica, metodoldgica etc.) ao escopo de pesquisas envolvendo
uma definicdo sobre o musical. Se linguagem e mdsica devem estar intrinsecamente relacionadas, esse relacionamento
deveria ser inserido numa discussdo maior, sobre o papel da linguagem na constituicdo do humano, do dial6gico e do
social.

Adicionar, ao nosso panorama da relagdo musica-linguagem, questdes da ordem do discursivo e do intersubjetivo
significaria, entre outras coisas, também poder tomar a producao tedrica sobre musica (e em nosso caso especifico,
sobre cognicdo musical) ndo s como proposicdes diretas “emanadas” do conteldo dissecado cientificamente, mas
também como representantes explicitos ou implicitos de uma determinada mentalidade (ou uma “linguagem”) sobre 0
musical, como “dizeres” constituidos e constituintes da atividade e da conceitua¢do do musical, ou, afinal, também
como manifestacdes de discursos ideologicamente e historicamente marcados (COHEN 1993%; AGAWU 1995A%"), o
que configuraria uma terceira forma de possivel relacionamento direto com a Linguistica. Mais especificamente, como
uma forma de abordar tais textos ndo s6 marcados de forma implicita, disseminada e dissimulada, mas também
determinantes para a formagao de uma ideologia (de um “senso comum” implicito e aceito - ver Capitulo II) a respeito
da musica e do musical. 1sso nos aproximaria de abordagens que consideram a linguagem, a lingua e o texto como
ferramentas de atuacdo especificamente social ou ideoldgica, de transformacdo e consolidagdo de uma determinada
visdo do mundo. Dessa maneira, o “falar sobre musica” também se torna uma maneira de fazé-la, de construir e
comunicar seu sentido. De fato, podem ser encontrados varios indicios nesse caminho em pontos especificos da

“ PARRET H. (1997). A estética da comunicacdo: além da pragmatica. Campinas: Editora da UNICAMP.

** DUCROT 0. (1972). O dizer e o dito. Campinas: Pontes; (1984).

® BAKHTIN M., VOLOSHINOV V.N. (1930). Marxismo e Filosofia da Linguagem: problemas fundamentais do
método socioldgico na ciéncia da linguagem. Sdo Paulo: Hucitec; (1986) .

" WITTGENSTEIN L. (1921). Tratado légico-filosofico. Lisboa: Fundagdo Calouste Gulbenkian; (1987) . Apud Dias
(1998); Carmelo (s.d.); Scruton (1982).

*® WITTGENSTEIN L. (1953). Investigacdes filosoficas. Lisboa: Fundagéo Calouste Gulbenkian; (1987) .

* PECHEUX M. (1975). Semantica e discurso: a afirmagéo do 6bvio. Campinas: Editora da UNICAMP; (1988).

¥ HENRY P. (1990). “Os fundamentos tedricos da ‘Analise Automatica do Discurso’ de Michel Pécheux (1969)”. IN
Gadet F., Hak T.(orgs.); Por uma Andlise Automatica do Discurso - uma introducéo a obra de Michel Pécheux;
Campinas: Editora da UNICAMP; pp 13-38; (1990) .

> FOUCAULT M. (1969). A Arqueologia do Saber. Rio de Janeiro: Forense Universitéria; (1987) . Apud Morato
(1999); Mussalim (2000); Brand&o (1996).

FOUCAULT M. (1977). O nascimento da clinica. Rio de Janeiro: Forense Universitaria.

*2 PEREIRA DE CASTRO M.F. (1997). “A fala do outro e a heterogeneidade da fala da crianca”. Letras (UFSM - RS)
14:125-138.

> BAKHTIN M. (1997). Problemas da poética de Dostoievsky. Rio de Janeiro: Forense Universitéria.

> MORATO E.M. (1999). “Afasia e heterogeneidade discursiva”. IN Cabral L.G., Morais J.; Investigando a
linguagem; Floriandpolis: Editora Mulheres; pp 287-296.

> MORATO E.M. (1996). Linguagem e cognico : as reflexdes de L.S Vygotsky sobre a acéo reguladora da
linguagem. Sao Paulo: Plexus.

% COHEN D.E. (1993). “Metaphysics, ideology, discipline: Consonance, dissonance, and the foundations of Western
polyphony”. Theoria 07:1-85. Apud Huron (s.d.a).
> AGAWU K. (1995a). ""The Invention of *African Rhythm'"*. Journal of the American Musicological Society
48(3):380-395. Apud DeWitts (s.d.a).
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literatura relacionada (DAVIDSON, TORFF 1992%:; BEHAGUE 1995%°; SEEGER 1977C%; SAMUELS 1989), como
poderé ser apresentado no Capitulo VII.

Mais que isso, a aceitagdo de paradigmas linglisticos ligados ao dialégico, ao discursivo e ao intersubjetivo no seio de
estudos sobre musica talvez implique na aceitagdo de uma inexoravel regido de indeterminacdo (FRANCHI 1977) no
significado do que é o musical, no uso corrente desse significado, nas pesquisas e operagdes realizadas a partir dele, na
aplicacdo de propriedades suas em ramos diferentes do conhecimento humano, de acordo com implicacBes dadas por
estes mesmos paradigmas. Uma indeterminagdo de carater profundamente conceitual, que parece escapar as tentativas
de definicdo artistica, filos6fica ou mesmo que simplesmente seméntica, justamente pela volatilidade dindmica do
musical frente a outras “entidades” do conhecimento, como o signo, a linguagem, o som;

“[...] musica, enquanto significante puro, é mera possibilidade, com a qualidade mantendo uma relagao de analogia com
o0 objeto que, no caso da musica, é ela mesma. [...] E desse modo que ela se caracteriza como polissémica, ndo se
esgotando nunca, alimentando-se sempre de uma grande margem de ambigiliidade e indefini¢éo, favorecendo diferentes
tipos de leitura. Fortemente engendrada em si mesma, a musica, tonal ou ndo, s6 se mostra, e nesse se mostrar ela acaba
desautomatizando a nossa sensibilidade [...]”” (SEKEFF 1996).%

De fato, é uma definicdo da “especificidade” do musical, sua relagdo com determinados modelos teéricos musicais e
racionais (SEEGER 1977A)% ou, pelo contrario, com um intangivel e “inefavel” musical (RAFFMAN 1993)%, que
parecem sempre como que escapar entre os dedos na literatura disponivel.

Portanto, para além de uma mera apropriacdo metodoldgica entre disciplinas, o problema de uma metafora musical
pode ser encarado enfim como um problema epistemol6gico em seu cerne, ou seja, um problema da relagcdo dos
fendmenos musicais com seus modelos tedricos, com suas formas de representacdo, com sua conceituacdo dentro de um
campo epistemolégico geral, com seu status dentro da sociedade. A Epistemologia é uma &rea da filosofia ligada a
teorias sobre o conhecimento humano: “its possibility, scope, and general basis” (HAMLYN 1995)*. Se antes de
DESCARTES, na filosofia grega e na ldade Média, é possivel encontrar-se reflexfes sobre as origens e as formas de
conhecimento do ser humano a respeito do mundo, € a partir dele que a questdo se torna central na cena filoséfica,
inaugurando, por assim dizer, a filosofia moderna.

“Often, but not always, [many] philosophers have had as their main preoccupation the attempt to provide a general basis which would ensure the
possibility of knowledge. For this reason it is sometimes said that the seventeenth and eighteenth centuries were the age of epistemology, in that
Descartes then introduced what is sometimes termed the ‘search for certainty’, seeking a sure foundation for knowledge, and was followed in this
by other philosophers of the period. To this end DESCARTES employed his ‘method of doubt’, a form of systematic scepticism, in order to
ascertain what could not be doubted. He found this in his notorious proposition ‘Cogito ergo sum’ (‘I think, therefore I am’), which, he thought,
established the existence of the self as a thinking thing”’9 (HAMLYN 1995).

“Frequentemente, embora nem sempre, [muitos] filésofos tiveram como principal preocupacédo a tentativa de prover
uma base geral que pudesse assegurar a possibilidade de conhecimento. Por esta razdo diz-se por vezes que os séculos
XVIl e XVIII foram a era da epistemologia, para a qual Descartes introduziu o que é chamado comumente por ‘busca da
certeza’, procurando uma fundacdo clara para o conhecimento [humano], e na qual ele fora seguido por outros fildsofos
do periodo. Para este fim Descartes empregou seu ‘método [baseado] na divida’, uma forma de ceticismo sistematico, de
maneira a verificar o que ndo se poderia duvidar [de forma alguma]. Ele o encontrou em sua célebre proposicgéo ‘Cogito
ergo sum’ (‘Penso, logo existo’), que para ele, estabelece a existéncia do ‘si-mesmo’ como coisa pensante”.

Propde-se assim que o conhecimento objetivo do ser humano a respeito do mundo ndo seja dissecado e questionado
através de dados empiricos, mas na forma como nossa consciéncia e racionalidade a respeito do objeto (ou o cogito)
podem ser concebidas:

* DAVIDSON L., TORFF B. (1992). "'Situated Cognition in Music"". World of Music 34(3):120-139. Apud DeWitts
(s.d.a).

* BEHAGUE G. (1995). “Conferéncia: Discurso Musical e Discurso sobre Musica: Sistemas de Comunicagéo
Incompativeis?”. VIII Encontro Anual da Associacé@o Nacional de Pesquisa e P6s Graduagao em Musica (ANPPOM),
Jodo Pessoa; online http://www.musica.ufmg.br/anppom/anais/anais8/muscofnmesa3.htm (citado em 09/12/02).

% SEEGER C. (1977c). "'Speech, Music, and Speech About Music™. IN Studies in Musicology (1935)-(1975);
Berkeley CA: University of California Press; pp 16-30. Apud DeWitts (s.d.a); Béhague (1995).

1 SEKEFF M.L. (1996). Curso e dis-curso do sistema musical (tonal). S&o Paulo: Anna Breume.

82 SEEGER C. (1977a). Studies in Musicology (1935)-(1975). Berkeley: University of California Press. Apud DeWitts
(s.d.a); Béhague (1995).

8 RAFFMAN D. (1993). Language, music and mind. Cambridge MASS: MIT Press.

# HAMLYN D.W. (1995). ""Epistemology, history of*. IN The Oxford Companion to Philosophy; Oxford
University Press; online http://www.xrefer.com/entry/551937 (citado em 09/12/02).
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“Nothing counts as justification unless by reference to what we already accept, and there is no way to get outside our
beliefs and our language so as to find some test other than coherence”10 (RORTY apud DAVIDSON 1983%).

“Nada conta como justificativa [racional] a ndo ser como referéncia ao que ja aceitamos, e ndo ha nenhuma forma de
escapar de nossas crencas e de nossa linguagem de maneira a encontrar algum outro teste que ndo seja o da coeréncia”.

Se a relagdo musica-linguagem pode ser apresentada antes de tudo como uma questdo de posi¢do ou de origem de
conhecimento, seu questionamento ndo se da mais como um questionamento de objetos especificos de conhecimento
(objetivo), mas de posicionamento de sujeitos em relagdo estes mesmos dados de conhecimento (subjetivo). Ou seja, o
cerne da questdo deixa de ser o que sabemos (a musica, a linguagem etc.), para se concentrar nas formas como
chegamos a conhecer os fatos do mundo (a respeito da mdsica, da linguagem etc.).

Enfim, até aqui foram delineados dois problemas especificos. Um, o da tentativa de superagdo de uma conceituacédo da
Musica e do musical a partir da teoria musical vigente; se a principio a conceituagdo do musical pode ser encontrada de
maneira disseminada no conhecimento humano a ponto de ser possivel falar dela apenas de maneira “metaférica”, sua
representacdo através do conteddo da atual teoria musical é insuficiente. Outro, o da relagdo epistemoldgica entre
Mdsica e Linguistica; se considerarmos constatado ndo ser possivel separar totalmente um campo do outro, talvez seja
possivel ao menos determinar uma “funcdo geral” de um campo do conhecimento para o outro, para além de uma
simples interdisciplinaridade. O que certamente implicaria uma pertinéncia necessaria, para um campo do
conhecimento, de conclus@es no outro campo.

Assim, antes de propor o objeto especifico do estudo apresentado no presente trabalho, foi necessario definir, num
movimento reflexivo (de “reflexdo™), seu objetivo, seu “problema”. E também sera vantajoso descrever, a partir deste
ponto (no Capitulo Il), o campo difuso e instituido do conhecimento humano - ou seja, a cognic¢ao e o cognitivismo -
no qual serd possivel uma investigacdo epistemoldgica sobre o musical e sua relagdo com a Linguistica num tema
especifico - ou seja, a cognicdo musical (a partir do Capitulo III).

% DAVIDSON D. (1983). ""A Coherence Theory of Truth and Knowledge”. IN Henrich D.(org.); Kant oder
Hegel?; Stuttgart: Klett-Cotta, 1983; also IN LePore E.(org.); Truth and Interpretation; Oxford: Blackwell; pp 307-
320; (1986) . Apud Sosa (1997).
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