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“Chegou o tempo dos Analistas’

“Nada é vaidade, para a ciéncia

Em frente! Grita o eclesiasta moderno...”
(segundo Rimbaud)

A analise musical existe: ha revistas de analise musical, especialistas que a ensinam, congressos onde se reunem
para falar sobre isso. Sem duvida é suficiente para a felicidade dos analistas, mas nem todo o mundo concorda.

Analisar é preciso?

Alguns objetardo que é inutil, até mesmo perigoso, analisar. Enquanto ficam neste principio, eles tém razao, pois
nao se pode forgar ninguém a analisar, e a recusa deles chama a nossa atengdo num fato banal, mas irredutivel:
pode-se viver € amar a musica sem analisar, € ha muito mais coisas na nossa relagao vivida com a musica em
qualquer analise... Mas no momento em que o inimigo da analise comeca a justificar a sua recusa, e desenvolver
argumentos a fim de provar porque nao € preciso analisar, a sua posi¢ao nao € mais tao certa: ele aceita falar da
musica, ou seja, abandonar a sua redoma onde ele se refugia referindo-se somente ao seu prazer. Desde entao,
uma vez que ele se situa conosco no discurso, ele pratica a analise. Ele ndo escapa da dialética na qual
Aristoteles ja arrastava seu adversario da filosofia: se aceita-se a mediagao do discurso, € que nés nao refletimos
no siléncio da violéncia, ainda temos que filosofar para provar a inutilidade da filosofia (Protreptique). Assim
tomamos consciéncia da continuidade e da ruptura que existe entre a musica e a anadlise: ha, sem duvida, uma
experiéncia irredutivel da musica, mas esta experiéncia é impregnada de simbolismo, 0 que assegura a passagem
natural da experiéncia para o discurso. A analise rompe com a experiéncia, mas ao mesmo tempo ela a prolonga;
a analise é musica continuada por outros meios.

Quem analisa?

Entdo é natural analisar, e todo mundo analisa a sua maneira — tanto por meio de um comentario que acompanha
um julgamento de gosto, como por meio de um modelo formalizado — inclusive homens que pertencem as culturas
das mais “primitivas” como comprovaram recentes trabalhos de etnomusicélogos, tal como Zemp e Feld. Mas
ficaremos com a nossa cultura e ha de se convir que temos muitas pessoas analisando, se a analise se apresenta
— neste momento da nossa pesquisa — como o discurso ligado a um fato musical. Antes mesmo que se falasse em
analise, o professor que ensinava a compor uma fuga era um analista, € em um século quantas variedades!

Ha quem redija os guias de concerto para amadores, os professores de conservatorios, os tedricos tal como H.
Riemann querem descobrir e formular as regras do discurso musical. Enfim, chegaram os especialistas da analise,
eis uma mutagdo nao muito antiga, cuja novidade devemos realgar. Até pouco tempo, os analistas eram guiados
por uma finalidade externa: analisava-se para aprender melhor a escutar, tocar, e sobretudo, para aprender a
compor. Emprestando um termo da hermenéutica religiosa e juridica, falaremos que a analise era “aplicada”, devia
ela, servir para guiar a recepgéo ou a produgdo de uma obra. Por um movimento que prolonga a evolugao descrita
por M. Weber®, vimos nascer sob nossos olhos o dominio autdbnomo da analise musical. Inimeros fatores
contribuiram para esta evolugao: existéncia de um corpo profissionalizado de especialista, extensdo do campo
musical, pressdo das disciplinas proximas, etc. Mas o essencial é constatar que o objetivo tedrico vence as outras
e se torna independente: ha mais de um indice no surgimento de revistas exclusivamente consagradas a analise
(Music Analysis, Analyse musicale). Entende-se entdo as reticéncias frente a um género ou outro de analise, onde
aparecem modos de pesquisas que rompem nao sé com a linguagem corrente, mas até mesmo com o saber
codificado dos praticantes (€ o caso por exemplo da harmonia): a analise esta nas mao de puros especialistas da
analise pura, e é entdo natural que a analise se torne cada vez mais sistematica, abstrata, e podemos até falar
esotérica’. E preciso dizer que estes novos estilos de andlise ndo apagam os outros, mas simplesmente os
deslocam.

"Tradugio da  Associagio de Cultura Franco Brasileira Alliance Francaise de Londrina. Disponivel em
http://adriano_gado.sites.uol.com.br/index.htm. Acesso em 28/07/2004.

2 Professor da Universidade de Lausanne.

? Die rationalem und soziologischen grundlagen der musik, 1921 (tradugdo francesa a ser langada em 1990 por Christian Bourgois)

* Esotérica: Diz-se do ensino que, em certas escolas da Grécia antiga, destinado a discipulos particularmente qualificados, completava e
aprofundava a doutrina. Diz-se de todo ensinamento ministrado a circulo restrito e fechado de ouvintes. Diz-se de ciéncia, doutrina ou pratica
fundamentada em conhecimentos de ordem sobrenatural. Sentido figurado: compreensivel apenas por poucos; hermético
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O que é a andlise?

Ficamos até o presente momento numa definigdo grosseira da analise, e s6 para dar uma idéia da amplitude do
dominio e de sua variedade: a analise, como foi visto, é o discurso sobre a musica. E necessario agora, sermos
mais precisos e isolar, no que diz respeito ao discurso sobre a muisica, um campo mais restrito; definido por um
objetivo especifico, - que pode estar presente, de forma implicita ou explicita, nos mais diversos discursos. E este
objetivo que corresponde ao proéprio sentido da palavra analise, tal como € utilizada nas disciplinas cientificas —
analise quimica, analise econdmica, etc. — A sua melhor idéia nos é dada por um texto de Descartes (Regra V des
regles pour la direction de I'esprit):

«Toute la méthode reside dans la mise em ordre et la disposition des objets vers lesquels il faut tourner le regard de
Desprit, pour découvrer quelque verité. Et nous I’observerons fidelement, si nou reduisons par degrés les propositions
complexes et obscures a de propositions plus simples, et si ensuite, partant de l'intuition des plus simples de toutes,
nous esseyons de nous élever par les mémes degrés jusqu’a la connaissance de toutes les autresy.

(Tradugdo de Jacques Brunschwig). «Todo o método reside na ordem e na disposigdo dos objetos em dire¢do aos
quais devemos orientar o olhar do espirito para descobrir alguma verdade. Nos a observaremos fielmente se
reduzirmos degrau apos degrau as propostas complexas e obscuras em propostas mais simples, e se depois, partindo
da intui¢do das mais simples de todas, tentamos nos erguer pelos mesmos degraus até o conhecimento de todas as
outras».

Podemos resumir este método em trés principios: divisdo, simplificagdo, enumeragcdo. O analista isola
arbitrariamente um objeto do contexto infinito no qual ele se insere, ele procura unidades das quais faz o
inventario e tenta construir um modelo do objeto gragcas a estas unidades e as regras de suas combinagdes.
Parece simples, mas — como se diz — tinha que pensar nisso; e tomou tempo para chegar até ai; e o mais
milagroso é de ver o quanto isto corresponde rigorosamente com a intengdo profunda de todos os paradigmas
atuais da analise musical. E para sugerir que ela estd em boa, ou ma — companhia gostaria de lembrar como um
economista apresenta, ad usum delphini, sua analise:

“the most economic question lead up to a discussion of what consequences may be expedted to follow a certain event.
We have to proced by breaking the question up into parts, and after discussing each separately reassemble the pieces
as best the way” (Joan Robinson, Exercise in Economic Analysis, Macmillan, 1960. pp. XVIII -XIX).

“A maioria dos problemas econémicos conduzem a discussdo das conseqiiéncias que é susceptivel de ter um dado
evento. Ndo podemos isolar uma causa particular das circunstancias do contexto por uma experimenta¢do
controlada (...). Temos que proceder dividindo o problema e depois de ter discutido cada parte separadamente,
reunir os pedagos da melhor maneira possivel”.

O analista em todos os dominios constréi um modelo de seu objeto a partir da combinagdo de elementos. Com
isso ele s6 explicita um procedimento natural que corresponde a questdo incessantemente colocada pelas
criangas: como é feito? Mas aqui surge uma ambigliidade por que esta questao pode ser interpretada de duas
maneiras diferentes; como o produtor do objeto o fabricou? E desta maneira que procede o historiador —
historiador da literatura ou historiador da musica; o que o interessa é saber como Flaubert fabricou L’Education
Sentimentale, como Wagner compds Tristan. Mas a questdo pode ser interpretada de uma outra maneira e
significar: como é feito o objeto? Ou seja, independentemente de toda a curiosidade retrospectiva, quais
sdo as estruturas do produto?

Da mesma forma que a crianga pega um brinquedo mecénico que o fascina e o desmonta para compreender, para
saber o que tem dentro, o analista desmonta e monta seu objeto. As duas questdes no fundo séo legitimas, tanto
uma quanto a outra, mesmo que, sem duvida, a primeira seja mais natural. O essencial € que esta dualidade
levanta um problema, por que elas ndo levardo as mesmas respostas. Assim compreendemos por que é
necessario reconhecer que um objeto musical, como qualquer objeto simbdlico, tem uma tripla dimensédo de
existéncia: existe como resultado de uma estratégia de produgdo, como objeto presente no mundo,
independentemente de suas origens ou de sua fungéao, existe enfim, como fonte de uma estratégia de recepgao
quando os mais diversos publicos escutam a mesma musica. Vimos surgir uma terceira questdo — como o
ouvinte faz para escutar uma mausica interpretada? — e € interessante perceber que, paradoxalmente, é a
questao que vem ao espirito com menos naturalidade, inclusive aquela que apareceu mais tarde aos especialistas
de arte, de literatura e de musica. Entretanto, ndo podemos deixar de fazer essa pergunta, da mesma forma em
que o instante de reflexdo nos obriga a tomar consciéncia de tal questdo, de uma certa forma, esta frente a obra
que ele analisa do mesmo lado que o mais ingénuo dos ouvintes: ele estéd em “posicdo estésica’® e se percebera
que so apresentamos, nestas reflexdes sobre a analise musical, algumas variagbes das paginas que a ela J. J.

> Estésia: capacidade de perceber sensacdes; sensibilidade. Capacidade de perceber o sentimento da beleza.
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Nattiez dedicou®. Achamos aqui a mesma mescla de ruptura e continuidade que assinalamos mais acima, entre a
percepcdo ingénua e a analise: o analista esta em posi¢cdo estésica — é a parte de continuidade — mas opera no
mesmo tempo uma desconexéo (decrochange) que o faz passar no campo estésico um outro nivel, o da “teoria” e
do conhecimento cientifico. Este ultimo nunca se separa do mundo imediato mas & submisso a um conjunto de
regras de funcionamento e de validagéo que lhe da um novo status.

A analise se despedacgou: de uma analise, passamos a trés. Sera que isto é suficiente e deveriamos parar neste
caminho de diversidade? De fato, € muito mais complicado e por uma razdo muito simples, mas raramente
desenvolvida em todas suas consequéncias: 0 objeto — 0s objetos simbdlicos — &€ complexo, convém a este ponto
de conhecimento, desconfiar dos analistas que decidem, arbitrariamente, trazer de volta o complicado ao simples.
As analises musicais sdo diversas segundo suas finalidades, segundo seus objetos, segundo seus métodos.
Segundo suas finalidades, como mostrou a diversidade das andlises vistas acima. Insistiremos aqui numa
oposicao fundamental presente na propria raiz do método analitico. Este coloca em movimento uma dialética’
incessante — de analise e de sintese — a sintese servindo de justificacdo e de validacdo a andlise. O objetivo
perseguido pelo analista, sem que ele sempre o admita, é o ideal da ultima sintese que conseguiria modelar o
objeto na sua totalidade.

Entretanto, mesmo se o ideal ndo é realizavel, ha inUmeras circunstancias nas quais se faz de conta que o é.
Trata-se de casos nos quais o objetivo da analise nos impde como realizavel, quando devemos apresentar — a um
auditério, a uma classe — a anadlise da obra indo além do que sabemos para dar uma idéia da totalidade.
Diversidade segundo a finalidade, mas também diversidade segundo objeto, e isto em dois sentidos: porque
podemos analisar uma obra em separado, mas também um fragmento de obra ou uma série de obras — e é sem
duvida a série que fornece o mais adequado objeto, sendo ele, melhor fundado para a pesquisa; de outro lado,
podemos nos interessar a um aspecto particular da obra, estuda-lo segundo os diferentes parametros de sua
organizagdo — melodia, harmonia, ritmo, etc. Enfim, as analises sdo diferentes segundo os métodos e a
profissionalizagdo da analise s6 pode levar a uma multiplicagdo dos métodos. Trés dimensbes da analise, mas
também a infinita diversidade dos objetivos, dos objetos, dos métodos...

Entende-se entdo, a dificuldade que surge necessariamente: existe alguma coisa como uma verdade das
andlises? Dentre todas as analises, haveria de proteger alguma que seria a unica verdadeira? Ou entdo temos
que nos resignar e aceitar o lema relativista de Pirandello™: Cada um com sua verdade? Nao entraremos nos
problemas epistemologicos® e ontoldgicos'® colocados pela existéncia e o status da verdade''. Ficaremos com o
simples problema de escolha que o analista enfrenta. Temos que escolher, e neste caso, como escolher? Se
aceitamos a diversidade das analises cuja geografia esbogamos, a questédo se desdobra.

Primeira questdao: Sao compativeis as analises que se diferem segundo suas finalidades e seus objetos?
Em direito, a questdo ndo tem nada de dramatico, mesmo se a resposta é delicada: trata-se de articular os
resultados respeitando a diversidade, fixando as transi¢des que fazem passar de uma finalidade a outra, de um
objeto ou de um parédmetro a outro. A segunda questdo na verdade é grave: sdo verdadeiras as analises que
tém a mesma finalidade e o mesmo objeto, mas que, a partir de métodos e modelos diferentes, conduzem
a resultados incompativeis ou é possivel privilegiar uma porque é a Unica verdadeira? Pensando bem,
infelizmente, € que a situagdo nunca é tdo clara, por causa dos dois lemas sobre os quais se apdiam os

® Musicologie générale et sémiologie, Paris. Christian Bourgois, 1987, I parte: “Semiologie du discours de la musique”.

7 Dialética: (...) Para a dialética, a realidade ¢ uma “totalidade” concreta em movimento, agitada por contradi¢des, necessariamente sempre
aberta; o método dialético, pela sua adaptacdo a esta realidade e, portanto, pela sua recusa da logica formal, ¢ um discurso sobre o ser da
realidade. Por detras das diferencgas aparentes, ela tenta mostrar o processo tinico que lhes deu origem; por detras da aparente identidade,
mostra o combate subterraneo de forgas contraditorias. A sua ac¢do consiste em recolocar cada fendmeno isolado na totalidade do concreto
socio-historico e em mostrar como ele toma entio o seu verdadeiro sentido. E, portanto critica face & ciéncia e obriga-a a cair na conta da sua
propria diligéncia em relagdo aos processos sociais em curso. Para a dialética materialista, marxista, o conhecimento como relagao entre
sujeito e objecto eleva-se sobre a base da actividade pratica, da prdxis; a sua relagdo ndo ¢ de pura contemplagdo, mas a pratica une-os e
opde-nos numa interacgdo incessante. Contrariamente, se para Hegel o Sujeito, o Ser Absoluto, tem a primazia sobre o objecto, a dialética
marxista atribui ao objecto um papel dominante. O Ser do homem, as suas condi¢des materiais de existéncia, determina a sua consciéncia. As
palavras —chave desta dialética sao, portanto: totalidade, concreto, movimento, contradi¢do, ideologia, pratica. Verbete Dialética. Diciondrio
Geral das Ciéncias Humanas. THINES, G.,,LEMPEREUR, A. Edigoes 70.

8 Escritor italiano Luigi Pirandello (1867-1936).

° Epistemologia: reflexdo geral em torno da natureza, etapas e limites do conhecimento humano, especialmente nas relagdes que se
estabelecem entre o sujeito indagativo e o objeto inerte, as duas polaridades tradicionais do processo cognitivo; teoria do conhecimento.
Derivagdo: estudo dos postulados, conclusdes ¢ métodos dos diferentes ramos do saber cientifico, ou das teorias e praticas em geral,
avaliadas em sua validade cognitiva, ou descritas em suas trajetorias evolutivas, seus paradigmas estruturais ou suas relagdes com a
sociedade e a historia; teoria da ciéncia.

1% Ontologia: segundo o aristotelismo, parte da filosofia que tem por objeto o estudo das propriedades mais gerais do ser, apartada da
infinidade de determinacdes que, ao qualifica-lo particularmente, ocultam sua natureza plena e integral; metafisica ontoldgica. No
heideggerianismo, reflexdo a respeito do sentido abrangente do ser, como aquilo que torna possivel as multiplas existéncias [Opde-se a
tradicdo metafisica que, em sua orientagao teologica, teria transformado o ser em geral num mero ente com atributos divinos.]

' C£. J. Molino. “Intrerpréter”, in Cl. Reichler, ed. , L’interprétation de textes. Minuit. 1989.
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hermenéuEizcos desconstrutivistas: o sentido depende do contexto, e, por outro lado, o contexto é indefinidamente
extensivel “.

Quando dois analistas estudam com a mesma finalidade o mesmo objeto, empregando dois métodos diferentes,
constata-se que na verdade eles ndo estudam exatamente o mesmo objeto: eles o recortam de maneira diferente
e se apodiam em aspectos parcialmente distintos do contexto no seu sentido mais amplo. Outro caso, quando se
trata, em geral, do mesmo objeto, mas sendo ele ambiguo; isto acontece no campo musical, quando uma obra
pertence a uma época de transicao entre dois sistemas musicais; a aparente incompatibilidade das analises é aqui
somente o reflexo das propriedades particulares do objeto, no qual interferem I6gicas ou fragmentos de ldgica,
distintos; é, sem duvida, o que atrai os analistas, e esta fascinagédo para as idades de transicdo n&o é estranha a
escolha de uma obra de Debussy como teste imposto para uma comparagao de analises.

Teriamos, entdo, que aceitar o slogan relativista: se Deus — se a verdade — ndo existe, entdo tudo é permitido?
N&o, porque em vez de somente constatar — as analises sdo incomensuraveis e cada uma tem sua verdade —
convém proceder a uma nova separagéo (decrochange) da analise, e, passando dessa para uma meta-analise.
Mais simplesmente, um novo caminho se abre: o das comparagdes entre analises, é este caminho sobre o qual J.
J, Nattiez chamou atencéo, realgcando sua importancia desde o inicio da semiologia da musica. 13

A diversidade das analises ndo é um destino Nietzscheano — Amor fati — cujo decreto devemos aceitar — que esta
seja para reclamar ou para se alegrar —, € 0 ponto de partida de um novo trabalho, de uma nova e apaixonante
construgéo simbdlica. Emprestarei, aqui, muito livremente, uma metafora da geometria diferencial: duas analises
diferentes sdo como mapas que ndo tem a mesma escala e ndo descrevem exatamente o mesmo terreno. O que
0 meta-analista deve tentar fazer — ele sendo um analista como qualquer outro — é projetar estes mapas num
atlas, o que permitiria compara-las, confronta-las, sem deforma-las demais. Comeca entdo, um delicado trabalho
de ajustamento, que s6 pode conduzir a um melhor conhecimento do objeto ; tem que pesar os argumentos,
comparar os contextos, validar os resultados, ressaltar os pontos de encontro, as regides de discordancia ;
colocando um mapa sobre os resultados, ressaltar os pontos de encontro, as regides de discordancia ; colocando
um mapa sobre o outro, teremos um novo mapa, que deixa aparecer uma nova configuragdo do objeto. Nao sera
o fim da viagem nem a verdade da obra: a andlise é interminavel mas o trabalho do conhecimento também.

12 Cf. J. Culler, On Deconstruction, Cornell University Press, 1982.
3 Cf. J. J. Nattiez, 1. Hirbour-Paquett, “Analise Musicale et Sémiologie: a propds du prélude de Pelléas”. In Musique en jeu n. 10, 1973,
pp-42-69 e a reprise desta argumentagdo in J. J. Nattiez, Musicologie Générale et Sémiologie. Op. Cit. , pp.213-220
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