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Poderosas, divinas e maravilhosas imaginario e a sociabilidade

homossexual masculina construidos em torno das dams de MPB.

Resumo

Esta pesquisa aborda, sob o ponto de vista da Antropologia, 0 imaginario e a
sociabilidade homossexual que sédo construidos em torno das cantoras pertencentes a
Musica Popular BrasileiraDessa forma, este trabalho se dedica a anajisais o0s

significados subjacentéss no- »es de i p gldneouoo ,f riiedg we mtdeandeend
atribuidas por fas homossexuais as cantoras brasileiras de sua pref&gaciaxto

etnografico aborda ainda outros aspectos relativos a construcdo de gwodess
performatividade de génercasrelacdes dearater afetivo, sexualsocialque estes fas
homossexuais desenvolvem a partir do compartilheonda um gosto musical em

comum por cantoras.

Palavraschave Homossexualidadenasculina Cantoras brasilews; Musica Popular

Brasileira.

Powerful, divine and wondmamnyéndl : mal e

sociability built around the brazilian female singersof MPB.

Abstract

This research addresses, from the point of view of Anthropology, the imaginary and the
homosexual sociability that are built around the female singers belonging to Brazilian
Popular Music. Thus, this work focuses on analyzing the meanings that underlying
notions of "power","divinity" and ‘glamout’, often attributed by gay fans to your
favorite brazilian female singers. This ethnographic text also addresses other aspects
related of the process of a gender performativity construction and the affective, social
and sexuakelationshipthat gay fans develop from the sharing of musical tastes in

common for female singers.

Key-words: Male homosexuality; Brazilian female singers; Brazilian popular music.
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Introducao

Esta disserta-«o0o ®fikFrmat d&$aadasiemd m¥uUEXx gl
Afpe-a instrumendgaml ( Heedieesrt raAG2:a 3 d)v.r A par
forma musi cal denominada como Afantasiao p
que davam novos arranjos a obras musicalmente muito conhecidas pelo publico
apreciador de music&ste é o desafio ao qual meopus: interpretar meu campo
etnografico, tentandoonstruir novos arranjos tedricos a paigrum didlogo cornbras
antropoldgicas ja conhecidas em geral, ndo voltadas para a discussdo dos aspectos
sociais da musica.

Sou um cantor. Sou um cantor hoseeual. Esta minha autodefinicéo,
acrescida de minha formacdo académica em musica e sendo combinada com minha
insercdo no universo da antropologia, diz muito acerca do lugar de onde falo, dos
interesses que manifesto e dos problemas que desejo abordar pesspisa.
Problematizar o fenbmeno musical em seus aspectos sociais é também uma outra forma
de fazer musica. Portanto, acredito que, de alguma maneira, eu esteja agora compondo,
ou pelo menos arrumando fragmentos, sobrepondo texturas, combinando sons,
harmonizando timbres, como que tomando a liberdade de me posicionar feito um
arranjador, aquele quecomo se diz nanétiermusicali ipr epara a cama ptr
deitar e rolaro. Sendo assi m, esses fragme
tenho medebrucado séo apenas os termos, o0s discursos, as vivéncias e as vozes de meus
interlocutores. Quenficanta sdo eles. Ao mesmo tempo em disantan®, compdem
essa obra junto comigo e, de algum modo, suas vozes sao organizadas por minha
regéncia. Ainda agss, no meio de tantas vozes, posso ouvir minha prépria voz, meus
préprios enunciados que funcionam como um fio condutor a perpassar toda essa
experi °nci a, l i gando cada Anot a musi cal o
convergéncia entre tantos timbrespdires, dissonantes, mas nos quais consigo enxergar
uma estranha harmonia que, diante de minha escuta, obtém um sentido inteligivel.

Esta ndo € uma pesquisa sobre cantoras da musica popular brasileira. As estrelas
nao sao elas. Nenhuma delas € o fim, mawio pelo qual consigo chegar até o cerne
deste trabalho: as experiéncias de homens homossexuais que organizam parte de sua
vida social a partir de sua relagdo intima com um icone feminino na muasica popular
brasileira. Os movimentos musicais brasilesés geralmente estudados nos cursos de

musica em funcdo de seus compositoiesa maioria homens, provavelmente
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heterossexuais, sendo o0 ambito da interpretacdo posicionado em segundo plano, como
uma atividade menoguaseindigna de um olhar académico rat®soi embora haja

uma tendéncia atual de mudanca quanto a este asfeateesmo sendo eu um
compositor que hoje tem condicbes de registrar, por préprio punho, suas intencdes
composicionais em partitura, meu ingresso no mundo da musica se deu petis vias
canto e, assim, o olhar que mantenho em direcdo a musica serd sempre, primeiramente,
o olhar de um intérprete.

E foi sob essa 6tica que minha pesquisa hasceu, anteriormente, com o intuito de
realizar uma abordagem critica do Tropicalismo a partiriglaraf feminina de Gal
Costa, enfatizando sua ligagdo com o publico homossexual na transicdo entre as décadas
de 1960 e 1970. O principal objetivo era analisar a percepgdo que homens
homossexuais, na faixa etaria compreendida entre 50 e 60 anos, tinhaen decer
atuacao performética de Gal Costa, de sua construcadopemsua publica, do uso do
corpo na producdo dperformancee das interfaces existentes entre musica e
sexualidade dentro do movimento tropicalista.

Dois principais fatores contribuiram pagae minha pesquisa fosse reorientada
para outros rumos: em primeiro lugar, a impossibilidade de fazer o trabalho de campo
em Sao Paulo (I6cus de deflagragcdo do Tropicalismo e onde possuo consideravel
namero de interlocutores que atenderiam a demanda fespelgsse trabalho), e, em
segundo lugar, as leituras antropoldgicas as quais fui sendo apresentado ao longo do
curso de Mestrado em Antropologia. Devo admitir que, ao ler a introducdo escrita por
Roberto DaMatta (1983) como apresentacdo de uma colatérieatos do antropélogo
Edmund Leach (Colecédo Grandes Cientistas Sociais), passei a refletir sobre meu préprio
interesse em realizar uma etnografia na qual Gal Costa fosse um elemento central para
discutir relacdes entre musica e sexualidade. De acordo DRaMatta (1983),
pesquisadores como Firth, Fortes, EvBngchard e Victor Turner, estdo associados,
guase totemicamente e respectivamente, comTd®opia o0s Tallensj os Nuer, os
Ndembu Isto €, permanecem associados as sociedades nas quais reatidasam
investigacbes e, consequentemente, as teorias que produziram a partir da vivéncia
etnografica com esses povos. Em contraponto, Gluckman;St&atiss e Leach séo
antropologos muito mais diretamente associados as teorias que produziram para, em
seguid, pensarmos nas sociedades em que estiveram. Meu desejo era ndo estar

associado somente a Gal Costa (pois jA havia produzido trabalhos anteriores a seu
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respeito), mas a todo um complexo de ideias que me permitissem pensar huma teoria
muito maior que unitiasse discursos aparentemente distanciados.

Leach (2001), de certa forma, facilitou minha procura por um caminho nesta
direcdo. Partindo de suas contribuicbes tedricas no sentido de que ele reconhecia
diversidades e instabilidades nas organizacfes das vadaados grupos sociais, mas
que, por outro | ado, acreditava que 0o me
gual quer tipo de sociedadeo, tendo um <cl ar
gerai s nos fatos espec? Leacdh2DBL 232&), chegueicagr af i a s
conclusdo de que seria mais instigante buscar identificar padroegurest
representativos das ids de fipoden, fAdivindade® e figlamou frequentemente
atribuidas a grande maioria das cantoras reverenciadas pelo publicsskgoal,
considerando, obviamente, a diversidade de cantoras de que dispomos no Brasil e as
idiossincrasias de cada uma delas. Cada intérprete possui caracteristicas peculiares e que
as diferem umas das outras, segmentando assim o0s seus publicos. Pesamda
diversidade de fatores que constituem a imagem publica das cantoras e da instabilidade
e subjetividade envolvida nesses fatores quando percebidos por seus publicos, ha
aspectos estruturais que possibilitam aos diferentes espectadores homossexuais
atribuicdo, a cada uma delas, de caracteristicas que remetem a nog¢pesiale
fidivindad® ou fglamoub, conformandeas em modelos que orientam tanto a
percepcdo que seus fas tém ao seu respeito quanto o posicionamento desses mesmos fas
Nnos grupos saais homossexuais em que estao inseridos

Fazendo as devidas adaptacdes dos postulados de Leach (2001) ao contexto de
minha pesquisa, percebi que poderia ampliar minha observagao no sentido de encontrar
padrées estruturais que sdo acionados por homensskexuais para designar suas
cantoras prediletas; para eldvda s ~ condio Rdeusatleeid Nvas odhapar a
elegélas como icones de uma grande parcela de homossexuais que se identificam com a
musicalidade dessas artistas. Sendo assim, inicielimedaento desta pesquisa que
apresento agor a, considerando a possibilid:
ou de el ementos i nvari antLévisStraesslOi8d6) doi f er en -
trabalhar com diversas cantoras brasileiras que powwamaginario homossexual
masculino e que sdo constituidas, por esses proprios homossexuais, como um
importante fator de sociabilidade em suas vidas cotidianas.

A partir da ampliacdo de possibilidades, iniciei o acionamento dos filtros

necessarios paradilitar meu encontro tanto com o objeto de estudo quanto com os
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interlocutores que pudessem colaborar com a construcdo dessa analise a qual me
propus. Meu principal objetivo foi trabalhar com o impacto social da musica brasileira,
mas nao um impactestrtamentepolitizado, geralmente analisado quando se aborda a
musica nacional produzida durante a Ditadura Militar no Brasil. O impacto de que falo é
um impactoque se estende as politicas comportamentatotidiano, que se revela na

vida intima das pesseaem suas relagdes familiares, em seus encontros afetivo/sexuais,
em suaperformancesle género, em suas escolhas profissionais e em suas vidas sociais
como um todo. O foco deste trabalho é a investigacdo das representacfes que Sao
ativadas e se tornamegponsaveis por colocar uma determinada cantora na vida intima
de um homem homossexual.

Eu também cultivei um desafio: o de trabalhar com cantoras brasileiras, tendo
em vista que seria muito mais facil realizar esta pesquisa a partir da obra de cantoras
internacionais, voltadas para a mugiceg e estrategicamentenvolvidas enprojetos
destinados a satisfazer as demandas de um publico homossexual. O cenario brasileiro
guarda um An«o ditoo, ao passpopercebeseum i nt er n e
ARepx i ci tar o dmarketisgtumadaf@ givalddade ehtee os fas de cantoras
diferentes e uma associacdo mais verbalizada entre essas cantoras e a homossexualidade
de seus fas. No Brasil, tanto as estratégianat&etingquanto as rivalidades eatfas e
associacdo dessas cantoras com o universo homossexual existem, porém sdo menos
Obvias aos olhos do grande publicd, Hambém, dois outros fatores importantes que
contribuiram para que meu olhar se voltasse para a musica brasileira: minha prépria
relacdo com essas cantoras em meu cotidiano musical e o fato de que essas mulheres
ndo produziram albuns nem empreenderam shos/spensando em conquistar um
publico homossexual. Elas, simplesmente, foram eleitas como icones pelos seus
seguidores homosseaxu s Qg u e , em geral, a ®, Ndiyinamlei f i cam
fimar avil hosasbo. O mesmo a Jagzndu ede &per&ziom a s [
frequentemente mencionadas, por homossexuais, €iohotod I com as quais eu
também poderia trabalhar, mas que foram wdaels desta abordagem por minha
convicgdo de que a musica popular brasileira ainda carece de problematizacdes que
abandonem (pelo menos parcialmente) aspectos puramente musicais ou factuais para se
ocupar de aspectos sociais vinculados ao fenébmeno musical.

A escolha do perfil desejavel de meus interlocutores se deu por razdes
estritamente ligadas ao meu principal objetivo: observar a presengca das cantoras na

intimidade da vida social de seus fas homossexuais. Sendo assim, escolhi fas que
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apresentam, nosrtaos de Butler (2010), uma ininteligibilidade de género, isto é, ndo
Amant °m rela-»es de <coer°ncia e continui
d e s e Butled 2010 38). Desta forma, selecionei como interlocutores homens que
declaram ndo sentir dge sexual por mulheres (embora alguns ja tenham se
relacionado sexualmente com o sexo feminino por outras motivacdes) e que, portanto,
nao representam as cantoras das quais sé&o fas como um objeto de desejo sexual. Minha
intenc@o na escolha desses homeammdssexuais € produzima reflexaoacercada
construcdo de um imaginario em torno da feminilidatealizado, através das cantoras,

por homens homossexuaism imaginario que eles constroem em dialogo com sua
sexualidadg do uso performético do corpoasl no¢cbes dépoden, Adivindade® e
figlamoul; e, finalmente, ds usosdesse imaginario na vida real (e social) destes
homens.

No que se refere a minha abordagem relacionada a pessoas que apresentam tal
descontinuidade entre sexo e desejo, isso explit@oanclusdo de fas léshicas nesta
pesquisa, pois algumas dessas cantoras brasileiras também sdo lésbicas em suas vidas
pessoais e, em muitos casos, sdo explicitamente representadas como objeto de desejo
sexual por suas fds com orientacdo homossexuab €sta pesquisa se propusesse
trabalhar com fas lésbicas de cantoras brasileiras, esse fator significaria um rompimento
como recorte analiticde pesquisar sujeitos que apresentam essa descontinuidade entre
sexo e desejdsto ndo implica dizer que todas fas Iésbicas desejam, afetivamente ou
sexualmente, suas cantoras favoritas. Nem quer dizer que todos os fas homossexuais
desejem seus artistas masculinos favoritos. No entanto, apenas em termos de
probabilidade, ainda que ndo desejem afetivamente oalseente seus idolos, € muito
mais provavel que uma mulher declaradamente lésbica possa vir a ter um desejo
afetivossexual por um idolo feminino do que masculino. Do mesmo modo, € mais
provavel que um fa homossexual possa vir a ter um desejo afetivogsexuat idolo
masculino do que feminino. Consequentemeatéambém mais provavel que uma
mulher ou homem heterossexual possam vir a ter um desejo afetivossexual por um idolo
do sexo opostoEm sintese, meu recorte analitico de trabalhar com fas homens
homossexuais que gostam de cantoras tinha o claro objetivo de afastar, ao menos em
termos de probabilidade, a possibilidade de que essas cantoras fossempaistates
fés,como obj¢os de desejo afetivo ou sexual.

Considerando que esta busca se refefidacotidiana desses homossexuais, fiz

outra escolha que acreditei ser relevante no sentido de possibilitar uma percepgéo mais

fa})
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clara acerca dessa fAconvive°nciaodo di 8ria en:
poderiam ser musicos ou estar exerceqdalquer atividade musical com objetivos
profissionais. Utilizei desta estratégia para evitar discursos que traduzissem essas
cantoras em termos musicais ou que me levassem a analisar a vida profissional de meus
entrevistados. Definitivamente, ndo era nainhtencao discutir sobre a influéncia de
uma determinada cantora na vida profissional de um musico homossexual, isso seria
muito 6bvio. Meu olhar esta voltado para o desafio de encontrar essas cantoras como
uma presenca viva na vida de homens homossexuaisxercem os mais diversos tipos
de profissdo e que evocam essas cantoras em seus gestos, em suas expressoes verbais,
em sua forma de se manifestar socialmente e na imagem de si que constroem para o
mundo ao seu redor. Meu desejo é orientar a compodigio u ma fAm¥si cao f e
naom¥%si cos, cant ada por vozes Acruasao, el
Afamador aso. Sendo assi m, esta fAm¥si cao, der
tinha que ser vista de fora para dentro, deixando claro que ossds@oletados sao
reflexbes de pessoas que ndo dominam, por completo, a arte de se expressar
musicalmente.

Esta pesquisa abrigguatro grandes compartimentos que direcionam o meu
olhar para a andlise da organizacdo social da vida desses homossexyaisndtra
inst ©nci a, proponho uma an§8l i pamdaignaresast a fis e
cantoras, analisandas percepcdes e os termmpge possibilitam chegar até a definigéo
da ideia de fApoder 0 gagstarestds uattistaaNunp sgundomui t o0 s
momento, adentrando com maior énfase emna interpretacdomais simbolista do
campo etnografico analisadoo trabalho pretenddiscutir quaisconceitosestariam
subjacentes " s no-glaneoso asseciadasdd essas chiatalds.0 e
terceirocompartimento deste trabalhdediceme a pensar sobre a inser¢cao ou presenca
das cantorasa elaboracadde um processo de performatividade de género que contribui
para a construcadas performancegorporaiscotidianamente adotadas por seus fas em
seus caotextos de interacdo soci&or fim, o Gltimo ponto de discussédo desta pesquisa
residenainterpretacdalas sociabilidades construidaglos fas homossexua&n torno
das cantoras de musica brasileasim, a experiéncia da convivéncia em grupo sera
enfatizada, possibilitando, dessa maneiraaawvaliagdosobrecomo essas cantoras sédo
facionadaso na pr8tica durante diversos mo

interlocutores como, por exemplo, a ida para os shavs$toca de dadivasp
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envolvimerto afetivo/sexual com outros homens e 0 encontro com 0s amigos fas de

outras cantoras.

Di al ogando com a constata-«o de que fa

(Vance1995 8), creio que uma pesquisa direcionada para a musica em seus aspectos
extramusicais, proposta a partir de uma abordagem que desloca as cantoras de seu lugar
periférico para o centro da discussdo, relacionando musica e homossexualidade
masculina, também seja uma proposta triplamente marginal de construir um trabalho.
Tendb em vistaq u e los c eriteengnie s permaneeegnu desconfiados e
hipercriticos, pois o desconforto com o préprio tema da sexualidade é vazado em termos
de adequa- «o ou | e ¢/antei 1896 BR ¢passo afcnzad quei ¢ a o
inicialmente, me senti constrangigmr propor para a antropologia uma pesquisa
ambientada no universo da masica popular e, concomitantemente, percebo que este
mesmo constrangimento se manifestou, por outro lado, pelo fato de levar para a musica
uma pesquisa ambientada no universo da sedagdi Utlizo a palavra
Aconstrangi mentoo no intuito de ressalt
legitimacdo académica do tema que escolhi tanto no ambito antropolégico quanto no
musical. A partir dessa zona de liminaridade em que me encontrop apreiesta € a

musica que pretendo escrever em minha partitura antropoldgica: uma inusitada
compilacdo de vozes de pessoas que, nao sendo musicos, definem a musica a partir de
sua escuta pessoal, de suas experiéncias homoafetivas e da construcao/phrspcao

partir de um gosto musical.

Pretendo fazer com que essas vozes que estardo presentes em minha pesquisa
ndo sejam simplesmente reproduzidas textualmente para construirem uma ilusédo de
polifonia. Desejo estabelecer dialogo com essas vozes de fagmaigha voz também
seja ouvida na elaboracdo de uma teoria, fornecendo uma interpretacdo com base em
uma literatura antropoldgica confrontada com os discursos encontrados durante a
pesquisa etnografica. Neste sentido, procurei colocar em prética o quaaiado de

Mariza Peirano (1990), em seu posicionamento a favor da etnografia, postula ao nos

ar

di zer gue fAna antropol ogi a, a criatividade

fundament os ceiemnotl9B5). Pgpal Vagmea Gondalires da %il{2006),

um dos grandes riscos de se fazer um trabalho que pressuponha um carater polifénico é
a possibilidade de <cair na armadil ha de
polifénico de etnografia é por si mesmo uma saida capaz de resolver os psobem

representa-«o etnogr8fica quando se | i mi

t a

3t
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(Silva 2006 57). Dessa maneirao contrario de apenas reproduzir falas coletadas em

campo, tentei fazer ouvir a minha prépria voz a interpretdrtrear momesaz ar 0
coletividade de vozes e enunciadds v ozes que aqui Ser«o Ao
instrumentos para que se estabeleca um debate e para que novos caminhos sejam
percebidos durante a elaboracdo das conclusfes as quais pretendo chegar atraves desses
discurso préticas.

AMeu problema residia em como encontrar
pudesse observar a 8gua e nMarjnu2806 A7y Estaa Vvi vi d
frase de Emily Martin aponta de maneira muito clara as preocupacfes que tive quanto a
necessidade de encontrar um posicionamento distanciado que me possibilitasse chegar a
uma andlise Iucida e coerente quanto a realidade observada. Sendo cantor, homossexual
e tendo uma vida entrecortada por minha relacdo com o canto feminino, o desaéio que
colocou diante de mim pode ser traduzido em diversos termos que se revelam no fato de
eu ter que lidar com meus preconceitos musicais diante de cantoras que escapam dos
parametros que, em minha percepcao, legitimam a qualidade do cargeréodaance
de uma intérprete; em minha prépria inseguranca antecipada pelo medo de nao
conseguir estranhar o familiar e, finalmente, o receio advindo da consciéncia de que este
trabalho poderia tornar explicita uma trajetéria que, de certa forma, é tanto minha
guanb dos homossexuais que se tornaram meus colaboradores.

E vélido recordar que ndo consigo estabelecer diferenciacdes entre determinados
sistemas simbdlicos vinculados as suas culturas e a dimensédo simbdlica que as cantoras
representam na vida desses hom&ssim como determinadas sociedades precisam de
seus mitos para explicar e ordenar uma realidadwi-Strauss1978), em igual
intensidade esses homossexuais se utilizam da obra deixada por essas intérpretes no
intuito de modificar, organizar e constit@irrealidade em que vivem, inclusive no que
tange as suas sexualidades. As cantoras sdo acionadas através de imagens, frases, gestos
e condutas tornadas explicitas por egmsem seu cotidiano. Sendo assim, dentro
desta abordagem antropoldgica que pntyao ndo ha como compreender este processo
de associagéao intencional entre fa e cantora como um simples fanatismo, mas como uma
forma de enfrentamentencontrada por esses homossexuadsa se posicionam
socialmente e politicamentg articulaem relacicmamentos, compreen@en sus
sexualidade e se sentem aceits dentro de um grupo maior. E neste sentido que
Geertz (1989) afirma que fApara poder tomar

nos sentimos a respeito das coisas; para saber como nos sentespsito das coisas,
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precisamos de imagens publicas de sentimentos que apenas o ritual, o mito e a arte
podem f oeentzl232 5960).( G

Esta € a intencdo de minha composi¢cdo fragmentdtEmonizad vozes
dissonantes, encontrar unidade nos dsxs) compreender estruturas subjacentes as
falas e prs8ticas, tendo em vrensetearealidade fia no
empirica,e simaos modelos construidaspartir dela Léyi-Straus2012 [1958]: 400,
proponho que a construcdo dessasttcabo r as C ognfeufadead hhas o sej a
confrontada, em seus aspectos simbdlicos, com a realidade erapdacar daqual a
identidade desses homossexuais € socialmente construida. Isto é, a avaliacdo recai sobre
praticas e valoresocialmenteorstruidos coma ma A cgayb e quecoadicionana
produ-«o0o de uma estrutura qmodelop eibaldets a al oc ¢
fdivindad® ou figlamou®. E neste sentido que os aspectos textuais dos discursos,
aliados aos fatos empiricos obsenadiurante a pesquisa etnogréfica, torsam
essenciais para que eu desenvolva esta an§gl
concreto ao abstratoo, poi s a estrutura 7
organizacado légica concebida como propricda d o LévieSaauss1993[1973]:

121).

Também é oportuno ressaltar que nao utilizo de pressupostos estruturalistas para
analisar a sexualidade e as identidades de meus interlocutores, pois compreendo que
estas sexualidades e identidades ndo podes@anconformadas a modelos estruturais
apoiados em oposicdes binarias. Sendo assim, ratifico que, com relacdo aos aspectos
relacionados a sexualidade e a combinacdo de multiplos fatores identitarios
manifestados pelos sujeitos desta pesquisa, estou deguerdo com pensamento pos
estruturalista que concebe o sujeito a partir de uma nocdo de transitoriedade. Desta
for ma, i o s -egtriguratismo é eempge - emcarado como provisério,
ci rcunst an c iMiskolci 200 152).dVirth® tengdo ndo padronizar
identidades, situlas em um compartimento, pelo contrario, 0 que esta em jogo nesta
busca ndo sdo as identidades de meus colaboradores, mas a anghseafEHes
elaboradas por eles para constituir representagcdées modelares de suasfasntdess
Desta maneira, a estranha combinacéo que proponho eseerma utilizarapenas em
alguns momentogressupostos estruturalistas para dialogar com as construcdes desses
Aimodel oso femininos nNo I magin8rio $fHromosse:
sexualidades e as identidades desses sujeitos s6 podem ser entendidas a partir de uma

compreensa@ueerque posSsuli certa Adesconfian-a <cor
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c o mo e sMidkolce2009d 6 Q) , poi s -ésvuturalstastchiacthanscada - s
vez mais atencdo para a viabilidade de pensarmos o transito entre as identidades e as
dissonancias entre corpo, praticas sexuais e categorias classificatérias identitarias
r 2 gi Caacelde Santd)1Q 132).

Sao estes os caminhos iniciais que nortesaataboracdo desta longa melodia.

AOu-amoso, por fatasi®o, agora, esta 0



IPoderosas
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OQuvindo Wezesomosifiapenas vozeso

- Vai, Bethaniaaa! Maravilhosaaaa!!

Essas palavras, gritadas enfaticamente e embevecidas de encantamento, sdo as
palavra de um fa andnimo, mas que, para mim, fora eternizado pelo registro, ao vivo,
de um show da cantora Maria Bethania, lancado em LP no ano de 1969 e intitulado
si mplesmente como fAiMaria Beth®©nia ao vivoo.
provavel queele mesmo tenha sido um (per) seguidor de Maria Bethania ao longo de
todos estes anos, talvez seja hoje um fa sexagenario que continua a gritar (agora mais
rouco) ou, quem sabe, tenha apenas se eternizado ocasionalmente por ter comparecido
aquela unica apsentacdo de Maria Bethania no dia em que seu show fora gravado em
1969.

Deixando de lado estas especulagfes, o fato € que, em todos os albuns gravados
ao vivo e lancados pddaria Bethania até hoje, ha sempre uma voz masculina que grita
adjetivoaedecroorsoaoflp Adi vi nao, Amaravil hosao
equivalente. Essas vozes masculinas ficaram guardadas em mim. Essas vozes anénimas
nao se dirigem apenas a Maria Bethania, mas a outras vozes femininas que cantam e que

encontram nos homossexaiam publico consumidor fiel, que se reconhece nelas.

N«o pretendo dizer que o f« an!nimo que
seja um homossexual. N&o tenho meios para realizar tal afirmacéo, mas posso dizer que
este tipo de adjetivo é frequentementerbalizado por homossexuais como um
qualificador ou marcador deatusque localiza suas cantoras prediletas derdrquek é
comumente pensado conumna ficulturad musicalgay. As vozes abstratas que estédo
gravadas nestes discos, torasep agora, concretagara mim a medida que me
aproximo dela$ através de meus interlocutores réatom o intuito de estabelecer um
dialogo com e sobre elas. S&o vozes que falam a respeito deS@ze®zes que falam
a respeitade si ao demarcarem, a partir do grito, @@ssproprias identidadesespacos
ocupados pela condicdo hbs.Nest a pretens«o de dar Vvoz aos:¢
gue talvez eu tenha encontrado uma forma de exorcizar estas vozes de meus ouvidos ou,

€ provavel, eu apenas esteja procurando uma manaira de gritar junto com elas.

Iniciei esta narrativa a partir de um exemplo real que envolve a cantora Maria

Bethania porque, durante o processo de selecédo de interlocutores para esta pesquisa,
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pessoas proximas a mim realizaram varias indicacdessdeoféiossexuais cujo idolo
seria, justamente, esta intérprete. E isto também € um fato quantitativamente
comprovavel quando se tem a possibilidade de notar que, em comunidades virtuais
inseridas em sites de relacionamento, o niumero de homossexuais doasexbnioi

entre 25 e 50 ano$ que se autodeclaram como fas de Maria Bethania é,
verdadeiramente, grandioso quando comparado aos numeros referentes a outras cantoras
brasileiras. Ha também uma motivacdo qualitativa para a escolha deste exemplo em
torno deMaria Bethania: a fidelidade de seu publico homossexual (tanto Iésbico quanto
gay) e o fervor com que sao arrebatados a acompanharem seus shows, posksenarem
em sua defesa e classificar@a como a intérprete mais emotiva da Musica Popular
Brasileira.Dessa forma, Maria Bethania é apenas um caminho, um exemplo ilustrativo
escolhidoi pelas devidas motivacdes acima explicada®m o intuito de causar um

efeito narrativo e introduzir este discurso.

Malinowski (1976), ao analisar e explicar as fungcdesuso da magia por parte
dosTrobriand, afirmou que

em todos esses atos magicos o objeto é colocado bem ao alcanceata voz
uma posicdo adequada. Fregtemente o objeto é colocado dentro de um
recipiente ou envoltério, de modo que a voz penetre emspate fechado e

se concentre sobre a substancia que vai ser encantada (Malinowski 1976:
300)

O intuito de Malinowski ao discorrer sobre a magiriandesaera ressaltair
além da importancia vital que o encantamento (ou feiticaria) tinha para toda a
organizacgao social daquele grupque para osiativos das ilhasrobriandia f or - a da
magia ndo reside nas coisas; ela est4 dentro do homem e s6 pode escapar através da
vozo ( Mal i:eBwA dposicioddd Gutateixa claroque, na compreensao
difundida entrefiseu® nat i vos, Rn® a voz do recitador
(Malinowski 1976 302) materializada em qualidades transferidas aos objetos,
atividades econdmicas e pessoas por meio dos poderes magicos do fdrarairos
Trobriand, fi a e, marolati termo que compreende a inteligéncia, o poder de
discriminagdo, a capacidade para aprender férmulas magicas, e todas as formas de
habilidades ndo manuais, bem como as qualidades nias#igse em algum ponto da
l ari ngeo I19%EaB03) nows ki
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E 6bvio que Malinowski, ao chegar a tais conclusdes, escrevia estando inserido
em um contexto histérico completamente diferente deste em que minha pesquisa se
desenvolve, possuia outros objetivos para realizar sua empreitada, analisava uma
sociedade qu@ado compartilhava do modelo de organizagdo social em que estamos
enredados e, principalmente, realizava suas analises a partir de perspectivas tedricas
funcionalistas, as quais, ele mesmo, ajudimaagurarna Antropologia. Ainda assim,
com todas as difencas que se possam tornar evidentes entre a suaspes@sta que
faco, considesv 81 i da a wutiliza-«o da met 8fora da 0

encantamento da musica

No universo em que realizo minha etnog
cantor as, os fAfeiti-0osdO s«0 can-»es, a fnvi
casas de espet8culo e os fAenfeiti-adoso nc«

Utilizo essa imagem de magia, encantamento ou feiticaria para iniciar as reflexdes
acaca dos atributos dépodep, fidivindad® ou figlamoud (relacionads a essas
Acanfei asceiraso) que pretendo discutir ao

Antes de tornar evidente o perfil e 0SS ¢
se tornaram meus interlatores para o desenvolvimento deste trabalho, desejo refutar
qualquer tipo de essencializacdo ou vinculagdo equivocada que possa existir entre o
gosto musical deles e a suas homossexualidades. Sendo mais objetivo, este trabalho nao
parte de um pressuposé&ssencializador que atribui 0 gosto por cantdras mais
precisamente pagssasantoras que serao, aos poucos, apresentaalasna condicdo
prévia para marcar a homossexualidade de meus entrevistados. Entendo que os estudos
queerpropdem, justamente, wdesnaturalizagcdo da compreensao dos sujeitos e dos
géneros. Dessa maneira, recuso uma naturalizacdo do gosto por essas cantoras como
sendo uma ontologia homossexual por compreender a giteexquando afirma que
Afos resqu2ci os dea secsalspermanecanh ens umo contedto (bue o r

pressuposto) que perpassa a maioria de suas correntes até os nossos dias: a

nor mali dadeo (Miskol ci 20009: 162) . Portant
nor mal o, marcado pel o fat empdbemquemddairia de c a
um Ahomossexual anormal 06 por n«o compart.i.|l

também valido lembrar que essas cantoras possuem publicos heterogéneos, compostos
por faixas etarias, classes sociais, orientacdes sexuais, nacideslil racas distintas

entre si. Ou seja, ndo pretendo esconder a multiplicidadedmdoresjue circundam
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0 publico dessas artistas, embora esteja trabalhando com o preceito de que os proprios

fds dessas cantoras, agispostos as c | as s intbrasgagdmCoosidenandof ¢ a

gue fNa concep-«o0 fortemente polarizada dos
cada um dos p-loso (Louro 1997: 52) , ® i mp
diversas feminilidades e masculinidades, configusem tambgn varias
homossexualidades. Dessa forma, creio que existe, dentro dessas homossexualidades,
uma multiplicidade de gostos e preferéncias que ndo necessariamente sejam perpassadas

por uma relacéo entre o sujeffaye a arte

Os interlocutores escolhidos pagsta pesquisa manifestam, em seus discursos e
praticas, essas nuances variadas de homossexualidade. E, para serem convidados a
colaborar com este trabalho, precisaram preencher os seguintes requisitos: ser homem,
homossexual, reconheesg com uma iderdade de género masculina, fa de uma

cantorade MPBe néo desenvolver atividades profissionais relacionadas a musica.

A escolha do homossexual masculino como principal sujeito desta pesquisa se
deu pelo fato de que percebo o grande espaco que muitasesulleedestaque social
(cantoras, atrizes, modelos, apresentadoras de TV e personalidades da midia) ocupam
nas redes de sociabilidade homossexual das quais faco parte ou com as quais mantenho
certo contato. Essas mulheres se constituem como um assuntantonshtre
homossexuais, sendo objeto de andlise desses sujeitos, ativando o uso de uma semantica
gue cria Ateias de signif i steaudsOocenbilturel@e er t z 1
finteligéncia e firefinamentd agueles homossexuais que dominam os o&ditg uma
cultura musical (e junt o fashiosi$tas) queemantai | t ur a
saberes especificos, valorizados nessas relacdes de sociabilidade homossexual. N&o
tenho meios precisos para afirmar que esses aspectos sejam ou ridadeslantre
pessoas heterossexuais de maneira hegemoénica, mas posso sugerir que, no contexto da
homossexualidade masculinaqui abordada o dominio desses cédigos e a
demonstragdo de um conhecimento vinculado a arte e a moda s&o amplamente
valorizados, costituindese em marcadores dg¢atuse, portanto, percebidos, de certa
f or ma, como um fAcapi ta tos sujeilod que iatégam ésBas ur di e

redes.

! Esta classificacéo n&o diz respeito, necessariamente, a géi@isexual das cantoras, mas a orientacéo

sexual da maioria de seus fas, de acordo com os depoimentos fornecidos por meus interlocutores.

2 Utilizo esse termo para designar um conhecimeeterente aomundo da modgou, em inglés, ao
universo fifashiono) atrav®s do qual se pode reconhe
moda.
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E possivel perceber certa clareza em quase todos esses requisitos exigidos como
Ahomemo,sseombo e MAn«o m¥Wsi coo, ma s 0 ma
indefinido, ostenta um aspecto de ndo ser mensuravel e, por isso, mais vinculado a
fatores qualitativos. O entendi mento de nf
aguelas pessoas que acamipam sistematicamente a carreira de uma determinada
cantora, consomem os seus albuns, comparecem (ou, pelo menos, desejam comparecer)
aos seus shows, reconhecamfluéncia dessas artistas em seu cotidiano, participam de
comunidades virtuais direcionadpara a discussao da vida e obra dessas intérpretes,
dedicam tempo e dinheiro no intuito de estarem préximas de seus idolos e, finalmente,

articulam sociabilidades a partir da admiragcéo por essas figuras publicas.

No que diz respeito a relagdo que estajpsa possui com as discussbes sobre
0s processos de construcdo dos géneros e das sexualidades, é valido destacar que,

embora tenha passado por diversas transformacfes epistemoldgicas, o0 interesse da

Antropologia pela sexualidade ndo é recente e, nesteiseho, fAa di sci pl i na
O que se pode denominar como Osexualidade
institui-»es e pr8ticas outras, a saber, 0

(Almeida 2003 53). Entre o periodo de afirmacédo da ilikica e a aquisicdo de seu

atual statusentre as ciéncias sociais, a Antropologia contou com a contribuicdo de

muitos pesquisadore$ dentre 0s mais emblematicos e pioneiros destaeam

Malinowski (1983 [1929]) e Mead (2011 [1935]) que foram relevantepara o
entendimento da sexualidade como um fato social moldado por pressupostos culturais.
Entretanto, as reflexdes iniciais sobre sexualidade na matriz disciplinar da Antropologia
estavam sob o manto daquilo que Vance (1
infflu°ncia cultural o, i sto ®, um quadro te-ri
das relacdes de género e dos comportamentos sexuais vivenciados nas mais diversas
culturas, sustentava a compreensdao da sexualidade como estando, essencialmente,
atrelada a o g°ner o, partindo do pressuposto C
heterossexualidade nas rel a-»es sexuai s.
culturalmente dificil ndo cair na tentag@o de ver no sexo e no corpo a raiz do género. Por

isso, 0 género é umadglaltimas fronteiras da reflexividade critica das ciéncias sociais.
Constituinte de identidades sociais e pessoais, 0 género nao cria, porém, grupos sociais,
mas si m cAlmerlagg200363a s 0 (
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Dessa maneira, ao considerar que esta pesquisa tem coooo afo
problematizacdo de um imaginario e de uma sociabilidade homossexual masculina
construidos em torno do compartilhamento do gosto por cantoras da Musica Popular
Brasileira, fazse mistercompreendermais especificament@s formas pelas quags
categor a A h o moés(suefa) pbletnatizadanos estudos antropologicos sdo
géneras e da sexualidadg ainda que numa perspectiva em que a Antropologia interage
com outras correntes disciplinares interessadas nessa discussdo. Assim, é importante
not aramtuees ido s®cul o XI X, a O6homossexualid
n « oWeek6200Q 65), visto que, apesar da pratica sexual entre pessoas do mesmo
sexo ter sido vivenciada ao | ongo da hist -
sociedades ingstrializadas ocidentais, € que se desenvolveu uma categoria
homossexual di stintiva e uWeaks 2000epr65),i d a d e a
produzindese, dessa forma, parametros de normalidade e anormalidade no que

concerne ao comportamento sexual dos mgdroucault1l988[1976]).

Ainda assim, parece necessario um esclarecimento acerca da concepcao de
sujeito Ahomossexual 6 com a qual venho trz:
situar esta categoria num local que denota ambiguidade ou, melhor dizegniiolps
significados, recorro ao trabalho de Fry e MacRae (1985) para concordar com a
afirmativa de que fin«o h8 nenhuma verdade &
e que as idéias e praticas a ela associadas sdo prochigidasamenteno interia de
sociedades concretas e gue Ss«0 i ntimamente
(Fry e MacRae 1985: 10) [grifo dos autores]. Além disso, Carrara e Simdes (2007),
analisando a trajetoria dos estudos sobre homossexualidade na antropologiealaasilei
partir de um didlogo com a obra de Peter Fry e outros autores, apontam para o momento

em que

Mary Mclintosh reuniu evidéncias sociolégicas e histéricas disponiveis em
1968 para sugerir que, embora desejos e comportamentos homossexuais
pudessem existiem diferentes épocas e sociedades, somente em algumas se
produzia uma identidade homossexual especifica, conforme preocupacdes
com as definicbes e os limites do que é aceitadvel em termos de conduta
sexual (Carrara e Simdes 2007: 82).

Ha também tedricoxomo Butler (2010) que compreendem a orientagdo

homossexual como uma das maneiras alternativas de vivéncia da sexualidade, isenta das
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amarras heteronormativas que alinhavam os géneros em sistemas de inteligibilidade, os
quais pressupdem certantinuidade’ direcionadas a orientagdo heterossexuatre

sexo, géneroperformancede género e desejo sexu#. autora acredita que a
experiéncia da homossexualidadle ou de outras sexualidades ndo pautadas na
heteronormatividadear t i cul a a poeduque d&«oNa@apejnaist ul
limites da inteligibilidade cultural como efetivamente expandem as fronteiras do que é

de fato cultural mente intelig2velo (Butler
com as contribuicdes de Fry, MacRae (1985) #eB(2010), persiste a impossibilidade

de conceituacdo da homossexualidade como uma conduta definida e reconhecida como

tal em todas as sociedades.

Porém, mesmo diante desse impasse conceitual (que ndo sera aprofundado neste
momento), procurei trabalhaom o pressuposto de que os proprios interlocutores com
guem tive a oportunidade de dialogar nesta pesquisa se reconhecem como
homossexuais. Tal reconhecimento esta fortemente pautado no fato de que eles se
identificam como homens que, predomimanénte, matém relacbes afetivesxuais

com outros homens.

Além disso, ha um aspecto importante que deve ser mencionado e que se refere
ao fato de que escolhi homens homossexuais que se reconhecem em identidades de
género masculinas. Essa escolha foi uma tentaéveothpreender melhor o universo
social de homengayscuja performancee identidade de género sdo assumidas como
masculinas, mas que apresentam como principal referéncia cultural, comportamental ou
mesmo intelectual, mulheres artistas (cantoras) de gdestaque no cenario musical
brasileiro. A intencdo foi fugir de associacbes 6bvias como, por exemplo, poderia
ocorrer se minha pesquisa abrangesse homens com identidpaefrenancesde
género consideradagsfeminina®, cujos idolos (as cantoras) seriamaciimente
apontados como fimodel os ideaiso para que €

mulher.

Entretanto, minha pesquisa dialoga, majoritariamente, com homens
homossexuais que pouco se identificam com o género feminino emest@sances
corporais,port ant o, S«0O Sujeitos Qque nN«O necess
performatizar Acomo se fossed uma mul her

nessas cantoras uma referéncia de vida que € acionada para articular sociabilidades e
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explicar seus [prios transitos dentre os grupos homossdailis quais fazem parte. E

véalido ressaltar que, mesmo nesta configuracdo acima discutida, esses homens realizam
jogos de fAnegocia-»eso0 entre feminilidades
Capitulo II) nos quais inscrevem em seus corpasem suas performatividades como

um todo’i tracos performativos de suas cantoras favoritas, promovendo assim uma
imbricagdo de gestos, palavras, modos de ser, estar e vestir oriundos da mistura dos

universos do fa e dantora.

Durante o processo de elaboracdo desta pesquisa em seu ambito tedrico e
empirico, um questionamento em especial apareceu diante de mim: como se deve
manter uma presencga duradoura dentro do campo quando se realiza um trabalho
etnogréfico urbano, ppassado por varios fatores que impedem o estabelecimento de
uma rel a-«o de convive°ncia cont2nua com (
Malinowski (1976) e sua fundamental contribuicdo para o estabelecimento de um
método de pesquisa em antropologia, aligddeitura que, naquele periodo de
guestionamentos, eu fazia da obra de Mayhanyis (1990), me levaram a tentar
encontrar maneiras de estar, sendo fisicamente, mas virtualmente proximo de meus
interlocutores. Talvez eu tivesse a esperanca fantasiosale&onar historias e
exemplos que, futuramente, me serviriam como ferramentas utilizaveis para produzir
um texto t&o rico de acontecimentos e emogdes como a narrativa de Magmsy
Mas, ao pensar nisso e (haquele momento) ter esses dois autoresacasignas do
festar | 80 (Geertz 2009), fui conduzido a e
constante na vida de meus interlocutores. Claramente inspirado na problematizagao feita
por Emily Martin (2006) e nas solugcdes por ela encontradas paapadsar certos
limites encontrados na realizacdo de uma etnografia em contextos urbanos, recorri a
internet e ao telefone como uma extens«o d:¢
disso, que pude coletar outros depoimentos, ainda mais espontdmeosdo
formalismo (mesmo implicito) de uma entrevista gravada, fortalecer os lacos de

confiangca com os interlocutores e, principalmente, aprofundar minhas analises.

Ainda queminhas conclusdetenhan sido auxiliadagpela convivéncia com
muitos homens hmossexuaiginclusive musicos e cantorep)e fazem parte de minhas

redes de sociabilidade e embora tenha estendido minha pesquisa de campo a

3 Utilizo esse termo no mesmo sentido em que Carmen Dora Guienar ( 2004 [1977]) o emp
homosse ual visto por entendidoso.
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comunidades virtuais (onde ha forte presenca masculina de fas homossexuais)
direcionadas ao compartilhamento déoimacdes sobre cantoras da MPBlecionei

sete (07)principais vozes masculinas para dialogar comarante todo este texto
etnografico Sdo vozes de homens pertencentes as classe médias da cidade de Belém
(Para) sujeitos (em sua maioria) com grau dectaridade em nivel superior e faixa
etéria entre 27 e 45 andSeus nomes verdadeiros foram omitidos com o intuito de
preservar suas identidades e, em lugar desses nomes, foram escolhidas outras
denominacdes ora apontadas por alguns deles ora indicadasnp, na falta de uma
alcunha por eles requerida. Todos os nomes estdo diretamente relacionados com o
universo musical da cantora eleita, por cada um deles, como idolo. Dessa forma, as
denominagdes que usarei para fazer referéncia a todos eles em\sdaahdade s&o:
Tambataja, Pirata, Fatal, Brasileirinhg Elétrico, Atrevido e Pimentinha As
referéncias as denominacdes selecionadas e aos respectivos idolos poderédo ser melhores

compreendidas a partir do quadro abaixo:

Quadro 1: Perfil dos interlocutores

INTERLOCUTOR | IDOLO IDADE/ MOTIVAQAO,PARA
PROEISSAQ/ DENOMINA -LO

ESCOLARIDADE

Este nome foi escolhid
pelo proprio interlocutor
tratase do titulo de um
obra do  compositg

Tambataja Fafa de | 32 anos/Enfermeirg Paraense Waldem:

Belém/ | Formado em Letra Henrique, baseada e
Leila | (nivel superior), maf'€ndas amazonicas, q

Pinheiro | trabalha comq Ntitula o primeiro
enfermeiro  em nisl | trabalho fonograficg
técnico. lancado por Fafa d

Belém em 1975. Est
intedocutor define Fafa d
Belém como uma cantot
gue reforca sua cidadan
amazonica.
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INTERLOCUTOR | IDOLO IDADE/ MOTIVA(;AO PARA
PROFISSAQ/ DENOMINA -LO
ESCOLARIDADE
Denominacdo escolhid
por mim baseado no
depoimentos dest
interlocutor, que faz
Pirata Maria | 35 anos/Advogadq referéncia  ao  albun
Bethania| Possui duas formaga¢N P1 ratao,
em nivel  superior Maria Bethania em 200¢
Biologia e Direito.| rabalho em que a canto
Trabalha como servidq INterpreta  cancées  cujs
publico. tematicas esta
relacionadas aos rios
aguas doces. Para e
interlocutog Maria
Bethania representa
docura das aguas.
Nome escolhido pel
45 anos/ Professor ¢ préprio in'gerlo_cqur a
InglésPossui formacaa partir - da Nspirago No
Fatal Gal . . 81 bum nA-GALl a
Costa | €M nivel superior, n¢ * .
campo das Ciéncig cdo vaporo
1971. O interlocuto

Contabeis. No entant(
nao exerce a profissao.

demonstrou atracdo pe
dubiedade entre sexo
perigo que este nom
evoca.
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INTERLOCUTOR

iIDOLO

IDADE/

PROFISSAQO/
ESCOLARIDADE

MOTIVACAO PARA
DENOMINA -LO

Brasileirinho

Maria
Bethania

32
Possui
nivel

Pedagod.
como servidor publico.

anos/Pedagog

formacéo,
superior,

Trabalha

emn
en

Nome escolhido por mimn
baseado nos depoiment
deste interlocutor, que fg
referéncia ao fato de qu
este fa é adepto de¢
religiosidades de matri
africana, e, por ser filh
de lansa (orixa dos raio
ventos e trovoes), gssui
um forte ponto d¢
identificacdo religiosg
com Maria Bethania
também filha  desty
mesmo orixa. A
pluralidade religiosa

fator importante para es
interlocutor, por isso

referéncia ao  albun
ABrasil eiri

em 2003, em que Mari
Bethania cata o]
sincretismo religioso d
Brasil, reverenciand
santos catolicos
Acabocoso e

Elétrico

Daniela
Mercury

27 anos/ Professor d¢
Filosofia Possui
formagbes em nive

superior:  Filosofia

Direito.

dua

€

Nome escolhido por mim
baseado nos geimentos
deste interlocutor, fa
referéncia ao  albun
AEI ®t ri cao,
1998 por Danielg
Mercury, e reforgca (
carater festivo que es
interlocutor atribui a sug
cantora favorita.




34

INTERLOCUTOR | iDOLO IDADE/ MOTIVAQAO}PARA
PROFISSAQ/ DENOMINA -LO

ESCOLARIDADE

Nome escolhido por mimn
baseado nos depoiment
deste interlocutor, fa
referéncia ao  albun

Atrevido Fafade | 35 anos/ AdvogaddiAtrevidao,
Belém | Possui formacéo Daito. | 1986 por Fafa de Belen

Trabalha como servidd Para estefa, Fafa de
publico. Belém  possui  um

sexualidade exacerbad
explicagdo quenicitou a

escolha dest
denominacéo para ser s
nome.

Nome escolhido por mim
baseado nos depoiment
deste interlocutor, que fg
O entrevistado na( referéncia ao apelidg
revela sua idade f Pi menti nha
_ _ _ Aparenta estar na faiX Regina ganhou logo n
Pimentinha Elis | etaria dos 40 anos. | inicio de sua carreirdDe
Regina | Abandonou o  curs{ acordo comeste f& Elis

superior em Direito| Regina representastticia

Trabalha comg e vivacidade, o qu
cabeleireiro € justificaria a esdba deste
maquiador. apelido para est

interlocutor.

Se a escolha desses interlocutores se deu da maneira como foi especificada
anteriormente com base em alguns critérios vinculados ao sexo, a sexualidade, ao
statusde fa e a profissdb, a escolha das cantorasdeu de forma mais fluidMinha
intencéo inicial era trabalhar com fas de cantoras dos mais variados estilos e géneros
musicais, no intuito dendo me manter aprisionad@ um tipo especifico de
musicalidadg mas, antes, a percepcdo queefdsgayspossuemacerca dessas artistas
como detentorasad condi - « o, valodazadds demalgussocontextos de
sociabilidadehomossexual Contudo, no final das contas, devido a minha relacao
(pessoal e profissional) de proximidade com o universo da Musica Populdeiiras
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(MPB), acabei sendo levado a interlocutores que possutagosto musical vinculado

a esteuniverso musical tradicionalmente percelmdcomo um segmento musical
felitizad®’. Para os propésitos que tem esta pesquisa, ersendemo cantora uma

mulher que exerce profissionalmente a atividade do canto (seja popular ou erudito);
vinculada ou ndo a uma gravadora, mas que lance com regularidade albuns de
circulacdo nacional; que tenha nascido no Brasil ou que, sendo estrangeira, seja
reconhecidacomounmaant ora fAbrasileirao (Carmen Mira
gue seja reconhecida por seus fas homossexuais como um icone relacionado ao

imaginariogay.

Aproveito a oportunidade paesclarecer que as concepcdes de imaginario as
quais me afino foram pbtematizadas qr Laplantine e Trindade (2003 [1996]) no
sentido de considerar que fia representa-«o
emo-»es <criadoras e po®ticaso .Detsaformant i ne
devese dizer que a consti@o de um imaginario estd permeguzlos elementos

simbdlicos que o constituem, visto que

o simbdlico se faz presente em toda a vida social, na situacdo familiar,
econdmica, religiosa, politica etc. Embora ndo esgotem todas as experiéncias
sociais, pois | muitos casos essas sdo regidas por signos, os simbolos

“O termo AMPBO subsume problem§ticas conceituais q
escopo deste trabalho. E dificil definir o que seria a musica popular brasileira e, dentro deste vasto campo,
compartimentar misicasan s ou menos fdelitizadaso, sob o ponto d
se insere no ©Ombito da fAcan-«o0 comerci al popul ar 0 |
sobre ela é levar em consideracdo a multiplicidade de seus usos, que corraspatiiidicidade dos

modos como ela ® escutadao (Wisnik 2004: 174). Cont
“ produ-«o0o de mWsica popular no Brasil pelo fato de
espante até hoje, e talvezrpsso mesmo continue pouco entendido na cabeca do pais, por causa dessa

mistura em meio a qual se produz: a) embora mantenha um cord&@o de ligagdo com a cultura pepular ndo

letrada, desprenese dela para entrar no mercado e na cidade; b) embora se ele@teap pela poesia

culta, ndo segue a logica evolutiva da cultura literaria, nem se filia a seus padrdes de filtragem; c) embora

se reproduza dentro do contexto da industria cultural, ndo se reduz as regras da estandardizagdo. Em

suma, ndo funciona dentde nenhum dos sistemas culturais existentes no Brasil, embora se deixe
permear por eleso (Wisnik 2004: 178) . Wi snik (2004)
erudita europeia, a musica popular do Brasil nunca foi utilizada, em grande pareueoproduto
destinado apenas a uma escut a-secoo ndo essepfit@ ¢ uso mais Pel o ¢
forte da musica no Brasil nunca foio estéiico nt e mp | at i v o, ou da O6m¥Wsica des
Mério de Andrade, mas o uso ritual gigo, 0 uso interessado da festa popular, o edetoabalho, em

suma a musica como um instrumento ambiental articulado com outras préaticas sociais, a religido, o
trabalho e a festao (Wi snik 2004: 177) .PBAes®i m, as r
fincadas nessa musicalidade atrelada a praticas sociais relevantes para o cotidiano dos brasileiros. E neste
sentido que Wisnik (2004) valendese da insercéo cotidiana da musica na vida do povo brasileiro
problematiza que o compositorde masicpopul ar ® um agente soci al de mud
de recadosodo, gera significados e produz uma mW¥si ca
se das pulsacgdes ritmicas que se destinam ao corpo e, portanto, convidam ao movimento.
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mobilizam de maneira afetiva as acdes humanas e legitimam essas acdes. A
vida social é impossivel, portanto, fora de uma rede simbdlica (Laplantine e
Trindade 2003 [1996]: 21)

Se desejo compreendarconstrucdo de um imaginario, € preciso observar que,
deste ponto de vista, o imaginario € ou desencadeia um processo criativo de
representacdo ou interpretacdo do r&ié consiste numa maneira elaborada, por
determinados grupos e contextos, para lman os aspectos da realidade circundante.

Assim,

como processo criador, o imaginario reconstréi ou transforma o real. N&o se

trata, contudo, da modificacdo da realidade, que consiste no fato fisico em si

mesmocomo a trajetdria natural dos astros, matatse do real que constitui

a representacdo, ou seja, a tradugdo mental dessa realidade exterior
(Laplantine e Trindade 2003 [1996]: p7

Neste universo de sociabilidade homossexual permeada pelo compartilhamento
do gosto por cantoras criacdo de um iaginario em torno dessas artistas esta
vinculada a producéo de uma afetividade, que oferece o liame adequado para sustentar
as relacoes entre fas e, principalmente, entre fas e cantoras. & a criacdo de
modos de perceber, hierarquizar e adjetivaagantoras mobiliza a elaboracdo de
formasde interpretar/representar a realidattavés da quadssas artistase apresentam

aos olhos desses fas homossexuais. Portanto,

z

0 imaginario € um processo cognitivo no qual a afetividade esta contida,
traduzirdo uma maneira especifica de perceber o mundo, de alterar a ordem
da realidade. [...] Se o imaginario recria e reordena a realidade, ere®ntra

no campo da interpretacéo e da representagdo, ou seja, do real (Laplantine e
Trindade 2003 [1996]: 79)

No decarer deste processo, tive que lidar com as vantagens e desvantagens de
pesquisar dentro de um universo que, para mim, é tdo familiar. As desvantagens,
basicamente, se resumiam ao temor de nao conseguir o distanciamento (e o
Afestranhament o0 )elabarae wreas e@ia iaopartip a@agqalo que é
empiricamente familiar, fazendo com que esses fatos etnograficos fossem perpassados
por uma ciéncia antropolégica que Ihes conferisse inteligibilidade e legitimidade no

mundo acad®mico. A O ee D rs@ & Yiaa pela mualose gaacs s a

a

confronto entre diferentes dteddreixaxo®, (MRaesr
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1990: 4) a partir do qual, gradativamente, fui construindo hipéteses e fortalecendo uma

forma fAiexternao de ol har para o familiar

Por outrol ad o, houve vantagens quanto ° fam
etnogr8fico da homossexuali dade e da can- «
santoo (Silva 2006) . Em suas reflex»es sob

terreiros de religides deatriz africana, Vagner Gongalves da Silva (2006) ressalta a

i mport ©nc i acertbgcodigosocutturaisaerinigticos da realidade pesquisada

para que se possa empreender um didlogo mais bem sucedido com os interlocutores
durante o exercicio etnogra c o . Para o autor, Adomi nar o0 e
l' i nguagem significa, met aforicament e, sabe
uma melhor inser¢gdo no campo e um entendimento mais profundo do sentido dos
discursos coletadadurante a pesgisa Sendo assim, ainda sob a 6tica de Silva (2006),

saber fal ar a Al 2ngua do santoo ® ter um
palavras e express»es wutilizadas pelos i nt
dessas palavras € estar alijadacdmpreensdo minima dos termos de reconhecimento

do grupoo (Silva 2006: 48) . Conhecendo #d
homossexual e estando a par da realidade musical vivenciada por meus interlocutores,
percebi como vantagem o fato de que eu pdédeml ar 0O mesmo Aidi oma:
colaboradoresDe acordo com Silva (2006),

conhecer a Al2ngua do santoo, al ®m de s
campo, é também sua propria condi¢do de realizacdo, pois, através de seu

uso, os religiosos tragcam fremas entre si, constroem identidade, reforcam

pontos de vista e, principal mente, ficoni
inclusive o pesquisador, quando acham conveniente (Silva 2006: 48)

Durante os didlogos que tive, muitas imagens eram acionadabngekgem
desses intelocutores, suas identidades eram reforcadas a partir de termos familiares a
linguagem homossexual e, mais importante, os vocabulos que eles utilizavam eram
entrecortados por termos estritamente relacionados as carreiras de seuddduobmn
gue o ndo conhecimento prévie de certa forma aprofundadala obra dessas artistas
e de todo um contexto relacionado a producdo musical brasileira dificultaria a
compreensao imediata de seus depoimentos, de suas piadas, de suas gestualidades

mudas e das imagens que eles criavam a partir de suas palavras.
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E precisamente a investigacdos significados embutidos na dinamica de uma
sociabilidadehomossexuatonstruida em torndas cantoras que me dedicarei em todo
este texto. Assim como Emily Mar (2006) esteve interessada em verificar quais eram
0S pressupostos culturais que estavam embutidos na gramatica médica para descrever e
definir o corpo feminino, estou particularmente devotado a tentar compreender quais
sdo o0s pressupostos de ufiealtura homossexual(termo melhor problematizado no

Capitulo 1V)que contribuem para que estas cantoras sejam definidas, comogiagses

atrav®s de qualificadores que as elevam ~ ¢
O objetivo a ser atingido € o coniteento de umaeméntic ue i ndi que a
de significadoso ~° qual esses homossexuai s

se utilizam desses significados para construifemquétipoé que encerram uma
identidade estruturada para aquelas cantorageegdg certa forma, sdo representacdes

nas quais eles reconhecem parte de suas vidas.

Ao entrar em contato com os interlocutores para realizar entrevistas e, portanto,
Aperseguir paosestizcadbtesassd Gemertz 1989: 20)
locas onde ocorreriam os dialogos fossem escolhidos pelo entrevistado. Na duvida ou
indiferenca deste, eu escolhia o local com base naquilo que seria mais pratico para o
meu desl ocamento e mais firent 8vel 0 para as
e sem muitas interferéncias externas como barulho ou intenso fluxo de pessoas. Quando
entrei em contato corRirata e pedi a ele que escolhesse o locahdsso primeiro
encontro o U Vi a segui Mara] Bped rhgownn taa @i rii Qr?dde € qu a
resomndeu: nAh! Tem que ser um | ugar que ten
Res i d < (Figira ) ® mesmo aconteceu coRimentinha f& de Elis Regina.

Quando o contatei para realizar uma entrevista, respondey A Eu quer o um
6abertodseadd uenar pe beber oaEstBjdimdas Bofasi ss o,

(Figura 2) E durante nossa convergamentinhame revelou que sua relagdo com as

®> O Parque da Residénciaéantigo local onde todos os politicos eleitos como governadores do Estado do
Pard eram conduzidos a fixar residéncia durante seus mandatos. Atualmente, este local foi transformado
em ponto turistico da cidade de Belém, abrigandoeatnd, um restaurante, uma sorveteria e um parque

com algumas espécies de plantas e orquideas expostas ao publico. Além disso, o palacete onde
antigamente moravam o0s governadores € utilizado como sede da Secretaria de Estado de Cultura do
Governo do Estaddo Para.

® Ponto turistico de Belém, as margens ddaBdo Guajara, préximo ao centro histérico, Sistema
Integrado de Museus e Mercado do \ePeso. A Estacdo das Docas abriga um complexo de bares e
restaurantes que oferecem aos seus clientes uma dadesde opgcbes gastrondmicas. Além desses
atrativos, o local possui um grande teatro que recebe importhaese espetaculos.
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bebidas alcodlicas e com o cigarro possui forte vinculo com sua admiracdo por Elis

Regina.

Percebi que, par@dos odnterlocutoresfalar de seu universo musical e de sua
cantora favorita constituia um grande prazer comparavel ao que, para um torcedor,
constitui imensa satisfacdo a oportunidade de falar de esporte e de seu time predileto.
Mas estas falas ndo aen vaziasde sentidp pelo contrarip eram reflexivas.
Constituian-se em falas que, a partir das perguntas realizadas experiéncias vividas
em campg@ eram orientadas a refletir sobre as sociabilidades homoafetivas envolvidas
em suas experiéncias musi e a pensar nas proprias palavras cotidianamente usadas

para dizer algo sobre suas cantoras prediletas.

No intuito de deixar as entrevistasos encontrosnais fluidos, utilizei uma
estratégia que consistia em estudar detalhadamente (e previamerd®iro de
perguntas a fim de que essas quest»es apar
nos dialogos travados em camg®m que eu tivesse a necessidade dentaroteiro na
frente da interlocutoes Esta foi uma saida para proporcionar o estabeggtore um
didlogo em que o interlocutor ndo se sentissgevistadp preso a um sistema de
perguntas e respostas e submetido a responder a uma determinada quantidade de
guestdes que esses tipos de roteiro estabelecem. Implicitamente, um roteiro edica qu
existe um ponto de partida, uma culminancia e uma finalizacdo, porém, preferi tentar
proporcionar uma sensacao de fluidez em que as perguntas ndao fossem pércebidas
primeira vistal como uma sequéncia logica, mas que fossem sentidas como se tivessem
surgido Ano calor da horabo, originadas some
entrevistado naquele momento. Por isso, as entrevastas dialogos sem gravacao
nunca seguiram a mesma ordem mhrguntas. As indagacdes aparetiam uma
sequénciaaleatr i a, aproveitando as fAdei xsexnas dos di

frestas situadas entre a carreira da cantora e vida pessotritwutor

Apresentadas todas estas vozes, as condicOes de trabalho e a forma como a
pesquisa foi conduzida, sintoe & vontade para iniciar a exposi¢do destes diadlogos e
das reflexdes que fui estimulado a ter a partir deles. Ndo havera um ordenamento
cronolégico das entrevistasvivéncias em campmu um encadeamento muito arrumado
como, por exemplo, a analise dessesxulisos em separado, dividindo o trabalho em
cantoras enterlocutores O fator de comando para o encaixe desses discursos no corpo

do texto assentse apenas sobre as no¢fes que estardo sendo discutidas, isto é, cada
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conceito discutido evocara fragmentds falas desses interlocutores no sentido de
confirmar conclusdes, confrontar opinides, encontrar tensdes, revelar afinidades e
disparidades com o0s assuntos abordados. Sendo assim, neste prirsiginte,in
passemos a discussaormmaod e A p o d e remente Vincwdadauaeesshs cantoras
por seus fgse dasemanticschomossexual direcionada a classificacéo, hierarquizacéo,

comparacao, qualificacédo e representacéo das cantoras.
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Poderosapor qué?

Inicialmente, € importante frisar que esta pesquisa tem goimcipal intuito a
compreensao de trés grandes qualificadores frequentemente acionados por fas
homossexuais para designar suas <cantoras p
Amaravil hosao. Esses adjetivos ndramnasempr e
falas dos interlocutores com quem dialoguei, mas surgem em sindnimos equivalentes
muitas vezes em formato de substantivo e ndo adjétigae concedenstatusde
fipoden, Adivindad® ou figlamould a estas artistas. Sendo assim, uma cantora pode ser
chamada de Arainhao (numa alus«o a wuma fig
Adeusaod -4eraauma comdicad ale divindade) ou aigtemourosa(dizendo
respeito a unstatusde maravilhamentprefinamento estético da arte e mrformance
desenwlvida por essas mulheres ou ainda ao modo elegante com o qual esses idolos se
comportam em suas apari¢des publicas). Portanto, de uma forma ou de outra, essas
cantoras s«o0 constantemente elevadas, por ¢
Afdeusasidi vaso, justamente por serem detent

especificos, valorizados por seus fas.

No decorrer desta pesquisa, tento compreender quais seriam as definicdes desses
gual i ficadores f@Apoder os a0, ecem dd formanratidoeirae A mar
nas falas desses interlocutores. E mais ainda, busco o entendimento de quais fatores e
significacdes sdo acionados para localizar essas artistas nestes marcadores, tentando
observar fronteiras e imbricacdes entre esses conceitodefjluem ostatusdessas

cantoras no imaginario de seus li@nossexuais

Neste primeiro momento, a discussdo estara centralizada na compreensdo do
significado da nocdo de poder utilizada no entendimento dos interlocutores deste

trabalho Pirata relatou um caso interessante para comecarmos esta abordagem:

(PIRATA) - Eu tava conversando com uma amiga e ela me falou que adorou

a grava-«o de fAiD° um Rol ®0 [composi -«0 ¢
na ®poca da exist°ncia do tg®ddep.dcu AiNovos B
disse pra ela que a gravacdo da Roberta Sa pode até ser bonita, mas que, pra

mim, essa musica marcou com a Gal [Costa]. Essa musica € a cara da Gal,

" Cantora lancadanacionalmentenos anos 2000 e considerada como pertencentec hamada finov a
gera-«o00 de cantoras de MPB.



42

né? [perguntando como que para si mesmo] Ai, td. Fui pro You Tube
[referindose ao site deampartilhamento de vide@syw.youtube.corhatras

da Gal cantando essa mWsi ca. Ol ha. .. [ pa
um Rol ® naquele show AO sorriso do gat
po-dero-sa! Nao t& Gente, o que é aquilo? Essantoras de hoje em dia

nao tén peito pra cantar que nem a Gal...

Antes de partir para a analise desta fala, € bom destacar que esse depoimento de
Pirata, autodeclarado fa& de Maria Bethania, ilustra um fato curioso destpige:
todos os entrevistadds que sabiam de meu interesse musical por Gal Costa e da
producéo académica a qual me dedico, paralelamente, no sentido de fazer uma andlise
critica de sua obra faziam questdo de falar, comigo, a respeito dela. Com retacéo
Pirata, h 8§ tamb®&m um fator i nteressante gue
p e r s o n aRiratal endseadsociabilidade com amigos homossexuais, fas de outras
cantoras, assume a fApersonalidadeo de Mar.
cada amiagms fscer Mao em seu 2dol o corresponden
gestual, exageradamergerformatica mas apenas uma mudanca verbal na qual, um a
um, recebe 0 nome da cantora e, na conversa em grupo, utiliza suas frases e fala como
se fosse a propriaParticipam desse mesmo grupo os interlocutd@mbataja e
Elétricoi Fafa de Belém e Daniela Mercury, respectivamente. Porém, ha uma ressalva
importante contada a mim, pBirata, durante uma conversa telefénica, a partir da qual

pude fazer inimeras atagoes.

(PIRATA) i A gente tem um outro amigo que é louco PMdaria] Bethania!

Até mais do que eu. Nem sempre ele t& com a gente. Mas, quando ele chega,
ndo tem pra ninguém: eu viro a J&osta) e ele fica sendo #Maria]
Bethania [gargalhadas].

Estait roca de personal i dadeBirataseramelhori ada c @
explicada no CapituloVl, em que essas sociabilidades homossexuais serdo postas em
evidénciapara a realizacdo da andlise antropoldgica desses sujeitos na condigé&o de
rede de gciabilidade Entretanto, este € um exemplo interessante para que se pense no
interesse d@irata em ver videos com atuacdo de Gal Costa a fim de aprzeredé
certas maneiras de ser cantora, de dizer coisas musicalmente e de utilizar o seu corpo
para praluzir imagens, mesmo que isto nao signifique sua adesao total a uma

performancede género consideradieminina. Esta agéo esta diretamente relacionada


http://www.youtube.com/
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tanto a afinidade quBirata possui com a obra de Gal Costa quanto com o fato de ter
gue Af apCers tr@s|n®mentos em que seu outro amigo se insere no grupo e
i f a[klaria Bethania.

Ao escol her a-defresnaoomi maar-a os i proef erir a Ga
as silabas da palavra para dar destaque a este qualificador, ao mesmo tempo em que
a i rma que fias cantoras de hoje erirathi a n«o
define que o poder de Gal Costa ests§8 I|ligad
neste caso, ndo pode ser circunscrita a emissdo da voesteadeseao uso do agpo
naperformancevisto que o video que provocou esta opinid®idata foi extraido de
um dos espet8culos mais teatrais da carrei
por Pirata adquire também um entendimento dubio, pois foi, restey que GalCosta
eXi biu os pr-prios seios no instante em qu
Cazuza, George I srael e Nil o Romero). Send
em dia n«o t°m peito pra cantar sigiusde nem a
sintnimo do adjetivo fcoragemo. APirdtar adu- «o0
em sua construcdo discursiva diz respeito a um fator de poder atribuido, por ele, a Gal
Costa devido a sua maneira de cantar e a sua coragperfdematizarcenicamate

este canto.

Afastandeme um pouco da légica que Foucaul®g [1976] emprega as
relacbes de poder, pretendo, nesta etapa da pesquisa, compreender o significado das
palavras e construcdes sintaticas utilizadas por esses homossexuais para designar os
seus 2dol os como @ poddatal pade dOhservdE mue csu@n ver s a
representacdes de poder estédo, de algum modo, relacionadas, mais especificamente, com

dois polos especificos da carreira de Gal Costa: o grito e a delicadeza.

(RAFAEL) i E se tufosses definir a GdCosta]com alguma palavra, algum
adjetivo... Que adjetivo tu usarias para difarGal[Costa]é Gssa® ?

(FATAL) 7 Uma diva.[Respondeu lacdnico]

(RAFAEL) T Diva... E 0 que é que uma diva tem?

(FATAL) 1 Poder.

(RAFAEL) i Se tu fosss classificar, a GdCosta]é uma cantora poderosa,
divina ou maravilhosa [Maravilhosa no sentido de sgtamourosaou de
provocar fimaravil hament oo0]

(FATAL) i Ela condensa os trés. Ela é tudo. Ela é a perfei¢cao! Porque a voz
dela é algo sublime, é algavejavel. Parece que a J&lostalnao faz forca

pra cantar e essas palavras ndo sdo minhas, sdo de um show que eu assisti na
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Assembléia [Paraendadm que eldGal Costalcantava sé [composicBes do]

Tom Jobim. E uma mocinha que tinha uns 19/20 anos:diss

-iGent e! P a[GatCostajncwe te8l aabri ndo a boca pra
[Fatal responde como se estivesse falando com a mocga]:

-iMas ela n«o faz for-a pra cantar, quer.|
[retoma em tom explicativo] E a menin&zdu encantada, né?, de ver uma

cantora com aquele talento cantando, assim, de uma forma muito sébria,

muito calma, muito serena. E era [um repertérioTaegh Jobimtambém né?

[ Fal ava ressaltando uma suposta firespons
fid2icfi |l 0 desfte compositor

(RAFAEL) i Entdo, tu achas que ela condensa um pouco dos trés: poderosa,

divina e maravilhosa. Mas tu falaste que ela é uma diva porque tem poder.

Esse podefedta na voz ou em outras caracteristicas?

(FATAL) 7 Eu acho qudesjta na voz e também no que ela representa pra

Musica Popular Brasileira. Pena que muita gente ndo reconheca mais isso,

né? A modernidade deixou a questao da cultura um pouco pra tras. Alguém

que é realmente importante pra musica, a modernidade vai deixando um

pouco pra trds. Até a prépria situacdo em que[@& Costa]virou uma

porta..., portébandeira, digamos assim... Peetstandarte, sei la o qué... Uma

portavoz do Tropicalismo. Entdo, através da voz diélal Costalo Caetano

[Veloso] falava o que tinhaontade e o [Gilberto] Gil também. E muitos

outros. Entéo, elfGal Costallevava a coisa de brigar com o Regime Militar,

né? Brigar com o governo, de alertar as pessoas, de gritar com as pessoas:
iAcor de, o mundo t8 a2! Aclpo agumadmre&ci sa

O discurso dé-atal confronta duas grandes subdivisbes identificadas na carreira
de Gal Costa: a sutileza e a agressividade. Ao mesmo tempo ératgle associa aos
voc8bul os Aperfei-«00 e MAsubl i meorater atri bui
As-bri oo, Acal moo e Aiserenoo, tamb®m a vi
evocando um c apa@suasrinteipretgcieSisas palavwas possibilitam
inferir que, tais caracteristicas, sdo somente acessivédivas), entendendse po
este qualificador uma artista de grande apuro técnico, segura de seu desempenho
musical como cantora, capaz de promover uma sublimacdo da prépria voz. No mesmo
discurso,Fatal sugere que esse poder também pode ser medido pela atuacdo de Gal
Costa no mownento Tropicalista. Para ele, o fato de ter se tornado umavoartda
Tropicalia durante o exilio de Caetano Veloso e Gilberto Gil, confere a cantora um grau
de importancia que a coloca hum patamar superior, mas também revela uma artista que
nao apenasanta, mas grita, remetendos ao periodo em que gravava cangoes

vinculadas ao universodo c k 6.n Rol |

Em contrapartida, parAtrevidg Fafa de Belém é passivel de ser classificada
como Apoderosao por conta de caquacartaeer 2 st i C ¢

mai s | igadas ao fator fAatitudeo.

8 Clube recreativo destinado as camadaédiaélta da sociedade de Beh. Possui uma casa de
espetaculos para onde séo trazidos importshi@ssmusicais.
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(ATREVIDO) i Eu gosto de ver elfFafa de Belémptuando, cantando no

pal co. Me s mo que ofFafade Beléndniag @nsegiieA h ! El a
alcan-ar as mesmas notas que andigamente
vé. Mas eu gosto da atitude dé¢kafa de Belém]Eu gosto. EldFafa de

Belém] tem presenca de palco, né? Ela chega descalca, dancando... Isso é

forte, tA entendendo? Eu acho legal isso de ver! Ter essa presenca, ter essa
atitude. Ela[Fafa de Belémg uma mulher de atitude. Isso ndo tem o que

qguestionar. Ninguém tem tanta atitude. Ndo vou dizer qugFela de

Belém]é a Unica, mas ela é uma das poucas que tem atitude. O fato de ela ser
daqui[da cidade de Belémjmbém, eu acho, né? Como disse umaovez

Milton Nascimentoi ela cantou muita musica dele tambénele dizendo

que lembra delgFafa de Belémghegando no cenario [profissional da MPB],

com as grandes cantoras... ERegina]vindo do Rio Grande do Sul, né? A

Gal [Costa]e a[Maria] Bethaniada Bahia, né? Outras de S&o Paulo e Rio de

Janeiro e elFafa de BelémEra a Unica sereia da Amazonia. Eu achei legal

isso. Eu acho que pela questdo do regionalismo também, por saber que ela é
daqui[da cidade de Belémhé?

Ao ser indagado quanto #ocalizacdo de Fafa de Belém dentro dos

qgualificadores Apoderosao, fAdivinaodo e fAmar a

(ATREVIDO) i Ela[Fafa de Belémjem um pouquinho dos trés: é poderosa,

é glamourosaé diva...

(RAFAEL) i E deusa também?

(ATREVIDO) i E deusa. ElFafa de Belémg a Unica representante de uma
regido que despontou no cenario nacional. Ela traz o nome dessa regi&o no
nome porque Belém é a Amazdnia. Entdo, por isso também... é vinculada
com a politica... porque move o pais. Eu acho queeslale tudo um pouco.
[risos].

(RAFAEL)-O que seria o poder da Fafg§8? O fipoc
(ATREVIDO) i Poderosa? Se ela chegar aqui e ter, nos hotéis de Belém, nos
dois melhores [hotéis] uma suite permanente pra ela.

(RAFAEL) 1 Isso é poder?

(ATREVIDO) i Isso é.. uma influéncia, um poder. Outro poder que ela tem:
poder chegar aqui e... fazer um show ou entdo... com certeza ela vai ter esse
poder de chamar o publico, esse apelo. Tem sim. O poder da cantora mesmo,
né? A influéncia. Tem isso.

A fala deAtrevidodeixa explicita a importancia concedida ao que ele chama de
Aatitudeo. Este substantivo est8 | igado = e
definicdo. Por sua vez, ter presenca de palco é ter dominio sobre o corpo, ou melhor, é
fazer uso desse g para produzir uma representacdo de forca, exteriorizada pelo
aspecto gestual, entendersi® como gestual, também, a propria forca da voz, mesmo
gue esta voz esteja impossibilitada de cantar adequadamente. Entretanto, a voz deve

emitir entusiasmo, endgegvital e, principalmente, deve sair de uma dimensao etérea
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como Fatal reivindicou um carater de sublimacdo para a voz de Gal Cogiara
conectarse com fatores mais ligados a uma dimenséo terrena, traduzidos pelos pés

descalcos de Fafa de Belém areérem sua personagem cabocla e amazonica.

Ainda em suas reflexdes acerca dos atributos de poder de seuAitelido
dei xa transparecer que esse poder se revel
Fafa de Belém como, por exemplo, ter uma suiteusik@ em cada um dos dois hotéis
mais luxuosos de sua cidade natal. Além disso, este fa considera como estratégica a
associacao que a cantora possui com o cenario politico local, regional e nacional, o que,
certamente, pode abitiie oportunidades profissiais. Por fim, as palavras Aé&evido
deixam escapar que Fafa de Belém possui outra caracteristica que lhe é favoravel: o
cari s ma. Esta qualidade se traduz na expre
apel ooseinf&rioque no fundo, essessejum dos fApodereso mai s

hierarquia détrevidg poi s el e o define como Ao poder

Este exercicio que venho fazendo é uma anélise que pretende conhecer melhor a
perspectiva pela qual ogays observam suas cantoras predifet quais sdo as
caracteristicas mais valorizadas, que fase da carreira dessas mulheres atrai mais a
atencdo de seus fas e, principalmente, quais Sdo 0s parametros para que esses

homossexuais atribuam caracteristicas de poder a essas cantoras.

Ha dois otros exemplos pertinentes para chegar a algumas conclusées acerca
dos atributos de poder relativos as cantoras. Durante uma entrevista com o interlocutor
Pimentinhae uma conversa informal coimmbataja apds nosso comparecimento a um
showque a cantora lika Pinheiro fez em Belém, dois momentos diferentes da carreira
de Gal Costa foram acionados. Vejamos:

(PIMENTINHA) i Rafael, tu ja viste o Phono 73, né? A @absta] [esla

rodopiana, parecendo uma louca com aquela flor no cabelo, aquela saia...

Foi um momento muito poderoso de todas elas... [refesed® Gal Costa,

Maria Bethania e Elis Regiriaartistas que participaram da série s®ws
intitulada fAPhono op@ekdgravadora Bhgriomator,ada em v ?2
(RAFAEL) 1 A Gal[Costa] edtava rouca...

(PIMENTINHA) i Ela ndo tava cantando nada, mas tava maravilhosa! [risos]

A fala deTambataja faz referéncia a outygerformancede Gal Costa:
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(TAMBA-TAJA)iJ§ assistis8@0,0 m®™ulhegrograma da
gravado em 1980 e lancado em 2008 no formato DVD]. A|Gasdta] [esfa

poderosa cantando aquela m¥Wsica. .. AEI e
vera...o0 [cantarola]. Gente, euefico i mp
pra ca, canta, bate no peito. Acho lindo! E[&al Costa] [edh vestindo s6

um pano que cobre os peitos, bem sensual...

Estas duas declaracdes dadasRiorentinhae Tambataja (fas de Elis Regina e
Fafa de Belém, respectivamente), incitam a caddude que, na percepcdo destes
espectadores, o0 atributo que confere poder a uma cantora, constuindoo mo A mi t 0 0,
o dominio que ela tem sobre o préprio corpo em cena e a capacidade de transfigurar
esse dominio do corpo num artificio provocador de magnetismo que prenda a
atencdo da plateia. Os discursos de meus interlocutores sdo sintomaticos da importancia
gue déo ao corpo e de como, neste caso, o valor da corporalidade cénica supera a estima
que, geralmente, é dedicada a voz de uma cantora.fatineinte, se essa intérprete é
Gal Costa (citada nas duas falas) em que as cobrancas recaem, sobretudo, sobre a
qualidade da emissdo de sua voz e o alcance de sua extensdo vocal. Nas duas
performance<itadas por esses fas, Gal Costa ndo estd cantandmdadue lhe seria
desej 8vel como <cantor a, ou sej a, com a fpe
critica. Pelo contrario, na primeipgerformancg1973), sua voz esta rouca e a emissao
das notas &€ comprometida pelos rodopios que executa no palcaeduada
apresentacdo (1979/1980), sua qualidade vocal é também comprometida pelo fato de
que seu deslocamento no palco é intenso e, talvez, ela ndo possuisse um preparo fisico
compativel com a atividade de cantar bem (satisfatoriamente) engparftrmaiza.
Porém, na percepc¢do destes interlocutores, o corpo, em sua totalidade, fala por si. A
sensualidade é também valorizada e a intencdo da mensagsical € percebida
mesmo que o canto est@eejudicadgor algum outro fator externo.

A partir do contai com esses depoimentos que marcam ou constroem uma
relacédo entre corpo e nocao de poder, simcestimulado a dialogar com os postulados
de Mary Douglas (199[1966]) acerca das zonas de poder e de perigo do corpo, pois,
de acordo com a6 humana u.] & maéria dé& simbolemo; [...]
reproduz, a uma peguena escal a, 0s poderes
(Douglas 19911966]. 138). Ao trabalhar com o universo musical destas cantoras e dos
interlocutores que tém contribuidoara a realizacdo das reflexdes antropoldgicas

colocadas nesta pesquisa, devo mencionar que grande parcela dessas artistas esta
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diretamente relacionada a partes de seus corpos que, inspimangio Douglas (1991

[1966]), seriam avaliadas por mim como zenad e fipoderi essasdoedbesper i go
serdo melhor esclarecidas ao final deste item dedicado a discusséo da nogéo de poder.
Adentrar a obra de cantoras como Gal Costa, Fafa de Belém, Maria Bethania e Daniela
Mercury proporciona a percepc¢do de que, deemarciclica ou constante, toda a

identidade visual de seus trabalhos € direcionada para a valorizagdo da estética ou
expressividade do corpo.

Uma observa-«0 atenta ao TsAbhOCancOel Meer i a Be
voc° fez pra mimo lldsckiAndrucha Waddingtorr e laWadotn@ r S a
formato VHS, em 1995, mas reeditado em DVD em 2009) possibilita verificar a atencao
que € dispensada a certas partes do corpo como, no caso de Maria Bethania, os pés,
dedos das maos, antebraco (fartamente adornaduu|seiras de prata e ouro) e cabelo.

Os diretores do video que registralmwesforcamse em produzir imagens que captem

a expressividade das m«os da cantora a f a:
emocdes interpretativas, incitando um gestuakderéncia para com seu publico e para

consigo mesma. O mesmo acontece com a captacdo de imagens direcionadas aos pés,

nas quais Maria Bethania aparece correndo pelo palco ou, ainda, alongando uma de suas
pernas para os lados direito ou esquerdo, tocamthd® apenas com a ponta dos dedos

de seu pé enquanto canta notas fortes, impulsivas, aliadas a palavras de impacto

coincidentes com mudancas bruscas nos arranjos musicais que revestem as cancgoes.

Fafa de Belém, por sua vez, € sempre associada aos SguUBIISEIos,
|l embrada por suas formas corporais fAgrande:
referéncias ao corpo e a gestualidade aparecem nos depoimentos dos interlocutores com
guem dialoguei ao longo da pesquisa e sao, frequentemente, aciomadastriioutos
de poder ou marcadores que identificam a
seguinte fala deéAtrevido deixa transparecer essas adjetivacdes que interseccionam
percepcdes corporais, sexualidade e nog¢des de poder.

(ATREVIDO) i Eu acho legl as atitudes dela como mulher [sic]. Porque vé
bem: ela chegou [comecou a carreira] numa época do Brasil em que as
grandes cantoras que estao ai até hgelo menos a maioria delas, tirando a
Elis [Regina] tirando a Elis inclusive desse corté@io queeu vou fazeil

ela [Fafa de Belém] chegou num momento em que o cenario brasileiro, qual
era? Muitas cantoras, todas esqudlidas, magragcomo, por exemplo] a
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[Maria] Bethania, a GglCosta)..i e lésbica¥ E ela Fafa de Belém] chegou
gordinha, pdiuda, dando gargalhada e gostando de homem... [risos] Isso é
atitude! Estas me entendendo? E eu gosto disso, dessas coid&mfdetie
Belém] eu gosto bastante.

Tal depoimento dado pohtrevido evidencia a sua conceituacdo acerca dos
aspectos diferamais que Fafd de Belém apresentou quando do seu langcamento no
mercado de cantoras nacional. Pak&revidq estes diferenciais n&o estiveram
estritamente localizados na musica ou nas interpretacdes de Fafa de Belém, mas,
principalmente, nos predicados ag@rtados pelo seu corpo, no uso do corpo como
produtor de imagem e no ato de tornar explicita sua heterossexualidade que, no contexto
do mercado musical da época (transicdo entre os anos 1970 e 1980), contrastava com a
homossexualidade predominante atribai , pel os f«s e jJjornalistasc

da Mdusica Popular Brasileira.

Outro exemplo notdrio e atual refese a percep¢do consciente que as cantoras
constroem de si mesmas. Em 01 de outubro de 2010, ao apresemariinG a | Total o
em Sao Pauloa cantora Gal Costa, no intervalo entre duas musicas, falava da roupa
escolhida para cantar naqustewe respondia, indiretamente, a cobranca de seus fas e
dos jornalistas para que ela adotasse outro figurino, diferente daquele que ja usava em
todos osshowsdaquela longa turné, que ja se prolongava por mais de tré&S. avos

depoimento, Gal Costa diz:

(GAL COSTA)T Eu nao preciso de roupa nao. O cabelo ja ta grande... Vocés
[fas] vao reparar é no cabelo! Porque vocés sabem que o cabelo e a boca séo
asminhas marcas. Nao é a roupa, né? [Faz expressao de desdém] A roupa
nao é nada. [O que importa] é a voz, cabelo e boca. E acabou! [aplausos e
gritos do publico].

Excluindo o fato de que esta foi uma resposta dirigida aos seus criticos, a fala de
Gal Cosa deixa implicitamente clara a percepcdo que possui acerca da associacao
existente entre partes de seu corpo e atributos de poder. E neste aspecto que sugiro um
didlogo mais estreito com os trabalhos de Terence Turner (1980) e Mary Douglas (1991

[1966]), pois a composicao visual da obra de Gal Costa evoca, ciclicamente, o uso de

° Estas cantoras nunca se pronunciaram publicamente acerca de suas sexuBdidaéesna informacéo
de responsabilidade de meu interlocttrevida

Y O video que coém esta fala foi por mim registrado e disponibilizado fink:
http://www.youtube.com/watch?v=BCrQ3eo0ql5g



http://www.youtube.com/watch?v=BCrQ3eoqI5g
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sua boca, quase sempre pintada por um batom cuja cor € vermelha, nas capas de seus

albuns.

Apesar de ter pesquisado em contexto indigena (enkKay@pg, as conclusdes
deixadaspor Terence Turner (1980) auxiliam a pensar nas relacdes entre cor, corpo e
significado. Utilizo a concepcédo de Turner (1980) acerca da roupa e dos acessorios
corporais como uma fdpele social o, acionad
compreender que,arperformanceartistica, o figurino € também um demarcador dos
di ferentes fAespa-0s0 ocupados e fHApap®i so d
No entanto, Turner (1980) associa cores usadas na pintura corpokghyadgsd com
diferentes partes do corgoestados de espirito, o que é util para fazer uma analogia ao
uso das cores na maquiagem e figurinos das artas.o autoia cor ver mel ha
associada com a no-«o de vitalidade, energ
nos pontos perifercs do corpo que est«o em contato ¢
podendes e exempl i ficar tais 8reas perif®ricas
sensoriais da fateod (Turner 1980: 123)

E interessante observar como essas associacdes entre cor, rosg@joace
partes do corpo representam nocdes de repressdo e intensificacdo que habitam um
terreno que esta num nivel inconsciente, mas que, de alguma forma, surgem explicitas
seja na composicao visual de um figurino destinado a uma apresentacao atistica o

formulacao estética da pintura corporal de uma determinada populacao indigena.

Geertz (1997) apropriese dos conceitos psicanaliticos de experiépdaima
eexperiéncia i st ant e, utilizados por Heinz Kohut,
concetos de experiénciprOxima espontaneamente, naturalmente, por assim dizer,
coloquialmente; ndo reconhecem, a ndo ser de forma passageira e ocasional, que o que
di sseram envol ve 0:89.Deacdirdocosné@ expdsiChie derGeertz 1 9 97
acerca da antribuicdo de Kohut, as nocbes de experiépoixima e experiéncia
distante diferem entre si porque a primeira diz respeito as denomina¢des mais usuais,
triviais ou comuns utilizadas pelos seres humanos para definir seus sentimentos e
vivéncias; ja a samda refere as designacgdes cientificas sobre esses mesmos fendmenos
da experiéncia humantrtaduzidos racionalmente a partir de uma elaboracdo a luz de

uma linguagem técnica.

| jvre traducdo minha partir do original escrito em irég.
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Seguindo este raciocinio, é possivel sugerir que, muitas vezes, essas nocoes de
repressédo e intensificagdo identificadas por Turner enti¢agapd séo utilizadas e
vivenciadas no corpo, como uma experiéqeiagxima, sem que se perceba com total
clareza toda a formulacdo conceitual que se esconde por tras do uso de cores (pintura),
roupas e acessorios para adornar certas partes do corpo. Da mesma maneira, um artista
pode utilizar determinada composi¢do de cores, roupas e aderecos com certo nivel de
consciéncia conceitual, mas sendo passivel de ndo conseguir extrair (ou perceber) toda a
complexidade de significados que sua imagem pode imprimir diante da percepcao de
seus interlocutores. Sendo assim, o uso da roupa e de todo o seu aparato acessorio por
parte doperformerpode ser reali zado de maneira fAint
sobre as quais nao se tem total dimensédo de sua representacéo, caracterizando, dessa
forma, a vivéncia de conceitos no corpo que, na verdade, sédo resultantes de um saber
ligado a uma experiénci@dxima, a uma consciéncia cotidiana que integra 0 senso

comum.

Neste sentido, proponho uma interpretacdo de que os labios de Gal Costa e sua
constante associacdo com o uso de batom vermelho estédo, de certa forma, associados
aos conceitos de repressado e intensificacdo descritos por Turner, na medida em que
servem pra reforcar a fabricacdo de sua condi¢cdo feminina como uma cantora marcada
pela intensidade e sensualidade de spedormancesdentro de um contexto
politicamente repressor e machista: a Ditadura Militar que estava instaurada no Brasil
no momento em que Tropicalismo (movimento musical ao qual a cantora estava
vinculada) eclodiu. O objeto de maquiagem (batom) e a cor vermelha foram,
ciclicament e, evocados -TeAmMos ual 9dlina Mm&al §IT
(1979):; AProfanaodo (deO8Al)i @ d O 5PI3F)i so do ga

Aproximando esta andlise das contribuicdes de Mary Douglas (19886]),
entendo que o conceito de fAmargens do corpc
ou fixo. Pelo contrario, as margens do corpo podem ser percebidas comadafdie
com o ponto de vista do observador e da cultura na qual esta inscrito. Sendo assim,

apenas para citar um exemplo ficticio, os 6rgdos sexuais podem ser representados como

2 ver artigoi Gal Costa e o tropicalismo no feminino: corp
per f or m@& gualc andliso as possiveis intersecgfes ep&dormance musical, erotismo e

sexualidade atravéodlidlogo com a obra de autores como Terence Turner, Marcel Mauss, Judith Butler,

George Bataille, entre outros. Este trabalho foi apresentado @ongreso Argentino de Antropologia

Social (X CAAS)i Grupo de Trabalho 49: Antropologia del cuerpo y subgd. Buenos Aires, 29 de

novembro a 02 de dezembro de 2011. Texto disponivel em:
http://www.xcaas.org.ar/grupostrabajosesiones.php?eventoGrupmlablggoSeleccionado=GT49



http://www.xcaas.org.ar/grupostrabajosesiones.php?eventoGrupoTrabajoCodigoSeleccionado=GT49

52

fzonas corporais perif®ricaso em wuana det e
podem ser percebidos como fAzonas corporais
partir dessa concep-«0 insts8gvel do conceit (
de que as partes do corpo acionadas por cantoras como Fafa de Belém, Gal Costa e
Maria Bethania (considerando o periodo histérico em que essas cantoras foram lancadas
no mercado fonogr8fico) foram mobilizadas
cent,rapsos apresentam atributos gue denot
associados sexualidade ndo conjugal, homossexualidade, religiosidades nao cristas,

vincul a-«o0o com estilos de vida ndnalternativo

Durante a formacdo de uma imagem publica para Faf4 de Belém, Gal Costa e
Maria Bethania, é notavel a artiagdo realizada entre as cantoras e determinadas partes
de seus corpos. Os trés exemplos citados podem ser melhor compreendidos a partir do

quadro abaixo:

Quadro 2: Relacéo "cantora x corpo”

Cantora Partes do Corpo
Fafa de Belém seios
Gal Costa boca e cabelo

Maria Bethanig maos, pés e cabe

Neste quadro, fica clara a associacdo entre cantora e partes de seus corpos.
Entretanto, pretendo elucidar, neste momento, as motivacbes que me levam a crer que
essas partes do corpodom mobi |l i zadas como fAzonas mar gi

compor a imagem publica dessas artistas.

Comecando por Fafa de Belém e considerando que em 1975 (ano de seu
langamento nacional) ndo havia no Brasil uma cultura macica de aumento dos seios
atraves d intervencdao cirurgica (implantes de silicone), € possivel sugerir que 0s seios
da cantora foram acionados como fizonas mar

dos padrbes estéticos hegemodnicos e socialmente desejaveis entre mulheres
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Ar es peids8iosdd Fafa de Belém eram constantemente evocados em todo o seu
materi al publicit8rio C 0omo desl ocados das
amamentacao. Isto é, a imagem de Fafa de Belém foi construida como uma mulher
Anfartao, iabunfdamdiead de amorejpasr & dar 0, sen
marcadores desse model o de mul her sexual men
Aperi gosado. Estando deslocados de suas fun
historicamente mais conservador eme esse deslocamento foi produzido, 0s seios
foram utilizados para denotar fAfun-»es mar g
ao prazer desvinculado do casamento. A veiculacdo da imagem publica de Fafa de

Bel ®m como uma A per s convangdesrde copjugalidade ekidgidgsa d a ™ ¢
para uma mul her nde respeitoo, simbolicam
Apersonagemo no sistema de fAsexo/g°neroo (|

sociedade.

E interessante notar que até mesmo seutcemefoi mobilizado neste sentido.
O bol er o ASarmpostogd iChico Buarque e gravado por Eefd8elém
nosanos 1970descreve a realidade de uma mul her
exerce certo fidom2ni o0 s obr predicadod sexuaisn a ma d
vinculados a vulgaridade e ao descompromisso conjugal. Isto quer dizer que a
personagem AFaf§ de Bel ®mo f oi pensada a
condi -«o0o da mul her Afiel o, Apassivao e, pr

uma mulher a margem do padrdo comportamental legitimado na época.

Com relagdo a Gal Costa, € necessario também considerar 0 momento histérico
em que sua boca e seus cabelos foram utilizados como representantes de sua identidade
performatica. O ano de&9X0 marcou a primeira vez em que 0s cabelos da cantora foram
evocados como um s2mbol o de Istemexdnduzaa na c a

acreditar que

a utilizacdo do cabelo como um recurso cénico, carregado de significacbes

simbdlicas associadas alGCosta, foi explorada pelo artista plastico Hélio

Oiticica ao desenvolver a capa edesign grafico do Long Play (LP)

ALEGALO (1970), no qual havia uma fotogr
Gal, estdo contidos varios icones, da cultura brasileira e iahund

pertencentes ao imaginario dos jovens como, por exemplo, Gilberto Gil,

Waly Salomédo e James Dean. S&o, na verdade, fotos de personalidades e

eventos sociais que representam as tensdes politicas, sociais e artisticas de

uma época e que, neste caso,l@m estavam representadas implicitamente

pela rebeldia dos cabelos da cantora (Noleto 205): 4
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Assim, neste momento histérico, o uso de um cabelo desgrenhado simbolizava
rebeldia de comportamento e estabelecia fortes ligacbes com os movitmepies
rock e black power vigentes na época. A vinculacdo com estas realidades
As-ciomusi cai s 0 Tindsterasa, & ¢amtciavomo sguado dgnteoide o
um contexto fAmarginal 6 de sociabilidade, 0
afetividade E neste sentido que pretendo alinhavar o uso do cabelo de Gal Costa a uma

no-«o de fAperiferias do corpoo.

O mesmo pode ser percebido quanto ao uso da boca nas capas dos albuns desta
cantora. Num contexto de ditadura militar, a boca de Gal Costa fzad#| pela
primeira vez fMALcagGalda Ut dJdoFAaporo (1971)
denota uma ampla simbologiBm andlise anterior, cheguei a conclusédo de agte

album

€ repleto de simbologias a comecar da capa ilustrada com a boca de Gal
Costa por trds do microfone que usa para cantar. Além do forte apelo sexual
da boca (que se tornaria, a partir de entdo, emblema representativo da
presenca fisica da cantora), a foto da margem a interpretacdes de que a boca
pode ser usada para cantar, calanunciar ou até relacionae sexualmente
(Noleto 2010: 2224).

E com base nessa ambiguidade produzida em torno da boca, principalmente no
que diz respeito a sua condi¢cdo de possivel emissora de discursos (cantados ou falados)
dentro de um contexto eque o pais vivia sob tutela de um regime ndo democratico,
qgue pretendo sugerir que esta parte do corpo de Gal Costa também pode ser percebida
como uma zona perif®rica do corpo (e, port
perigoo), p oi <itava aigclirsos ¢ tompogaménts discordantes dos

padrées hegemonicos da época.

O mesmo raciocinio é utilizado para analisar as maos e 0s pés de Maria
Bethania. Fortemente vinculada ao candomblé, Maria Bethénia foi uma cantora pioneira
na Musica PopulaBrasileira no que diz respeito a colocar a sua religiosidade como um
fator relevante para a constituicAo de sua obra. Neste sentido, é notavel em seu
repert-rio a grande quantidade de grava-»es

dos orixas africanosApesar de hoje o Brasil ser considerado um Estado laico, a
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predominancia histdrica do catolicismo entre as camadas brancas e ricas da populagéao
contribuiu para que as religides de matriz africana fossem estigmatizadas como crencas
Ainferioraso,inapmiimiat®isvi meoimedmd tem@ em que
foram assim estigmatizadas, essas religiosidades também tivesaguindoa l6gica
interpretativade Douglas (1991 [1966]) suas capacidades magicas reconhecidas, visto

qgue @fo pode rdo arBagumbaoce aa ¢amdontblé € um corolario da posicdo

social mente marginal d e s Marig Befhaniapbrtabta r e s 0
desde o in2cio de sua carreira em 1965,
macumbeir ao. Aatggéoranaliso qud @ walbrzacasolasmeabs e pés

em todo o seu material discografico, em seus videos e em seu material publicitario,
pode tamb®m ser Il nterpretada como uma si
Dessa forma, na interpretacdo que tesugerir, as maos podem ser ressignificadas

como partes do corpo, simbolicamente, capazes de lancar fedijosar poderes

(1

S ¢

mb

apontar caminhos e empunhar Afar mas de gue.

cantoralansg a qual Maria Bethania é frequenterteeassociada (Pass@608).

Com relacédo aos pés descalcos, até hoje adotados por Maria Bethania em seus
shows eles podem ser considerados como fortes simbolos de seu vincul@aunaa
e religiosidade de matriz africana, evidenciando sua ligagdonctoas dancas
empreendidas nos rituais de candomblé e nos sambas de roda do recéncavo baiano
(regido onde nasceu), todas elas dangatamenos idealmentepm os pés descalcos.
Além disso, cantar com pés descalcos ndo era, na época em que Maria Bethdmia in
essa pratica, uma atitude esperada dentymedarmancemusical de qualquer cantora.
Vale lembrar que Gal Costa, neste mesmo periodo, também utilizava os pés descalcos
como recurso performético, embora essa atitude esteja também relacionadarao unive
underground do rock. E neste aspecto que abordo méos e pés, contextualizadas desta
forma e consideradas na época em que foram acionadas, como zonas periféricas do

corpo.

O que ha em comum entre estes trés exemplos de Fafa de Belém, Gal Costa e

Maria Bethania € que essas partes do corpo ja ndo sdo necessariamente percebidas, na

atuali dade, como zonas ©perif®ricas, detent

exploragcédo midiatica da imagem da mulher exercendo sexualidades néo reprodutivas e a
maior alertura para a promocao do respeito a diversidade religiosa (sobretudo a partir

da Constituicdo Federal de 1988) faz com que seios, bocas e religiosidades n&o cristas



56

deixem de ser percebidos como fatores de marginalidade. Porém, para os fas dessas
cantoras € importante o reconhecimento de que essas artistas foram, um dia,
consideradas fmarginaiso e transgressoras.
hoje essas cantoras mantenham ativadas essas simbologias em torno de seus corpos:
como uma forma de eecar a constituicdo de suas trajetérias como uma figura publica

aliada aos parametros da transgressao.

Para Douglas (1991966)),

todas as margens sdo perigosas [...] Qualquer estrutura de ideias é vulneravel
em seus limites. E I6gico que os orificids corpo simbolizem os pontos

mais vulneraveis. A matéria que sai por esses orificios é, evidentemente,
marginal. Cuspo, sangue, leite, urina, fezes, lagrimas, ultrapassam os limites
do corpo pelo simples facto de serem segregados. O mesmo se passa com 0S
residuos corporais como a pele, as unhas, os cabelos cortados e o suor
(Douglas 19911966]: 144145).

A partir da composicdo de um contraponto entre a presente pesquisa e as
conclusdes de Douglas (1991966]), € possivel inferir que a percepcdo e as
conceituacdoes de poder manifestadas pelos meus interlocutores acdéomgssos
encontros s«o0o condizentes com a compreens«o de
O corpo, tamb®&m ® verdade [ ...] [4§96& o corpp
145). nsiderando a andlise e os argumentos expostos anteriormente, as partes do
corpo que séo, geralmente, percebidas pelos interlocutores como identificadoras de um
poder ou que sao reforcadas pelas préprias cantoras nas capas de seus albuns, nos
videos de sashowsou mesmo nos depoimentos que proferem em suas entrevistas, sdo
interpretadasneste trabalhacomo zonas periféricas do corgmis ostentam elementos

Apol ui doreso (Douglas 1991 [1966]) que suge

hegemonicamdne acei ta ao | egitimar fApersonagenso
pela sociedade como Asapat «o0o0, Avul gar o,
Acabocl ao, A hippidewo, fAsafadao, N

Dessa forma, de acordo com o0 quadro 2 e ainda na perspeetibauglas
(1991 [1966] |, Afsei os o, Aibocao, Afcabel oo, idedo:
interpretados tanto como extensores da expressividade vocal quanto como zonas de
Apoder e perpgefponancele s 8 adaarhastas. OCar sej a,

e perigood s«o fragmentos do corpo percebi
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mantive contato, como fatores que realcam uma condicdo de poder. E com esta
configuragdo sugiro que, provavelmente, a prépria orientagdo homossexual de meus
interlocutores se@jinfluente nesta percepg¢éo dessas zonas do corpo, que considero como
Aperi f®ricaso, como um dos maiores atri
Minha sugestdo é de que por terem sido historicamente estigmatizados por suas
sexualidades, os homossaigique compartilham entre si 0 gosto por cantoras diversas

atribuem com mais frequnci a caracter?2sticas de fdpod
corpo evocadas no discurso performatico dessas mulheres. Isto €, sugiro que ha um

encontro de fguegeryiie nra tecomhactmerdooe identificacdo entre o

but

er

aspecto fAmarginal 06 da sexualidade dos f «s

nas trajetorias artisticas dessas cantdastealidade, ao identificar esse encontro (ou
empatia) entre supostas miaalidades, pretendo situar esse fato como um derivado da

prépria expressao da légiqaeer apropriarse daquilo que € considerado, socialmente,

como abjeto para, a partir diss o(Miskdlalesenvol

2009: 151). A aproximcdo com o socialmente marginal seria, nestes termos, o carater
gueer que da significado aperformancesdessas artistas aos olhos de um publico
homossexual. Esta seria uma das maneiras encontradas para explicar a predominancia

macica ddhomensggaysno ol de fis dessastérpretet’®

Espero que, até o presente momento, tenha ficado claro que estou devotado a
compreender a constru¢cdo de um imaginario e uma sociabilidade entre homens
homossexuais que compartilham do gosto por cantoras divéisretanto,devo
considerar que ndo estou tentando produzir uma generalizagdo que associe a figura do

homem homossexual ao gosto por cantoras, pois nem todos os homens homossexuais

13 Green (2000: 320)em nota explicatia posta ao final de umdos &ap ul os de AAl ®m do

Ca

homossexuali dade masculina no Brasi/|l do s®cul o XXo,

homens gays e as cantoras ad Era do Radio levantando a hipétese de que os homossexuais,
marginalizados por suas sexualidades, identificasamcom as cantoras que tinham uma vida
parti cul ar meonntuio déiihsmfamgguecambios (cantoras e fas) viviam tragédias pegsoais

0s aproximariam. No entanto, ao conversar com Alcir Lenhanee escrevera livro sobre os cantores de
radioi Green (2000320 extraiu a opinido de que nem todas as cantdoasadiovivam tragédias
pessoais ,eainda assimeram admiradas por homehsemossexuais, 0 que contribuiu para que Green
(2000: 320) descartasse a hip6tese que explicaria a identificacdo engayd$&@scantoras brasileiras.
Contudo, nesta analise que faco, pretendo afirmar que ha, de fato, um encontro de marginalidades que
possivelmente explicaria a identificagdo de um pubbiey com algumas cantoras de MPB. No entanto,
consideroqua viv°ncia de marginalidades n«o precisa n
pelo contrario, pode ser encarada como uma atitudefdeneamento politicoque ressignifica padrées

morais de comportamento, inclusive no que tange a inteligibilidade dos géneros e das sexubdidades.
enfrentamento parece, neste caso de minha pesquisa, ter sido apropriado pela indUstria fonogréfica a fim
de investir na construcdo de imagens publg@sartistas que se constituiam como pecgas interessantes
para a producdo de um mercado de consumo de musica popular nonBrasnsicdo dos anos
1960/1970

ece
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nutrem uma relacdo com a musica ou alimentama admiracapor cantorasPor outro

lado, essas artistas possuem, em seu rol de fas, homens heterossexuais, além de pessoas
que se identificam com as mais diversas identidades sexuais e de género. Porém, é
necessario ponderar que ser fA de uma cantora ou cantor pode possuir significados
difererciados para pessoas com orientacfes sexuais e identidades de género diferentes

entre si.

Talvez seja conveniente um exempgpd o que
entendermos o que pretendo dizdeste sentido, acredito que ser fa de Gilberto Gil
tenhasi gni ficados diversos para seus f«s home
O homem Abrancobo ocupa u ma simpaizada - peo de C (
prerrogativagla fibranquitude (Sovik 2009)a o passo que o0 homem fAne
de um processo $tiorico de discriminacdo e segregacao ndo vivenciados, nem de longe,
pel os homens Abrancoso. Da?2, ser f « de G
significado para o homem finegroo, signific
ao homem Abr @ eeatdds em suapele. Domeamo modo, creio que ser fa
de El za Soares (uma mul her triplamente mar

jogador de futebol Mané Garrinchi@nha pesos diferentes para homens homossexuais

Abrancoso, h o me msn cloestdoeg r chsosmeexnusa ihso nfoksrs e x uai s
heterossexuai s Anegr oso, mul her es | ®s bi cas
mul her es heterossexuai s Abrancaso, mul her
Anegraso, tr drageweenspessambicasapolres, partencentes as classes

médias,individuos favelizadosetc. Se concordarmos com esta hipétese, admitiremos

que, para um fa homossexual de cantoras, é importante ter como referéncia (idolo) uma
artista que performatize comportamentos sowate convencionados como

Amar ginai so e perforrmamaes preduzaa sessignificacbes desses
comportament os fimar gi nal paya tho hlistoricamérgesei m, p a
diferentementevitima de preconceitos e segregacdes quanto as mullierés

significativo que uma cantora positive condutas marginalizadas através de sua
exposicdo/performatizacdo, tal qual se deseja que a homossexualidade também seja

desestigmatizada.

Pelo motivo de traballhacom homossexuais que gostam de cantoras, 0S
homossexuaigiue ndo as admiram ndo se constituem, em primeira instancia, como

sujeitos de interesse para esta pesquisa. Diante disso, € natural que, ao tentar descortinar
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a construcdo de um imaginario e sociabilidade homossexual em torno das cantoras de
MPB, eu busquencontrar qual a légica subjacente a esta afinidade entre hgayeses
cantoras. Caso estivessmtando compreender o universo musical/culturahataens
homossexuais que ndo possuem idolos femininos (cantax) referécia para a
construcdo de um iaginario e sociabilidadeobviamente iria tentar encontrar outras
l6gicas explicativas para o entendimento das motivacdes que os aproximam de outras
referéncias, de outros idolos, de outros estilos de vida, de outras formas de produzir

imaginarios e socialdades.

Ainda € necessario mencionar que nem todos os homosséxueiso-me
apenas agueles que tém a musica como fator constitutivo de sua identidatEemde
cantoras de MPB. N&o obstante, as cantoras de MPB aparecem neste trabalho apenas
como cmsequéncia daquilo que me foi apresentado pelos interlocutores em campo.
Mas, de outra forma, minha pesquisa poderia trabalhar com a analise da sociabilidade e
I magin8rio homossexual constru2dos em torn
musicapop ou e qualquer outro estilo/género musical. Ainda neste raciocinio, minha
pesquisa poderia ultrapassar o ambito da mdusica e analisar a sociabilidade e o
imaginario homossexual construidos em torno de atrizes de cinema, apresentadoras de
TV, top modelsou outra mulheres de grande projecdo midiatica que consistem em
figuras publicas importantes dentro de alguns contextos de sociabilidade homossexual.
Para esta pesquisa, independente da filiacdo musical a qual a cantora esta Vireulada
até mesmo independente derem artistagadasa mdasicai, 0 que importa Sdo 0s
padrdes estruturais (Leach 200l fApoder 0, gld@wuoatriboidosaccsgas e A
artistas por seus fds homossexubisste sentido, numa abordagem estrutural desses
elementos, considero queinhas andlises seriam adequadas a uma diversidade de
cantorag sem desconsiderar que todas elas possuem suas especifitidhaiies, por
seus f «s homossexuai s, cComo mul her es ipod
Assim, ao invés das cantoras e fasiagnalisados, poderiam estar presentes nesta
pesquisa artistas (e seus respectivos fas) como Maria Callas, Joelma (Banda Calypso),
Xuxa, Mariah CareyBritney Spears, Sarah Vaughavalesca Popozudatc., numa
composicdo mosaica de estilos, mas desdefagsem mulheres eleitas por homens

homossexuais como Ar ai nhas?o, fdeusaso ou Ad

Contudo, a explicacao da identificacdo homossexual com estas calatdi&

nao se satisfaz plenamerdem esta nogédo de encontro de marginalidades que estou
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propondoi e que, de certa forma, ja havia sido discretamente citada e descartada por
James Green (20Q0% preciso irum poucoalém Ent&o, sugiro que, se a teogaeer

deriva dos estudos culturais (Miskolci 20@93e ambos (os estudos culturais e a teoria
quee) estdo preocupados com o entendimento dos deslocamentos, incongruéncia e
fluidez das identidadesa posmodernidade (Hall 2001)é possivel inferir ques
homenshomossexuais as travestigque ndo estdo sendo enfocadas )aiuue, com

suas paticas afetrossexuaisreorganizamincessantemente, asnvencdes de género e
sexualidade, deslocando a suposta fixidez das identidades e papéis iseraatém

uma identificacdo com essas cantoras a partir tanto de um encontro de marginalidades
quanto de uma afidade pautada nos deslocamentos confrontode identidade

Nestes termos, as cantoras brasileiras mais admiradas por homens homossexuais
realizam importantes deslocamentms confrontosde identidade que necessitam ser

trazidos a luz.

Apenas para citaalguns exemplos, poderiamos verificar esses transitos por
identidades contraditorias em cantoras como Carmen Mifgonéando sendo brasileira
nem fAnegra, ® a maior representante do estere:-
imaginario das pessoas ao redo mundo) Elis Reginalque, tendo trés filhos, sendo
viciada em entorpecentes e se constituindo como uma profissional de grande destaque
no cenario musical, desconfigurava as nog¢des convencionais acerca do exercicio da
maternidade Como se ndo bastassé&lis Regina, sendo galcha, projesmi
nacionalmente vinculando seu nome a Bossa NowgEnero musical carioca por
exceléncid que cantava ao lado de Jair Rodrigues, cantor negro, para as plateia de Sao
Paulg, Gal Costa(cujaimagem publicaoi construfla como um simbolo sexual nos
anos 1970e, por ter uma orientacdo sexual indefinida publicamenteenciou a
ambiguidade de se tornar objeto de desejo sexual de homens e muiaEr&€osta
apresentava ainda a contr adig-u«doa ode Ad &srepu idra
Afdel i cadabo adentificacse ®m tasonotidade dorock logo apods a
deflagracdo do TropicalismoMaria Bethaniguma mulher com feigcbegestose voz
consideradassocialmente como mais proximas de um tipo de performatividadke
g°ner o f madésadigdo,i MardaBethania afirmeae como uma cantora cujo
foco performatico era parcialmente deslocado da mdusica, constiggndomo uma
Afatri zo Qque recitava poemas e ostentava ¢

musicai3, Faf4 de Belénfuma cantora cujperformancee repertorio sugerem a nao
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valorizacdo dos padrdes convencionais de conjugalidadgniela Mercurycantora
Abrancaod que foi propul sora do sucesso de
n e ¢*x &lesta andlise que estou empreendendo, sdo estes deslocamentos ou

=)}

confrontos de identidadésapresentados por essas arti$tagie se constituem como
elementos significativos para a construcdo de uma identificacdo entre esses fas

homossexuais e as cantoras deBiguienfocada.

Se considerarmos um contexto internacional, € possivel exemplificar que
cantoras como Cher, Madonrritney Speare Lady GaGd pertencentes guatro
geracoes diferentdsa s si duamente se utilizam de aspect
suas biografias para produziperformances Estas cantoras s&o amplamente
reconhecidas pelo p¥%blico homossexual <c¢como
de seus corpos, sexualidades e discursos durante o fenémpeadadenancemusical.
Também é padvel identificar, no trabalho dessas cantoras internacionais, alguns
importantes deslocamentasu confrontosde identidadesAssim, Cher seria uma
cantora cuja propria trajetoria de vida, em sua relagdo com o filho transexual, aliada a
performancese figwinos ousados, promoveria a exaltacdo de uma imagem ligada a
prépria exacerbacao (exagero) de alguns padrdes performativos do género feminino, o
que a faria estar mais proxima de padrdes performativos atrelapgesf@sancesle
género de travestesdrag queens Por sua vez, Madonna redne em si um nome préprio
vinculado a Virgem Maria e, no entanto, spasformancese repertdrio sugeremm
uso sexual da religiosidaaatélica Ja Britney Spears, logo no inicio de sua carreira,
alimentou a ambiguidade dealizarperformancesrotizadascantando um repertorio
altamente sexual e, apesar disso, deoatirae publicamente como virgerRor fim,

Lady GaGa traduz a interessante contradicdo de expressar sua originalidade a partir da

4 Sobre esses aspectos raciais embutidos na gedaemancede Daniela Mercury, ver Sovik (200%.

necessario também destacar ddarilda Santanna (2009) desenvolveu pesquisa sobre a construgcao de

trajetérias bem sucedidas na indistriaad@ music especialmente no que diz respeito as cantoras de

faxéo0 tais como Daniela Mercury, Mar gareth Menezes e
discusséo sobre questdes raciais, a autora analisa os discursos de Daniela Mercury no que diz respeito ao
didlogo que estabeleceu com musicalidaiegras. Ao andisar um discurso em que Daniela Mercury,

por ser baiana e se identificar com as musicalidade
0s pr - pr i oSantarfna QOPpvadiadquefia | egi ti mi dade do discurso
[Mercury] passa pelo vetor da localidadeo lugar de onde se é. Por outro lado, sabemos que a trajetéria

da musica afro brasileira/baiana, ndo s6 de cunho carnavalesco, como também as persegui¢fes sofridas

pelos batuques, pode representar uma trajetoria historictlsoltimal da presenca das tradicdes

africanas percebidas nos bloafsos contemporaneos, bem como aeé musice suas derivacdeEste
conflito, no entanto, al ®m de ®tnico e social, se cC.
2009: 272)Notes e que Santanna (2009) fala em t kgados;as A®t ni ¢
fificoro da pel e.
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copia dasperformancesfigurinos e cancdes de Madoneaoutre artistas da musica

popnorteamericana

Nestes casos, assim como nos exemplos brasileiros, ha uma identificagéo, entre
fa e cantora, pautada na ndo conformidade aos padrées hegemoénicos de comportamento,
simbolizados poffigurinos ousados, letras de can¢bes homoafetivas e pelo destaque
dado ao exercicio de uma sexualidade néo reprod@s/deslocamentos ou confrontos
de identidades ostentados por estas artistas (brasileiras olemasgus trabalhos
também séo fatores guoperam a favor da construcdo de uma identificagcdo entre um
publico homossexual e a obra dessas cant8esdo assim, considero que ha, para os
gays uma identificacdo mais imediata com relagcdo aos fatores que podem ser
considerados comiimarginai® , lodagas ou contraditérios nagrformancesobras

ou identidadese@bksas cantoras.

Estas contribuicdes que proponho visam ampliar as interpestagais
frequentes acerca da identificagdo entre homens homossexuais e cantoras ou atrizes
famosas. Muitas dess avaliagOesecorrentesestdo baseadas no fato de que essas
artistas ostentam, em syzerformancesalgum carater esteticamente considerado como
camp Neste sentido, Susan Sontag (1987 [1964]) elaborou um ensaio pioneiro em que
avaliou ocampcomo sendaima maneira estética de produzir arte, apressptaiu
relacionass e com o0 mund oa essPreia doampé saalfredilia pelo i
inaturallpel o arti f 2 c (Sontagl98/¢1b6d]: 3@ ager 00

As analises mais frequentes sobre as relagiesafinidade entre homens
homossexuais e cantoras famosas tendem a vincular o gosto por essas artistas a um
suposto fatorcamp presente em suas performances. No entanto, acredito que a
explicacdo dessa identificacdo enfy@yse cantoras pelas vias da Aocdecamp é
apenas um caminho de entendimesttisfatorio até certo pontanas que nao
representa a solugcéo do problema. Considero que atrelar a figura do homossexual a um
gosto por tudo aquilo que é exagerado ¢amp é uma forma de essencializar a
identidade gay, conformandea a um estereétipode exotismo. Ao invés de
simplesmente associar o exagero dos figurinos de Carmen Miranda ao fato de que ela
seja considerada como um icone musical para a comumgdgdrindial, pergunto: ndo
seria maignteressate deslocar o foco de visdo, centrado na exuberancia exagerada de
suas roupas e performancpaya observar que, muito além dos balangandas, Carmen

Miranda apresenta relevantes deslocamentos (ou confrontos) de identidades em uma sé
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personagem publica? N&eria mais proveitoso refletir sobre como todas essas cantoras
problematizadas nesta pesquisa apresentam elementos que as constituem como
mulheres que ativam a positivagdo de comportamentos socialmente marginak&zados

minha opinido, a no¢cdo dampi sem duvida interessante para uma problematizacao

iniciali essencializa e exotiza o0s homossexuai s
e X a g e Era cbotrapartida, minha proposta de interpretacao dessa afinidade entre fas
homossexuais e cantoras brasileifggutada num encontro de marginalidades e nos
deslocamentos e confrontos de identidagesece soar mais adequada para uma
compreensao mais complexificada dos sujeitos e dos processos de subjetdsgacao

quais estao envolvidos em seus contextos de idieisacial mediados pela presenca da

musica.

Antes de prosseguir com a cCcr2¢ampa ao Caé
devo dizer quelLiv Sovik (2009) nos oferece como dadiva uma discussdo densa,
pertinente e absolutamente profunda acel@ando problentzacdo dos privilégios
embutidosn a fi b r a i qgansideradd, epéla autora, como um lugar de fale
pressupfe urstatusde conforto e poder sociedom proposital grau de invisibilidade)

a fim de que se possa camuflar a existéncia de hierarquiais nag Brasif*>. Sovik
(2009) recorre a Musica Popular Brasileira como campo privilegiado para identificar e
problematizaelementos que denotam a forca operante, mas quase invisivel, dos valores

da fghuria udeo.

Dentro de suas analiselsiv Sovik (2009) realiza uma interessante avaliacdo
acerca dos deslocamentos de identidade, de raca e de género ostentados por Angela
Maria em sua trajetoria artistica. Entretamt@utora recai na concepgédo simplificadora
de campcomo Unica via para o entendimento déisidgades mantidas entre homens
homossexuais e a gravacdo que Angdtar i a f ez par @ hvSovksi ca A B
(2009) chega a reconhecer que as identidades de género sao construcdes sociais, mas faz
uma associa-«0 enteumasuposteiimpr éabndadeeé «das
sexuaisSendo assim, Sovik (2009) defende a ideia de que a identidade de género é uma

mera alegorigou quase uma encerd@, tal qual agperformancewocais floreadas de

'3 Estimulado pela profundidade e qualidade das analises presentes na obra de Sovik (2009), produzi uma
resenha de seu livro (Noleto 2@)2publi@da no bl og fAMi di 8ticoo (ver r1efe
texto esta disponivel emhttp://www.midiatico.com/entretenimento/musica/aqirigueme-brancea-
dadivade-liv-sovik/

16 Composicédo de Margarita Lecuona.


http://www.midiatico.com/entretenimento/musica/aqui-ninguem-e-branco-a-dadiva-de-liv-sovik/
http://www.midiatico.com/entretenimento/musica/aqui-ninguem-e-branco-a-dadiva-de-liv-sovik/
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Angela Maria.A autora nos lembra que B a b a |®u obramnanculada ao universo da
religiosidadede matrizafricana praticada em Cuba e, portanto, contém uma letra que
descreve um ritual de magia para conquistar um amor perdido. Por conta dos
deslocamentos de raca que conseguiu identificar na trajetoAagida Maria Sovik

(2009) considera qua artistaii c ant a 0 60 B a&bna l-aasa® seui sgnificado

culturaln e g (Sovik 2009: 125126). Em seu raciocinio, a autora vincuka suposto
descomprometimento de Angela Maria com uma cultura afrorreligiosaagrovavel

irrealidade encenada das identidades de g&ner@ nocdo deamp afirmado que
Apodemosari magi m populbardmmdtardee ase MWBmAdsad aux u a
encena-«0 jJjocosa e sem repreens¢Sevk2Ma mor al i
126-127)

Os argumentos de Sovik (2009) parecem insinuar que, assim como uma
performanceconsiderada@amp a vivéncia da homossexualidade (e da travestilidade) é
uma fAmentirad ou fdAalegoriao, assi mMocomo se
argumentar ge a sexualidade é uma construcdo historica, Liv Sovik (2009) aproxima
essa idei@imagem de uma alegor@amp como se as identidades sexuais e de género
I vividas na experiéncia cotidiana das pessoas através de tensas negociacdes com as
relacbes de podeque as produzem (Foucault 198B76]) 1 fossemirreais ou
meramente encenaglad autora supde que a ambiguidade ou o exagero performético
(inclusive do ponto de vista daerformance dos géneros)denota irrealidade.
Particularmente, ndo concordo com sstaposicdes, pois o fato de que a sexualidade
seja uma construcdo socigo quer dizer que ela seja irrééarios trabalhos de Butler
(2002; 2010a; 2010b) demonstram como os discursos que produzem géneros e
sexualidades atuam de forma a construir redkgd concretas, materializadas em
processos performativos cotidianos, que fabricam corpos e sujeitos. E como dizer que
isto é simplesmente uma irrealidade? Como pensar nisso como uma mera dragoria?
sua vez, a nocdo deamp essencializagays e travestiscomo pessoas alegoricas,
extremamente feminilizadas e vinculadas a jocosidade de atos comportamentais
especifice. Conforme dito anteriormente, essa alegorizacdo €, de raab,em

determinados momentos e contextos de interagdo homossexual e travesty néo €

YSovik (2009) chega a justificar que Carmen Miranda
feminina que sua feminilidade parece irrealo (p. 12



65

determinante para todasses sujeito® nem seria 0 Unico fator explicativo para a

identificacdo que ha entre homegag/se cantoras como Angela Maria.

Minha proposta de interpretar a identificagdo entre homens homossexuais e
cantoras brasiras, valendene da ideia de encontro de marginalidades e
deslocamentos ou confrontos de identidades, talvez fosse mais pertinente para avaliar a
identificagdo entre um publiogagye a gr ava- «o de fABabaluo, ap
desl ocamentos 0deée deat af ficados por Sovik (20
Maria. Considero que explicar a identificacdo dagspara com Angela Maria apenas
pelas vias do conceito dmmpé muito simplificador e essencializador, 0 que causa
sérios prejuizos a discussdensa que Sovik (2009) nos proporciona durante todo o
debate que empreende.

Abandonando essa discussdo em torno da idezamhg devo dizer quessta
pesquisa retrata apenas pontos de vista de homens homossekuasas cantoras
prediletas.Do contrdio, € muito comum ouvir opinides divergentes destas, sobretudo
emitidas por mulheres heterossexuais, em que os cabelos de Gal Costa e Maria Bethania
s«0 considerados como fhorr?2veiisantee dasecos o0,
popularizacédo dos implargtele silicone para aumento dos seios através de intervencéo
cirirgicai vi st os como fexageradoso e, ainda, as
Costa como Amuito chamat iawersitadsob@wusode e x e mp |
determinadas partes do por como produtoras de significacbes que subvertem
marginalidade$ mas para o qual ndo obtive nenhum interlocutor com quem pudesse
dialogar até o momentb e que possibilita multiplas leituras tanto a partir da otica
homossexual quanto da heterossexua,asiunhas da cantora Alcione e as cores dos
esmaltes que usa para adelasi E um caso em que a cantora subverte a associacio
entre unhas grandes e acumulo de sujeira no intuito de produzir a imagem de uma
mul her que agarra, A bjetorde desejpalsimagemmdutida s o 0
por Alcione é reforcada, assiduamente, pelas letras de seu repertorio, composto por
sambas que retratam Agarotos mar ot os 0, A6 |
fabricacdo da imagem de uma mulher que € simbolizadacomm ani mal , Como

| obgauce Adevoraodo seus homens

Se submetidas a apreciacdo de seus fas homens heterossexuais, mulheres
homossexuais e mulheres heterossexuais, provavelmente, essas cantoras teriam essas

partes de seus corpos reconhecidas e valaszgm mesmo desvalorizadas) a partir de
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diferentes sistemas de valoracdo. Sao sistemas complexos que coincidem e divergem
entre si, entrecruzando valores morais, sexualidades e subjetividades diversas para
produzir uma avalia-«ofisaeieosaadantfiap®sdod ® s
al voro-adoso, Afbocas aver mel hadaso, dent

apresentadas por essas intérpretes.

As interpretacdes direcionadas para 0s aspectos relativos ao corpo ndo estéao
esgotadas. Cada uma dessas crast possui inUmeros exemplos que permitiriam
analises extensas e bem particulares a partir de seus discursos performaticos. O mais
recente exemplo est8 inscrito na |letra da
Caetano Veloso, especialmente paragseravada por Gall Costa no
(2011). De acordo com o compositor, essa musica fala a respeito de Gal Costa e
cristaliza uma rela-«o0o estabelecida entre

minha voz n® meu cabel 00

Outro exemplo, esta otido en depoimento concedido por um de meus
interlocutores Pimentinha no qualfica clara a valorizagdo dos aspectos corporais de
Elis Regina quando este evidenciou grande

Mul hero (1979) no, qual, em suas palavra

(PIMENTINHA) - Elis deixou o cabelo crescer, ficou mais feminina, botou

flor no cabel o, investiu num | ado Omai s
topava essas coisas. Ela era esperta! Se tinha que mudar pra vender mais,

mudava mesmo. E eu acho elanliia e poderosa nesse momento...!

Sendo assim, o poder das cantoras esta, nestes termos, situado no corpo, um

corpo que também é voz, mas que ndo se resume'’a A&talongo de todas as

18 \Ver depoimento de Caetano Vetoe Gal Costa sobre aearo FfAAut otune autoer - tioc
http://www.youtube.com/watch?v=0ODHZ2izY3A

19 Faour (2006) apresenta uma vasta demonstracdo das inimeras vezes em que as cargdessderasil
utilizaram de seus corpos em seus materiais discogréaficos e publicitarios. Seu livro € um relato sobre
como a cancgdo brasileira lidou com temas relativos a sexualidade no decorrer do século XX. Porém, o
texto de Faour (2006) ndo apresenta probleagdes mais profundas que estejam conectadas com os
debates contemporaneos acerca de aspectos relativos ao género, ao desejo e a sexualidade como caminhos
de analise para uma compreensao dos sujeitos, das sociabilidades e da propria vivéncia ddesexualida

Brasil. Por isso, creio ser necessaria uma avaliacdo cautelosa de alguns termos e analises lancados pelo
autor no sentido de evitar simplificagcbes que prejudiquem, por exemplo, uma compreensdo mais densa
acerca da condigdo da mulher e dos homossexrgaséculo XX. Carece de igual cuidado uma andlise de
termos utilizados por Faour (2006) para definir algumas cantoras presentes em sua obra, pois, ao usar
denomi na-»es como fAdivao, o autor sugerelagd®rto ju?2z
aos artistas sobre quem fala. Contudo, o mérito de Faour (2006) consiste em fornecer, em abordagem


http://www.youtube.com/watch?v=ODH2izYn-5A
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entrevistage vivéncias em campera para 0 corpo que os discursosndégvam. Foram
recorrentes depoi mentos que indicavam sSsinali
comportamentos dessas artistas. Exemplos disso s&o as referéncias que meus
interlocutores faziam a gestos, olhares, poses, roupas, modos de falar, formas de

sobretudo, a imagem estética dos corpos ostentada por essas intérpretesshowseus

aparicoes publicas em eventos, ensaios fotograficos e apresentagcbes em programas de
televisao.Os di scursos revelavam wuma vablssri za- «c
2003 [1935) como atributos de podemerforrmamteo den:
musical. Isso implica dizer que tal entendimento demonstra a existéncia de uma
imbricacdo entre técnicas cotidianas de um fazer corporal (M2G3 [1935) e

técnicas etracotidianas de um fazer performético voltado para a musica (Laboissiére

2007), possibilitando que meus interlocutores articulem a nocédo deppréoamance

nao comeca nem se encerrashow mas se expande para outras realidades em que a

cantora atua. Percebese que existe toda uma complexidade de termos que sao
acionados com a finalidade de designar essas artistas e que h4, sem duvida, uma cultura
musicalh o mos s e x ual gue indica os fitermos adequ
Esses termos, na nogia das vezes, as conformam Bnmo d equensg constituem na

visdo que os fas produzem de seus idolos. A partir desses pressupostos, pretendo

analisar, mai s adi ant e, oS fatores gue e
Fa- amos, ent «or,- xa nhaa upddantasidn odjadsat apsfi ou me dec
a compor.

pioneira, muitos dados de como a sexualidade esteve presente nas letras das cancfes da MPB, retratando
relacbes amorosas, envolvimentos sexuais, iffiesa homossexuais e praticas sexuais como, por
exemplo, o sexo anal.
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Influéncias mutuas

A partir dos didlogos que pude estabelecer com os interlocutores desta pesquisa,
fui percebendo nitidas demonstracdes da influéncia que seus idolos exerciam sobre eles.
Essas demonstracdes se refletiam em suas escolhas cotidianas, nas palavras que
escolhiam para discorrer sobre algum assunto, na suas formas de perceber o mundo ao
seu redor. Todos eles apresentaram uma consciéncia muito clara acerca do grau de
insercao e € relevancia dessas cantoras em suas vidas, mostrando que as utilizam em

suas rotinas como uma forma de compreesrdarsi mesmos.

Um importante acontecimento ilustrou essa presenca nitida da influéncia que
estas artistas exercem sobre seus fas, assim @emonstrou a percepcao clara que o fa

possui acerca dessa influéncia.

Em um as ercontrosquetive com Tambataja, converseos por durante trés
(03) horas na Estacdo das Docas. A escolha do local também estava relacionada com
um dos seus principais idal, a cantora Faf4 de Beléframbataja queria conversar e
ver o poérdosol a beira do Rio Guamda, evocando assim 0 seu regionalismo,
representado pela apreciacdo de grande parte do repertério de Fafa de Belém. Ainda
quando combinavamos o loca dosso erantro, Tambataja fez uma ressalva para que
pudéssemos ir a Estacao das Docastes de sairmos de @mar um sorvete regional.

E assim aconteceu. Ao fino@&ncontrq fomos comprar sorvetes na mais famosa
rede de sorveterias de Belgguetambémmantén um ponto de vendas E&tacdo das
Docas. Quando nos dirigimos ao caixa para pagarelutoe pegar o cupom que
nos da direito a saborear uma unidadembataja se ofereceu para pagar meu sorvete e
logo pediu & funcionaria do estabelecimento quewend e a el e d®las ficas
Ele ndo observou que, antes dele, havia uma senhora idosa que aguardava, na fila, para
comprar. Involuntariamentéfambataja if ur ouo a fil a e ainda v
prioridade na compra que a senhora idosa possuia. Aebgersua gafe, demonstrou

constrangimento e disse:

% Modo como o sorvete pequeno, vendido sobre um cone feito de massa de ispojpajarmente
chamado em Belém.
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(TAMBA-TAJA) - T4 vendo? Faffde Belém]é toda estabanada! [referirdo
se a si préprio como se tivesse a personalidade da cantora ou fosse
fortemente parecido com ela. Rimos juntos da situacao].

Enquaro isso, antes de comprar o sorvete, revelou:

(TAMBA-TAJA) -N«o0o consigo fsairo dos sabores
evocacdo de seu regionalismo, enfatizando a relagdo com sua cidadania
paraense e o vinculo que possui com a cantora Fafa de Belém].

Pergumou ainda:

(TAMBA-TAJA) - Qual o sabor que tu queres?

Ao responder ATapiocaodo, oOobtive o0 seguint

(TAMBA-TAJA) - E... [reticente e meio desapontado] N&o deixa de ser
regional também.

Esse comentario desapontado @lambataja acerca do sabor dsorvete
escolhido por mim fez sentido na medida em que recordei que, logo em sua chegada
paranosso encontreencarregotse rapidamente de falar que iriamos tomar um sorvete
delicioso de cupuacu, bacuri ou outra fruta regional. Acreditei que minha epetdha
sabor itapi ocao pr ov danbalajd poequet, Pparadelece p - « 0
regionalismo se expressa por coisas intensas, sabores marcantes, ou, neste caso, frutas
mais flacida®. A tapioca é um produto que, apesar de vinculado ao regionalismo, nao
possii um gosto acentuado nem &cido. Nao vem de uma fruta, mas de uma raiz. Seu
sabor € muito discreto, quase nulo. O fato é que s6 podemos sentir o sabor que o sorvete
de tapioca possui pela sugestdo. O nome do sabor do sorvete representa mais uma
alusdo a tapca do que propriamente a possibilidade de sentirmos o seu sabor e
desfrutarmos de sua textura seca e crocante. O nome do sorvete € apenas uma forma de
desviar nossa atencéo e impedir que o denominemos como sorvete de creme, sorvete de

leite, flocos ou oo titulo que pareca indeterminado.

by

Tambatajha e sc ol heu o] sabor Amesti-o00. Esse
sugestivo. O sorvete fAmesti-o0 ® feito da
apresentacao evidencia um colorido interessante que mistura iaesmd# violeta e
branco de modo que o violeta se sobrepde ao branco, releg@wdsegundo plano na

composi -«0 Vvisual. Talvez o sabor fAmesti-o



70

mas € intenso em igual magnitude pela concentracédo do sabor deeatgaiigado pela
discricdo do sabditapioca), pela denominacdo sugestiva que promove uma inusitada
combinacédo de um termo de cunho ra¢idl me s para-ilustéa) a mistura de sabores
regionais e, principalmente, pela cor violeta com que pinta os lalzsidsgua de quem

0 experimenta, ndo deixando duvidas de que aquela pessoa tomou um sorvete de acai.
Percebo que essa nocao de intensidade € algo importanfEapabataja, pois ela se
manifesta em suas escolhas como algo que ele persegue, talveansaguic ocupar

um espaco social em que seja visto como alguém importante dentro de um determinado
contexto. A intensidade € representada nas escolhas cotidiandandmtaja e
encontra respalddso u g u e m siana anagére glblisacconstruida porfdde

Bel ®m como uma <cantora especial mente fi
outro interlocutor Atrevida uma cantora ffdde ateéencontthe O .
duranteqqual ocorr eu o THgueduidei ethidescraver ensneeridide t e 0

de campd queTambataja me revelou:

(TAMBA-TAJA) i As vezes eu sou muito timido e a Fafa representa aquilo
gue eu gostaria de ser: um exagero, uma hipérbole.

Esse carater exagerado e expansivoTprabataja atribui a Fafa de Belém, é

nt e

Foi

buscado ensuas escolhas, esta presente nos sabores de sorvete, na sua concepc¢ao de

regional i smo, nas inten-»es gque pPoOSsSSsSUI de |

distribui presentes, reline os amigos (assunto a ser explorado no Caf)itylpadr fim,

ocupa umespaco importante dentro de suas redes homossociais. Em suas falas e nos
depoimentos deAtrevido i também fa de Fafa de Beléim a cantora € sempre
representada como uma mulher generosa, socialmente articulada, amiga de muita gente
do meio musical, boa &trid, expansiva, engracada e bem humorada. Tais
caracteristicas sdo, de certa forma, desejadasT@mbatajd e realcadas em seu

cotidiano.

Esse fato (e outros que ocorreram durante o trabalho de campo) foi relevante
para que eu verificasse, de manairas informal, como essas artistas estéo incrustadas

na rotina de seus fas e como elas fornecem um campo permissivo para que esses

homens riam de si mesmos ao nderrubaremo,

fronteiras existentes entr@masculinidadsd e ffeminilidade®, misturando suas

«
.
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identidades as das cantoras e comprovando a influéncia cotidiana que elas tém sobre

eles.

A partir de entdo, comecei a pensar nas possibilidades de percorrer o caminho
contrario e menos 6bvio no sentido de tentacqiser possiveis formas de o fa exercer
influéncia sobre a cantora. Por isso, durastelialogos com os interlocutordsisquei
elaborar perguntas que fizessem com @l@aepudessem lembrar ou pensar em atitudes
suas que visassem a exposicdo de situagles gue a fAvozoi ouos f «s
pretendeu chegair aos ouvidos dessas artistas no intuito de expor opinides com
objetivo de influencidas de alguma forma. Nos didlogos que tive ao longo da pesquisa,
fica evidente que, para a maioria dos entrevistada®s, sempre os fas influenciam o
idolo ou, quando o exercicio dessa influéncia é estimulado, o fazem a partir de uma
posi -«o0o fAenfraquecidao, pois consideram qu
discurso de um de meus interlocutotelgtrico, ilustra em essa percepcéo do fa como

estando situado nesta posi¢eofraquecida

(RAFAEL) 7 Tu achas que os fas exercem poder ou, usando a palavra que
usaste, exercem influéncia sobre a cantora?

(ELETRICO)i Ai eu ja ndo sei tanto, assim, te falar. Ai eu ja s&igorque

é..., por exemplo, se dependesse dos fds da Daniela Méressa é uma
critica que os fas fazem no show dela e que eu acho infuiidilétrico
interrompe sua prépria fala e ndo continua a frase]. Por exemplo, ela foi
cantar no Festival deérdo [de Salvador]. Ta. A Daniela Mercury fagtmw

do fiCani b8liao [CD mais recenshew da cant
mesmo. Como ela faz em todo lugar e tal..., com as musicas [do novo CD].

Az, [os f«s dizem]: i Ah, how dsDbaoiela da Dani
foi...0 [Nesse moment o, El ®t ri co fala cc¢
para os fas]. Enfim, gente! A Danidldercury]f ez o show do fACani k
Porque, se dependesse dos f «s, a Dani el
ci da&wemyda ftor 6, ®. .. s [rdfedasedm mlis@as as fApol
mais impactantes e de sucesso] S - i Blainb&Dandar, fi a cant ar .

s6 ia cantar as musicas de grande sucesso dela. Se dependesse dos fas. E uma
reclamacao recorrente dos fas. Elgide que vai cantar isso e pronto: ela
chega e faz o show. Eu nunca vi a Daniela Mercury fazer um show de festival
diferente do que ela faz normalmente: o show que ela t4 apresentando na
turné. A ndo ser que aquilo seja proposto como é o caso do showo[com
repertério] do Chico Buarque. Ta entendendo? ,[BElaniela Mercury é

diferente das outras cantoras.

E interessante notar que essa fala ocasiona dois efeitos simultaneos: ao mesmo
tempo em que coloca o0os f«s numacopgdide «o0 fien
Afpoder osao. Sendo assi m, Dani Elétacochheor cur y a

uma cantora que tem firmeza em suas propostas conceituais de show, uma artista que
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possui uma consciéncia coerente de seu trabalho e que, por isso, nao indwksicaar

facilmente.

Apesar de considerarem recorrentemente que os fas ocupam um lugar
Afenfraquecidoo nesse jogo de influ°ncias,
que, quando insatisfeitos ou, de alguma forma, decepcionados em seus anseios,
exteriorizam suas vozes de descontentamento através de diversos canais de
comunicacao; de acdes cotidianas que, para eles, sdo retaliagbes direcionadas as suas
cantoras €@ seria possivel arriscird e fAichant agenso i mpl 2citas
artistas a ouvirem ou orientarem seus afetos para outras cantoras. Veremos exemplos

adiante.

Certas ac¢0Oes cotidianas séo indicadores que denunciam demandas nao atendidas.
Para todos os efeitos, neste momento da analise, o que é relevante sdo essas acfes
cotidianas manifestadas, corriqueiramente, pelos fds no curso das relacdes que
estabelecem com seus idolos. O fato de que essas insatisfacbes ndo chegam,
diretamente, aos ouvidos da cantora ou, ainda, que a cantora, mesmo tendo consciéncia
dessas demandas, ndo ateads pedidos de seu publico, ndo prejudica a compreenséo
de que o mais importante € a intencdo da acado, sua realizacdo no plano pratico, sua
verbalizacéo pela boca dos fas. Isso, claramente, configura um jogo de interesses que se
constitui cotidianamenteque se desloca entre os diversos pélos das relacdes

estabelecidas.

Como j& mencionado anteriormente, fiz usointarnet cono ferramenta de
pesquisa e, ptanto, extensora das possibilidades que eu tinha de manter um dialogo
com meus colaboradores. E faissim que consegui uma dessas manifestacdes
cotidianas mais explicitas desse jogo de influéncias, advinda de uma declaracéo escrita
por um de meus interlocutore3ambataja, em sua pagina pessoal no site de
relacionamentos cujo nhomeFacebook Nestesite, Tambataja publicou uma foto em
que aparece ao lado de seu idolo (a cantora Fafa de Belém) e sob a qual despeja um
depoimento amargurado. O discurso Tdanbataja € bem enféatico, objetivo e deixa
transparecer, claramente, tanto sua insatisfacao redaleicglo comportamento de seu
idolo quanto suas ag¢fes futuras, na condicdo de publico insatisfeito, com intencdes de
promover uma resisténcia aos proximos trabalhos lancados por essa artista. Além disso,
€ uma declaracdo que envolve a cantora em um posiogona preconceituoso

relacionado a homossexualidade de seus fas. Vejamos o discurso na integra:
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(TAMBA-TAJA): Gente, fiquei sabendo por meio de um amigo carioca que a

cantora Fafa de Belém ndo gosta de receber as pessoas apds 0s seus shows.

Bom, isso eu pde comprovar durante dois shows em Belém, onde um deles,

ela se esforcou pra ser simpatica e tirar uma foto comigo. Fiquei triste ao

perceber que tamanha gargalhada e boa energia sdo apenas disfarces como

ela canta em wuma de s upasasmaritenb eneupr et a- » e
di sfarceo. Nossa, qguanta decep-«o! !l E
di sse ao seu produtor que odeia receber
camarim sendo que o seu publico é 90% GLS. Carinho de fa é cego, mas

agora pude enxergaruito bem. Continuarei ouvindo suas cang¢bes, mas
confesso que a emo-«o0 ser8§8 bem diferente
mi mo. Mui ¢(pictfriste! !

7

Esse depoimento € muito interessante para inferir diversos aspectos da
sociabilidade homossexXuam torno da musica aspectos que serdo estudados, mais
detalhadamente, no Capituld I, mas também se constitui em uma fala que deixa
evidente a possibilidade que esses fas tém de fazerem ouvir as suas vozes e ndo apenas a
voz das cantoras. Uma manifesio publica deste tipo possui, pelo menos
implicitamente, a intencdo de fornecer outras leituras acerca da imagem publica
constituida por aquele artista e, explicitamente, a funcdo de demonstrar resisténcia a
uma relagdo assimétrica entre fa e idolo.nAldisso, duas das caracteristicas que se
extrai desta fala elos encontrogue realizei, pessoalmente, c@iambataja, consistem
em, primeiro, seu discurso ser sempre entrecortado por letras de musica para descrever
sua intérprete favorita ou uma situacfe a envolva e, segundo, a constatacédo de que o
p%blico de seu 2dolo ® A90% GLSs@destcConsi de
discurso que as musicas interpretadas pela cantora séo, para este fa, um reflexo daquilo
que ela é e, por outro lado, uma demtdo como esta, veiculada internet tem certo
poder de persuasao quanto a orientar a comunidade homossexual, com quem este fa se
relaciona, a ter um olhar mais criterioso sobre o posicionamento de suas cantoras acerca

da homossexualidade.

Outro depoirento sintomatico ouvido durante trabalho de campdoi

pronunciado poBrasileirinhoao revelar:

I Tambataja mencionou este depoimento em um de nossos encontros e arizcausua reproducéo
integral aqui nestas paginas.
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(BRASILEIRINHO) - Eu merecusoa ouvir aquele outro CD dgMaria]
Bethénia romantica,ug ela gravou aquela musicafal@va hesitante como
gue procurandtembrancas ou em duavida se revelava saber o nome exato d
musica e de seus compositore€pmo émesmoo nome daquela musica
sertaneja que ela gravdaqueladupla?

(RAFAEL)T A £ o aSuwesod@® Zefé di Camargo e Luciano]
(BRASILEIRINHO) i Isso...es& musica... Essa ndo é[®laria] Bethania
gue eu gosto, eu ndo sou nada romantduicaouvi esse CD, s6 ougo o
primeiro. [falando enfaticahdoro ela cantando coisas fortes!

Esse depoi ment o faz refer°ncia ao 81 b
Verdadeib 0 (gravado ao vivo e |l an-ado em 1999)
Bethania interpreta, no disco um (01), cancdes vinculadas a sua religiciediaddriz
africana, inspiradas na mitologia do candomblé, assim como também canta obras que
fazem referBcia ao universo rural do Brasil e a religiosidade catélica e sincrética
predominante no pais. No disco dois (02), a artista se dedica a cantar grandes sucessos
romGnti cos de sua carreira, incluindo neste
de Zez&li Camargo) que dividiu a opinido de seus fas e criticos quando foi lancada por
ela. As palavras que destaquei da falB@sileirinho( ir ecus o0, fAmes moo,
fessao e fAnuncaodo), demonstram a intensida

portanto, de sua manifestacdo de insatisfacdo diante de Maria Bethania no sentido de

ostentar sua fApersonalidade forteo (n«o ror
sertanejadd consi der ada, com base em sua fala e n
pudei denti fi car, como uma i 8 fimdsente,e&nfaizarume& nor g

semelhanca entre ele e o seu idolo: a veeméncia com que defendem suas motivacoes,
seus principios e suas crencas. No cas®rdsileirinho, essas afinidades entre fa e
artisa sdo, para ele, reforcadas por um aspecto que sera explorado mais adiante: ambos
sdo aéptos do candomblé e filhos dentd, orixa temperamental ligado aos raios,

tempestades e ventos.

Ao falar sobre sua relacdo com a obra de Fafa de Bélavidoconedeu um
depoimento em que, inicialmente, demonstra ndo considerar possivel o exercicio de
influéncia do f& em relagédo a cantora, mas reconhece que, quanto ao repertorio adotado

pela artista, o publico pode ter certo tipo de interferéncia.

(RAFAEL) i Tu adas que os fas, de alguma forma, exercem algum tipo de
poder sobre as cantoras?

(ATREVIDO) i Nao. Isso ndo tem nada a ver. A ndo ser que seja para a
escolha de um repertorio. Eu ouvi ¢kafa de Belémizer que as musicas
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selecionadas para o [album qua gravou com repertdrio de composicdes de]

Chico Buarque, eldFafa de Belém]comecou a colher as musicas mais

popul ar es, principal mente, as mais pedid
eram feitas na periferia do Rio de Janeiro. Ai, isso é uma quést@ovo
influenciar porque ® uma quest,«wla do que
[FafAde Belémf ez uma sele-«o0 baseada nessas @l
Os fés exercem certo tipo de influéncia, mas isso ndo é decisivo para que ela

[Fafa de Belém}jtome uma decisdo naquele momento ou a respeito de um

trabalho. Por exemplo, os fés estdo cobrando, h4 muito tempo, da Fafa, um

disco de [musicas] inéditas, [por]que ela ja ndo faz ha muito temp{-d&éa

de Belém]s6 [es}ta cantando, regravando, regravandegravando..[JUm

album] ce inéditas, ndo tem. Se realmente exercegm@ncipalmente através

do faclube dela, que é um espaco democratico,in&Pa[Fafa de Belém]a

teria um projeto desses. E eu ndo vejo assim, entendeu?

Tentando realizar umoatraponto entre vozes, devo destacar uma das falas de
Tambataja que, ao ser indagado por mim acerca de qual postura adota quando ouve
criticas direciondas a Fafa de Belém, tacharal@ o mo uma cantora fAbr

respondeu afirmando que ndo se importa egses tipos de criticas porque

(TAMBA-TAJA) i A Fafa[de Belém] como ela mesma diz, € uma cantora

plural. Ela diz assi m: AEu canto o que
ela canta fisertanej oo, el a canta fAboi 0.
gost o, dessa pluralidade. .. Gost o quandc

iSob Medi daod, g dde Betém]d &ssimb pradnomt. A Faf §

Essas consideracdes deambataja se aproximam muito de uma fala de
Brasileirinhoa o af i r mar que fAdBreddhi©nna eland a[ i cqju er
justificar as gravacOes qMdaria Bethanidaz e que desagradam a ele. Aproximei estes
dois discursos no sentido de tornar explicita a caracteristica de que, muitas vezes, esses
f«s preferem dar magil carmoiumga@nafisk@otda icamtoraa | ad o
problematizar o fato de que a escolha de repertério para compor o album de uma artista
€ também fruto de um processo de intensa negociacdo, de jogos influéncia e de
estratégias de resisténcia até que se chegue amsenso entre gravadora, cantora,
produtores e empres8rios do ramo. A const
emoci onao ou fAcanta o que gostao ®, par a
denominaria’ com base os depoimentosolhidos em campo comno fios poder es
di vao. Ou sej a, a cantora Apodeod, por i sso

do qualificador Apoderosabo.



76

Acredito que uma ressalva deva ser feita em relacdo a esta analise que faco. Em
nenhum momento compreendi o fato de quse®sfds optem por enxergar,
predominantemente, o ladpamourosoda carreira de suas artistas (ao invés de darem
maior relevancia a certos aspectos burocraticos de suas vidas profissionais) como um
demeérito. Pelo contrario, possuo 0 entendimento de qigetivo prioritario do fa, ao
eleger um idolo, é utilizar a sua obra em nome de algum propdsito pessoal ou social.
Isto quer dizer que, em primeira instancia, o fa busca entretenimento, fantasia, vivéncia
de uma experiéncia estética combmamusical (Haslick 1989) e, por fim, um meio de
sociabilidade através da arte. Porém, muitos de meus interlocutores demonstraram
interesse em entender outros fatores estritamente profissionais ligados a trajetéria dessas
cantoras. Esse interesse surgia, de forma nvailerdge, como uma curiosidade, uma
vontade de saber dos bastidores e da conduta dessas artistas diante de situacdes

conflituosas. Sendo assim, era comum ouvir depoimentos comdraside

(PIRATA) i A [Maria] Beth&nia é uma cantora muito exigente. Eipao

ver os Opitisd dela na internet. [gargal
artista coerente, sabe? Coerente mesmo! Bate o pé no chéo e sé faz aquilo

gue ela acredita. Se alguma cojeajta errada, dMaria] Bethania fala na

hora. Ela briga comsomusicos, mas o show dela tem que ser impecéavel. E

eu acho que tem que ser assim mesmo[NEdaia Bethanialtem que cuidar

do que é dela, zelar pelo oficio que ela tem. Se ela nao fizer isso, quem vai

fazer?

A partir dessa fala é possivel inferir quen muitos casos, a curiosidade em
saber dos bastidores profissionais da carreira da cantora sstugvéxima do intuito de
refor-ar a i magem da artista cComo Afpode
problematizacdo desses fatores burocraticos, em grantie famrcionava como um
modo de fortalecer a imagem publica dessas mulheres e, consequentemente, a imagem
do fa através da vinculacdo que mantém com a cantora. Ou seja, para o fa é importante
estar vinculado a um ideal de comportamento que lhe seja favpodagregathe um
valor. Sendo assim, através deste exemplo, ‘®enzantajoso ser fa de uma cantora
Aforteo, poi s esta csfimpidtaanenesligada @ saldd. cant o
Porém, apesar de seus olhares também estarem voltados pamareensédo desse lado
burocrético, percebi poucas manifestacbes em que a vida profissional fosse
problematizada como um jogo de forcas, interesses e influéncias muatuas. Talvez para

estes fas esse tipo de entendimento ndo seja prioritario ou relevante.
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Dentre todos os interlocutores que colaboraram com esta pesgunsntinha
foi, seguramente, o que mais demonstrou priorizar problematizagbes que perpassam o
exercicio profissional de atividades music@gnentinhaé maquiador e cabeleireiro,
possui uma itensa vida social noturna pelos bares e teatros de Belém e, frequentemente
® convi dad mcgbaorea magliagenede oantoras locais quando estas serdo
fotografadas para a capa de seus albuns ou, ainda, quando fasGoweoonsiderado
Amai s tampeo. Sua <conviv®°ncia comlheoa mei
oportunidade de conhecer, pelo lado de dentro, essas relacfes profissionais entre
cantoras e musicos, cantoras e patrocinadores, cantoras e fas e, por ultimo, cantoras e

cantoras. Em umaedsuas falaf?imentinhadisse:

(PIMENTINHA) - Eu conheco todos ospotsde iluminacdo de todos os
teatros de Belém. Sei exatamente a maquiagem e o cabelo que devo fazer
para as cantoras arrasarem. Antigamente eu ficava tenso na platéia vendo o
show, commedo de ter feito a maquiagem errada. Eu sofria muito. Depois eu

o

pensei: AGent e, s[sic] Aecantoigpesité & drrasandof r e nd o ?

adorando o show. O publico tambges]td gostando. E s6 eu que vou sofrer?
Eu, hein! Vou é curtir o show!

O fab de ter tido essas experiéncias profissionais em Belém facilitou sua
visualizacdo dos problemas, interesses e jogos de poder inerentes a profissdo da cantora,
contribuindo para qu@imentinhaapenas adaptasse 0s mesmos impasses locais para
uma realidade actional. Além disso, sua atuacdo como maquiador e cabeleireiro das
cantoras o fez mensurar, de maneira muito objetiva, a dimensdo da importancia da
realizacdo de um trabalho em equipe para colocar uma cantora no palco. Sua
aproximacdo com as cantoras lescdaambém o fez enxergar, bem de perto, as

instabilidades financeiras pelas quais elas passam.

De alguma maneira, a propria carreira de Elis Regina, sobre ®iquahtinha
possui vasto conhecimento, torre® mais compreensivel a partir de suas expéagnc
reais em Belém. Para ele, sua consciéncia de todo o processo de producdo que envolve
um langamento musical o faria um fa diferente aos olhos de Elis Regina. Em sua fala,

revelou:

(PIMENTINHA): - Rafael, tu pensas que se eu encontrasse fRelignajeu
seria uma bichinha fanzoca, rid2cul a,
EIl i s, como tu ® maravil hosa! o6? Jamai s

di
[ f

I
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eu encontrasse com a E[Regina] a primeira coisa que eu ia fazer era dar

umas bhofetadas naear del a e di zer : ASua | ouca, po
aquela calca ridicula naquele show? A tua maquidgsita toda errada! E
esse cabelo? Aquela luz n«o te favorece!

E te digo mais! A EligRegina]ia me ado-rar! Euia ser amigo dela. Porque
essas divas ndo gostam de bichinha fanzoca, nao! Por mais que eu tivesse me
cagando de nervoso, eu ndo ia demonstrar pra ela. Eu ia mostrar que eu
entendo do babado, que eu sei fazer um cabelo, que eu posso ajudar na
carreira ded. E eu te digo: eu ia trabalhar com ela comteea! [enfatico].

Todo idolo gosta de ser desconstruido. Essas cantoras gostam de se sentir
humanas, gostam de gente que fala a verdade na cara delas. E ninguém
melhor do que uma bicha amiga pra fazer jgaogalhadas minhas].

Ao conversarmosa Estacdo das Docas, local escolhidoRiorentinhaporque
queria dar entrevista em uiambiente em que pudesse beber e fopfalhvamos sobre
histérias em que Elis Regina se mostrava solidaria a outras cant@mdo gestas

vivenciavam momentos dificeis em suas carreiras. SobrePissentinhadisse:

(PIMENTINHA) i A Elis [Regina] era muito solidaria porque, na verdade,
apesar das rusgas que haviam [sic] entre todos eles [os artistas], a Elis sempre
teve uma nogdi que isso eu acho bacana também! Isso, pra mim, é
exemplar na Elis. Eu também trouxe isso pra minha vida [fragmenta a
sequencia da fala e ndo continua a frase]. Na verdade, todos s&o profissionais,
cara! Todo mundo ta ali pra ganhar a sua grana...,fabdazer a histéria do

pao... Na verdade, todo mundo ali é profissional, todo mundo meio que é
mambembe, né? Todo mundo precisa ganhar o seu quinhdo... Entdo a Elis era
muito solidaria nesse aspecto, sabe? Claro que ela gravava muita gente
desconhecidarp ganhar dinheiro porque ela era mau caratsmoEla nédo

livrava a tua cara! Ah! Tipo assim: se eu [Elis] descobri que tu tinhas umas
boas musicas e tu ja estavas de namorico musical com outra cantora... a Elis
ndo tinha vergonha. Ela ia |4 antes, @omtroubava as musicas e dava um
jeito de gravar antes da outra cantora. E passava a perna nela, entendeu?

Os trés depoimentos d@&mentinhaenfatizam tanto sua atuagéo profissional
como maquiador e cabeleireiro das artistas quanto sua insercao eirnenteada
porcdo burocréatica e instavel vivenciada pelas cantoras em sua rotina profissional. E
interessante notar conkimentinhaarticula esse seu saber especifico ligado a producao
da beleza, através de suas qualificacbes como cabeleireiro e maquuackor,
empreender uma aproximagdo maior com as cantoras. Isto permite interpretar que sua
condicdo profissional o auxilia a captar momentos de certa vulnerabilidade dessas
artistas, justamente nos instantes em que antecedemperéolgnanceno palco. Os
momentos que precedem a entrada em cena sao, geralmente, rodeados de ansiedades,

-

preocupacoOes e instabilidades emocionais. E 0 momento em que a cantora se preocupa
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em ser aceita, por mais que saiba possuir um grande publico de fas que a espera. Esses
instants demandam concentracéo, preparacao corporal, aguecimento vocal, siléncios.
Sao instantes em que, provavelmente, a cantora revive suas insegurangas e nos quais é
necessario ter ao lado profissionais com qualificacédo suficiente para assegurar 0 sucesso
da parte técnica e estética de todo o espetaculo. E como parte estética, além de cenarios
e iluminacdo do palco, entende também a aparéncia fisica da cantora. Esses
momentos de suscetibilidade emocional s&o, muitas vezes, compartiihados com o
cabeleireiromesmo que nao sejam propriamente verbalizados, mas evidenciados por
meio de gestos e siléncios. Tal compartilhamento e cumplicidade podem, em muitos

casos, gerar uma duradoura amizade entre ambas as partes.

Na historia da Masica Popular Brasileira houve ecaso em que um fa tornge
secretario particulade seu idolo. Amin Khadérhoje comediante, trabalhando na Rede
Recordi era um adolescente na transicdo dos anos 1960/1970 quando decidiu se
aproximar de sua cantora favorita, Gal Costa. A aproximac8oasintencdes de
trabalhar no meio artisticenderardhe a amizade da intérprete e uma contratacdo
profissional que Ihg@ossibilitou um vincul@wom a mesma artista por mais de 20 anos.

De maneira semelhante, a travesti e atriz nacionalmente conheama Rogéria,
comecou sua carreira no universo das maquiagens e cabelos, embelezando estrelas
como Dalva de Oliveira, Elizeth Cardoso e Elis Regina. Em depoimento concedido a

mim, Pimentinhaafirmou que

(PIMENTINHA) i Foi a Elis[Regina] quem deu for¢a pr&ogéria. Ela
ajudou a Rogéria a ser o que ela é hoje. A Rogéria era s6 uma bichinha
magquiadora. Mas foi a Elis quem deu coragem pra Rogéria se travestir, pra
virar uma mulher, pra ter todo aguelamourque ela tem hoje. E talvez essa
convivéncia tenha do responsavel pra que a Elis tivesse também um jeito
travesti no palco. Meu bem, a Rogéria é grata até hoje & Elis.ffisos]

Essas narrativas auxiliam a perceber nuances de cumplicidade entre cabeleireiros
e cantoras, enfatizando os ténues limites mexdependéncia de fatores que se situam
entre o privado e o p¥%blico ou, eb®97@utros
[1985]). Situacdo semelhante foi percebida por EBaemitez (2010) ao analisar o

processo de producdo de filmes pornograficesnaustria sexual do Brasil. Em sua

22 A veracidade dessa informacado é de responsabilidagénmuntinha Contudo, h&4 uma entrevista em
gue Rogérissugereque foi a atriz Fernanda Montenegro quem a estimulou a ser atriz, assumindo uma
identidade travesti. A entrevista esta disponivel leitp://www.domtotal.com/entrevistas/30
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etnografia, a antropéloga concede um espaco especial as relacbes de sociabilidade,
cooperacao profissional e afetividade surgidas nos bastidores de producao desses filmes.
Em destaque, aparecem as relacdes de amizaddéidéncia e confianga mutua
estabelecidas entre maquiadores e atrizes nos momentos que antecedem a gravacao das

cenas.

E também interessante retomar a ideia de que, dentre os interlocutores com
guem dialoguei, a curiosidade em entender os bastidoreslagnofissional dessas
artistas estava muito mais | igada a uma i nt
de seus idolos do que de problematizar ou entender os percal¢cos burocraticos de suas
empreitadas na industria fonogréafiddorelli 2009) Um sinalnitido dessa curiosidade
direcionada aos bastidores foi assinalado pelo fato de que, dortaabalho de campo
percebi a intensa valorizacdo que meus colaboradores fizeram das intrigas entre
cantoras. Minha fala foi, muitas vezes, requerida no intdeétque eu também pudesse
emitir uma opini«o acerca dessas fdAbrigaso,

seguinte conversa coffambataja:

(TAMBA-TAJA) i Rafael, sinceramente, tu achas que a[Gaestaje a Fafa

[de Belém]eram amigas? Sera que al@osta do trabalho da Fafa?

(RAFAEL) 7 Nao sei... [figuei muito hesitante quanto ao efeito que minha

opinido pudesse provocar no restante da entrevista, pois imaginava que Gal

Costa ndo nutria nenhum tipo de admiragéo por Fafa de Belém nem possuisse

algun tipo de afinidade com ela]. Acho que elas ndo sdo amigas nem

inimigas... [fiquei pensativo] Acho que G#Costa] respeita a Faffde

Belém] mas néo é proxima dela. Mas @absta]ndo deve ter nada contra a

Faféa [de Belém] pelo menos que eu saiba. Etha que elas sdo muito

diferentes, mas se respeitam profissionalmente.

(TAMBA-TAJA) i Eu t ! perguntando isso porque I
AiMul her 800, o Dani el Filho [diretor do
tiveram duas cantoras que ndo se deram as nmE@ela cena final do

programa. Olha, eu vi esse DVD milhdes de vezes pra identificar quem era,

mas eu nao consegui ver direito. E eu tive a impresséo de que {@dstd]

gue ndo deu a mao pra Féffe Belém] Acho que as duas ndo se batiam...

Sei la...

(RAFAEL) 1 E... eu ndo prestei atengdo nisso. Mas acho que elas ndo eram

inimigas, ndo [tentando contemporizar].

Nesta fala defambataja, é importante perceber que, em seu ponto de vista, é
Gal Costa quem ndo da a mao para Fafa de Belém. Isto sigh#feagque Gal Costa,
pela auséncia de um gesto simbdlico de dar a méo, é automaticamente rotulada como a
Acantora m8o0, aqguela que recusa uma | iga- «

admiracdo ou por quem se sente ameacada. A hipétese dambetaja acreditasse
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gue GalCostase sentiss@ameacadapor Fafade Belémfoi descartada por causa de

sua constante preocupacdo em saber se a primeira respeitava ou gostava do trabalho da
segunda. Além disso, fui constantemente convidado a expor minha opanabagao

pessoal sobre o trabalho de Fafa de Belém. Essa preocupacéo laleantédtaja em

legitimar a obra de seu idolo reflete sua prépria consciéncia e inseguranca quanto a
estigmatizacdo que Fafa de Belém sofreu, ao longo dos anos, ao ser cdesjutara
muitos c¢cr2ticos, Cc 0 mo u mbBamhbataja dstabelace d@mar e ga o .
hierarquia em que Gal Costa aparece, em condicdo de superioridade, como um
referencial legitimador para Fafa de Belém. Ao dasenas maos, as duas cantoras
reforcaream entre ambas ustatusde equivaléncia artistica, respeito matuo, amizade e
cooperacdo profissional. E possivel inferir, a partir dessa analise, que, de forma
implicita, € Gal Costa que ocupa, nessa hierarquia delineakgoluntariamentepor

Tambatajj, 0o post o de Apoderosado. OQutra interpre
minhas observacfes € a possibilidade de Tamabataja estivesse, propositalmente,
vinculando Gal Costa a provs8veis Aatribut
Aconf or t 8 wisto gueeletimha wonstiéncia de minha ligagdo musmadsoal

e académica com sua obra.

Certa vez, ainda no periodo do trabalho de campo, quando fuishawde
Leila Pinheiro na companhia dambataja, comentei:

(RAFAEL) - Nossa! O estacionamento €ENTUR? esta lotado! Quase néo
conseguia estacionar o meu carro! Ainda bem que vocé conseguiu estacionar
o seu! E todas essas pessoas vieram ver a Leila Pinheiro! [com expressao
facial de admiragéo]

(TAMBA-TAJA) i Agora, imagina se fosse pra ver a @absta] Ela [Gal

Costa] tinha que fazer show em um lugar maior. Nao ia caber aqui!
[apontando para o estacionamento repleto de carros]

Tal constatacdo déambataja expde uma possivel nocdo de hierarquia entre
artistas, mas também pode revelar certo dedejelevar a imagem de Gal Costa no

intuito de ganhar minha empatia durante nossos momentos de convivéncia. Essa nog¢ao

% Fundacdo Cultural do Para Tancredo Neves, conhecida em Belém como CENTUR. Esta Fundacéo é
dedicada ao fomentcadporoducéo cultural no Estado do Para. Abriga espacos como a Galeria Theodoro
Braga, o Cinema Libero Luxardo, a Biblioteca Publica Arthur Vianna, a Fonoteca Satyro de Melo e o
Teatro Margarida Schivasappa, uma das principais casas de espetaculos musichasle apesar de
receber pecas teatrais eventualmente. Foi neste teatro em que fui assistir ao show de Leila Pinheiro na
companhia d&ambataja.
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de hierarquia a qual me refiro diz respeito a comparacbes quanto ao numero de
espectadores, importancia histérica, tempo de carrei@mesale caché e outros fatores
concretos e importantes que orientam a avaliagdo do valor simbgflieoum

determinado artistaupostamente possui

Retornando a exploracdims desentendimentesitre as cantoras, essas intrigas
profissionais foram tambénvecadasem alguns depoimentos fornecidos parevida
Dentre os inumeros episédios que me relatounuitos dos quais eu ja tinha
conhecimentd, reservou um espaco privilegiado de sua fala para narrar uma suposta
Abrigao entr e s e uacandomiDaniela Mactirg Setjedivdvela ® m, e
Daniela Mercury haveria boicotado a contratacdo de Fafa de Belém para cantar em um
importante evento vinculado aos festivais de Parintio€Estado do Amazon&scom o
qual Fafa de Belém teria uma ligacdo nmesfreita por ser paraense e por ter gravado a
t oada fi%e r neetbniaao Boi Garantido. Em sua narratiérevidocontou
que Daniela Mercury teria sido contratada no lugar de Fafa de Belém, o que gerou

animosidade entre as duas intérpretes.

Pelag ande quanti dade dAtrevidodutanteiogempocemr el at a
gue conversamos e pelo grau de importancia que dava a elas para a constituicdo da
histéria de Fafa de Belém como uma pessoa publica, pude depreender que esses

percalgcos também erami@cados com o intuito de ratificar a imagem atatusde

Apoderosad da cantor a. Em todas as suas na
colocada na condi-«o0o de wuma mul her gue fj
superao, fAvenc® pasudpfacubdadedoaoil An«o | ¢
obvi amente, ® uma mul her fAde peitoo. Sendo

profissional é também uma forma de aproxis@rde seu poder, de sua capacidade de

superacao, de sua espontaneidadie sua coragem.

Porém, pretendo acrescentar um raciocinio a esta discussé@o. Aproximando
um pouco mais, neste momento, dos depoimentos (e da experiéncia como cabeleireiro e
maquiador) dePimentinha € possivel tecer algumas reflexdes sobre as relaiges

trabalho na industria fonografica como fabricadoras de produtos.

Rita Morelli (2009), em seu pioneiro estudo antropoldgico sobre a industria

fonografica brasileira, dediceae a tentativa de compreenderrakcdes sociais de

4 Composicao d€hico da Silva
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trabalho e de producédarticuladas entre artistas, produtores e gravadoras durante a

década de 1970. Sua pesquisa contempla dados interessantes para que sejam avaliadas

as estratégias desenvolvidas pela industria fonogréBt@angeirano sentido de se
estabel ecer em®mecoadosécbémer por exempl o, C
o mercado jovem de consumidores de discos
implantar uma industria fonografica local, com artistas nacionais, devidamente
incumbidos da responsabilidade d®oduzir um mercado consumidor jovem,

interessado no consumo de musica brasileira. As analises da autora sédo relevantes para

gue sejam entendidas as solu¢des encontradas, pela industria fonografica brasileira, com
vistas a incentivar dabricacdo da chamad MPB, composta majoritariamente por

artistas jovens.

Considerando toda a discussao empreendida até agora, posso, com base no
entendimento compartilhado entre os interlocutores ouvidos nesta pesquisa, tentar
investir num entrecruzamento das contribuic@edricas de Morelli (2009) e de
Foucault (1988[1976]). Ora, se Foucault acredita que existestacbes de poder
produtoras desexualidadese Morelli expde argumentos convincentes de que as
relacbes de producdoda industria fonografica produzermercados sinto-me
estimulado a dizer que esses fijogos de inf
trabalho de campo através das falas e praticas de meus colaboradores, podem ser
compreendidos a partir de uma légica relacidreémelhante ao raciocinio de Foutau
I na qual a cantora (industria) produz o fa (mercado) e o fa (mercado) produz a cantora

(industria).

Desta for ma, a categoria °mica fpoderos
Apoder o situado n«o apenas nas meuwfis,das ca
fato que o0os torna tamb®m fApoderososo de a
compreender que, neste moment o, o termo fc
uma determinada artista em questdo, mas significa toda uma cadeia de producéo (a
indist ri a) que s dabricegdwi | d ez amysaircaalai diade s, padr
padroes de comportamentd @or que nao? sexualidadeddo mesmo modoo termo
Af«xs0 nNn«o pode ser compreendi do como um ¢
identidade Unica,rdes deve ser percebido como um grupo heterogéneo, com diferentes
percepcdes de arte e atrelados a uma diversidade de fatores relativos a classe social, raca

e sexualidade que marcam, socialmente, as diferengas encontradas no interior de um
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grande grupo dés, unidos pelo compartilhamento de um gosto em comum por uma
determinada cantora, mas com percepcoes diversas acerca desse gosto. Por fim, o termo
Apoder o adquire, nesta pesqui sa, mati zes p
influéncia da industa (simbolizada pela figura do artista) sobre o mercado
(simbolizado pela figura do f&) na producédo de comportamentos e padrées de consumo;
representando o potencial artistico e performativo inscrito nos corpos das cantoras e
percebido por seus admiradoeesfinalmente, sinalizando o grau de interferéncia dos

fas na elaboracdo de um produto cultural.

Assim sendo, a partir da compreens«o de
pulverizadas em multiplos focos de a¢édo dentro da industria fonografica (depéotame
de marketing produtores, cantoras, musicos, departamentos de moda, assessorias de
imprensa, departamentos financeiros etc.), encontrando reacdes de assimilacdo ou
resisténcia por parte da heterogeneidade do publico consumidor (os fas),-eatgnde
o qualificador Apoderosad ® um termo que po
termos de Foucault (1988976]), pois costura estreitas relagbes entre o produto e o
mercado, atualizandee nas praticas da industria, nos corpos das cantoras egiaesrea
de seus f«s An«o porque tenha o privil ®gi o
mas porque se produz a cada instante, em todos os pontos, ou melhor, em toda relacao
entre um ponto e [bOUE]: BY. Mbs¢nfamda a nportdnciadgd 8 8
essas intérpretes possuem em certas redes homossociais, € possivel inferir que tais
Airel a-»es de podero ou fAjogos de influ®°nci
comportamentos e sexualidades, expandindo a no¢cdo de que somente as instituicbes
(escodh, igreja, organizacbes militares etc.) ou areas do conhecimento (medicina e
psicanalise) sejam responsabilizadas pela producdo de tais comportamentos e

sexualidades. Sendo assim, a industria cufturdbnografica, cinematografica e

0 termo Ai ndYs t-seiaquilo quel Adaino §£D02) denenfineame a apropriacdo

capitalista da arte para a producéo de arte para consumo das massas. De acordo com 0s pressupostos de
Adorno (2002), esta arte produzida em série apresentaria elementos de repeticdo, banalizacdo e
estandardizacdo. No entanto, no queceome ao contexto de producdo da MPBmMa mdusica, sem

davida, vinculada a inddstria culturialdevo mencionar que me afino as criticas que Wisnik (2004) fez

em relacdo ao fato de que Adorno (2002) produziu suas conclusbes com base apenas nas musicas da
indUstria cultural europeia (sobretudo alemd). Neste sentido, Wisnik (2004: 170) nos mostra como o
compositor popular no contexto brasileird ndo € uma mera peca de produgdo da industria cultural: ele

€ um agente de mudanca social. Para Wisnik (2004; 1760 dor no pos s ui uma fAm§ wvont
musica popular, pois, sendo alemao, tende a perceber a misica popular somente sob a 6tica da musica
produzida na Al emanha, lugar onde fda m¥%sica popul ar
dacutund (Wi snik 2004: 176) . Em contraposi - «o0, Aino Br
insercdo na sociedade e pela sua vitalidade, pela riqueza artesanal que esta investida na sua teia de
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televisiva)eamidi@er i am t amb®m i nclu2das como finst

de ser, de vestir e de relaciosar sexualmente.

E vaélido ilustrar com um exemplo significativo presente na industria fonogréafica
brasileira: o cantor Ney Matogrosso. Por mais ousadia, ipgme e espirito
empreendedor que esse artista pudesse ter na época em que foi langcado no mercado,
suas investidas na musica ndo seriam viaveis se ndo houvesse, nos anos 1970, uma
industria particularmente interessada na vendagem da diferenca parardagdolae
um mercado apto ao consumo de um produto (o cantor), o que geraria, a longo prazo, a
producdo de novos padrbes comportamentais disseminados na sociedade brasileira. O
exempl o ANey Matogrossoo ® evocado,noneste T
que se refere a representacdo extrema da diferenca, principalmente pela associacéo de
sua performance corporal, repertério musical e timbre vdalcom atributos
socialmente reconhecidos corifeminino®, levantando reacdes de apoio ou rejeicdo a

homossrualidade que sempre lhe foi atribuida.

Entretanto, a mesma logica poderia ser aplicada a essas cantoras com quem
tenho trabalhado nesta pesquisa, poisienada que de maneira mais sutil do ¢ley
Matogrossoi também foramproduzidas midiaticamente,como representantes da
diferenca ou diversidade. Dessa forma, instageua midia brasileira uma série de
comportamentos sociais alternativos aos padrbes comportamentais legitimados,
hegemonicamente, por boa parte da sociedade brasileira conservaolqreandAzir
esses novos padrdoes de comportamento e de musica com representantes nacionais e nao
mais estrangeiros, a industria fonografica em parceria com a midia brasileira, provoca
resisténcia nessa parcela conservadora da sociedade nacional, incijatidacées
pejorativas no sentido de desqualificar m ¢

Amacumbeirao, Aviciadao, Api ol hent ao, Ap e

recados, pela sua habilidade em captar as transformacfesadarbaheindustrial, ndo se oferece
simplesmente como um campo décil & domina¢@o econdmica da industria cultural que se traduz numa
l inguagem estandardizada [...]1]06 (Wisnk 2004:176).

% 0 som (ou fendmeno sonoro) possui algumas propriedades utilizadaserificélo no ambito do
conhecimento musical, séo elas: altura, intensidade, duragéo e timbre. O timbre consiste na caracteristica

peculiar que define a Aident i droosdpssibiidares auditivaseden sua e s
distinguir sons prodzidos por diferentes instrumentos musicais, vozes humanas, animais, objetos,
m8&§quinas ou mani festa-»es sonoras da natureza. £ at

exemplo, reconhecer a voz de alguém ao telefone, identificar qual instoumesical estamos ouvindo

durante uma execuc¢do musical e até mesmo diferenciar vozes de criancas, adultos, jovens, velhos,
homens e mulheres. Sobre propriedades sonoras, ler Wisnik (1989). A respeito de paisagens sonoras, ler
Schafer (2001).
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finor de s’ Entretadito, @t nsesmo tempo em que surge certo conservadorismo,
sifopoduzidos os f««s que, quando em contato
estar o, tendem a valorizar, como atributo

Amarginai s0O nos corpos e nas prs8ticas de su

Concluindo esta longa digressao, este sentido que sugiro que essas cantoras
Ss«o percebidas, at® hoj e, por seus f«s hom
est «o Ssituadas em uma zona de nperi feria
comportamentos ndo sejam atualmente considerados coarsgressores, a
marginalidade atribuida a cada uma delas esta diretamente associada as suas trajetérias
na ind¥%stria fonogr8fica brasileira. Portar
ser homossexual vivida por grandeparte do publico atual deas cantorak com o
fator transgressor da carreira profissional dessas intérpretes, que proporciona o fato de
gue essas artistas sejam, adayonda i sdjoe ®, ccraNni

importantes para a comunidade homossexual.

Utilizei pressupostos de Foucault (198876]) e Morelli (2009) para tentar uma
aproxima-«o entre a no-«o °mica de Ainflu®°
(Foucault) e fArel a-»es de produfakicagdo ( Mor el |
mutua de meras (fas) e produtos (artistas). A intencdo €, gradativamente e
posteriormente, apontar para outras nuance:
t°m sobre seus f «s na medida em que se i
comportamentos sociais, inmitdo a producdo deerformances digursos que serao
analisados no &pitulolll. Por outro lado, a carreira de uma cantora esta cercada por
outras fArela-»es de poder o que as conform
capitalista de producédo de musara série, com claros objetivos de vendagem (Morelli
2009). E por via deste sistema industrial que se estabelece o elo entre a cantora e seus
faés, assim como, a partir dessa dinamica econémica, o pensamento do fa também se
i nscreve fisobr ecantoms estimulangme aperirenatizands uma
determinada maneira e a adotar determinados discursos publicos. Considerando que sao
esses fas que aplaudem spadormancee , de forma indireta, Apa.

cantoras, podse sugerir que tambéexercem um poder (influéncia) sobre a conduta

2" Ha inimerasentrevistas(ndo exploradas aqui) em qu@al Costarelata um episédio no qual foi

agredida verbalmente com adjetivos semelhantes. Essas palavras de ofensa também foram ouvidas por

mim ao |l ongo de anos de conviv°ncide cemoposseas agwe
estas cantoras e, por isso, verbalizavam sua discordancia com ofensas relativas a sexualidade, a aparéncia

fisica e a origem dessas artistas.
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artistica dessas intérpretes. 5@z assim, uma relacdo em que ambas as jartagora
e f «, al ®m de outr as Aipfiedaans-0a ng uceo ncf oonmpnyee na el
uma partitura escrita a varias maomaegras ditadas por relagbes de poder ou jogos de

influéncias.
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ASutis Di f e r e n Paapercepcaouwdas sexualidades na relacacitilo

Nesta fAmWsicaodo que estou compondo atrave
dos interlocutores com quem dialoguaianalise de algumgserformances alguns
fundamentos da ciéncia antropoldgica, ndo pretendo fixar conceituacdes ou padronizar
identidades. Sendo mais especifico, o que quero dizer com esse posicionamento € que
nao tenho a pretensdo de vincular a homasd®ade ao gosto por cantoras como se
i sso fosse uma fAtend°ncia natural o, um des

homem homossexual estivesse fadado.

Melhor dizendo, para os propositos aos quais me dedico, ndo era suficientemente
satisfatorio o mpreendimento de observar as percep¢des de fas com orientagbes sexuais
diversas (inclusive heterossexuais) acerca de suas cantoras, pois as caracteristicas que
sao atribuidas a cada uma dessas artistas estédo, de alguma forma, muito claras para todo
e qualgier observador (independente de sua sexualidade), caso um olhar atento seja
dirigido "s suas trajet-rias profissionais
Isto quer dizer que as percepcdes de certos predicados relativos a essas cantoras nao é
muito diferente entre fas heterossexuais ou homossexuais. Por exemplo, tanto para fas
heterossexuais quanto homossexuais nao € dificil perceber os atributos especificos que
estdo relacionados (e que foram construidos para assim estarem) a intérpretes como
Danela Mercury, Fafd de Belém, Maria Bethéania, Elis Regina ou Gal Costa. A
distincdo ndo esta contida naquilo que se percebe, mamaomcomo se percebe (ou
valoriza) aquilo. No entanto, se, para pessoas com orientagcdes sexuais diversas, as
mesmas caractsticas vinculadas as cantoras sdo captadas pela observacéo, suponho
qgue haja sutis diferencas de valorizacdo ou desvalorizagatimamente ligadas a
sexualidadé desses predicados que sao percebidos. Isso estimula a dizer que, enquanto
um determinado pio deperformancecorporal ou verbal pode ser, para certo grupo de
homossexuai s, val orizado como um atributo
podem ter significagdes diversas para pessoas que vivenciem outras sexualidades e que

nao reconhecem tagos performativos como marcadores destatusdiferenciado.

Sendo assim, estou sugerindo que é possivel identificar propensdes a existéncia
de modos distintivos de valoracdo dos mesmos aspectos observados a partir de uma
perspectiva de géneros e sextdmdies variadas. Neste raciocinio, sugiro que ndo é o

gosto que estd em questdo, visto que essas cantoras também possuem fas
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heterossexuais, lésbicas, travestis, transexuais, transgéneros ou que vivenciam
sexualidades ndo convencionadas numa designacaome @sta em jogo é a forma de
valorizar certos atributos percebidos mEeformancesdessas artistas, evidenciando

que, dentre outros fatores, a sexualidade é um marcador também capaz de orientar a
percepcdo do acontecimento artistico. No entanto, pretefidtar qualquer ideia que

tente aproximar estes pressupostos por mim elencados a uma avaliacao sobre a condi¢cdo
de fa. Isto €, ndo estou estabelecendo a condicdo de fa como uma ontologia
homossexual nem estou direcionado a qualificar 0 homossexual corsgjeito que é
Aimais f«0 do que um indiv2duo heterossexu
reivindicar para esta pesquisa é a de que um mesmo asgesformatico, corporal ou
musicali pode ser valorizado (ou desvalorizado) de maneira dispar poosujein

orientacBes sexuais diferentes entre si.

Entretanto, antes de introduzir a exploracdo dos termos utilizados por esses
homossexuais para qualificar suas cantoras, é interessante iniciar esse percurso a partir
das préprias consideracbes que meusriotetores compartilharam durante a
convivéncia em camp&nquanto eu dirigia meu carro para les#evidoao local onde
gravariamos uma entrevista, este interlocutan, @nversa informaho interior do

veiculg deu a seguinte declarac¢ao:

(ATREVIDO) i Rafael, eu ndo sei se eu vou ser Util pra tua pesquisa... Eu
fico preocupado porque eu ndo consigo vincular a minha homossexualidade
ao fato de eu gostar da Fafa de Belém, sabe? Acho que uma coisa ndo tem
nada a ver com a outra. Eu gosto da Fafa [de Bekunyosto de masica,

mas nao acho que isso é [dessa maneira] porque egageja

Diante dessa fala, fui levado a esclardberi além de minha namtencdo de
vincular gostomusicale sexualidadé da ndo necessidade de procurar formas para ser
fiencai xadooO na pesgui-case pasigonamda nmaoeira maiga c o n s e
verdadeira possivel, inclusive questionando a pertinéncia das perguntas que eu faria
durante a entrevista em nossa convivéncia no decorrer da pesgbaaealidade, o
didlogp prévio com Atrevido me possibilitou visualizar as possiveis perspectivas
equivocas pelas quais minha pesquisa poderia ser observada tanto pelos meus
interlocutores quanto pelos futuros leitores e integrantes do mundo académico. Por esse

motivo, procuro dsconstruir qualquer insinuacao acerca de um pretenso vinculo entre
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homossexualidade e gosto musical em meu trabalho. Ha uma grande diferenca no que
me proponho a fazer e essa diferenca esta submersa em detalhes que, a primeira vista,
podem ser pouco noibés, mas que, sob um olhar atento, emergem apresentando

diferencas qualitativas que dao o tom da pesquisa.

Como ja mencionado, escolhi trabalhar com sujeitos homossexuais pelo fato de
identificar, em meu cotidiano, o grau de importancia que as cant@sseno em certas
redes homossociais (0 que nédo exclui a possibilidade de serem igualmente importantes
em outros contextos de sociabilidade), constitusgl@omo assunto constante, objeto
de an8lise e Afontes de i nspiperfarmanoces par a
corporais e até piadas. Meu propésito foi estabelecer um didlogo com sujeitos
homossexuais cujas identidadeperformancesde género fossem reconhecidas, por
eles, como masculinas na intencdo de desestabilizar comentarios essencializadores do
ti po: Afulano tem identidade o6femininad,
contrario, minha intencéo foi compreender as relacdes estabelecidas entre fa e cantora a
partir do dialogo com homens homossexuais cujas identidades de género sao
masculinas, ms que possuem como principal referéncia comportamental, artistica ou

intelectual uma mulher: a cantora.

J& durante a gravacdo da entrevigttievidg quando indagado a respeito da

existéncia ou ndo existéncia de diferencas entre fas homossexuaisosskateis,

pY

apresenta 0 mesmo argumento, porém acrescido de outras nuances relativas a sua

percepcédo de provaveis diferencas entre fas com orientacdes sexuais distintas.

(ATREVIDO) i Pra mim, fa é fa, sabe? N&o interessa se gkyése ele é
hetero[sexuig fa é fa. E o0 que é que é fa? Fa é aquela pessoa que acompanha
o artista, que se interessa pelo que o artista faz... E isso. Entéo, eu ndo acho
gue seja diferente prgay. Eu tenho um irmao que € hetero[sextafelo

menos até onde eu saiba que eled louco por musica, vive o dia inteiro
ouvindo musica, né? Mas ele gosta de brega, musica do povdo mesmo. Ai eu
acho que tem uma diferenca porqugay parece que tem uma propensao
natural pra saber o que ¢é arte, sabafay® mais sensivel nesse sentidde
perceber o que é bom, de ter um gosto mais fino... Acho que ai sim tem
diferenca...

Esse discurso deixa evidente que, par@vidg ndo ha diferencas abissais no
ato de ser fa entre pessoas homossexuais e heterossexuais, porém, a partiralé sua fal

possivel inferir que sua argumentacao estabelece uma continuidade ou proximidade
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entre a orientacdo do gostwsicale a orientacdo sexudbs sujeitosAo mesmo tempo

em que desconsidera a possibilidade de distingdo entre condutas de fas com esientacd
sexuais dispare#trevido acaba instituindo uma diferenca no gosto, denominando e

hi erarquizando, inclusive em dpligadd a « o bin
homossexualidadé em detri mento de umiifvigcaladb @ menos
heterossexualidadd=sse depoimento desconsidera a possibilidade de coexisténcia de
multiplas formas de manifestacdo do gosto nas quais 0s sujeitos homossexuais também
poderiam figurar como pessoas de fAmau gos

apareceriam como pessoasidb om gost oo.

O interlocutorElétrico respondeu a minha pergunta da seguinte forma:

(RAFAEL) i Vocé considera que existem diferencas entre fds homossexuais
e fas heterossexuais?

(ELETRICO)i Eu acho que n&o. Todo fa € igual, todo fi se interessa pelo
iddo... fica doido quando vai num show, compra todos os CDs, da uma
atencdo especial ao idolo. Mas eu acho que gaydem uma coisa muito
interessante que o fa hetero[sexual] ndo tengag presta atencdo nos
detalhes. Os fagaysda Daniela [Mercury] térama coisa muito engragada...

é... [fica pensativo e ndo conclui a frase] Porqgayouer saber que estilista

ela [a cantoraJes}ta usando, [quer saber] se o cabelo dedmtora)] [esfa
bonito, presta atencdo na maquiagem... E [porlquegay&é coisa que o
hetero[sexual] ndo vé, ta entendendo? Ai eu acho que tem diferenga sim. Mas
no geral, fa é tudo igual.

Neste depoimento delétrico ha uma localizacdo mais precisa e complementar a
fala de Atrevido no que diz respeito a percepcdo de diferencae dds e suas
respectivas orientacdes sexuais. Haédrico, o f& homossexual possui um olhar mais
agucado para @roducdoda cantora como um todo, mostrando que sua atencdo é
pulverizadgpara os diversos aspectos extusicais que cercam o trabalho dessvido
por essas artistas. Fica implicito em seu posicionamento que o0s aspectos nao ligados
diretamente a musica séo equiparados, em nivel de importancia e prioridade, aos fatores
musicais de modo que, para o fa& homossexual, a constituicdo da imagéra @ébl

uma cantora € tdo importante quanto a qualidade da musica com que se apresenta.

No dialogo confatal, outro fator aparece:

(FATAL) 1 Eu acho que o fgay... ele se imagina, ele se transporta para o
corpo da cantora ou a cantora se transportageoapo dele. Ele vive aquele
momento fileu sou a Galo [...]
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A empatia com a cantora é colocada em destaque nesta fala, deixando subjacente
a ideia de que o f& homossexual possui maior disponibilidade para performatizar, em
seu cotidiano, a atuacdo cénicl cantora, ultrapassandas fronteiras entre
fimasculinidadé e fifeminilidade. Estes aspectos performativos serdo abordados e
confrontados com uma literatura especifica, voltada para questdes de performatividade
de género, de maneira mais aprofundada apitGlo Ill. Por ora, fico satisfeito com

essa breve analise para chegar aos propésitos que estao sendo colocados.

ParaBrasileirinhg, a intensidade dos sentimentos ou da expressdo destes é o
principal fator que estabelece possiveis diferencas entre estaigibes de admiracdo

advindas de homossexuais e heterossexuais. Vejamos:

(BRASILEIRINHO) 7 Eu vou falar por mim, certo? Eu acho que diferenca...

eu acredito que ndo ha. Eu acredito que quando se trata do plano sentimental,
gue envolve essa apreciagcacetsh da obra de [Maria] Bethania, e por ela
falar aos sentimentos basicamente... [ndo conclui a frase] E o sentir esta
presente tanto ngay, no homossexual, quanto no heterossexual porque o
sentir faz parte de nés, seres humanos. Entdo, eu ndo vejo essahda
diferenca, mas eu acredite eu posso até estar sendo preconceitilos@u
acredito... que o meio homossexual é mais intenso. [Fica em duvida quanto a
emissdo de uma opinido que possa ser avaliada por mim como
preconceituosa). [O meio homosself#amais intenso nesse plano do sentir.
Porque ndo é tdo.i. como eu posso dizer? é... preso! [enfatico]. [O
homossexual] é mais aberto a expressdo do sentir. Eu acho qumpéfa

mais intenso no sentir, no apreciar esteticamente a obra... Eu acloofgu

gay... ele consegue expor muito mais o que ele sente quando ele ouve alguma
coisa.

(RAFAEL) 7 Vocé acha que o fgay acompanha mais a cantora ou isso nao
faz sentido para vocé?

(BRASILEIRINHO) i Pois é... quanto a essa questdo, eu ndo sei nem te
falar... Mas eu acho que fa é fa. Eu penso que o fa, quando é fa, ele
acompanha, ele ta presente... Mas a orientagdo sexual, quanto a essa questéo,
ndo ha uma diferenciacéo. [sic.]

Apesar de haver outros depoimentos articulados por outros interlocutores em
diferentes momentado trabalho de camp® por motivos variados, desejo encerrar essa
parte com a fala d@imentinhaacerca das distingbes, percebidas por ele, entre fas

homossexuais e heterossexuais.

(RAFAEL) 7T Vocé acha que o publico que gosta da HERegina] é
predominantementgay?
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(PIMENTINHA) i Claro que é! Claro que sim! [respondeu com énfase sem

me dei xar continuar a perguntal. Eu desc
Bril hanteo [feita por algu®m que fazia |
assim, Bi al ?20. Como que na plateia do Te:

alguma coisa em 1976? Nao tinha [existia] um celular desse [aponta para o
meu celular que estava gravando a entrevista], ndo tinha Ipod 14 pra gravar...
Ai, eu sentei pra ouvir ndo acreditanfjlue a gravagdo era real]. Eu me

caguei trés vezes porque realmenteshawvn a 2 nt egr a. Eu disse:
possibilidades. .. [n«o continua o racio
partir] da mesa de som porque vocé vé [percebe] o calor [do gubliccé

v ° [ ouvel], cl arament e, uma bicha fazend

Aquilo foi um fresco que levou um gravador daqueles de [colocar na] mesa

[afasta as maos para mostrar qual o seria o tamanho exagerado do gravador
disponivel na época]. S6na bicha faria isso! [risos de ambas as partes]

(RAFAEL) i S6 uma bicha faria isso?

(PIMENTINHA) 1 S6 uma bicha faria! [enfatico]

(RAFAEL) i Ainda bem que essas bhichas estavam |a!

(PIMENTINHA) i E... essas bichas existem, ainda bem que existem!

(RAFAEL) i Eu também tenho um monte de shows antigos dg@aesita]

gravados... Da década de [19]70.

(PIMENTINHA) 1 Gravados [a partir] da plateia? Por uma bicha?

(RAFAEL) i Da plateia.

(PIMENTINHA) T Uma bi cha fimau car 8§tero sentou |
ambos].A bicha [que gravou showda Elis Regina] sentou com aquele

gravador de [colocar na] mesa, aquélambolhdo. Mas a bicha fazia
ABhhiiiid como quem diz skogPRdarramtund®mCal a a b
t8 vendo que eu t! grmaWaadbmdédcasandosso ® ¢
vai pensar nisso, um homem sério, um pai de familia ndo vai pensar em fazer

iSs0.
(RAFAEL) 7 Entdo, tem [existe] diferenca entre o ffay e o fa
hetero[sexual]?

(PIMENTINHA) i Tem. Porque o fa hetessexual] ndo tem a mesma
dedicgdo que uma boa bicha tem. Por exemplo: um fa heserajal] gosta,

curte... [esf certo, mas tem diferenca. Porque no caso @dmayaisso toma

uma cor diferente, d4 uma outra matiz, né? Porque é assim: a mulher acaba se
casando e tendo seus filhos, lz@ase ocupando com outras coisas, se
ocupando com o O6seu homembéb [diz isso col
bicha n&o! Sobra mais espaco. Se néo tiver espaco, ela [a bicha] cria mais
espaco pra lembrar do temjde duracdo]lda mdusica, dos mdusicos, da
gravadora... Porque vocé ndo tem a menor obrigacdo, a menor necessidade de
saber o0 ano, 0 més, a faixa, o lado, a gravadora, o selo, a dedicatoria. Essa
dedicacdo que esse fa tem, que esse tipo de fa tem, ele s6 consegue se ele for
gaymesmo.

O materidapresentado nesta fala Benentinhadeixa clara outra percepc¢ao das
possiveis diferencas existentes entre o f& homossexual e o fa heterossexual. Esta
subjacente em seu conte%do um aspecto que
vida do sujeito homaexual e que, dentre muitas possibilidades, a arte seria uma 6tima
peca de encaixe para suprir essas lacunas. Apesar do intuiRingeietinhatem de
enfatizar uma fisobrad de tempo na vida do
positivo i pois, nestgperspectiva, 0 homemay estaria livre de responsabilidades e

obrigacdes tipicas do homem ou mulher heterossexual com relagbes conjugais, formais
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ou informais, devidamente constituidas sua narrativa deixa escapar uma porcao
negativa da vida homossexuple, de acordo com seu depoimento, seria uma trajetoria
emocional vivenciada a partir da experiéncia da soliddo. Dessa maneira, em
conformidade com a fala d@mentinha se por um lado o homem homossexual possui
disponibilidade de tempo para construir uowdtura musical e alinhavar uma rede de
sociabilidades a partir de suas vivéncias, a este mesmo homem seria negada uma vida
conjugal ou responsabilidades vinculadas ao ambiente doméstico. Isto ésepode
identificar duas forcas que se excluem mutuamentaves de uma relacdo
inversamente proporcional. Dizendo de outra forma, a dedicacdo de fa e a condicdo de
homossexualidade estariam, nestes termos, proporcionalmente inversas a condi¢cdo de
Adonas do | aro ou Achefes dejamfpautedtidsin@ s 0 C U |

heterossexualidade.

Esse depoimento d@imentinha possibilita conexdes interessantes com as
observacdes de Simbes (2004) acerca do envelhecimento de sujeitos homossexuais.
Aparentando estar na faixa dos 40 anos, ja mais préximo de canfjleRamentinha
foi o Unico dos interlocutores que néo revelou sua idade verdadeira, tornando evidente
sua recusa em ser percebido como situado e
atratividade sexual entraria em tensdo crescente com o estilo deevitado na
relevOncia da s exu4ld.iAd aaixardrangp&ecensa evigéncia,0 0 4
majoritaria, de relacionamentos fugazes e, em grande parte, ndo vinculados a intencdes
de conjugalidade, o depoimento dimentinha possibilita sugerir que, emua
experiéncia homoafetivena qual h 8 fespa-o0so simbolizados
companhia constante é a cantora, um idolo que preenche certas lacunas em sua vida e 0

permite articular sociabilidades com as pessoas ao seu redor.

Como se pode perceber diadiz sobreposicdo de todas essas vozes, ainda que
reivindiquem uma condigéo de igualdade, entre homossexuais e heterossexuais, no que
diz respeito a condicdo de ser fa, os discursos de meus interlocutores indicam sutis
diferencas traduzidas em termos qu@det am ficor es 0, Asenti ment
Aol hareso, A paformanded | h drmadesex eaiis espec?2fica
ou se distanciami das formas de manifestacdes consideradas tipicamente
heterossexuais. Ainda que a condicdo de fa aloquéosug®m orienta@es sexuds
diversa num patamar de igualdade, esta nod&oequipargdo € apenas aparente,



95

revelandese em sua verdade nos discursos que apontam para diferencas contidas nao

exclusivamente na intensidade, masnamlode ser fa.



IDivinas e
Maravilhosas
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Uma divindade no palco

O que est 8 subsumi do Tatvez umhaesimphes sonstilhi vao e
ao dicionario seja util para acharmos o fio da meada que, supostamente, descortinaria
algumas nocdes acerca da experiéncia sociakedd¢d.Para Houaiss e Villar (2009,
pal avra Adi vawndadeefesminiga) geusa; malherida qual élguez sua
musa inspiradoranulher de grande beleza; atriz de teatro e cinema famosa pela beleza
e talento;cantora de Opera notavel ou fampgrimad o n a 0 ¢ eH\llar20089:

701). Por sua vez, estes mesmos autores considprale A ®d omao Ai magem Q!
representa uma divindade e que se adora como se fosse a préopria divindade; pessoa ou
coisa intensamente admirada, que é objeto de vere@ 0 (s &l\dillar&2008: 1044)

Diante disso, seria possivel pensar, a partir da analise das relacfes estabelecidas entre

fashomossexuaie cantorabrasileiras na constru-«o dessas art.

Rolandde Candé (2001 [1978Jprnece pistasobre o assua ao considerar que
o periodoroméantico da musica erudita na Europa provocou o que ele denomina como
Acul t o da pDeacsrdorc@r oiadta,d e 0 .

0 romantismo consagrese ao culto da personalidade. A despeito de seu

génio, as personidades de Bach e Mozart sdo apagadas. As de Beethoven,

Liszt ou Wagner sao esmagador&am frequéncia o génio sobifees a

cabeca e eles se instalam na historia como que em casa, com suas ideias, seus

gostos, sentimentos, seus amores. Alguns souberamizagperfeitamente

suas fArela-»es pW%blicaso (Paganini, Ber |
ou sociedades filarmbnicas, executando suas obras em toda parte, escrevendo

a toda a Europa, relatando seus feitos e seus gestoeleamsespara a

imprensaAs idas e vindas de Berlioz ou de Liszt sdo, entdo, mais conhecidas

do publico do que, hoje, as do presidente da Republica. Essa atitude também

€ mistificadora. As pessoas se interessam demais pela vida dos génios
romanticos e acabam tendo uma falsa ideiaua personalidade, através das

Afvidas romanceadaso e das autobiografia
musica fica deformada com isso, sobretudo quando sdo acrescentados a suas

obras subtitulos, argumentos literarios ou elucubracdes fantaistadé

2001 [1978]: 1314).

As consideragfes deance (2001 [1978])deixam evidentes os sinais de que o
periodo romantico da musica erudita europeia foi caracterizado pela valorizacdo da
subjetividade e da expressdo de emocdes subjetivas, traduzidascasmusicais
densas, que expandiam os campos harmonicos tradicionalmente utilizados para compor

uma obraSe as experiéncias subjetivas dos compositores estavam colocadas, a partir
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daguele momento histérico, em suas obras, suas vidas pessoais constituiriajgt@m o

de interesse tanto para o grande publico quanto para a impregysacd#ela primeira

vez, a énfase ndo seria dada somente a obra musical, mas também a figura do
performer o compositor virtuoso, preferencialmente tocando seu repertério em
concert@ solitarios. Ndo poracasofoi neste contextoem que se aperfeicoou a
tecnologiade producdo de um instrumento cenfpaka o periodo roméantico da musica
erudita: o piand instrumento por excelénciagdedicado goerformancessolo. Diante

disso,

a concefgdo romantica do homem genial incita a escrutar as biografias para
encontrar os sinais de um destino excepcional. Os grandes musicos, desde
Bach, passam a fazer parte de uma lenda que a publicacdo de vidas
romanescas alimenta. A pobreza, a humilhacdoesgedturas amorosas, as
familias intolerantes, a incompreensdo dos contemporaneos, a surdez, a
tisica, a parandia, a angustia ou a revolta contribuem para exaltar o génio,
ressaltando melhor seu carater singular. Os artistas romanticos serédo, eles
préprios bastante atentos a publicidade da sua imagem (Cand§1Z0&l:

07)

Candé (2001 [1978]) nos faz perceber a contribuicdo da imprensa|esee
das autobiogr af i asi composipregud nde se dimitdvam apénaso | o s 0
a escrever suamusicas, mas transformavesa nos melhores intérpretes de suas
pr-prias obras. A cria-«o0o de A2dol oso tamb
técnica das composicdes que eram tocadas, gerando, para aquele que fosse bem
sucedido em interpredas, o ftulo devirtuose Todos estes fatores ligados a historias de
vida tragicas ou angustiantes eram responsaveis pela mistificacdo e mitificacdo desses
artistas. Por tudo isso, com base nos argumentos de Candé (2001 [1978]), sugiro que, se
o periodo romanticda musica erudita europeia produziu idolos, ele também produziu

~

fas.

Um dos fatores aos quais estive atento, durante o trabalho de campo, dizia
respeito a uma constante associacao, feita por meus interlocutores, entre as cantoras e
um possivelstatus de divindade. De fato, talvepareca seuma banalidade, uma
recorr°ncia trivial, ouvirmos f «s de cant
Contudo,creio que, por tras dessas denominacdes que elevam as cantoras ao patamar
das divindades, deve haver conceposfundos que traduzem a experiéncia social de

ser faT alguém que acompanha, sistematicamente, a trajetéria profissional de uma
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pessoa considerada como fA2dol oo e que se d
emitidos por esseaduj di capadicgnadee didi emloat r
compet °ncia para interpretar algo que ® ava
diferenciais que um artista deve ter para mobilizar um sentimento de comocéao advindo

de um determinado publico. Por issop o ponto de vista de seus fas, as cantoras

parecem possuir um vinculo real com propriedades que, de certa maneira, as tornam
ficomo u rffa Podémupsra que a cantora seja percebida como tal é necessario

um processo de construcdo de sua imagem puiblec partir do aparato midiatico da

industria cultural (Morelli 2009)i através do qual essa imagem construida seja

percebida, coletivamente, como possuidora de atributos que a divinizam.

Durkheim (1983 [1912]), em sua busca por elaborar uma teoribdgeraligiao,
nos convence de que toda e qualquer forma de religiosidade possui uma verdade que
responde a determinadas condi¢cdes da existéncia humana. O autor enfatiza que a
experiéncia religiosa é, fundamentalmente, social, ou seja, uma experiénerevojwe
uma coletividade e que sé encontra um sentido real quando é expressa por uma massa
de pessoas enredada em uma dada organizacdo social. Além disso, Durkheim (1983
[1912]) considera que as mitologias, presentes nas mais diversas religides, séiaa prop
representacdo da sociedade nas quais essas religides sdo engendradas. Diante disso,
mi nha principal pergunta ®: seria poss?2vel
vivéncia grupal de uma espécie de religiosiddti&e, em diversos trabalhos Ebc
antropolégicos sobre o0 assunto, reconfsr@ue ha, em certa medida, um culto as
personalidades midiaticas que apresentam, além de sua arte, um carisma mobilizador,

em que consistiria esse car8ter AfAsitasr adoo a

%8 Edgar Morin (1989) tece importantes reflexes sobre constaio systeni sistema industal de

producéo cultural produz estrelas de cinema que, a partir de um aparato midiatico, tereamfi mi t 0 s 0
contemporaneos, pessoas que, de certa maneira, sdo sacralizadas a partir de um investimento na
fabricacdo de sua imagem publica. Em relagdo a aspecto, Morin (1989) considera que tais
personalidades publicds em especial os artistds sdo pessoas que desenvolvem em torno de si a
possibilidade de culto por parte de outrem (os fas), como se, em torno delas, fosse desenvolvido uma
esp®ci e «db®d fMearab rdiar ifeeligiosidadg. €ana caautar,ras estrelas de cinema podem

ser comparadas " s deusas, contudo, fa estrela respc
criada pelostarsysted ( Mor i n 1989: 74) . P oer defemde aadeia deejserao0 t e mp o
necessidade afetiva ou mitica do fa ndo é criada siatosystemMorin (1989) acredita em que € o

proprio star systenguem fornece as formas, o suporte e o afrodisiaco necessarios para materializar essa
necessidade na vida diés (Morin 1989: 74).

29 A relagdio que procuro estabelecer entre ser fa e ser devoto ndo é nova. Maria Claudia Coelho (1999;

2011) tem elaborado importantes reflexdes acerca de como a experiéncia entre fas e idolos mobilizam
sentimentos que tangenciam agdenotativas de certa idolatria. Teixeira (2007), por sua vez, interessou

se em problematizar aquilo que denomina como fidol af
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Quais seriam o0s significadots asdiografias,iad os nas
performancesnarcantes, as cangdes que interprétaue envolvem essas cantoras e as

constituem como fideusaso ou Ahero2naso dighn

Com o intuito de compreender as relacdes entre meus interlocutores e suas
cantoras favoritas, empreendo, em primeiro lugar, uma busca pelo entendimento do
significado daquil o que ®, no campo religio
definir que

Afga adod ® wearapeaai gde significa Asepar
portanto, ndo € uma condicdo espiritual ou moral, mas uma qualidade

inerente ao que tem relacdo e contato com poténcias que o homem, néo

podendo dominar, peebe como superiores a siesmo e, como tais
atribu2veis a uma di mens«o, em segui da
fseparadad e fAoutrao com rela-«0 ao mur
manterse distante do sagrado, como sempre acontece diante do que se teme,

e ao mesmo tempo é pdeatraido, como se pode ser com relagdo a origem

de que um dia nos emancipamos (Galimberti 2003: 11)

Diante de tal definicdo, parece admissivel que as cantoras sejam consideradas
cComo mul her es Asagradas?o na medi da em (gu ¢
especifico de trazer a musica dentro d% die expresska a partir do corpo, sem 0 uso
de nenhum artificio ou instrumento exterior. Dessa forma, o canto seria a potencialidade
que nado é dominada pelos fas, mas sim pelo idolo, e esse seria o fatocidifgren

provoca uma necessidade de Adiviniza-«00 e

outro da relacéao.

Em outra definicdo, Rudolf Otto (1992) afirma que

o sagrado €, antes de mais, uma categoria de interpretacdo e de avaliagdo que,
como tal, séxiste no dominio religioso. Sem davida, também ocorre noutros
dominios, por exemplo, na ética, mas nao é dela que provém. Esta categoria €
complexa; compreende um elemento com uma qualidade absolutamente
especial, que escapa a tudo o que chamamos raaionatituindo, enquanto

tal, umaarréton, algo de inefavel. Acontece o0 mesmo com o belo, noutro
dominio completamente diferente (Otto 1992: 13)

A Mi nha voz, minha vhbnkeragem@e Caatano \felvsu feitasespecidineara

Gal Costa e que traduz as concepcdes que o autor possui acerca da voz e da atividade de cantar. A letra da
cancao apresenta versos que afirmam que a voz €, ao mesmo tempo, um segredo e uma revelagdo, como

uma Al uz escondi da fesqatazes a vid® naavaz gistoe 2trazerh a progria endsica

dentro de si. Como se pode perceber, a obra em questdo exalta a capacidade incomum de emocionar as
pessoas pelo canto, uma caracter?2sticapospuem., de cert
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Como categoria de interpretacdo e de avaliacdo, Otto (1992) ndo exclui que o
Asagradoo sej a oddigosooe passe a idtegrarcoatrap esferas de
construcdo do conhecimento sobre a relagcdo entre os homens e certos dominios
simb-licos considerados como Asuperioreso
quer dizer que, sob a otica deste autorpssivel a atribuicdo de alguma sacralidade
apenas de maneira simbélicdi qui | o que ® ti do, col etivamer
socialmente reconhecido como de elevado valor artistico. Dessa forma, a associacao
entre a arte de cantar e o sagrado nd®tédb descartavel, visto que a propria musica é
composta por elementos fisicos imateriais, reconhecidos como sons, que sédo, no caso da
musica cantada, materializados pelo corpo de quem canta. E ndo seria essa uma
capacidade que pode ser considerada, digmeio do ponto de vista de quem a percebe,

como fAdivinao?

Entretanto, além de ter o dominio técnico da atividade de cantar, empregando o
canto com o intuito de tocar a emocao do publico, essas cantoras devem ter, aos olhos
de seus fas, uma caracteristipamordial: o carisma. Ser uma cantora carismatica,
nesses termos, foi um requisito frequentemente citado por meus interlocutores como
essencial para que uma artista faca sucesso no mercado musical. Em relacdo a este
aspecto, foi unanime a afirmacdo de tpma e qualquer cantora tem que encontrar a
sua maneira de cativar um publico, de reunir as pessoas em torno de si. Contudo, o
conceito de carisma deriva, igualmente, de concepcfes religiosas. Zuquete (2011)
afirma que a pal avr dilizdada derformra menérica®ara definiu al me n
uma série de coisas ou qualidades que estdo desconectadas do significado original da
palavra, embora mantenham com ele algum tipo de relacdo. Para o autor, o carisma se
transformou numa palavra esvaziada de senjdne s erve para designar

atra-«o e sedu-«00 (Z%quete 2011: 13), no e

se é verdade que a palavra carisma hoje em dia € onipresente, durante a maior

parte da historia ela esteve praticamente ausente. Ou melhor: a etimologia da

palavra éantiga, mas ninguém a usava vulgarmente no dia a di&sn@

mantevese restrito a um determinado &mbito. E ndo era uma palavra

mundana, mas sim sagrada. Porque sua origem é religiosa. Concretamente ela

€ originaria do Novo Testamento e significa, literae nt e, fo dom da g
E essa graca é divina. Na carta aos Corintios, por exemplo, o apostolo Paulo
descrevecharismatacomo um privilégio de natureza espiritual e que se

manifesta através da profecia, de poderes curativos e da glossolalia (a
capacidad de falar varias linguas estranhd& assim se ira manter a palavra
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carisma, encerrada dentro da Biblia, no seu contexto original, durante séculos
(Zaquete 2011: 14)

De todo modo, ainda que usada fora de contexto, a palavra carisma concede um
statusprivilegiado a quem é por ela definido, reconhecesel@mue o ser carismatico
possui caracteristicas especiais que os diferenciam dos demais. Por este motivo, o
cari sma ®, em si, um distintivo que, em ©Om
que o dedm. Isso esta igualmente ligado a possibilidade de lidar com instancias e
propriedades consideradas fAsuperioreso co0mc

o prisma de quem admira (ou fAcultuad) quem

0] pri meiro sinal d e- « oimau ds uwmolsetala Adi v
i e n d e u s ladessas tamtoras problematizadas neste trabalho ocorreu quando, certa
vez,meu interlocutorTambataja, havia me encontrado e estava com uma pasta repleta
de cartazes, programas de concertos, reportagens joraalistigressos de shows e
propagandas de espetaculos. Dentre todos estes materiais, observei que ele guardava um
abanador com a imagem de Nossa Senhora de Nazaré estampada. O objeto era um

brinde tradicionalmente distribuido, em Belém, durante as fest@éridode Nazar®,

=1}

no qual estava impressa a | etra do hino
Euclides Faria), musica cantada durante a grande procissdo catdlica pelas ruas da
cidade.Tambataja dissertava animadamente comigo, estava empolgado pararsar

sobre suas maiores paixdes: a musica e as cantoras brasileiras. Durante algum tempo,
ele me mostrou todos os materiais graficos que colecionava naquela pasta. Tive a
sensacao de aquele ato era, Jamambataja, uma senha de acesso a sua intimidaoe,

seus sonhos, a sua por¢ao mais nua. Ao me mostrar o abanador com a imagem de Nossa

Senhora de Nazaréambatajé explicou:

(TAMBA-TAJA) i Pra mim, a Fafa [de Belém] poderia estar aqui dentro
desse manto! Ela [Fafa de Belém] é a minha santa! E petauea rainha da
Amazobnia, representa o Pard, a alegria do povo do Para! O Cirio de Nazaré é
a cara da Fafi e a Faféa é a cara do Cirio! A Fafa é a cara de Belém. Se vocé
conhece a Faf4, vocé conhece Belém!

310 Cirio de Nazaré é uma grande ritual catdlico, que ocorre em Belém, em homenagem a Nossa Senhora
de Nazaré. Maiores detalhes sobre esta festividade serdo dados no proximo topico que compfe este
capitulo.
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A associacao entre a santa e a cantora veanespeamente. Eu n&do havia feito
nenhuma pergunta. Deixei a conversa fluir. Conversavamos sobre espiritualidade e, aos
poucos,Tambataja esclarecia pontos importantes acerca de sua religiosidade, de seu
envolvimento simultaneo (e complementar) com o @asoho e espiritismo e,
finalmente, da relacdo que existe entre ele, Fafa de Belém, o Cirio de Nazaré e a cidade

de Belém em si.

(RAFAEL) 7 Tu foste criado na religido catdlica e, depois, conheceu o
espiritismo, mas tens uma relacéo forte com o catolis@o é? A Fafa [de
Belém] reforgou esse catolicismo em ti?

(TAMBA-TAJA) i Sim. Essa parte da religiosidade no Cirio de Nazaré, eu
acho que a Fafa [de Belém] refor¢ou, um pouco, isso em mim. Porque eu ndo
acredito muito em imagens de santos. Mas em mla¢gilossa Senhora de
Nazaré eu tenho o maior respeito! Entdo, a Fafa [de Belém] trouxe essa
religiosidade do Cirio [de Nazaré], essa mistica do povo todo atras de uma
santa, essa fé, essa coisa das pessoas agradecendo, pedindo coisas. Eu acho
interessant@mo! Se isso te leva a Deus, eu acho importante que seja feito. E
a Fafa [de Belém] trouxe isso pra mim.

(RAFAEL) 7 Qual foi a primeira vez em que tu foste pro Cirio [de Nazaré]?

A Fafa [de Belém] teve alguma coisa a ver com isso?

(TAMBA-TAJA) i N&o. N&o.A primeira vez em que fui pro Cirifde
Nazaré] foi em [19]92. Eu fui com meus amigos do colégio porque o0s
colégios sempre vao, né? E, na época, a feafdBelém]ainda nem tinha
cantado no Cirio [de Nazaré€] ainda. Nessa época, eu ja conhecia a Fafa [de
Belém], mas ela néo [es]tava tdo presente ainda ha minha vida.

(RAFAEL) i1 E hoje tu sempre vais ao Cirio [de Nazaré]?

(TAMBA-TAJA) i Vou sim! Nesse ano [2011] eu n&o fui porque a minha
avo [es]tava doente e eu tive que ficar com ela pra minha mae podér assi
[durante o Cirio de Nazaré] a transladat@oGeralmente, eu vou a
transladacdo e ndo vou ao Cirio [de Nazaré€]. E quando eu vou ao Cirio, eu
vou bem rapidinho ver a passagem [da imagem da santa em procissao] e
volto. Mas todo ano eu espero a Fafa [ddéBn] ir cantar no Cirio, por
exemplo!

(RAFAEL) i Mas o Cirio € um momento importante pra ti?

(TAMBA-TAJA) i E um momento importante sim. Se um dia eu tiver que
morar fora de Belém, eu vou ter que marcar as passagens para eu vir na época
do Cirio [de Naza] porque a Fafa [de Belém] vai sempre estar aqui [em
Belém], sempre vai fazer um show...

(RAFAEL) i Mas tu vais ao Cirio [de Nazaré] por causa da Fafa [de Belém]
ou por causa da santa [Nossa Senhora de Nazaré]?

(TAMBA-TAJA) i Eu vou por causa das duasldeduas! Sabendo que vai

ter o Cirio [de Nazaré], eu vou saber que vai ter um movimento musical
muito grande na cidade. Muita gente boa vem pra Belém cantar pra santa! Eu
adoro isso! E essa manifestacdo me fascina! Nao s6 pelo Cirio em si, mas o
gue envole o Cirio, no geral, esse envolvimento todo em torno dessa festa
religiosa é o que me fascina!

%2 Procissdo noturna que ocorre durarsidestividades do Cirio de Nazaré. Maiores detalhes serdo dados
no préximo topico que compde este capitulo.
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A narrativa deTambataja deixa entrever que, para ele, a religiosidade catdlica é
algo que, atualmente, é reforcado e atualizado em sua vida a partir deediagao
feita por uma de suas cantoras favoritas, Fafa de Belém. O fato de gostar de Fafa de
Belém e, de um modo bem pessoal, equifmic Nossa Senhora de Nazaré, € o que
constr i uma esp®cie de fiponteo Tgeliggio possi bi
que Tambataja professa atualmente e o catolicismoi religido que remete a sua
criacdo familiar. Por outro lado, a carga festiva do Cirio de Nazaré figura como um
atrativo adicional para guBambataja esteja atento aos acontecimentos paralales q
se desenrolam na época dessas festividades catdlicas, especialmente no que se refere as
programacdes culturais que preenchem o calendario de lazer de Belém durante o més de
outubro. Assim, o Cirio de Nazaré ndo se apresenta apenas como um importante
momento religioso, mas como um periodo favoravel a uma espécie de sociabilidade

profana que estaria atrelada as comemoracdes religiosas.

Todo nosso didlogo inicidl que, posteriormente, evoluiu para se caracterizar
como uma entrevista propriamente ditamcperguntas elaboradas anteriormente
caminhava em direcdo a assuntos relativos a espiritualidade. Apesar de a associacao
entre cantoras e deusas operar num plano simbdlico e ndo propriamente real, o que me
interessava saber, na verdade, dizia respeaiigags conceituacdes eram utilizadas, por
meus interlocutores, para classificar essa
dignas de tal comparacdo? E quais caracteristicas ostentariam a fim de que pudessem
desfrutar deststatu® Para me ajudar,egdads de algum tempolambataja elaborou
uma comparacgdo entre suas duas cantoras favoritas (Faf4 de Belém e Leila Pinheiro),
configurando um raciocinio que € relevante para a discussao que estou propondo na

medida em queste comentéritraz outros matizesedf i ni dores do qual i fic

(TAMBA-TAJA) i A Leila [Pinheiro] ndo seria uma cantora poderosa pra
mim. NZo sei... [fica pensativo] E que eu acho a Fafa [de Belém] mais
intensa, maischarl A Leila [Pinheiro] € o meu outro lado, o lado da dogura,

da suavidade. A Leila me acalma. E é por isso que eu acho que a Leila
[Pinheiro] é divina! Porque a voz dela me leva pro céu, parece que t0
flutuando... A Fafa [ddelém] € uma coisaais quente. Por isso que ela é
poderosa! Ela [Fafa de Belém] seria tippaisanta profana que comanda o
povo do Para. Como se fosse, assim, uma pororoca! Teve uma vez [em] que a
Fafa [de Belém] disse que ela era uma pororoca e a Leila [Pinheiro] era um
igarapé’. Eu acho que é isso mesmo. A Leila [Pinheiro] néo seria uma santa

% Pororoca consiste em um fendmeno da natureza, gerado pelo encontro das aguas doces dos rios
amazobnicos com as aguas salgadas do oceano Atla@Gti@ncontro dessas aguas € muito intenso,
gerando ondas e correntezas muito fortes. Igarapé é um pequeno riacho de aguas calmas. A citagcao de



105

tipo Nossa Senhora de Nazaré, mas ela [Leila Pinheiro] é divina porque a voz
dela é delicada, parece que a gente se conecta com Deus!

A partir deste depoimento e de outras falas exploradas ao longo deste trabalho,
podese i nferir guenao gR®Rahbhi Hbc ayydier sfedidveif i ne
complexo conjunto de valores, que subdivide as qualidades das cantoras em dois poélos
representativos: a dominacéo e a sublimacéo. Isto que dizer que, de certa maneira, para
ser consi der ada fdiskarianapréesentarugraade capatittader d8 n e C ¢
prender (dominar) as atencdes do publico com um magnetismo cénico peculiar ou, ao
invés disso, um apuro técnico votapautado, sobretudo, na qualidade da emissao da
voz e na extensdo vocal que consegue demonstrace@al capaz de sublimar a
emotividade de seus espectadores. Esta seria a dicotomia extraivel das avaliacfes feitas
por Tambatajd acerca dos trabalhos e personalidades de Faf4a de Belém e Leila
Pinheiro: ambas poderi am s eraoxfatares gue ay ad a s
elevem a essstatussejam completamente diferentes na medida em que Fafa de Belém
estaria relacionada ao p-lo da Adomina-«o00
Entretanto, os discursos Batal demonstram com outros tons esdes polos de acéo

em gque as cantoras s«o0 alocadas para serem

(FATAL) i Ela [Gal Costa] € a perfeicdo! Porque a voz dela é algo sublime,

€ algo invejavel. Parece que a @Gabsta]nao faz for¢a pra cantarf...] Uma

vez eu Vajei pra Londres e vi uns cartazes de showda Gal [Costa] que ia

ter | §. O cartaz dizia assi m: AThe best
estou dizendo, viu? Foram os londrinos que disseram. Entéo, se até eles [os
londrinos] acham isso, por que éegau ndo vou achar? A Gflosta] é

como se fosse uma deusa mesmo, entendeu? Ela é, sem dinddiiva!

Contudo, em outro didlogo, quando questionado acerca de um SS{HEISK
Adi vinoo para Gal FRaalsetea una covhparacda eneedtiah ©n i a ,
cantoras na qual Gal Costa parece perder certo prestigio quanto as suas possiveis

guali dades como fAdeusado.

Tambataja a respeito desta definicdo dada por Fafa de Belém em relagéo a Leila Pinheiro tinha como
objetivo acentar a oposicao entre os temperamentos performaticos dessas duas artistas.
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(RAFAEL) i Eu ja vi muita gente se referir a Maria Bethania como se ela

fosse uma deusa, um orixa. Tu achas que a Gal tem isso de sdeicasi

uma deusa?

(FATAL) 7 Eu acho que a [Maria] Bethania tem mais porque ela é mais

teatral, né? A [Maria] Bethénia é aquela coisa, que ela corre de uma ponta a

outra do palco, nas marcacdes [de cena] dela, né? AQBata] ndo tem

disso. Ela [a Gal Cosa ] ® aquela ficoisad que el a e
Costa] é mais comedida, nesse sentido, atualmente. Mas eu acho[@a ela

CostaJja foi mais deusa, mais... elétrica.

(RAFAEL) i E vocé gosta mais dessa Gal [Costa] elétrica?

(FATAL) i E. Dessa Gal nis assim... digamos... despirocida

[gargalhadas]. Que gritava mais! A Gilosta]d o s fDoces BS§rbaro
cantando com a [Maria] Bethania ao vivo!

(RAFAEL) i Uma Gal [Costa] mais forte?

(FATAL) 7 Exatamente! A Gal [Costa] mais comedida... [pausa reflexiva]

um estilo, mas eu gosto mais da @@bsta] mais agressiva, mais... que

cantava mais com o Utero.

Notase que, neste outro treckkgtald e monstra vincul ar o qua
a uma suposta fdneletricidadeo, t romaraxz i da nu
plateias através de uma teatralidade encenada pela cantora no palco. Assim, este
interlocutor transparece acreditar que Gal Costa ndo sustentaria, atualmente, uma aura
de fAdeusao, poi s, com o decur so amnccend.e mpo, f
Colocando suas falas em contraponto, é possivel capturar qudsapaliaGal Costa
realizara um transito entre os dois polos de acdo que caracterizariam uma cantora como
Adi vinad, ou sej a, a Iint®rprete campodaa pass:
Asubl i ma-«o0o0. Mesmo n«o correspkaad@ndo pl e
Costa, pelas vias de sua qualidade vocal, continuaria ocupanpatammafi d i vi no o0 n a

escala hierarquicdaborada poFatal.

Dentre todos os depoimentos que ouviadite o periodo de realizacdo do
trabalho de campo, nenhum foi tdo audacioso quantoBrad#eirinhono que tange a
associa-«0 entre a cantora e seu suposto
estabelecida entre cantora e deusa, matéria e easliilitde, possuia um aspecto real e
justificava um poss?2vel Aicultoo ~ i magem d
tentativa de compreender mais sobre a representatividade dessa intérprete em sua vida,

perguntei a8Brasileirinha

(RAFAEL) 1 Quem é aaria Bethéania pra ti?

% Enérgica.
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(BRASILEIRINHO) i Pois é... foi isso que eu fiquei pensando em como a
[Maria] Bethania chegou e permaneceu na minha vida... Eu fiquei pensando:

Afser8§8 que ela influencia a minha vida

vida porque &l apresenta determinadas caracteristicas qae feom que eu

me reconhe-a nelas?d Mas eu acho que
gue ndo tem conceito. Eu ndo senceituar. Eu costumo dizergsr meus

amigos que ela [Maria Bethania] é, praticamembtea entidade. Ela ndo € um

ser material, encarnado entre os homens. Ela passa a ser uma divindade até.
Eu identifico muito isso [nela]. E até mesmo pela religiosidade dela, [com]

gue eu me identifico muit?2ssi mo, eu
gene! A Bethania fisica ndo se apresenta no palco. O que se apresenta ali [no
palco] ® um ser espiritual! o E como

ventos e das tempestades, eu acho que ela [Maria Bethania] carrega muito
disso na personalidade delael, como filho de lanséambém carrego isso.

[ Ma

e

(RAFAEL) T A[Marial]Bet h©ni a tem uma frase em que

eu n«o tenho medo de nada. o6 Ela [ Mari a

(BRASILEIRINHO) i E. E. Ela [Maria Bethania] me impulsiona a agquele

isero, como eu te falei, que ® uma divi

uma criatura que tem forga, que esta ali pra te inspirar de alguma forma. E,
geralmeng, quando ha necessidade de eu@ me apresentar como uma
pessoa mais forte, el aria Bethaniame vem a mente!

A percepcdo ddrasileirinho em relacdo & Maria Bethania esta estritamente
relacionada a religiosidade que ambos professam. Logo quando o encontrei pela
primeira vez, percebi que suas roupas brancas, o patua e 0s cokresaga o
identificavam com alguma religiosidade de matriz africana. Entretanto, eu havia ficado
em davida se toda aquela composicdo visual montada em seu figurino representava uma
identificacdo com a iconografia do universo musical de Maria Bethania ,ou se
realmente, denunciava um provavel vinculo com o candomblé. Ao longo de nosso
primeiro dialogq a duvida se desfizera, pdssasileirinho havia confessado ser adepto
do candomblé. Reconhecersi® nessa religido, meu interlocutor direcionava suas
conceitugdes acerca de Maria Bethania como se falasse do préprio orixa, lansa, de

quem ambos sdo filhos. Para ele, a cantora seria uma encarnacdo tfeelarigs

% passos (2008) desenvolveu pesquisa na qual se ocupou da investigacéo de como a imagem publica de
Maria Bethania foi sendo construida na midia a partir da mitologia ré&. & também importante

destacar a pesquisa desenvolvida por Laila Rosa (2@0&rreirollé Axé Oya Meguém Pernambuco,

na qual a autora nos auxilia, dentre outros fatores, a compreender a importancia de lansa (e sua mitologia)
na construcdo destassade nacadXamba Dessa forma, compreender o imaginario que cerca lansa é
também discutir um imaginéario acerca das mulheres e da feminilidade como construc¢des historicossociais
que perpassam as mitologias e praticas dos terreiros afrorreligRe@sRoa (2005),iem r el a- «o0
lansa h& também uma mencao significativa do fe/santo em relagcéo as suas filhas como mulheres de
personalidade forte que marcam a histéria do terreiroHerjsar neste orixa corresponde pensar na
atuacdo feminin& as mulheresle lansa desempenham papéis fundamentais na manutengéo da tradicédo
do terreiro, sendo muitas vezes caracterizadas por um perfil marcante de guerreiras, assim como a propria
divindade.E importante destacar que a personalidad€ojidilha (0) e da divindde se confundem
compondo alicerce fundamental tanto na construcdo da identidade individual como na do grupo religioso,
bem como nas significa-»es musicais, Vvisto que o
2005: 146).

£
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propriamente uma artista como as outras cantoras. Sendo uma pessoa que tem uma for¢a
espiritual admira e | uma fAdivindade no Brasileignbod , Mar i i
inspiradora, como uma divindade deve ser para seus devotos. Com intensidades
diferentes, essa € uma opinido recorrente entre os fas da cantora, presente, sobretudo,

em depoimentos verifiveis nas redes sociais virtuais disponiveistegnet

Entretanto, se a maioria das opiniées soa em coro no que se refere a associacao
entre Maria Bethania e lansa, ainda é possivel ouvir vozes dissidentes, feRaaje
que valorizem mais a relag que Maria Bethania teria com os santos catélicos e com

Nossa Senhora da Purificacéo, de quem é d&vota

(RAFAEL) i Tu tens algum tipo de relacdo com o candomblé a partir da
[Maria] Bethania?

(PIRATA) i Eu acho bonito... [o candomblé] € uma coisa quacko bonita

na obra, mas ndo é uma coisa que eu traga pra minha vida, pro meu dia a dia
ndo. Eu acho muito bonito, eu acho que o que me toca mais [na obra da
Maria Bethania] € a relacdo com os santos, principalmente no [CD]
ABrasil ei ri nhoia Bethana]nfalao de Santo ArjtdNia, rSao
Jorge, de... Sdo Jodo... E... Mas tem coisas do candomblé que ela canta que

me dei xam muito emocionado. Tem uma cant
de mam«e ® debaixo do6é8gua, debai xo dobésgg:
tem prata, t em di aPmaardécieavaq paesiainssormd u mei a o
lembra a minha avd! Me lembra como se fosse a minha avé cantando pra

mim...

(RAFAEL) i Entéo, a [Maria] Bethania te traz essa coisa da famili

catolicism®

(PIRATA) i Traz.. traz...

(RAFAEL) 7 A [Maria] Bethania que tu gostas é uma Bethania mais
tranquil a, mai s interiorana? No sentido
(PIRATA) 1 Sim! Gosto de uma [Maria] Bethania mais calma, menos lansa

[risos]. E até mesmo no sentide falar do interior. Por exemplo, a [Maria]

Bethania me remete muito a minha relagdo com a minha avé materna! E
muito com a minha inf©nci al Quando el a ¢
gue ela fala da festa de Sdo Jodo, ela fala da festa de Santo A8&mio,

Jorge... Aquilo me emocionou muito porque me lembra muito a minha

infancia, lembra a minha avé, lembra da minha relagdo com os santos

cat -l icos. .. O [ CD] iMar de Sophiaodo tem
roda que ela [Maria Bethania] emendou umauiaa... Eu acho aquilo lindo!

Eu posso ouvir quantas vezes for que eu me emociono!

Se as cantoras, de alguma maneira, sS«0 e
por seus fas, essas artisiapel a pr -pria condi-«0 de HfAdeu
imaginaro 7 também influenciam experiéncias religiosas reais na vida dessas pessoas.

Durante o trabalho de campo, houve inUmeros relatos em que a cantora atuou como

% Em entrevista jornalista e atriz Cissa Guimaraes, Maria Bethania fala acerca de sua fé sincrética. Ver
video disponivel enhttp://www.youtube.com/watch?v=POnfgzsOcik&feature=related



http://www.youtube.com/watch?v=POnfgzs0cik&feature=related
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mediadora para que uma dada religiosidade integrasse a vida pessoal de seus fas ou,
pelo menos, fese olhada a partir de outros pontos de vista menos estigmatizados. O
depoimento ddambataja, explorado anteriormente, ilustra o fato de que sua relagédo
com a obra de Fafa de Belém reforcou seus lagos com o catolicismo, contribuindo para
que ele, anualnmte, participe de alguma procissdo nas festividades do Cirio de Nazaré

e tenha um respeito maior pela fé catolica, embora hoje sinta que sua religiosidade esta
melhorcontempéda pela doutrina espirita.

Dessa forma, sendo as «calat o-secargeordensi der &

o Nncultoodo simb-lico direcionado a uma det e

transformadora, na medida em que possibilita um didlogo com outras religiosidades de
maneira menos conflituosa. Neste sentiatal demonstrou através de sua relagéo
com a obra de Gal Costa, um transito sutil pelo candomblé sem, entretanto, Agacular

a ele como um adepto da religido.

(RAFAEL) i Tu falaste no Festival de lematfja Tu és de candomblé,
umbanda...?

(FATAL) i N&o. N&o. Eu so fipro Festival de lemanjé pra conhecer. S6 por
curiosidade mesmo.

(RAFAEL) i Mas essas festas te interessam? Tu frequentas
esporadicamente? Tens amigos que frequentam?

(FATAL) 7 Nao. Nao. Eu néo fregmto, ndo faz parte de mim, ndo. Mas eu
tenho amigos quigequentam casa de umbanda... Eu respeito todos!
(RAFAEL) 7 Qual a tua religido? Tu tens religido?

(FATAL) 1 Eu acredito em Deus! [enfatico, sem querer defieipor uma
religiosidade]

(RAFAEL) i E esse teu interesse peleskval de lemanja? A Gal [Cadt

tem alguma coisa a ver com isso? A [Maria] Bethania tem alguma coisa a ver
com isso?

(FATAL) i Tem... tem...[em tom bem grave, acentuando que minha pergunta
Ihe parecera 6bvia] Claro que elas tem! Elas sdo do mar, eu acho! Eu acho
gue sado, né? [risos]

(RAFAEL) 1 E se a Gal fosse um orixa, quem ela seria?

(FATAL) 7 Eu acho que ela seria uma lemanja, com aquela voz de sereia,
sabe? Eu acho que seria!

(RAFAEL) i A Gal [Costa] contribui, de alguma forma, pra que tu olhes de
umamaneiradiferente para o candmlé?

(FATAL) 7 Hum hum! Até pelas préprias musicas que ela [Gal Costa] canta
num CD... [fica pensativo, pois ndo consegue lembrar o nome do CD] um CD
de capa azul em que ela comecga cantando uns cantos iorubds, se eu nao me
engano, ndo é?

(RAFAEL)i AhlEno [ CD] ®fiGal 920

OfFeddeilemmanig 0 ® uma homenagem dos afrorreligiosos
lemanja. @orre sempreno dia 8 de dezembro no distrito municipal da Ilha de Outeiro, regiao
metropolitana de BelénRodese encontrar referéncias ao Festival de lemanjéeca (2003) e Cardoso

Filho (2011).

d
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(FATAL) i | sso! i Ar ar Batalic8ntarola] i G& canta muitds
coisas de candomblé, que tem a ver com o candomblé. E a Gal me fez olhar
pra essa religido com mais respeito. Até porque a gente tem mania de
querer... censurar adiminuir aquilo que a gente nao conhece! A gente até
ridiculariza aquilo que a gente ndo conhece, né? Pela propria ignorancia
nossal!

Fatal reconhece, em sua falqe a atuacdo de Gal Costa no cenario artistico
brasileiro contribuiu para que ele -cultigas um respeito pela religiosidade
afrobrasileira, dandthe a permissividade necessaria para que ele satisfizesse sua
curiosidade de conhecer o N F datdl aparanta de | e
encontrar reflexos na experiéncia dgétrico como fa de Daniela Mercury,
evidenciando que essas artistas trazem consigo um universo que é apresentado aos seus

fés e que é posto, constantemente, a avaliacao.

(RAFAEL) T Tu és adepto de alguma religiao?

(ELETRICO)i Eu sou catélico. Eu sou catolico praticantey satélico e

tudo mais! Eu digo que o Unico momento da minha vida em que eu canto
musicas que ndo sdo catblicas € quando eu canto as musicas da Daniela
Mercury. Eu tenho uns padres que sdo meus amigos... E porque eu fiz
Filosofia e fiz muitas amizades copadres, néFiz amizade com gures,
seminaristas, o diabo a quatro! [risos]. Eu veje® coisaspor outra
perspectiva. Eu ndo tenho nada contra o candomblé, mas eu ndo acredito
[nessa religido]! Eu ndo acredito em Nana, ndo acredito em Oxum... Nao
acreditoem nada dso! Eu até acho bonito [0 candomblé] como filésofo,

pelo valor histérico, pelo valor cultural, certo? Faz parte da cultura brasileira,

€ importante pra nés brasileiros! Porque isso [a religiosidade do candomblé]
é a juncdo com o nosso lado daiéd, [é uma religido] que veio pra ca e que

€ muito intensa na Bahia. Entdo, tem a questdo dos afrodescendentes, a
guestao da cultura afro. Eu adoro ser negro, eu me considero negro e acho
essa cultura muito bacana. E eu gosto de exaltar a cultura afm. E
candomblé é uma caracteristica da cultura afro. E eu respeito! Acho lindo a
Daniela [Mercury] cantando musicas de orixas, a Ivete [Sangalo], a
Margareth [Menezes], todas elas! Mas eu vou te falar: sou catdlico, tenho
minha conviccéo religiosa. E isso fitgma alguma modifica o que eu sinto

pela Daneila [Mercury]. E uma das minhas musicas preferidas do repertério
da Dani el a [ M2entque eja]fala@e varasorixad Entédo, eu
respeito o candomblé, gosto das mdsicas, mas tenho minha convicgdo

catdlica.
0 §lbum em quest«o foi intitulado apenas #fAGal o. C
i Ga l 920 a fim de que n«o seja confundido com um
si mpl esmente fQleel 0L96Mar aosesftees LeP a i mprensa deram o
depoimentofFatalf az refer °ncia a wuma m¥%si ca, AfSauda- «o aos
Meni ni nha do Gantois), que Gal Costa canta na abert

%9 Composicao de Danieladvicury.
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O cruzamento dessas falas, de certa forma, apresenta um aspecto subjacente de
rompimento com a nogao Obvia de que o idolo teria uma influéncia irrestrita sobre a
vida do fa. No entanto, o que se vé na prética cotidiana desses interlocuteces par
sugerir que a influéncia dessas artistas em suas vidas reside na sutil ampliacdo de pontos
de vista a partir de um dialogo estabelecido entumigerso sécioultural do fa em
contraposi¢cdo a um mundo imagético construido pela cantora. Vale ressalt@pesar
de concretizada pela interferéncia da industria cultural, a constru¢cdo desse mundo de
i magens n«o ® de todo ndAartificialo, el a
dessas artistas como, por exemplo, a vivéncia de uma dada religios\dste sentido,
ainda que acompanhem fAreligiosamenteodo a
interlocutores desta pesquisa demonstram que o campo das religibes possui um peso
maior, que diz respeito a uma responsabilidade espiritual e que, por @ste, m
necessita ser avaliado minuciosamente antes de ser incorporado a vida cotidiana. Em
outras palavras, o fato de, simbolicamente, classificarem suas cantoras favoritas como
Adeusaso el passiilitadagela’candi¢aa deifdde uma cordialidde para
com as religides professadas por essas artistas néo significa uma predisposi¢cao para ser
adepto de uma religiosidade que ndo esteja estritamente vinculada com os lacos

culturais e com a subjetividade do fa.

Obviamente, h4 também as experiéncialigiosas que sdo reforcadas pelo
contato com o universo musical proposto pela cantora. Os casdanueataja e
Brasileirinho ilustram bem este fato. Conforme ja foi diitambataja, apesar de ser
espirita, encontra em Fafa de Belém uma motivacdo adicmamaque participe das
festividadesdo Cirio de Nazaré, eor isso, tenha outro olhar acerca do catolicismo.
Brasileirinho, por sua vez, ndo conheceu o candomblé por causa de Maria Bethania,
mas admite que o fato de gostar de suas musicas fortaltamgoegjue ele tem com a

religiosidade afrobrasileira.

(RAFAEL) i Tu és do candomblé?

(BRASILEIRINHO) i Eu tenho uma vivéncia no candomblé! Eu tenho uma
vivéncia [no candomblé] que foi influenciada também por [Maria] Bethania.
(RAFAEL) 7 Tu conheceste o ndomblé pelas vias da musica da [Maria]
Bethania?

(BRASILEIRINHO) i Na verdade, ndo. Mas... por me identificar muito com

a obra dgMaria] Bethéania, por gostar muito das musicas em que ela envolve
a tematica [do candomblé] e por trabalhar, por um tempananu
coordenadoria que tem um foco na questdo racial, eu acho que isso me
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ajudou a adentrar nessa religiosidade. E... eu acho que ela, em si, a Maria
Bethéania, deu uma forcinha pra isso! [risos]

(RAFAEL) i Desde quando tu entraste pra esse mundo da religiesafro?
(BRASILEIRINHO) i Na verdade, a religiosidade afro esta presente desde

muito tempo na minha vida... Ela [a religiosidade] se fez presente por eu

gostar, por eu pesquisar, por eu ter amigas na Antropologia... por me

identificar mesmo com a rel@d, com os fundamentos da religi&o, por ouvir

[Maria] Bethania... [risos] e ai... [ndo concluiu a frase] Mas o ponto chave foi

quando eu trabalhei nessa coordenadoria porque ai eu fiquai ja ter

envolvimento com essa tematitaesponsavel pela [pelwabalho sobre a]

religiosidade afro. E ai, por ter pessoas do candomblé trabalhando comigo,

el as [ essas pessoas] sempre fnéml avam as
especificouoqué§ om mai s cuidado por causa da t
foi um pulo!

s

E interessante notar como a religido, em certa medida, € utilizada por
Brasileirinho, como um recurso de aproximacédo entre ele e Maria Bethania. De outra
maneira, a religido parece também dar o tom de toda a sociabilidade que o envolve,
revelandese presentene seus relacionamentos profissionais, nas suas redes de contatos
pessoais e na propria relacdo que constréi com sua artista predileta. Maria Bethania,
neste caso, figura como um modelo a ser seguido por ser uma mulher que inspira forca,
coragem e capacidadie autorregeneracao, como sugere a propria mitologia de lansa.
Além disso, pardrasileirinho, ndo apenas a religido, mas a possibilidade de terem a

mesma descendéncia ancestral € outro fator que o aproxima de Maria Bethania.

(RAFAEL) i Tu achas que aafo de tu e a Maria Bethania serem filhos de
lansa aproxima vocés dois?

(BRASILEIRINHO) i Sim. Sim. Sim. Eu acho que refor¢ca muito do que eu
sou, tudo o que eu sou, reforca a minha personalidade. Entdo, antes de saber
que eu era filho de lansd, eu j& tirdsse fascinio por ela [Maria Bethania].
Entdo, quando eu descobri que eu era filho de lansa, isso [0 fascinio por

Mar i a Bet honi a] aument ou mui to mai s!
[Brasileirinho e Maria Bethania] somos irmdos! Nés temos a mesma
ancestralidad! 6 [ r i sos] E a?, eu fui percebenc

parecido entre nés. E ai, eu fui pesquisar sobre os outros filhos de lansa, que
nem gostam de [Maria] Bethania, que ndo tém essa ligacdo com ela... Apesar
de que é muito dificil existir um filho de&ansa que nunca tenha ouvido
Bethéania e ela [Maria Bethania] ndo tenha permanecido na vida dele...
Praticamente todos os filhos de lansd que eu conhe¢o ouvem [Maria]
Bethédnia. Mas eu digo que hoje eu ouco, depois de saber que a minha
ancestralidade se msre com a dela [Maria Bethania], hoje eu ouco [sua
obra] muito mais atento!uEfico muito mais atento, coom pouco mais de

cuidado com alguns detalhes [presentes na obra] nos quais eu me reconheco
sim.

(RAFAEL) i E qual é a musica da [Maria] Bethdnimg t u di zes: i Es
m¥“sica ® cara da Beth©nial o
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(BRASILEIRINHO)i lans®®. A Senhora das nuvens de ch

mu n d oBrasileifnho[recita a letra] E quando ela diz a frase que eu me
identifico muito. .. AEu souachoisso®u par a
cara de Bethania e eu acho isso a minha cara.

(RAFAEL) i S6 a Maria Bethania pode cantar essa musica, assim, desse

jeito?

(BRASILEIRINHO) i Nessa intensidade sim! S6 ela [Maria Bethania] pode

cantar com essa propriedade de sara lansa porquepra mim, ela é lansa.

Ela ndo é filha [de lansd], ela é a propria!

Notase que lansd € mobilizada como um ponto de intercessdo que possibilita o

encontro entre o faBfasileirinho) e o idolo (Maria Bethania), permitindo forjar um

parentesco baseado datos espirituais pautados numa ancestralidade em comum. E
vélido ressaltar que, nas falasBlasileirinhoi como nas de muitos fas desta intérprete

I 0 orix4 (deusa) se confunde com a propria cantora, contribuindo para a mistificacédo de
sua imagem publecna midia brasileira e internacional. Por outro lado, € necessério dar
a mesma atencao para outro de tipo de experiéncia religiosa vividdreaeidq fa de

Fafa de Belém, em que a cantora parece também se corifumaibora com menor
intensidadd com aimagem de Nossa Senhora de Nazaré, representando a fé do povo

paraense durante as festividades do Cirio de Nazaré.

(RAFAEL) 1 Qual é tua religiao?

(ATREVIDO) i Eu sou catélico, mas ndo sou daquele catélico praticante que
vai na igreja todos os domingosMas eu tenho o meu encontro com Deus,
assim, eu creio em Deus.

(RAFAEL) 1 Tu vais ao Cirio [de Nazaré]?

(ATREVIDO) T Vou, vou. [em tom grave e afirmativo] Eu acompanho
sempre a transladac&o. Nesse ano [2011] eu fui.

(RAFAEL) T E isso é uma coisa que tarks [em] todos os anos?

(ATREVIDO) i Quase todos os anos! E porque eu ndo gosto muito de
muvuca. Eu vou pra ver a passagem [da imagem darsaptacissap

(RAFAEL) i1 E o Cirio [de Nazaré] € um momento importante pra ti?
(ATREVIDO) i E importante. Fazate ja.

(RAFAEL) 1 E o Cirio [de Nazaré] te emociona?

(ATREVIDO) i Emociona! Os fogos, entao! [refedo-se a queima de fogos

de artificio em homenagem & Nossa Senhora de Nazaré] A transladagdo me
emociona! Por ser a noite... Eu sou da noite, eu tenhaelagiio mais forte
com a noite do que com o dia! Sempre gostei muito da noite!

(RAFAEL) i E essa coisa da Fafa [de Belém] aqui em Belém? Ela sempre
vem todo o ano...

(ATREVIDO) i E. Ja faz parte! Ela nem marca nada na agenda dela pra
poder vir para o Cioi [de Nazaré]. Esse ano [2011] ela tava com um
camarote no Cirio [de Nazaré].

(RAFAEL) 1 Pois é, me disseram que até a Maria Bethania vinha pro
camarote da Fafa [de Belém]...

40 Composicao de Gilberto Gil e Caetano Veloso.

e
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(ATREVIDO) i Pois é, a [Maria] Bethania vinha. Ela [Maria Bethania] foi
contactad, mas a mae dela [Dona Cand] tava no hospital e ela [Maria
Bethéania] cancelou todos os compromissos. Ela vinha cantar [patrocinada]
pelo Banco do Paf® e eu sei disso porque era um amigo meu que tava
tratando disso [do contrato de Maria Bethania].

(RAFAEL) 1 Nossal! Eu fiquei louco pra saber se ela vinha mesmo.
(ATREVIDO) 1 Ah! Mas eu acho que para o ano ela [Maria Bethé&nia] vem!
(RAFAEL) i Tomara! Mas, assim, essa coisa do Cirio [de Nazaré] é uma
coisa bem antiga pra ti, tu vais sempre... E a Fafa [derBétm alguma

coisa a ver com isso?

(ATREVIDO) i Sim. Eu acho que ela [Fafa de Belém] fala tanto do Cirio [de
Nazaré], vive tanto o Cirio, que eu acho que ja estd iner@figufa deFafa

de Belém]. Entdo, a gente [os fas] ja sabe que se tem Ciricervhafa
cantando fAAve Mariaodo, cantando AV-s sois
qguer que seja, mas ela vai estar aqui [em Belénffaf& [de Belém] ja é
sindnimo do Cirio de Nazaré.

(RAFAEL) i E tu achas que a Fafa [de Belém] tem alguma vinculagdo com
Nossa Senhora de Nazaré?

(ATREVIDO) i Eu acho que, de certa forma, tem. Como ela mesma disse,
em uma entrevista, que ela [Fafa de Belém] é Maria porque 0 home dela é
Maria de Fatima. A filha dela é Maria, porque € Mariana... entdo, a Fafa
sempre teve essauestdo com Nossa Senhora de Fatima, com a religiao
catdlica. As vezes, eu tento pegar alguma coisa [gesto ou palavra] meio
falsinha del a, mas h«o consi go. Tu podes
de Bel ®m] t§& emocionada?od” BWaBGafadema vez e
Belém] tava cantando e pegou uma imagem da santa [Nossa Senhora de
Nazaré] e caiu no choro. Tudo bem... Pode até fazer parpeftamancg

Mas, quando a imagefperegrinalda santa chegou, aquela imagem que vai
mesmo nha procissédo, a genta que a Fafa [de Belém] chorou bastante, ela

se emocionou bastante, de verdade! Essa questdo da religido é muito legal! O
proprio patriotismo, aquela coisa de cantar o hino [nacional]! Ela [Fafa de
Belém] é unica! Ninguém canta o hino nacional como Ela! [Fafa de
Belém] canta [0 hino nacional] em versdo amazdnica porque eu tenho um CD
em que ela canta AV:-s sois o | 2rio mimos
Nacional em versdo amazobnica. Entdo, ela [Fafa de Belém] é imb&ivel!

vi, por exemplo, a Elz&cares [cantando &lino Nacional]. Tudo bem: o

PAN [referindese aos jogos Paamericanos de 2007] foi no Rio [de Janeiro]

e eles [a organizacdo do evento] quiselocar uma representante dio R

[de Janeira]uma carioca, a Elza Soares, uma negra doonfElza ®ares]

cantou, cantou... mas de se comgra a Fafa [de Belém]. Eu ja vi a Gal
[Costa] cantando o hino. E belissima a voz da Gal, mas ndo se compara a
Faf4. Entdo, como disse um padre, quando ela [Faf4 de Belém] comeca a
abrir aquele vozerdo ei que agora ta ficando gravearrepia qualquer
pessoa! Entdo, tem coisas [em] que a Fafa é imbativel! Por isso ela tem essa
coisa de deusa, sabe? Ela emociona o povdo, a multiddo, como se fosse, tipo
assim, uma santa passando na procissao, entendsufeManta ela [Fafa de
Belém] ndo tem nada [gargalhadas]

A avaliacdo détrevidoapresenta mais cautela em associar a imagem de Fafa de
Belém a divindade de Nossa Senhora de Nazaré. Contudo, a aproximacdo que meu

interlocutor fez entre essas duas peagems (a cantora e a santa) diz respeito ao

! Nome ficticio para representar a empresa patrocinadora.

2 Centro Arquitetdnico de Nazaré. Local onde a imagem peregrina de Nossa Senhora de Nazaré fica
exposta aos devotos apos o término da procsédiirio de Nazaré.
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impacto social que ambas desencadeiam, causando, por motivos diferentes, uma ampla
comocao na massa de devotos que vai ao Cirio de Nazaré. O aspecto que torna possivel

uma comparagao entre a cantora e a sani paraAtrevidg o carisma que, como

afirma Zuquete (2011), advém propriamente de qualificacbes religiosas/espirituais
ostentado por ambas. M@ que Fafa de Belém € percebida como alguém que reforca

uma identidade paraense e brasileira, atuandouash fdente$ a religiosa e a politica

muito significativas para a populacdo em geral. Se, ao cantar para Nossa Senhora de
Nazaré, Fafa de Belém, mesmo que simbolicamente,-gleva ©~ condi - «0 de 0
por outro lado, ao cantar o Hino Nacional e tex Bnagem relacionada ao movimento
AiDiretoas al§dantoras@gmsdgoiipphemosado.o Ai nda
tenha sidaum objetivo estrategicamente planejado por Fafa de Betm esse aspecto

gue seus fas se referem quando discursam sobreastugra, quando falam de sua

importancia para a arte no Brasil.

Sobre este aspecto fAcarism8ticodo de Faf &
com aquilo que Geertz (1997) entende por carisma a fim de que se depreenda que tipos
de significados podem sjalzer os possiveis atributos que possibilitam a cantora ser
percebida como algu®m dotada de usanoScar i s mz:
estudos de Edward Shils, Geertz (1997) considera que o carisma resulta de uma
Aconex«o entr e individubscera remgaondue éstescnuant&mocom os
centros ativos da vida socialo (Geertz 199

social sdo compreendidos como aqueles

locais onde se concentram atividades imporgmensistem em um ponto ou
portos de uma sociedade, onde as ideias dominantes fuselesom as
instituicbes dominantes para dar lugar a uma arena onde acontecem 0s
eventos que influenciam a vida dos membros desta sociedade de uma
maneira fundamental. E o envolvimeiitonesmo quando ess@volvimento

€ resultado de uma oposica@om tais arenas e com 0s eventos ocasionais
que nelas ocorrem, que confere o carisma. O carismatico ndao é
necessariamente dono de algum atrativo especialmente popular, nem de
alguma loucura inventiva; mas esta bemdximo ao centro das coisas
(Geertz 1997: 184).

Ainda acompanhando a problematizacdo proposta por Geertz (1997sedeve

notar que o autor aponta a possibilidade de que figuras carismaticas possam surgir,

“Movimento em favor da instauragéo das eleigdes por voto direto no Brasil. Ver noticia disponivel em:
http://www1.folha.uol.com.br/folha/brasil/ult96u492983rmh
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ciclicamente, em quaisquer esferas da vidaasoga ciéncia, na politica, na religido e,

inclusive, na arte. Outro aspecto a ser destacado € que o carisma consiste num fator
permanente da vida social, aparecendo ocasionalmente, sob diversas formas e
manifestado por diversos tipos de sujeitos. Enitetaa relacdo de afinidade ou
oposicadodos individuos carismaticoem referénci;ao s fAcentr oso da vi d
sempre o fator que confere o carisma a est

demarcados por uma simbologia que delimita esses espacas>éertz (1997),

séo esses simboldscoroas e coroacgdes, limusines e conferériciqise dao

ao centro a marca de centro e ao que nele acontece uma aura ndo so de
importancia, mas, algo assim como se, de alguma estranha maneira, ele
estivesse relacionadcom a propria forma em que o mundo foi construido
(Geertz 1997: 187).

Diante disso, pergunto: seria esta uma via de compreensdo para o fator
Acarismaod na carreira de Faf8§8 de Bel ®m? En
(1997) sobre ritos que demamtgpoderes nas esferas politicas podem me auxiliar a
chegar a alguma conclus«o sobre este fAcari s
Belém e a outras cantorasembora aparecendo com menos énfapeesentes neste
trabalho? Vejo que a carreira def&ale Belém parece estar conectada com (ou até
definida por) dois momentos importantes que sdo sempre mencionados por seus fas: seu
v2nculo com o movimento fADiretas J8! 0 e suée
auge e pontapé inicial se deu quarmdmtou para o Papa Jodo Pauldlirante a
recepcdo deste lider religioso no Brasih antropologia, pelo vasto numero de
etnografias que apresenta, nos demonstra, indubitavelmente, que a vida politica e a vida
religiosa parecem ser dois aspectos centraivida de qualquer organizacédo social.

Sugiro, entdo, que Fafa de Belém esteja posicionada, num imaginario social alimentado

pel as pessoas que se identificam com seu t|
que orientam as relagcdes politicas e s$scino Brasil. Independente de seu
posicionamento politico, de sua religiosidade ou de suas inten¢des, a cantora conseguiu
conquistar para si uma representatividade significativa em dois momentos de grande
comocgdo popular, constituindboe na A v o zue clamava pa wro regime

politico democratico e, no outro caso, elevava suas preces a um Deus catolico

representado, institucionalmente, pela figura do Papa Joé&o Paulo Il. Neste sentido, Fafa
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de Belém estaria proxima destas zonas centrais da vida sesid¢iba, mantendo com

elas uma relacao de afinidade.

Por outro lado, no que tange o ambito musical e ndo propriamente religioso nem
politico, a cantora parece ter ocupado, em determinados momentos de sua carreira,
zonas fdperif ®r i capas mditas criitos (eca® mésmaseuslfas)i r a
relacionam Faf§ de Bel®m a wuma suposta f
6bregado, im“sica O6r ui mo*d Deofato, g wamtordi f i ca- » e
sobretudo na transicdo entre os anos 1980 e 198fllica)-se a gravacdo de outros
g°ner os musi cai s gue, supostament e, s e af
Agenu2naodo ou fArespeit8vel o, |ligada ao samba
ao afoxé, ao carimbd, ao maracatu, rack reformulado pelos tmicalistas ou a
derivados dessas correntes musicais. Sendo assim, Fafa de Belém passou-@@ssociar
géneros musicais com grande apelo comercial como, por exemplo, a lambada e a

m¥“sica fisertanejad que emergiam®no cen§rio

Dessa maneira, se pudermos levar em conta que, de acordo com Geertz (1997), o
carisma € uma caracteristica que deriva da reladé&groximidade ou oposicacentre
um individwo e 0s Acent r o@&@dquelesl gue expridnam os ovalares |
dominantes wltivados por uma coletividajiesugiro que, neste caso, Fafa de Beiém
conforme € percebida por um grande numero de criticos, fas e pessoas que avaliam seu

trabalhor mant ®m uma r el a- «o, mesmo que transit

“Os trabal hos de Guerreiro do Amaral (2009; 2011) n
traz consigo uma polissemia que, nha maioria dos casos, esta relacionada a qualificadores estigmatizantes

de condutas, estilos de vida e, inclusivanggés musicais. No entanto, perceaieeque ha um processo de
ressignifica-«o0 da no-«o de fibr edatudda misioa qoe éi nt ui t o
produzida sob esta rubrica, projetando uma imagem positiva da musicalidade do Para no cemrdalo naci

de produc¢éo musical.

“De acordo com as an§lises de Tatit (2004), a emerg
foi um projeto engendrado pelas gravadoras multinacionais a fim de compensar um longo de periodo de
aus°ncia de ttimassdmans mywoim®a brasileira, ocasionad
rocknaci onal . Assi m, 0O autor termatico pradezida pelq woek, a8 di ant e
gravadoras vislumbraram a tentativa de apresentar um exgassional caracterizado ¢ono dmusica

sertanej§ na esperanca de compensar o periodo prolongado de auséncia dos temas acentuadamente
romOGnti coso (Tatit 2004 : 105) . Entretanto, 0 aut o
evidentemente uma forte resisténcia na faixa que jaioefs como elite popular, aquela constituida a

partir da bossa nova. Para ela, além de nao apresentar qualquer riqueza musical digna de nota, esse tipo de
can-«0 ainda desvirtuou O0s recursos aut°Rr@4:cos que
234). Sem problematizar alguns termos usados pelo autio mo , por exemplio, Afaut e
pretendo apenas ressaltar a resisténcia apresentada a este tipo de musica, fato que me faz avaliar que Fafa

de Belém, ao se apropriar de géneros musicarginelizados, realizava uma oposicdo ao que se
convenciona como figrandeodo m¥%sica brasileira ou ° <chi
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brasileira. 1§ 0 ®), o fato de =estar associada a mt
Airespeit8veiso a coloca como uma cantora g
da figranded MPB. Nesta configura-«o, Faf 8§
trajetériaasrelacbe®d apr oxi ma- «0 € O0OpOSi -«0 aos gr and
Brasil, pois a0 mesmo tempo em que se mantém li@dxima)a um passado de
abertura politica do pais e a religiosidade catlieacantora ostenta certa oposicdo ao

que sereconhece(oumvenci ona) como m¥sica brasileire

A partir dessa avaliacdo, intuo que este seja o fator subjacente a ideia de
Acarismao constru2da em torno de Faf§g de
percebida como uma c anestaoimeapretigicaque edabogot noc a o0 r
fato de que a artista se mantém vinculada a um imaginario relativo a dois centros
estruturantes da vida social brasileira: a vida politica e a vida religiosa. Em
contrapartida, seu carisma advém, igualmente, do fateatiear, em alguns momentos,

uma oposicao clara aos padrdes estéticos que normatizam o que se convenciona como

Am¥“sica de O6qualidade6o. Neste segundo ca
6qguali dadedo denuncia que Faf §oedtmturdh®el ®m nu
da fAboaodo mwWwsica brasileira, embora esta re
busca alternativas de positiva-«¥ de uma mu

N&o por acaso, cantoras como Maria Bethania e Gal Qosiasociadas
mg ori tari ame nti eambém fiveramantomentgssde grande apelo popular,
moment os, por assim dizer, ma i se qfiecasr i S m§8t |
trabalhos mais expressivos dessas cantoras, em termos de vendagem e apelo popular,
sdo aquelee m que h8 wuma °nfase em algum tipo d
supostamente dirigido as classes sociais menos favorecidas. Maria Bethania, por
exemplo, conseguiu grandes vendagens ao gravar musicas com tematicas que

retratavam as experiéncias afets@suais de personagens femininas compostas por

¢ Segundo dados do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), apesar de haver um nimero
crescente de evangélicos noaBil, o catolicismo ainda € a religido predominante no pais. Sobre este
aspecto verhttp://gl.globo.com/brasil/noticia/2012/06/numel@evangelicosaumentabl-em10-anos

apontaibge.html
47 Este mesmo raciocinio poderia ser utilizado para compreender o carisma da cantora paraense Gaby

Amarantos, que desponta, atualmente, no cenario musical brasileiro como uma das artistas mais
expressivasdo Pard. Gaby Amarantos configts® como uma importante agente no processo de

ressignifica-«o0 do conceito de fbregad num i magi nS§8r
| -gica de seu ficari smao se assemechrtormqueprodizausnea de Faf
musicalidade considerada, em todos o0s sentidos, co

espaco privilegiado nos centros de producao e difusdo de musica popular.


http://g1.globo.com/brasil/noticia/2012/06/numero-de-evangelicos-aumenta-61-em-10-anos-aponta-ibge.html
http://g1.globo.com/brasil/noticia/2012/06/numero-de-evangelicos-aumenta-61-em-10-anos-aponta-ibge.html
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autores como Chico Buarque, Gonzaguinha, Caetano Veloso, Marina Lima e Anténio

Cicero (Faour 2006:21218). Gal Costa, por sua vez, também obteve éxito ao gravar

temas roméanticos, marchinhas de carnaval @syfneros musicais com grande apelo

popular (Noleto 2011). Em ambos os casos, as artistas em questdo foram capazes de
guebrar certas barreiras que as distanciar:i
como Fafa de Belém, uma oposicdo momentanea raoocestruturante da chamada

Aiboad mWsica brasileira e, com i sso, congq

repert-rio mdis Acarism§ticod

Em conclusao, posso sugerir, com base nos depoimentos colhidos em campo e
em dialogo com as contribui¢des teoridesGeertz (1997), que o carisma atribuido a
Fafa de Belém implica na atribuicdo de duas caracteristicas simultdneas: poder e
di vindade. Retornando " s problemati za-»es
certas cantoras, ha que se destacar que nepres@s fas percebem seus idolos como

fdeusaso.

(PIMENTINHA) i A Elis [Regina] é bem real [falou em tom grave,
misterioso]. A Elis € bem, bem, bem real...

(RAFAEL) T Ent « o, ela [EIlis Regi nal] n«o term
Afpoder osabod, Aidi vinao. . .?

(PIMENTINHA) i Olha, na minha cabeca a HRegina]é poderosa porque

ela ® fiprofissao, porque ela trabal ha, e

dela, ela € uma mulher brasileira. Se nao fosse a musica, ela seria uma fudida,
seria uma professorinha la do Résande do Sul, cheia de filhos, mais gorda,
mais vesga. Mas, assim, eu tive que tornar a Elis [Regina] real pra mim
porquefoi uma forma de eu me salvar e salvar todo esse amor, todo esse
amor que a gente [fas] tem, sabe? Porque depois que a genteidicalnfi@,

depois que a gente fica mais real ndo cabe mais ser uma bichinha adolescente
achando a Elimma deusdfala simulando uma voz de travesti, como Elis
Regina fazia em seus shows]. Até porque o meu idolo é vesgo, é gordo, é
cafooona e é gengivudo.Entdo, sabe? Nao da! A Elis [Regina] nunca
cantou, meu amor, como a [Maria] Bethédnia no Phono 73, s6 com um top e
uma sainha. Meu idolo nunca subiu num banquinho com um cabeldo
alvorocadoa barriga de fore om uma fl or no cabel o dize
fruta gof - i ao

“8 Ainda na perspectiva de Geertz (1997) é vélido lembrarRpberto Carlos ¢ um cantor e compositor

brasileiro reconhecido pela m2dia nacional (e por
atestado do poder e do carisma ostentado pelo artista, cujo repertério € composto por masicas que

recairiamnoesgima de fAbregad. Entretanto, ® no fato deste
chama de fAmWwsica de O6qualidadedédo que reside, nest a

atribuido a Roberto Carlos, um autor que, supostamente, fala do powogmm N&o por acaso, um dos
albuns mais emblematicos da carreira de Maria Bethania é inteiramente dedicado as canc¢des romanticas
compostas por Roberto Carlos e Erasmo Carlos.

“ Pimentinhaf azi a refer°ncia m¥si ca A RAmpoitGal CdBta,emi ao (f o
1971, dur a-RA-TAL-&a. t Nent°a A®p o c a, pefaiancésernsuaia norpaela, i z av a
tocando violdo com as pernas abertas, expondo a regido da genitalia. Seus figurinos eram curtos e
mostravam sempre as pernas, barrigamavendo o que denominei como sendo uma releitura erotizada
dasperformancesle Jo&o Gilberto (Noleto 2011).
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(RAFAEL) i [gargalhada]

(PIMENTINHA) 7 N&o dava, né? Klis iaser o que? Caputi gogoialdisse

em tom de debochdjdo dava, né? N&ao tinha possibilidade. Entdo, a gente
tem que se adequar com nosso icone. No meu caso, ndo da pra ser deusa
nese sentido. Mas a Elis [ Reginal ficou
Mul hero. A2, si m! El a er a oHtisgdentrosa, f e mi
das possibilidades dela, ela ndo tinha estga da deusa.Ela [Elis Regina]

tinha sim um gestual muito feit mas que n&o tinha essa vontade de
glamour. A Gal [Costa] também n&o tinha [a vontadegtienoul, mas a Gal

tinha... eu nem sei te explicar, mas a Gal tinha a brasilidade, a baianidade. A
forga tellrica que a Gal [Costa] tinha, a Elis ndo tinha. Acleoagforga da

Elis era pra ganhar mesmo a grana, né? Ela [Elis Regina] ndo podia concorrer
com a beleza da Gal, com a forca da [Maria] Bethania, com o magnetismo da
Bethania.Aquele magnetismo da [Maria] Bethania, m&na Elis n&o tinha.

Mas a Elis cantavpra caralho! Pra mim, ela é a melhor, canta mesmo! E é
uma batalhadora, sab&urante muito tempo, eu deixei ela [Elis Regina]
como icone, sabe? Mas chegou uma hora que meu lado fa se acabou. Porque
eu nao ia abrir m&o disso, sabe? Mas chegou uma hsira, asie ndo cabia

mais eu ficar como uma bichinha adolescente, enterrada viva nessa cidade
abandonada por Deus... [interrompe] E porque a gente ta4 vivendo na
Necrépole da Amazdria né? Eu tenho absoluta certeza disso!

(RAFAEL) i Necropole da Amazonia?

(PIMENTINHA) 7 Quem te contou que a gente morava na Metrépole [da
Amazonia], mentiu pra vocé. Nés moramos na Necrépole [enfatiza a palavra
com deboche] da Amazbnia. A gente ta enterrado vivo nessa terra
abandonada por Deus. Isso é um fato! Eu ndo fico fein triste de te
comentar isso. Isso € um fato! Eu tenho consciéncia disso! Eu nédo vou ficar,
agora, feito uma bicha velha adolescente, amando os meus discos, ouvindo as
minhas belas can¢bes e esperando um grande amor porque tudo isso, na
minha vida, ja pssou. Entdo, eu ndo vou ficar, agora, adolescentemente,
amando a Elis. Ndo! A Elis pra mim € uma pessoa absolutamente real. Foi!
Ou é! Ou era! Era cafona sim! Era mau carater sim! Era uma boa dona de
casal E era uma excelente cozinheira sim! Era uma exeelade sim!

Mentia bem pra caralho sim! Agora, eu desconstrui essa coisa do inatingivel.
N&o. A Elis fazia as compras de casa, comprava roupa pro filho.

(RAFAEL) i Ela era uma pessoa palpavel? Real?

O substantivo fimanod ou fiman aodem®itudcies nfioformdisedment e u't
sociabilidadgprincipalmente na periferia da cilaou em contextos em que ha muita proximidade entre
os interlocutores que dialogam entrg 0 intuito de expressantimidade igualdade e reciprocidade

entre duas pessoas que travam uma conversa.. Chamar
lode amigo, queri do, fiirmeoo. Em al guns <casos de m
di minutivo, originando os voc8bulos fimaninhoo e fims
esta incorporado a alguns segmentos das classes média e alt@rmdecBelo expressao de um certo

fiparaensi smoo, justificado a partir do interesse d
carimb- e pela m¥#sica fibregad produzida no Par§. £

ndo tem nenhumtipod@s soci a- «0 com 0 uso da d2ade fAmanoodo e
universo do género musicRlap sobretudo em cidades como S&o Paulo, e designada parasefasir

oposi-»es generificadas entre fAmeni noicodoRapooa mens) e
de outras musicalidades produzidas por feSEgroso da
Paul o, |l sadora Lins Fran-a (2009: 411) considera qt
estilo de vida de certos jovens da petifeassociados ou ndo a atividades ilicitas ou situacBes de

viol °nci a. Al ®m di sso, Aimanoo designa aspectos [

sexualidade mobilizadas pelos individuos em seus contextos de sociabilidade. Em Belém, o uso do termo
nao possui qualquer relacdo com a forma com que é utilizado, por exemplo, em S&o Paulo para definir
rapazes de periferia com uma conduta social especifica e supostamente ligada ao mundo da criminalidade.

®1 pimentinhafez um trocadilho com um antiggogan publicitario utilizado pela prefeitura de Belém,
gue dizia: fABel ®m: a Metr: -pole da Amaz!niabo.



121

(PIMENTINHA) i Era! Nao tem essa coisa de ficar... uong Nao! Nao!

Ela era bem natural. Ela era neurasténica, era meio doida, ela era sim, era
insegura... Ela deveria ter uma leve bipolaridade que, hoje em dia, ela ja
deveria estar tomando seus bons remédios. Ela era uma pessoa normal! Eu
pelo menos, pra mi, pra sobreviver o meu amor por ela, eu tive que
desconstruir também isso, sabe? Porque é impossivel sustentar isso durante
muito tempo. A ndo ser que a gente seja uma bicha velha adolescente. Ai, ia
ficar com seus discos mofada, nessa cidade que j@achenofo! Entendeu?
Entdo, vocé tem que deixar as coisas vivas de novo. E o modo de eu deixar a
Elis continuando viva dentro de mim, participando das minhas coisas era
desconstruir mesmo isso na minha cabeca, sabe? Ela era s6 uma profissional
i com certezalo caralho! [quis dizer que Elis era muito competehtahas

era uma mulher também, era uma pessoa.

O depoimento dé’imentinhat r ansparece que a qualidad
perpassada por fatores como A ma g niedta dsenvo.o0 , f
Em sua opinido, essas sao qualidades que, aliadas a unmerfmanancemusical,
exprimem um carater de transcendéncia conquistada a partir de uma glamaler
que se constréi em torno da cantora. Para ele, Elis Regina expressava justamente o
contrario de uma aura de divindade, pois configuwssyaomo uma mulher batalhadora,
gue lutava por sua sobrevivéncia e que estava mais preocupada com o0 senso pratico das
coisas. Além dissoPimentinhareconhece que, em relacdo a certas caracteristicas
divinizadoras, Elis Regina era desfavorecida se comparada as outras cantoras como Gal
Costa e Maria Beth©Oni a. Ent «o, a alternat:i

profissional exemplar.

Embora considere EIlis Reginareferiksea sendo
ela como se ainda estivesse viva), afastesedda possibilidade de que a cantora seja
consi der ada Ponemmhaadiedia gue paassui uma relacdo espiritual com
Elis Regina. Este interlocutor relatou inimeras formas pelas quaistrenc@ios de se
refugiar da ideia de que a artista esteja morta. Em depoimento muito emocionante,
contoume que, certa vez, aser convidado, como cabeleireiro e maquiagara
produzir o visual de uma cantora de Belém, reproduziu, insconscientemeigaalo v
gue EIl i s Regina wusou no show MfAEssa Mul her
momentos marcantes da artista ao acegshsitede compartilhamento de videos para
ver asperformancesle El i s Regi na e, em muitos casos,
isto €, que nunca tinham sido compartilhadas para um grande publico ou das quais ele,
Pimentinha ndo tinha conhecimento. Diante desses vidBasgntinhaafirma que
sente como se Elis Regina langasse, todos os dias, uma musica nova para ele. Os videos

funcionam como se fossem presentes que a cantora enviou especialmente para ele.
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Certa vez,Pimentinhanarrou um sonho que teve com Elis Regina e afirmou
acreditar que aquele acontecimento foi um
este interlocutor démrou ficar preocupado com a vida espiritual de Elis Regina por
causa da forma pela qual ela moriepor overdose. Devo mencionar que 0 assunto
Aimorteo foi vetado de todas as egstadegsnati@as Cc o n Vv €
e ficava extremamentiagilizado ao tocar nesse aspecto da histéria de Elis Regina.
Portanto, limitouse a falar, brevemente, sobre este tema. Embora meu interlocutor
tenha evitado, busquei formas de tangenci al
de que, quando Maria Rit(filha de Elis Regina) veio a Belém fazer ghow
Pimentinha por alguns instantes, fingiu estar vendo um espetaculo de Elis Regina e,
intimamente, sentiu uma alegria indescritivel, embora tenha afirmado que Maria Rita

An«o chega aosElisik@&@mad de sua m«e

A sinceridade dos depoimentos dRmentinha causaram uma inesperada
cComo-«0 €em mi m. Suas estrat®gias de negoci e
intimamente, pois, pela primeira vez, ouvi relatos muito sinceros (e intensos) de alguém
qgueem um 2dol o Amortoo, mas que se mant ®m fi\
por um conjunto de estratégias que se encarregam de trazer aquele artista para uma
realidade fisica. Intuo quePimentinha tenha me confiado suas estratégias e
vulnerabilidades ano um grande segredo, fato que me deixa desconfortavel para
reproduzir seus depoimentos aqui. Entretanto, suas falasn f mobilizadoras o
suficientepara arrancar lagrimas de mim. Tentei disfarcar, deixando que as lagrimas
escorressem numa oportunidade gue Pimentinhafoi ao banheiro. Porém, os meus
olhos ficaram avermelhados quando ele voltou e tive que responder a uma pergunta

inevité&vel: fEst &Fuwndoticecanoregad.o, Nol et 0?0

Ainda que ndo me reconheca como um fa de Elis Regina, ogsmdepos de
Pimentinhadespertaram em mim uma necessidade de visitar o timulo da cantora no
Cemitério do Morumbi, localizado em S&o Paulo. Coincidentemeetsatepois, tive
gue fazer uma viagem para S&o Paulo a fim de que pudesse participar da 2&* Reunia
Brasileira de Antropologia. Tentei entrar em contato €mentinhapara perguntar se
ele ndo gostaria de mandar algum presente para ser colocado no tumulo de Elis Regina.

De certa forma, eu queria ser um elo entre os dois, assim como buscava ser afetado

2 Em geral, 0 circuito musical de Belénps musicos, cantores e pessoas do meio artistico se referem a
mim pelo meu sobrenom®@imentinhame chama assim por tecesso a alguns musicos e artistas que
temos como amigos em comum.
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(FavretSaada 2005) por um contato tdo proximo com a possibilidade de ter como idolo
alguém j& falecido. N&o consegui falar cBimentinha mas, ainda assim, supondo que

el e certamente me pediria para deixar um
Regn a 0 .

A experiéncia de ir ao timulo de Elis Regina ndo foi arrebatadora como
imaginei. Na verdade, o que me afetava era perceber o amor, a impossibilidade de
contato, a proximidade e a gratiddo para com Elis Regina nos olhos de meu interlocutor,
Pimentinha Eram suas falas, carregadas de sentimento, que provocavam em mim uma
transforma-«o interna no sentido deil compr e
esse sujeito tdo importante para os antropolégasbre um universo musical no qual,
particularmerg, eu ndo me reconhecia. Todos esses pensamentos vieram a tona quando
me vi inserido na imensidao aparentemente vazia daquele cerpdégioe. O timulo
de Elis Regina estava enfeitado com flores, alguns pequenos presentinhos delicados,
provavelmente deixtos por fas que se lembraram de seus 30 anos de falecimento,
completados em 2012. Eram presentes que falavam por si e demonstravam os vinculos
afetivos construidos em torno da cantora (Negrdo 2012). Também deixei um pequeno
vaso com flores, mas eu ndo sempue aquele presente era, de fato, dado por mim. Era
um presente que eu oferecia em nomPidentinha seu verdadeiro fa. E como ndo me
lembrar do dueto de Elis Regina com Gal Costa, ja que é a forma de cantar e a
musicalidade de Gal Costa que verdategnte me atraem? E como ndo me sentir
constrangido pelas tantas vezes em que critiqueedsrmancesie Elis Regina, pelos
momentos em que julguei @etninadas condutas suas, gdiantas observacgoes que fiz
sobre certos posicionamentos de Elis Regifa?ez aquele gesto de ir ao cemitério
representasse algum tipo de fAacerto de <con
outro lado, era um sinal de que eu estava realmente disposto a entender perspectivas

diversas da minha.

O que pude constatar nessgoeriéncia é que a realidade de um tamulo &, de
fato, desconsertante, pois ele demonstra, simultaneamente, a materialidade fisica e a
inexisténcia dela. Fiquei alguns minutos parado, olhando para a inscricdo que havia na
pequena placa que sinalizava o dlomnde o corpo estava enterrado. Serdi
absurdamente impactado pela possibilidade de que meus pés estivessem sobre o corpo
de Elis Regina. No entanto, experimentei um profundo respeito por essa artista, por seus

fas e, principalmente, pelo seu trabathm®, as vezes, soa como irretocavel. De repente,
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0 que me desagradava em Elis Redimaseu canto muito exacerbado e sua maneira
introspectiva de dizer as coisas como se a vida fosse uma tragselidesfez e deu

lugar a um vazio. Provavelmente, eu nuseeei completamente tocado por seu cantar,
mas esta experiéncia tera sido algo inesquecivel por eu ter transposto varios obstaculos
gue me distanciavam de Elis Regina. E quantos fas de Elis Regina néo tiveram essa
oportunidade de ofertar a ela um vaso dtores? Minhas flores sdo os sentimentos
desses fas.

Retomando o ponto central desta discussdo, avalio que as adjetivacdes
definidoras da fAdivindadeo de wuma artist a
corporais e performaticos, assim como sugee quo S Apodereso dessas
estariam vinculados a forma com que mobilizam as significacdes atribuidas aos seus
corpos. Contudo, devo dizer que, no caso do
esta a servico de uma técnica performéatica quzelaréio de certo magnetismo pessoal,

a fim de desencadear Jiunmseptidodde mendeoa akregdofilal o mi n a
publico ou A s u b li inonaentidmd de causar um éxtase coletivo diante de
interpretacdes musicais avaliadas como de grande gqualidddm disso, o fator
Acarismao ® outro el emento i mportante para
Adi vindades o, pois ® a partir de uma apr oxi
social que essas cantoras conseguem conquistar paracginl@cimento por ser uma
artista Afcari sm8ticado. £ necesss8ri o, port
Apoderosao h8 um aspecto Aterrenoo de manir
publica dessas artistas, utilizarsi®, sobretudo, de fatores attlos a sexualidade

dessas mul heres, por outro |l ado, o qualifi«
aspectos Asobrenaturaiso do corpo, atestan
técnica vocal e de uma possivel relacdo com forcas divinizadoraslasl de alguma
religiosidade. Para ser Adi vinao, uma can
divindades ou, pelo menos, demonstrar uma intima relacdo com o mundo do sagrado,
promovendo, por consequéncia, um processo de sacralizacdo de si. Fui emebusca d

mais respostas para estas questbfes que apareceram em campo e resolvi fazer uma

esp®ci e de fAromariad em busca de Faf§ de

préximo movimento desta muasica que estou compondo.
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i D enos a béncéo, bondosaeBhora deNazar ®! 0

Estavamos em pleno periodo das festividades do Cirio de Rfaz2oésciente
de que Fafa de Belém cantaria em homenagem a Nossa Senhora dé Naravéaz
anualmentéd , atentei para o fato de que poderia assistir gpetfarmanceao lado de
algunsinterlocutores de minha pesquisa. Indubitavelmente, Fafa de Belém é a artista
local com maior proje¢éo nos meios de comunicacao de ambito nacional. Sua presenca
no Cirio de Nazaré é esperada por seus fds em Belém e, de fato, marca o pertencimento
da cantoa com relacdo a religiosidade catodlica, evidenciando, por sua vez, o vinculo
com as tradi¢des culturais de sua cidade natal. Porisssseo websiteoficial de Fafa
de Beléni* com o intuito de verificar sua agenda de apresentacdes durante os festejos
do Cirio. Apés obter as informacdes desejadas, decidi que a melhor oportunidade para
ver a cantora seria durante a romaria da transladacdo da imagem de Nossa Senhora de
Nazar&®. Entrei em contato com alguns de meus interlocutores, mas consegui marcar

enconto apenas conTambataja e Pirata a fim de que pudéssemos acompanhar a

3 O Cirio de Nazaré consiste na maior festali do mundo, realizada, anualmente, no segundo
domingo do més de outubro, em forma de procissdo, nas ruas de Belém (Pard). A procissdo é uma
manifestacdo catdlica de devocddossa Senhora de Nazaré, que recmeade 2 milhdes de fiéis
advindos de todos o bairros da regidao metropolitana de Belém, dos municipios do interior do Estado do
Para, de diversos outros Estados do Brasil e de opaises do mundo. Transmitido pelas redes de
televisdo locais, pelas emissoras de radio ayetrsitesvzinculados a essas redes de televiséo, o Cirio de
Nazaré possui repercussdo internacional, causando grande mobilizacdo entre os devotos que nao
compareceam as procissdes por algum motivo de impossibilidade fisica, distancia geografica (h4 muitos
fieis paraenses que moram em outros Estados do Brasil ou em outros paises) ou, simplesmente, por terem
optado por acompanhar, em casa e junto aos familiarescagim pela televisdo. O Cirio de Nazaré
consiste no transporte da imagem de Nossa Senhora de Nazaré, através de grande romaria, da Catedral da
Sé até a Basilica Santuario de Nazaré, no centro de Belém. Andlises mais profundas acerca do Cirio de
Nazaré podm ser conferidas nos trabalhos de Isidoro Alves (2005), Vanda Pantoja (2006), Vanda
Pantoja e Heraldo Maués (2008), Regina Alves (2002), Rita Amaral (1998) e Anténio Mauricio Costa
(2006). Ha também unvebsitededicado ao Cirio de Nazaré, que pode sessack® a partir do seguinte
enderecowww.ciriodenazare.com.br

5 http://www.fafadebelem.com.br

%5 Apesar de ter como principal acontecimento a procissdo dodgifitazaré (realizada no domingo pela

manha), as festividades em homenagem a Nossa Senhora de Nazaré sdo constituidas de varias romarias

que ocorrem durante todo o més de outubro. Dentre elas, a mais importante é a chamada transladacédo (ou
trasladac¢éo), umprocissdo noturna, realizada no sdbado que antecede o domingo do Cirio de Nazaré, na

qual a imagem da santa é levada do Colégio Gentil Bittencourt até a Catedral da Sé, acompanhada por um
grande numero de romeiros que cantam, rezam e pagam promessagramahdlossa Senhora de

Nazaré. No dia seguinte, o domingo do Cirio, a imagem da santa é levada para a Basilica de Nazaré,
percorrendo parte do centro histérico e comercial de Belém, o que constitui, propriamente, a procisséo do

Cirio de Nazaré. Segundocdi on 8r i os, hg duas grafias corretas: At
da diretoria do C2rio de Nazar® e da m2dia paraen
fitransladoo (tamb®m correto) por aexatgdabiotasdterdgque o pr
transporte, transferéncia e transposicao da imagem de Nossa Senhora de Nazaré. Dentre as pessoas que
frequentam as procissoes, € possivel ouvir as duas formas de denominacao sendo utilizadas.


http://www.ciriodenazare.com.br/
http://www.fafadebelem.com.br/
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apresentacao de Fafa de Belém durante a transladacdo da santa, realizada na noite de
sabado, dia 13 de outubro de 2012.

Marcamos um encontro para as 19:00h na portaria do prédiandeaTaja e
Pirata (os dois amigos sdo também vizinhos). A estratégia era a de que eu 0s
encontrasse em casa para, depois, irmos, a pé, ao encontro da deddgessa Senhora
de Nazarégue seria homenageada por Fafa de Beltavés de uma apresentacéo de
musicas de louvor durante a procissdo. No entanto, a artista teria outros convidados que
também cantariam para a santa: a cantora Elba Ramalho e o Padre Fabio de Melo. Na
verdade, Fafa de Belém estava colocando em pratica um antigo ,pcajét@do por
ela ao longo dos anpsujo objetivo seria dar mais visibilidade nacional e internacional
ao ritual catolico realizado em Belém. Este projeto consiste na implantacdo de uma
esp®ci e dédédénamanatteopel a cantorianoquailmo dAVar
Fafa de Belém receberia diversas personalidades vinculadas aos poderes publicos, a
midia e ao cenario artistico nacional na intencao de que essas pessoas vivenciassem a
experiéncia de estar no Cirio de Nazaré, de conhecer a cultura do Estado do Para e, a
patir disso, divulgar essa grande festa em diversos veiculos de comunicagéo do Brasil e
exterior. Sendo assi m, a presen-a de perso
atrairia a atencado da midia nacional que, naturalmente, veicularia noticias rélativas
perman°ncia dessas personalidades no ritua
portanto, um dos pontos de parada da imagem de Nossa Senhora de Nazaré durante a
procissdo para que pudesse receber as homenagens de Fafa de Belém e de seus
convidadosE importante ressaltar que todo este projeto empreendido pela cantora para
dar visibilidade ao Cirio de Nazaré foi documentado em reportdgescrita por
Elianna Homobono (2019)e veiculada na Edicdo de 14 de Outubro de 2012 do jornal
ADi 8r i o Tdoe ilWBteara8 éstratégias adotadas pela artista com o intuito de
oferecer a estrutura necesséria para a hospedagem e acomodacao de um grande namero
de convidados, estrategicamente selecionados para propagar a festa do Cirio de

Nazaré’.

*® Homobono, Elianna. 2012. Varanda de At#z espaco para celebrar a fé e a amiZ3ideio do Para

14 de outubro de 2012: 46.

" Exemplos de noticias veiculadas na midia (gebsitesdedicados ao entretenimento) a partir do
projeto ivar anda de Nazar ®0 podem ser conf
http://ego.globo.com/criancas/noticia/2012/10/foftata-de-belemcurtenetaem-camarote.html e
http://ofuxico.terra.com.br/noticiasobrefamosos/fafade-belenme-dira-paescelebraro-cirio-de-nazare
embelem/2012/10/1-451554.html



http://ego.globo.com/criancas/noticia/2012/10/fofura-fafa-de-belem-curte-neta-em-camarote.html
http://ofuxico.terra.com.br/noticias-sobre-famosos/fafa-de-belem-e-dira-paes-celebram-o-cirio-de-nazare-em-belem/2012/10/14-151554.html
http://ofuxico.terra.com.br/noticias-sobre-famosos/fafa-de-belem-e-dira-paes-celebram-o-cirio-de-nazare-em-belem/2012/10/14-151554.html
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Em geral, tanto grocissdo do translado quanto do Cirio de Nazaré realizam
varias paradas ao longo do trajeto a fim de que Nossa Senhora de Nazaré possa ser
homenageada com canticos interpretados por grupos corais ou cantores (mas, sobretudo,
cantoras) de projecdo local awacional. As paradas sdo efetivadas em pontos
estratégicos do percurso, geralmente a frente da sede de instituicdes financeiras e
comerciais que patrocinam as festividades do Cirio de Nazaré. Tradicionalmente, cada
empresa patrocinadora financia a apresgio de um cantor (ou cantora, como é mais
frequente) de grande projecdo nacional ou um grupo musical local que homenageia
Nossa Senhora de Nazaré durante 0 momento em que a Bewioniaa imagem da
santa fica parada na frente do palco no qual se eacarditracdo musical. Cantoras
como Zizi Possi, Angela Maria, Leila Pinheiro e Joanna sdo alguns dos nomes,
vinculados a MPB, que ja foram convidadas por essas empresas patrocinadoras para

prestar homenagens a Virgem de NaZaré

Havia grande expectativa aeinha parte quanto a possibilidade de vivenciar,
junto aos principais interlocutores de minha pesquisa, uma homenagem a Nossa
Senhora de Nazaré entoada pela voz da cantora mais famosa do Estado do Par4, Fafa de
Belém. De certa forma, eu tinha a intenc@&acdnectar esta experiéncia ao fato de que,
em diversos momentos de convivéncia comigonbataja avaliou que Fafa de Belém
tinha, para ele, certa equivaléncia a Nossa Senhora de Nazaré pelo fato de ser uma
representante do povo do Pard e por ser comsidepelo povo, comauma figura
publica comgrande carismaNas palavras ddambataja, Fafa de Belém sempre
aparecia como uma esp®cie de fAsanta profanse
a grande expectativa era vivenciar uma experiéncia em queoeagdese misturasse a
um showmusical na voz de Fafa de Belém, pasnbataja e Pirata o interesse estava
em presenciar um inusitado encontro entre Fafa de Belém e Elba Ramalho. O

ineditismo desse encontro, aliado ao fato de que ambas as cantoras matgém fo

%8 A berlinda éuma espécie de redoma de vidro dentro da qual a imagem peregrina de Nossa Senhora de
Nazaré é transportada durante as procissdes que ocorrem no periodo do Cirio de Nazaré.

%90 trajeto em que a imagem da santa percorre o centro comercial de Belém, asgsiratiyicas em

frente a sede das empresas patrocinadoras e o financiamento da apresentacao de artistas de grande renome
nacional para homenagear a Nossa Senhora de Nazaré conferem as festividades do Cirio de Nazaré um
carater comercial, além do incortéesel propdsito religioso do ritual catélico. Pantoja (2006) tece

algumas avaliacdes acerca da relagdo entre a fé e os interesses comerciais. No entanto, esta disposi¢édo
contraria a afirmativa em que DaMatth997b [1979), ao refletir sobre rituais (blicos de grande

importancia social para os brasileiraso nc | u i gue nAger al mento@mercial, pr oci s s ¢
uni verso profano e em competi-«0 mesmo c¢d987bos val or
[1979]: 106)
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associacdo com o universo da religiosidade catdlieanbora Elba Ramalho esteja
também vinculada a outros tipos de creiiggeria 0 que nortearia grande parte de

nossas conversas naqguela noite.

No fundo, eu esperava que a experiéncia durante agdedis do Cirio fosse
um grande desfecho para o meu trabalho de campo. Resolvi seguir a sugestdo de meus
interlocutores no que diz respeito ao horario de nosso encontro porque eles estavam
mais habituados do que eu a acompanhar as duas mais importamiesops da
festividade catdlica: a transladacéo e o Cirio de Nazaré. Entretanto, enquanto me dirigia
ao local do encontro, enfrentei varios engarrafamentos que dificultavam o trafego de
veiculos pelas ruas de Belém devido a interdicdo de algumas viagpupagagprocissao
ocorresse da melhor maneira possivel. Cheguei a cafandeataja e Pirata pouco
apos o horario combinado e deixei meu carro estacionado numa vaga de garagem que
pertencia @irata. Além de nés trés, havia Cl&taque fora convidada pdlambataja
e Pirata para nos fazer companhia durante aquela noite. No entanto, mesmo que eu nao
tivesse enfrentado um transito dificil e chegado pontualmente ao local combinado, ndo
ter2amos obtido sucesso em nossa fmeus mari ao
interlocutores agendaram um hordario incompativel com 0 momento em que a imagem
de Nossa Senhora de Nazar ® c¢heglambatajg at ® a |
denomi nou, a AVaranda da Faf 880 para receb
romaria da rtansladacdo da santa ja havia sido iniciada e, inevitavelmente, Fafa de
Belém e Elba Ramalho ja teriam cantado para a Virgem de Nazaré. De fato, perdemos
esse acontecimento e, por consequéncia, eu também havia perdido a vontade de
prosseguir com minha parpacdo na romaria. Entretanto, procurei ndo demonstrar
meus reais sentimentos (e pensamentos) aos meus interlocutores, deixando para o diario
de campo as observacfes relativas as minhas verdadeiras sensacdes naqueles instantes

de desalento:

Um desapontaento se abateu sobre mim. Internamente, ndo conseguia me
perdoar por ter perdido a oportunidade Unica que eu tive dénvieGo, a

relacdo entre fé, masica, devotos e fas. Eu queria voltar para casa, retornar a
companhia de minha familia, desfrutar de excelente jantar (eu ndo havia

feito nenhuma refeicdo antes de ir ao encontro de meus interlocutores),
acompanhando a procisséo pela televisdo. Alids, eu poderia ter acompanhado
a transladacéo junto de meus interlocutores na casa deles. Talvez fosse mais
eficiente para vermos Fafa e Elba, talvez pudéssemos comentar com mais

0 Nome ficticio.
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desenvoltura, talvez eu pudesse perceber como eles agiriam em casa... O que
fariam? Como estariam vestidos? O que serviriam para comer? Quviriam
musica? Eu s6 pensava em voltar pasac®e fato, naquele momento, eu
amargava certa constatacdo de minha ineficiéncia como antropélogo. No
fundo, eu sabia que o horario que marcamos (19:00h) ja seria tarde. Mas por
gue eu aceitei 0 encontro para esse horario? Onde eu estava com a cabeca? Ja
seil Eu ndo queria contrariar meus interlocutores, inseguranca natural de
pesquisador iniciante. Poderia ter negociado o horario, com jeitinho, para
chegarmos mais cedo. Meu trabalho, meu esfor¢o e minhas intengdes foram
frustrados. O que eu poderia faagpartir dali? Eu ndo poderia simplesmente
deix&los e ir embora. (Dirio de Campo, 14.10.2012)

No entanto, mesmo n&o concretizando meu objetivo principal, acreditei que seria
possivel aproveitar aquela noite, acompanhando parte da transladacdo dacpaena
sabe, assistindo a apresentacdo de alguma outra importante cantora em homenagem a

Nossa Senhora de Nazaré.

O trajeto da transladacdo € inverso ao do Cirio de Nazaré. Se, no translado
noturno, a imagem peregrina da santa sai do Colégio Gengh&ittirt (que fica bem
proximo a Basilica de Nazaré) em direcéo a Catedral da Sé (situada no bairro da Cidade
Velha, centro histérico de Belém), na procissdo do Cirio de Nazaré, a imagem faz o
percurso contrario, saindo da Catednal direcdo a Basilica @ra 3. Entdo,Tamba
Taja, Pirata, Clara e eu saimos em direcdo a Praca da Republica, percorrendo, a pé, a
rua Arcipreste Manoel Teodoro em direcdo a confluéncia entre as avenidas Presidente
Vargas, Nazaré e Serzedelo Corréa, por onde a imagem de Nobs@aS#e Nazaré

passaria (Figura).

Ao chegarmos |4, ficamos conversando e observando as pessoas. Lamentavamos
o fato de termos perdido a apresentacdo de Fafa de Belém. Uma multiddo comecava a se
formar perto de nés e isso significava que a imagemrda gase aproximava do local
em que estavamos. Ousga canticos religiosos sendo interpretados por cantores locais
e viase vendedores ambulantes comercializando fitas de Nossa Senhora de Nazaré,
brindes catélicos, brinquedos de mffig artigos religisos das mais diversas espécies.
Observavamos e comentdvamos a respeito de tudo. Apos alguns inflaatasse
aproximou de um vendedor ambulante e comprou algumas fitas de Nossa Senhora de

Nazaré para colocar em seu pulso e para distribuir aos animodataja comprou

®1 Brinquedos feitos com talos de uma palmeira popularmente conhecida como miritizeiro ou, em outras
regides, buritizeiro. Esses brinquedos sdo vendidos durante o més de outubro, quando ocorrem as
festividades do Cirio de Nazaré, e possuem formatos diversosscohbraos, passaros, peixes, casais
apaixonados.
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duas imagens da santa no formato de pingente, provavelmente para presentear sua mae
ou alguma amiga. Apen&larae eu ndo compramos nada. Todos nés procurdvamos

um local mais tranquilo para acompanharmos a passagem da santa e, paimssoge

onde estavamos, realizando um trajeto em que revezadvamos o caminho entre a Av.
Presidente Vargas (por onde a procissdo passaria) e a Av. Primeiro de Marco (rua

paralela a Presidente Vargas e com menos transito de pessoas. V&) figura

Apés pecorrer parte da Rua Primeiro de Margco e retornar a Av. Presidente
Vargas para encontrar um local apropriado para acompanhar a procissdo, fomos

abordados por um homem que nos disse:

(HOMEM)i A Faf§ de Bel ®m est § %dnsaiadlent r o
para cantar daqui a pouco!

N&o conheciamos aquele homem e estranhamos o fato de que ele, sem
motivacdo aparente, nos avisou que Fafa de Belém cantaria naquele local. Ao saber

daqguela noticia, experimentei uma sensacédo de animo e disse:

(RAFAEL) i Eu sabiaOs orixds me disseram que Fafd iria cantar pra gente!
Foi um milagre de Nossa Senhora de Nazaré! [risos de todos]

Eu disse essa frase porque, durante todo o percurso, estdvamos brincando de
assumir as personalidades de artistas que admiravamos.JVekwéate, Tambataja e
Pirata me chamavam déGalo i em referéncia ao fato de eu mesmo ser reconhecido
como fa de Gal Costaao mesmo tempo em que eles eram, respectivanieiated e
fiBethania. Clara também ndo foi poupada das brincadeiras de meus dois
interlocutores; eles a chamavam de Bia Seidl, pois afirmavam que ela tinha muita
semelhanca fisica com essa conhecida atriz de televisdo. Por ser chamado de Gal (cuja
religido € o candomblé), eu dizia a eles que os orixas nos fariam ver Fafa de Belém
aindanaquela noite. No entanto, a possibilidade de Fafa de Belém cantar na sacada do
ABanco do Pa2so era, real ment e, remot a,
homenagem a santa ao longo de cada procisséo do Cirio ou Transladacdo, o que tornaria

improvavel uma segunda homenagem na mesma noite. Porém, o aviso dado pelo

%2 Nome ficticio.
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homem desconhecido havia sido suficiente para que nos mantivéssemos nas imediacdes

do palco onde Fafa de Belém cantaliambataja ndo acreditara plenamente naquela

noticia, pois afirmava queafa de Belém dificilmente abandonaria seus convidados da
AVaranda de Nazar®0 para ir cantar em outr
pr-ximos ao palco, armado na sacada do fABa
musical. Enquanto esperavanmmshow, um provavel boato sobre a presenca de Maria

Bethania na cidade entrou em nosso dialogo:

(PIRATA) i Uma amiga dd’'ambataja, que é produtora, disse qufMaria]

Bethéania esta aqui em Belém, escondida [com objetivo de assistir ao Cirio de

Nazaré]

(RAFAEL) 1 Sério? Eu lembro que, no ano passado, teve um boato de que

ela[Maria Bethanialestava na cidade e que ia cantar na sacada do Banco do

Pais... Mas ela ndo cantou nem apareceu.

(TAMBA-TAJA) i [Maria] Bethdnia é sempre assim: gosta de ficar

escondila...

(RAFAEL) i Mas eu acho que e[Maria Bethania]pode cantar hoje sim.
Recentemente, ela fez uma turné cantando s6 musicas do Chico Buarque. O
patrocinio da turné foi do Banco do Pais, entdo... acredito que eles [0 Banco]

tenham trazido fMaria] Bethania pra cantar aqui.

(PIRATA) i Teve uma vez, ha uns dois anos atras, que Eangataja

assistimos a apresentacéo da Zizi Possi aqui na sacdiadoo do Pafs

Foi lindo! Emocionante! Eles [0 Banco] sempre trazem uma cantora
maravilhosa pra homenageasanta!

(TAMBA-TAJA) i Eu acho dificil a Faffde Belémjs ai r de | § [da fAVa
de Nazar ®0] pra vir cantar aqui no Ban
convidados, ndo vai deixar as pessoas sozinhas...

Enquanto esperavamos pela passagem da santa supelia homenagem que
Fafa de Belém faria, conversdvamos, comentavamos sobre assuntos diversos quando, de
repente Pirata percebeu que apenas Clara e eu hos mantinhamos atentos ao dialogo ao
passo qud ambataja olhava fixamente em direcdo a algo (ou algl que estava fora

de nosso circuloPirata disse:

(PIRATA) i O que foi, Tambataja? Ta olhando pra onde? Te conhego...
[disse em tom irbnico e com um riso torto no canto da boca]

[Imediatamente olhei em volta para encontrar a pessoa ou objeto que
prendera a atencdo deambataja]

(TAMBA-TAJA)i Eu t! ol hando prodéali [apontou, d
na direcdo de um rapaz que estava, com a namorada, atras de nds] Olha que
perfil bonito! [0 rapaz estava posicionado de perfil em relagdo a nés] Do jeito
gue eu gosto, fofinho, gordinho! [o rapaz tinha rosto longo, nariz afilado, era
bem jovem, branco, cabelos pretos e curtos, com barriga levemente
protuberante]

(RAFAEL) i Mas vocé gosta de um fofinho, heifiambataja? [risos de

todos]
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(TAMBA-TAJA) i Ah! Euadoro gente meio gordinha, gosto de fartura! Sou
gue nem a Fafa: todo exagerado! [risos]

Eu procuravaalternar o didlogo entréambatajg, Pirata e Clara. Aproveitei
para tentar saber mais sobre a amizade que havia entre os trés. Passados alguns minutos
decidimos nos posicionar mais proximo do palco onde Fafa de Belém cantaria. Ficamos
guase embaixo do palco e brincamos dizendo
Faf80. A sacada do ABanco do Pa2s0 estava I
producdo e filmagem que estava cuidando da apresentacdo que a cantora faria daqui a
alguns minutos. A espera pela passagem da berlinda com a imagem da santa foi longa e
Clara disse a mim que ja estava impaciente. Entretarambataja e Pirata
empreendiam umanimada conversa sobre os homens sexualmente desejaveis que

estavam a sua volta:

(PIRATA) i A Fafa [referindese ao préprio ambatajd] fipegari@ aquele

ali de camisa amarela? [apontava para o iluminador da equipe de filmagem
gue estava naosamada?d¢® . N Baabcolimie m er a be
imor enoo, bra-os fortes e seria facil me
verdadeod]

(TAMBA-TAJA) i Eu? E... [dizia bem reticente] até podefmgad, mas
prefiro aquele outro ali, 0 que esta com a maquina fotogréfica

(PIRATA) i Ah! Eu fipegaria ele [o iluminador] sim{sic]

[Um grupo de meninas, que estava ao nosso lado, ouviu a conversa e
comecou a rir. Todos nés rimos com elas]

(CLARA) i Esses dois... ndo tém jeito... Ainda bem que eu ja t6 acostumada
com as louaras deles!! [risos]

[Mais tarde Pirata atentou para outros homens que estavam no meio da rua,
segurando equipamentos de filmagem, provavelmente para registrar imagens
que fariam parte de um documentario cinematografico. Cochichava com
Tambataja sobre eses homens]

(RAFAEL) i Sobre o que vocés estdo falando? [eu ndo conseguia ouvir
devido a grande quantidade de barulho em volta]

(PIRATA) i Rafael, tA vendo aquele cara ali no meio da rua, de barba,
segurando um equipamento de filmagem?

(RAFAEL) i Hum hum.. [afirmando que sim]

(PIRATA) 1 Pois é, eu achei ele liiindo! Ficaria com ele na hora!

Se todo aquele ritual catdlico estava fortemente imbuido de intencdes religiosas,
para meus interlocutores, a grande aglomeracdo de pessoas expandia as intencdes
estitamente vinculadas a espiritualidade, sendo favoravel para que eles pudessem
apreciar (e avaliar) os corpos transeuntes pela procissdo. Neste sentido, a formacéo de
multiddo em romaria ampliava as chances de contato entre os corpos daqueles que

acompanhaam o ritual, possibilitando que as pessoas se esbarrassem, se tocassem,
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misturassem odores e fluidos corporais em meio as manifestacbes de devocéo. Sob o
manto do acontecimento de uma festa sagrada, homens e mulheres (heterossexuais ou
homossexuais) reahzam, inevitavelmente, contatos corporais que, a depender do tipo

de intencionalidade que se tem sobre eles, podem ser interpretados como contatos
corporais profanos, que colocam em proximidade fisica elementos corporais que
estimulam desejos sexuais ey 850, funcionam como tensores libidinais (Perlongher

2008) valorizados, neste caso, por meus interlocutores durante a procisséao.

Apesar de serem pessoas ligadas a devocdo de Nossa Senhora de Nazaré,
Tambataja e Pirata ndo estavam cegos ao carater ieod0fjue estava embutido no
transito desses corpos, enfatizando, através de suas palavras e acdes, que a vivéncia do
sagrado estd intimamente atravessada por uma ligagdo com o profano. Assim, a
contaminagdo do sagrado pelas intencionalidades profanaspsépaa aos seres
humanos e os caracterizaria na hierarquia de pureza que os diferencia dos santos
catdlicos T homens e mulheres que foram capazes de sobrepor 0s anseios
transcendentais do espirito aos desejos materiais da carne.

Pouco tempantat @ashataéraidida comentou:

(TAMBA-TAJA) i A gente tem que ficar de lado [em relagio ao palco e a
rua], pra poder olhar pra santa e pra fdéBelem]..
(RAFAEL) 7 E um olho na santa e outro na cantora [concordei].

Finalmente, a berlindacom a imagem de Nossa Senhora de Nazaré se
aproximava de nés. O transito de pessoas em nossa volta se intensificou, fogos de
artificio eram disparados, cascatas de luz caiam das fachadas dos prédios de empresas
patrocinadoras do Cirio de Nazaré. Foinesteme nt o que surgi u, na s :
do Pa2so, a cantora que renderia uma home
intérprete estava toda vestida em roupa branca, composta por uma cal¢ca e uma blusa
feitas em tecido leve, aparentava usar um xale por can@upa, seus cabelos eram
loiros e cacheados em aspecto quase angelical. De fato, ndo era Fafa de Belém nem
outra cantora com grande projecdo nacional, era uma artista cujo trabalho possui
abrang°ncia | ocal. Todos estranhs8r amos havi
investido no financiamento da vinda de uma atracdo de destaque no cenario inacional

como sempre fez no decorrer de alguns d@nosas, ainda assim, reconheciamos que a
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cantora local escolhida era uma artista com os meéritos vocais e @iprestisical
adequados para homenagear a Virgem de Nazaré. A cantora era Lucélid Rilramo
conhecida intérprete paraense muito ligada ao universo musical do choro e do samba,

embora cante obras vinculadas a outros géneros musicais.

Se, por um lado, augéncia de Fafa de Belém (ou de uma cantora nacionalmente
famosa) havia frustrado nossas expectativas, por outro, eu tive melhores condi¢gbes de
analisar o fendmeno que ocorria diante dos meus olhos, justamente, por ser Lucélia
RibeiroT uma cantora com augl tenho relativa proximidadea artista escolhida para
cantar em homenagem a santa. Sendo assim, pude refletir sobre aquilo que pretendo
denominar como um processo de sacralizacdo das cantoras, isto é, o investimento em
estratégias que visam produzir ammagem publica sacralizada para estas artistas,
matizando seus corpos e spasformancegsorporais com 0s aspectos mais desejaveis
de uma determinada religiosidade a fim de que esses elementos visuais possam

impactar, positivamente, a plateia para d gatas intérpretes se dirigem.

Para o entendimento de como este processo de sacralizagcdo das cantoras opera
na construcdo de suas imagens publicas serd necessario esmiucar algumas
caracteristicas visuais e performaticas de Lucélia Ribeiro, observadagypao longo
de alguns anos de convivéncia com ela nos bastidores de festivais de shisic,
eventos musicais das mais diversas espécies na cena cultural de Belém. Conforme dito
anteriormente, Lucélia Ribeiro é uma cantora vinculada ao a&mbito mdsicdloro e
do samba. Tradicionalmente, as rodas de choro e de samba estdo permeadas por uma
sociabilidade que mobiliza a danca, a exibicdo do corpo e a ingestdo de bebidas
alcodlicas como, por exemplo, a cerveja e a cachaca. Lucélia Ribeiro é uma das voze
mais atuantes no movimento musical de choro e samba em Belém, querida entre os
Achor»eso (autodenomina-«o0o dos m¥sicos gque
€ reconhecida como uma excelente cantora, com étima desenvoltura ritmica, boa diccao
e extend8o vocal, afinacdo precisa e 6timo relacionamento com os musicos que a
acompanham noshowsque realiza pela cidade. Além dos aspectos musicaisediz
nos bastidores, que € uma mulher muito sedutora, temafdido relacionamentos
afetivosexuais com musbs, regentes de orquestra, poetas e compositores. Ha também

um boato que corre no meio musical de Beléme que Lucélia Ribeiro € uma artista

% Nome ficticio.



135

bastante competitiva, sobretudo em relag@iisputa de espaco catras cantoras que
atuam no mercado loca&tm seus shows, Lucélia Ribeiro apresesgaconstantemente,
com roupas de cor preta, decotadas nos seios, cabelos alvorogados, pulseiras nos bragos
e unhas pintadas com esmaltes de cor escura. Antes de suas apresentacdes, ndo € raro

gue ingira bebidas @bolicas, especialmentehisky

Se, no processo de construcdo da imagem com a qual se apresenta para seu
publico habitual nos bares e teatros de Belém, Lucélia Ribeiro lanca m&o de aspectos
visuai s que a def i nem idstormoumadsita que mobilizar a A p o
jeitos de corpo e figurinos que ativam uma corporalidade produtora de uma
mar ginali dade que define seus fipoderes e p.
faz de seu proprio corpo como elemento que a constitui como uma mulher que
desequilibra um sistema desejavel de conjugalidade e famil@r outro lado, para
homenagear Nossa Senhora de Nazaré, esta mesma cantora precisa investir em um
processo de sacralizacdo de sua prépria imagem. Isto significa que, neste processo, ha a
adocaode um conjunto de estratégias que a desvinculam de uma imagem secularizada
de mulher, despinda de todos o0os el ementos fApoluidor
erético de seu corpo e colorindo suas vestimentas com matizes neutras que exprimam
pureza, castidadentegridade, espiritualidade e moralidade. Ao vessticompletamente
de branco, cachear os seus cabelos de modo angelical e cobrir todo o seu corpo com um
figurino largo, sem decotes e feito em tecido leve, Lucélia Ribeiro materializou, em seu
corpo, oselementos visuais desejaveisob o ponto de vista da crenca catéliqaara
colocarse diante da Virgem de Nazaré como uma devota digna de ser reconhecida
como portavoz das preces daquela multiddo de romeiros. Sendo assim, ao avaliar a
atuacado perforntica de Lucélia Ribeiro durante a procissdo do translado da santa,
sugiro que houve um movimento de destituicdo de uma imagem profana e incorporagao

de uma imagem sacralizada para si.

Este mesmo processo de sacralizacdo foi vivenciado, anos atras, enpdr997
Fafa de Belém, quando foi escolhida para cantar para o Papa Jo&o Palimiite a
sua vVvisita ao Brasil. A can-«o0o escol hida fc¢

e Jayme Redondo), notabilizada, nos anos 1950, pela cantora Dalva de ®lvaiéa

% H4 um video com a integra de suerformancepara o papa Jodo Paulo II. Ver no seguinte endereco:
http://www.youube.com/watch?v=uFfn_f605AE

% E interessante notar como, apesar dos escandalos amorosos e conflitos conjugais que vivia (ou viveu)
ao lado do compositor Herivelto Martins, Dalva de Oliveira reunia em sua voz a leveza interpretativa e a


http://www.youtube.com/watch?v=uFfn_f6o5AE
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de Belém, conforme ja exposto anteriormente, construiu sua imagem no cenario da
Musica Popular Brasileira como uma cantora cuja principal caracteristica de suas
performancesnusicais (além dos proprios aspectos sonoros de sua interpretacdo vocal)
€ amobilizacdo da sensualidade de seu corpo e a manipulacdo de atributos fisicos que
vinculam a abundancia da massa corporea a um suposto elevado potencial erotico.
Entretanto, cantar para o Papa Jodo Paulo Il demandaria um desligamento, ao menos
transitériq da imagem sexualizada que Fafa de Belém alimentou ao longo de seus anos
de carreira. Por isso, no dia da apresentacdo ao lider religioso no Estadio do Maracana
(Rio de Janeiro), Fafa de Belém portava um terco de m&teas maos e trajava um
discreto vetido, levemente dourado, que cobria todo o corpo e era complementado por

uma espécie de grinalda que estava presa aos seus cabelos.

A apresentacdo da cantora causou grande comocao popular, pois, ao quebrar o
protocolo da ceriménia e dirigee ao Papa do Paulo Il para cumprimentd e receber
sua béncao, Faf4 de Belém realizou o sonho de muitos dos fiéis catélicos: chegar ao
lider religioso mais carismatico de toda a histéria da Igreja Catdlica. Considerando que
aperformanceda artista provocou uma ease em milhdes de brasileiros que assistiram
a cerimbénia pela transmissao televisiva, Fafa de Belém vinculou, de forma
incontestavel, o seu nome & fé catélica. Em entrevista concedida a J&*'Saares
intérprete confessou que, antes desse epis@itidyora fosse catdlica,ndo tinha
experiéncia de cantar em eventos de cunho religioso. Dessa forma, sugiro que se, do
ponto de vista espiritual, Fafa de Belém sempre esteve ligada ao catolicismo, do ponto
de vista material, um novo mercado descortirevapara a antora: 0 mercado

fonogréfico das canc¢des catolicas. Na entrevista em questédo, J6 Soares exibiu o album

extens@o vocal nessaria (por conseguir alcangar notas muito agudas) para representar um ideal de
fifeminilidade e fipureza desejaveis para a voz de uma mulher que canta uma composicdo dedicada a

méae de Jesus. Neste sentido, se a leveza da voz de Dalva de Oliveira ergdnegpte utilizada para

representar as desilusées amorosas de uma mulher enganada pelos homens, essa voz leve e aguda, por
outro lado, também servia para representar a pureza de uma mulher casta, com voz sublime e angelical,

capaz de alcancar notas altgsg funcionavam como uma metéfora de que essa voz poderia alcancar o
mundo celestial. Tamb®&m ® igual mente famosa a grava
Morroo (Herivelto Martins). A | etr dtertdosldaecdevagdbr a ut i |
espiritual, poi s, ao afirmar que fiquem mora | 8 no
recompensa espiritual a ser desfrutada apés uma vida social marginalizada, vivida num morro de alguma

favela do Rio de Janeirosobcondies prec8rias, em um fAbarrac«o de zir

% Objeto religioso catélico utilizado para marcar a quantidade denavias e paimossos rezados
durante um ciclo de oragdes.

87 Ver video disponivel erttp://www.youtube.com/watch?v=UaZuUy7AcNA



http://www.youtube.com/watch?v=UaZuUy7AcNA
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gue a cantora estava divulgando a época. Neste trabalho, havia a cancdo que fora

interpretada na cerimdnia em que Fafa de Belém cantou para o Papaulodib.

Entretanto, ha outra versambviamente ndo oficidl do processo de escolha da
artista que cantaria para o Papa Jodo Paulo Il, em 1997. Em conversa com outro
interlocutor desta pesquisa (que nao esteve comigo na romaria da transladac@o descrit
nestas paginasptrevidag tive oportunidade de ouvir o relato de uma fofoca que, no
minimo, deve contribuir para adensar esta discussdo. A fofoca contadlrgydo i
que fez questdo de ressaltar a impossibilidade da constatacdo da verossimilhanca dos
fatos narrado$ insere neste debate, apenas como categorias analiticas, a dicotomia (e
os significados a el a at® \Vejmos aadratyadeda fsa
Atrevida

(ATREVIDO) i Tu sabes por que ela [Fafa de Belém] cantou pro Papa [Jodo
Paulo 1], ndo sabe? E que tem uma histdria que me contaram, que eu n&o sei
se é verdade...

(RAFAEL) i Ah! Me contal!

(ATREVIDO) 1 A primeira cantora que se pensou para cantar pra ele [Papa
Jodo Paulo I1] foi a Gal Co$ta S6 que a Gal Costa queria s6 caetardo

gueria participar do evento. E também ela [a Gal Costa] era ligada a
umband&’. Era ndo, é! Como eu estou te falando, [isso] séo fofocas. N&o
estou afirmando nada! E [pela ligacdo com a umbanda] ela [Gal Costa] foi
vetada. A segunda cantora a sersaela foi a Joanna, que, inclusive, hoje
canta musicas catélicas. S6 que ai questionaram o seguinte: se vocé esta
fazendo um evento que fala de familia, por que é que vao colocar uma
lésbicd® para cantar? A outra [Gal Costa] também era |é5bieada

®%f v§lido ressaltar que a mobiliza-«o das categori a:
valor direcionado as cantoras presentes neste trabalho. Dito de outro modoeteddopafirmar que

essas artistas possam ser classificadas como fisant a
usadas porgque exprimem, resumidamente, as no-»es di
Al uxv%ri ad. |l ue sirgmhiaf hoa codine mr c@d £ig-o4d @oajueffud mtdoa o
coletada em trabalho de campo, dita através do discursatrdeidg um dos interlocutores desta

pesqui sa. Dessa for ma, 0O uso dos t edemistsdaf@lBent a0 e i
antropolégica, ndo representando, em hip6tese alguma, o que essas cantoras sdo em suas vidas pessoais

ou profissionais.

%9 Até 0 momento em que este trabalho estava sendo escrito, ndo encontrei informagées oficiais sobre o
processo de eslha de uma artista para cantar para o Papa Jo&o Paulo II.

0 A religido professada, publicamente, por Gal Costa é o candomblé. Rsecgbe as informacdes
dadas poAtrevidondo so precisas.

L Até 0 momento em que este trabalho estava sendo escot@noéntrei registros de que a cantora
Joanna tenha assumido uma identidade Iésbica em algum momento de sua carreira.

2 N&o ha registros de que Gal Costa tenha assumido, publicamente, uma identidade lésbhica. No entanto,
h& muita especulagdo quanto suarniegdo sexual. Em 2008, a cantora e compositora Marina Lima
afirmou ter mantido relagdes sexuais com Gal Costa. Ver noticia disponivel em:
http://ego.globo.com/Gente/Noticias/0,,MUL85899898,00
MARINA+LIMA+DIZ+EM+ENTREVISTA+QUE+TRANSOU+COM+GAL+COSTA+AOS+ANOS.ht

ml Porém, Gal Costa negou sequer conhecer Marina Lima (apesar de ter grava¢gfes de musicas compostas
por Maina em sua discografia). Ver noticia disponivel em:



http://ego.globo.com/Gente/Noticias/0,,MUL858978-9798,00-MARINA+LIMA+DIZ+EM+ENTREVISTA+QUE+TRANSOU+COM+GAL+COSTA+AOS+ANOS.html
http://ego.globo.com/Gente/Noticias/0,,MUL858978-9798,00-MARINA+LIMA+DIZ+EM+ENTREVISTA+QUE+TRANSOU+COM+GAL+COSTA+AOS+ANOS.html
http://ego.globo.com/Gente/Noticias/0,,MUL858978-9798,00-MARINA+LIMA+DIZ+EM+ENTREVISTA+QUE+TRANSOU+COM+GAL+COSTA+AOS+ANOS.html
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umbandané? Ai, a terceira pessoa [pensada para cantar para o Papa] foi a

Fafa [de Belém]. Ai, ela [Fafa de Belém] foi questionada [sobre esse assunto]

uma vez e disse, eaff”*, pra uma pessoa que me contou essa fofoca aqui em

Bel ®m: APoi s ®, cumbara dadfBahialndmearoatnm que é ma
morta de sapat«o e escol heram a puta do
gargalhada! [risos]

Embora seja apenas uma fofoca, é significativo o fato de que a imagem publica
de Fafa de Belém esteja associad® imaginaio populari ao erotismo, a luxdria, ao
pecado ou ° Afcontamina-«00 (Doudtredidcn 1991)
Sendo ou nado verdadeira, esta revelacdo ratifica a necessidade de um processo de
sacralizacdo da imagem da artista em questao, aefiquel ela estivesse desprovida de
todos os elementos que erotizassem a sua imagem publica. Assim, para estar diante do
Papa Joao Paulo Il, Fafa de Belém deveria revastite uma aura virginal e purificada,
aproximandes e da i magem de A Famisquexr caspeetos gue,i mi nan

possivel mente, a associassem ~ imagem de #dap

No que tange essas categorias de andlise presentes nas representacdes sociais, a
Asant aodo e a IDPprblw9considaaaMipet t a (

a mulher teni no Brasil e no mundo mediraned uma posi¢do ambigua,

com duas figuras paradigmaticas Ihe servindo de guia. A da \Akéfm

isto é, da mulher que tem a sexualidade controlada pelo homem a servigo da
sociedade e € méde permanecendo virgem. E a da mulher como puta. A
mulher que &o é controlada pelos homens. Ao contréario, € controladora e
centro de uma rede de homens de todos os tipos, pois quem é a puta sendo
aquela que pde todos os homens em relacdo? Como Viigeia, a mulher

nédo tem senso de comparacédo nem de medida, seugrodieado da virtude.

Como puta, ela reprime e susta seu poder reprodutivo (pois-putg@ié uma
ofensa e uma contradi¢c&o), tornassdy por outro lado, um centro de poder
comparativo e controlador da sexualidade masculina. Assim, como virgem
M&e a mulhe abencoa e honra o seu lar. E como puta ela confere

http://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/1095883ac-conhecediz-gal-costasobremarinalima.shtml

Diante disso, Marina Lima ironizou as declaracdes de Gal Costa. Ver video disponivel em:
http://www.redetv.com.br/Video.aspx?117,30,268513,entretenimento, regeteienimento,deveerda
idadediz-marinalima-sobredeclaracaale-gal E, para evitar maiores problemas com a midia, Marina
Lima evitou falar sobre este assunto, a partir de emt@m 0os meios de comunicacdo. Ver noticia
disponivel em:  http://ego.globo.com/famosos/noticia/2012/05/matine-serecusafalar-sdore-
declaracaale-gal-costa.htmlH&4 também especulagées quanto a um provavel relacionamento amoroso
gue tenha havido entre Gal Costa e a atriz Lucia Verissimo. Ver entrevista disponivel em:
http://www1.folha.uol.com.br/fsp/ilustrad/fg2103201007.HRor conta dessas especulacdesiniracdes

gue vinculam a figurale Gal Costa e Lucia Verissimo ainda hoje sao reproduzidas pelos meios de
comunicacao. Ver noticia disponivel enttp://ego.globo.com/Gente/Noticias/0,,MUL162218398,00
LUCIA+VERISSIMO+CAPRICHA+NO+DECOTE+PARA+ASSISTIR+A+SHOW+DESAL+COSTA

.html

"3 Significa dizer em segredo, de forma nao oficial, como numa confisséo.


http://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/1095883-nao-conheco-diz-gal-costa-sobre-marina-lima.shtml
http://www.redetv.com.br/Video.aspx?117,30,268513,entretenimento,redetvi-entretenimento,deve-ser-da-idade-diz-marina-lima-sobre-declaracao-de-gal
http://www.redetv.com.br/Video.aspx?117,30,268513,entretenimento,redetvi-entretenimento,deve-ser-da-idade-diz-marina-lima-sobre-declaracao-de-gal
http://ego.globo.com/famosos/noticia/2012/05/marina-lima-se-recusa-falar-sobre-declaracao-de-gal-costa.html
http://ego.globo.com/famosos/noticia/2012/05/marina-lima-se-recusa-falar-sobre-declaracao-de-gal-costa.html
http://www1.folha.uol.com.br/fsp/ilustrad/fq2103201007.htm
http://ego.globo.com/Gente/Noticias/0,,MUL1622133-9798,00-LUCIA+VERISSIMO+CAPRICHA+NO+DECOTE+PARA+ASSISTIR+A+SHOW+DE+GAL+COSTA.html
http://ego.globo.com/Gente/Noticias/0,,MUL1622133-9798,00-LUCIA+VERISSIMO+CAPRICHA+NO+DECOTE+PARA+ASSISTIR+A+SHOW+DE+GAL+COSTA.html
http://ego.globo.com/Gente/Noticias/0,,MUL1622133-9798,00-LUCIA+VERISSIMO+CAPRICHA+NO+DECOTE+PARA+ASSISTIR+A+SHOW+DE+GAL+COSTA.html
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masculinidade aos homens. Num caso, a mulher coloca os poderes
reprodutivos acima dos favores (e prazeres) sexuais (€ a VYWMgen

noutro coloca sua sexualidade acima da reproducéo (é a prostituta. [.

Virgem+ Mée fica em casa, no local sagrado e seguro onde os homens tém o
controle das entradas e sa2das. Mas a
tol er©nci ao, em | ocais onde o <c¢c-digo de
moradia (DaMattd 997b [1979] 146)

E obvio que a analise estrutural de DaMat@9{7b [1979] ndo corresponde as
multiplas possibilidades de exercicio de identidades femininas propriamente ditas no
contexto brasileiro. Essa analise diz mais sobre um imaginario historicamente
construido(e estruturalmente analisado) em relacdo a figura da mulher no Brasil.
Entretanto, sabse que ha mulheres que exercem livremente a sua sexualidade, sem
vinculala a objetivos reprodutivos, mas que, nem por isso, sdo prostitutas. Do mesmo
modo, ha mulhese que mantém uma vida sexual ndo pautada em relacionamentos
heterossexuais e que, por iSso, ndo se encaixariam na estrutura proposta por DaMatta
(1997b [1979) . Por ®m, se a dicotomia entre a fAsa
possibilidades vislumbrad para o exercicio de identidades sexuais femininas, ela é,
por outro lado, relevante quando se pretende avaliar o lugar de controle da sexualidade
feminina por parte dos homens. Aquelas mulheres que ndo se adaptam a este lugar
controlaveli representadp el o a mb i e nit & dadha puhicda sie gerem
consideradas ¢ omas ab papaca daocdesordem,| senbotizadd gelo

ambiente da Aruao.

As contribuicdes de DaMatta997b [1979)] ecoam muito das problematizacdes
propostas por Leach (1983k983bY* e s&o (teis para dar prosseguimento as reflexdes
que faco acerca deste processo de sacralizacdo das cantoras, interpretado a partir do
trabalho de campo que fiz durante as festividades do Cirio de Nazaré e da analise da
escolha da cantora Fafa del®m para cantar para o Papa Jodo Paulo Il, em 1997.

Leach (1983a) considera que

™ Leach (1983a; 1983b) desenvolve um raciocinio sobre mipastir da analise do texto biblico contido

em Génesis abordado sob o ponto de vista de uma compreemgatdgicai e da inusitada conexao

estrutural existente entrsmi t ol ogi as religiosas pautadaupostaa i dei a
ignorancia da paternidade fisioléginas ilhasTrobriand No entanto, néo irei adentrar na discussdo da

importarcia dos argumentos de Leach para as reflexdes acerca da construcédo da teoria antropolégica. Ao

invés disso, reterei apenas 0s conceitos que o autor desenvolve acerca do que é mito e de como 0s mitos

geram oposi¢des binarias (vida/morte; céu/terra; mas¢idminino etc.) que necessitam de figuras

medi adoras para servirem como fApontesoO Empuiro e doi s 1
trabalho (Noleto 2013 problematizei algumas correspondéncias tedricas entre Leach e DaMatta.
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em qualquer sistema mitico, encomén@os uma sequéncia persistede

discriminacbes binarias do tipo humano/setmenano, mortal/imortal,
masculino/feminino, legitimo/ildgmo, bom/mau... seguidas de uma
medi a- «o0o para <cada par de categorias a
(nesse sentido) é sempre alcancada com a introducdo de uma terceira
categoria, que ® Aanormal 6 ou fAant! mal ao
comuns. Por isso 0s mitos estdo cheios de monstros fabulosos, deuses
encarnados, méaes virgens. Esse amimo anormal, ndo natural, sagrado, é

tipicamente o foco de todas as praticas de tabu e de(tinadh 1983a: 62)

Para o autor, os seres mediadores eltr® universos binariamente opostos que,
geralmente, sdo criados pelos mitos devem, necessariamente, estar ligados a condicao
de ambiguidade (pertencem a dois mundos simultaneamente), ao sacrificio (purificam
se a partir da morte de algo) ou ainda a quelgaracteristica que denote anomalia sob
qualguer aspecto (Leach 1983a: 62). Ao interpretar os textos biblicos como uma
narrativa mitica e, em consequencia disso, desenvolver um raciocinio relativo as

personagens mediadoras nos discursos mitolégicashl(@983b) afirma que

na teologia do Cristianismo, nédo é suficiente que Jesus enquanto mediador
seja ambiguamente humano e divino ao mesmo tempo, Mari@nenénde
funcionar como mediadora e precisa, portanto, ter caracteristicas anémalas
guando consierada como ser humano. E o que poderia haver de mais
andémalo do que um ser humano sem pecado e uma mée que é virgem? [grifo
do autor] (Leach 1983b: 128)

Diante disso, encontro possibilidades analiticas de interpretagcdo do campo que
se abriu @ minha voltaConsiderando que a procissao do Cirio de Nazaré pode ser
identificada como uma saudacdo a um ser espiritual (tido pelos catélicos como uma
esp®ci e MedBramga caracter2stica que a di:
mesmo tempo, mée e virgessta festividade catélica exprime a relevancia da devogao
pela grande mediadora entre os homens e Deus. Entretanto, se Nossa Senhora de Nazaré
pode ser considerada como uma figura mediadergor issona perspectiva de Leach
(1983; 1983b) A a n ' maehtra @s homens e Deus, o ritual do Cirio de Nazaré acaba
por criar uma outra personagem que faz a mediacdo entre os devotos e a santa: a
cantora. Nos termos de Leach (1983a; 1983b), creio que a ambiguidade sustentada pela
cantora reside no fato de senaipecadora que é legitimada, publicamente, para elevar a
santa, em forma de musica, as preces daqueles devotos. Porém, a legitimac&o da cantora
ndo se da sem que antes ocorra um processo de sacralizagcdo de sua propria imagem

publica, através do qual ela submeta a uma purificacao redentora que a dispa de todos
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0S aspectos que materializam o desejo carnal, a ambicéo, a competitividade, a vaidade
ou qualquer outro sentimento Aterrenoo. A
cantora possa intervir e prosocar uma catarse coletivacomo mediadora entre um

publico catdlico aum dosgrande lideresreligioscs da Igreja (Papa Joéo Paulo II). Isto

€, 0 processo de sacralizacao da artista € igualmente requerido.

Voltando ao didlogo entre meu trabalho de carmepos postulados de Leach
(1983a; 1983b) e DaMatta997a [1985]1997b [1979), podese inferir que o encontro
entre a imagem de uma santa e uma cantora que a homenageia seria, na verdade, um
encontro simb-I| o gembdr ee -Paa t féi@sr anpuitkeetes
mediadoras entre Deus e os homens e, consequentemente (no caso da cantora), entre os
homens e a fAesposao de Deus, m«e de seu fi
relacionada ao ambiente da fAcasao, sisiimhbalsio
espaco da desordem e do pecadmversamente, criae um espaco sacralizado (uma
esp®ci e de 0t aseda)dasenstiritbesvfinadoriras patrocinadoras do
Cirio de Nazaré, onde as cantoras fazem suas apresentacdes dymatissEes para
que afipohaodo encont rse que agulo que desocaimd camo.o V °
processo de sacralizacdo das cantoras seria, nos termos de Victor Turner (1974), o
momento de destruicdo da liminarid&tdo artista a partir de um ritoedpassagem
(Van Gennep 1978) no qual a personagem pecadora (a cantora) abandona antigos usos e
inserese em um ritual coletivo, buscando determinada legitimidade para representar

uma populacdo que clama pelo poder diino

> Terminologia utilzada aqui, simbolicamente, apenas como categoria analiticasenoéen.

®Victor Turner (1974) considera que figuras como O0Ss

' i mi naridade que est8 fora da est raodsartistas tendemiaal . De
ser pessoas | iminares ou marginai s, 6fronteiri-osbod

se dos clichés ligados as incumbéncias da posi¢édo social e a representacdo de papéis, e entrar em relacdes

vitais com os outroe 0 me n s , de fato ou na imagina-«00 (Turner 1
£ interessante notar como h8 diversas aproxi ma-»e
composi -«0 fAiVaca Profanao (Caetano Vel oso) possui Vv
navw de uma mul her sagrada. Vaca profana, p»e teus ¢

com o compositor (Veloso 2003), a obra foi feita, em mensagens enigmaticas, para feesoda
publica de Gal Costa (intérprete da can¢do), uma cantorantorte associada ao erotismo. Também é

significativo o fato de que, em 1985, qguando j &8 hav
questdo), Gal Costa posou nua para uma revista masculina (ver referéncias bibliogréaficas). Outro exemplo
decomoaxategorias fisantao e fiputao s«o mobilizadas,

cantora brasileira Sandy (que se notabilizou por ter comecado a cantar ainda na infancia e por declarar,
publicamente, que era virgem, mesmo estando na faixa etariarggcéio da adolescéncia para a

maioridade legal no Brasil). Supostamente, Sandy, uma cantora associada ao seu aspecto virginal, teria
dado uma entrevista em que disse ser Aposszvel sen
resposta foi desconteralizada pelo jornalista que a entrevistou. Entretanto, sendo verdade ou n&o, o que
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Ainda que a religiosidade catcdi esteja em foco nesta analise, considero que
este processo de sacralizagdo das cantoras atinge outras esferas religiosas. Tal
constatacdo esta pautada no fato de que cantoras como Gal Costa, Maria ,Bethania
Daniela Mercurye Clara Nunes (fortemente liggglao universo afrorreligioso) também
investiram em processos de sacralizacdo de suas imagens a partir do uso de elementos
visuais do candomblé e da umbanda. Neste processo de sacralizacdo, estas cantoras
apropriamse de vestimentas e aderecos relativescatios afrobrasileiros, aliands a
um repertério que evoca aspectos da mitologia dessas reffgiB&m de contribuir
para a quebra de alguns dos estigmas que sempre estiveram atrelados a essas formas de
religiosidade (Fry 1982), tais cantoras forjama identidade para si, vinculansge a
elementos que objetivam a producdo de um pertencimento a uma cultura nacional
finegra, historicamente marginalizada. Ao contrario de um ideal de pureza e virtude

cristd, essas cantoras revestsnde uma suposta caade de lidar com elementos

interessa € repercussao que esta entrevista da cantora causou no imaginario popular brasileiro. Avalio que

a entrevista de Sandy (publicada em agosto de 2011 na rewdgtzoy)l fazia parte da estratégia de

marketing que visava uma mudanca de imagem da cantora para que a artista se adequasse, de maneira
mais eficiente, " campanha publicit8ria que estrel:
mais em:

http://wwwl.folha.uol.com.br/equilibrioesaude/9564specialistasomentarrdeclaracaale-sandy
sobresexganal.shtml

http://wwwl1.folha.uol.com.br/mercado/8831pdr-us-1-milhao-sandyvira-devassseemcampanhale-
cerveja.shtml

http://epocanegocios.globo.com/Revista/Common/0,,EMI218B53(18,00
SANDY+E+NOVA+GAROTA+PROPAGANDA+DA+DEVASSA.html

http://economia.estadao.com.br/noticias/economia,sandgalugarde-parishilton-na
devassa,57121,0.htm  http://economia.ig.com.br/empresas/comercioservicos/pisalaea-sandye-
devasssmeespalhamo-twitter/n1238131968605.html

Em ambito internacional, é interessante notar como a cantowengositora Madonna mobilizou essas
categorias simb-licas da fAsantado e da #dAputao, inte
Steinbergl/ Tom Kelly), na qual afirma ser icomo u
encontrado um grande amdiadonna ainda protagonizou wideoclippar a a can- «o A@ALi ke a
(Madonna/Patrick Leonard), em que aparece dentro de uma igreja catélica e sugere ter relacionamento
afetivossexual com um santo (finegr oo0§ aopechdo ha c o . HS§
obra de Madonna, no entanto, satisfag® apenas com esses dois exemplos. E valido ressaltar a
ambiguidade contida entre o nome da cperfdarnancas ( i Madon
altamente erotizadas ao longo da carreiraccartistas.

"Ver f0Os Doces B&rbaroso (DVD), em que Gal Costa e
mitologia do candombl®. J8 em seu primeiro trabalho
Esperan-ad (Roberto Mdanumaedara ewcacido/dalmitotogicode Oxaum. Vgru e  h

iCclara Nunes: o0os musicais do Fant8stico da d®cada d

que simulam rituais afrorreligiosos. Sobre Clara Nunes, ver artigo de Raquel Bakke (2007) em que aborda
comoos valores de uma determinada religido podem ser vivenciados fora dos locais de culto a partir de
sua incorporacdo na producdo de um determinado artista. Para isso, a autora parte do pressuposto de que a
MPB foi um campo privilegiado de disseminagdo decpitos religiosos do candomblé e da umbanda,

dando destaque a atuacdo de Clara Nunes com uma das principais divulgadoras das afrorreligiGes, fora
dos locais de culto, a partir da analise de seus materiais fonograficos e iconograficos.


http://www1.folha.uol.com.br/equilibrioesaude/956447-especialistas-comentam-declaracao-de-sandy-sobre-sexo-anal.shtml
http://www1.folha.uol.com.br/equilibrioesaude/956447-especialistas-comentam-declaracao-de-sandy-sobre-sexo-anal.shtml
http://www1.folha.uol.com.br/mercado/883157-por-us-1-milhao-sandy-vira-devassa-em-campanha-de-cerveja.shtml
http://www1.folha.uol.com.br/mercado/883157-por-us-1-milhao-sandy-vira-devassa-em-campanha-de-cerveja.shtml
http://epocanegocios.globo.com/Revista/Common/0,,EMI215180-16418,00-SANDY+E+NOVA+GAROTA+PROPAGANDA+DA+DEVASSA.html
http://epocanegocios.globo.com/Revista/Common/0,,EMI215180-16418,00-SANDY+E+NOVA+GAROTA+PROPAGANDA+DA+DEVASSA.html
http://economia.estadao.com.br/noticias/economia,sandy-ocupa-lugar-de-paris-hilton-na-devassa,57121,0.htm
http://economia.estadao.com.br/noticias/economia,sandy-ocupa-lugar-de-paris-hilton-na-devassa,57121,0.htm
http://economia.ig.com.br/empresas/comercioservicos/piadas-sobre-a-sandy-e-devassa-se-espalham-no-twitter/n1238131968605.html
http://economia.ig.com.br/empresas/comercioservicos/piadas-sobre-a-sandy-e-devassa-se-espalham-no-twitter/n1238131968605.html
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magicos, com as forcas da natureza, com 0s poderes da sexualidade e com a
possibilidade de interferéncia na realidade através dos encantamentos. De todo modo,
exceto pela diferenga entre as religides catolica e afrobrasésteanédo deixa de ser

um processo de sacralizacdo da imagem publica dessas cantoras, tamnaoda
vozes(mediadorasjle uma dada religiosidade, revestiradodos aspectos necessarios

para que elas sejam reconhecidas como representantes legitimas derma de

manifestacao religios@® processo de sacralizacdo permite que a cantqre nado é

uma sacerdotisA se constitua como fAdevotaodo e como
possibilitando, implicitamente simbolicamenteuma mediacdo entre o natural e o
sobrenatural, entre as limitacdes da condicdo humana e os poderes de resolugdo da

feiticaria.

Retornando a experiéncia que tivemos durante a procissao do translado de Nossa
Senhora de Nazaré, devo mencionar que este processo de sacralizacao, ao tpual a can
paraense Lucélia Ribeiro se submeteu a fim de que pudesse cantar em homenagem a
santa, ndo se limita as roupas trajadas pelas cantoras em suas regpttinraances
ele € um processo mais amplo, que engloba toda a producdo visual do espetaculo
performatico. No caso em questdo, durante a apresentacdo da artista local, uma cascata
de luz e uma chuva de papel metalizado cairam sobre o publico que estava préximo ao
palco. O som dos fogos de artificio, a voz da multiddo a cantar, a imagem da santa
dentio da berlinda e as luzes que se desenhavam no céu a partir do estouro dos fogos
constituiamse como elementos que potencializavam a sacralizacdo da cantora que

homenageava a Virgem de Nazaré.

Apesar de todo o ritual estar centralizado na figura de Ng@mslaora de Nazaré,
em certa medida, a cantora e a santa dividiam as atencdes do publico naguele momento.
Obviamente, ndo pretendo afirmar que a cantora (seja ela qual for) adquire a mesma
importancia da santa durante a procissdo. Afirmar algo de tal reatsga leviano. No
entanto, considero que € interessante pensar, guardadas as devidas proporcdes, em
como, por certos momentos, a cantora € colocada em relativa equivaléncia a santa na
medida em que é elevailaatravés de sua subida ao paica altura @ berlinda que
carrega a imagem sagrada. E, mesmo que o palco esteja posicionado em altitude mais
baixa ou mais alta em relacdo a berlinda, a cantora e a santa parecem ocupar 0 mesmo
plano espacial, pois ambas estdo acima da multiddo. Em geral, a imagantadpara

em frente do palco onde se localiza a cantora que a homenageia. Neste momento,
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estabelecse uma conexao visual entre a santa e a cantora, como se ambas estivessem
dialogando entre si. Assim, a cantora ndo se restringe em ser apenas umaDdevota.
certa for ma, el a se constituli como uma esp
de uma hierarquia celestial, um alguém que esta abaixo de Nossa Senhora, mas acima

dos devotos.

Talvez fosse mais adequado pensar na cantora como um tipo de ssacerdot
ndo como um protétipo de santa. Ndo tenho solucdo ideal para este problema. De
gual quer f or ma, sendo fisacerdotisao ou Asart
superior em relacio aos demais fiéis. E ela quem detém a voz que, de fato, &
amplificada para chegar aos ouvidos da santa. Provavelmente isso justifique a divisao
das atencdes dos romeiros entre a berlinda e o palco, pois era visivel o fato de que as
cameras fotograficas e os telefones celulamgge fotografavam ou gravavam cenas do
ritual catolico T dirigiam-se ora para a santa ora para a cantora, num claro
reconhecimento de que a artista possuiastatusprivilegiado naqueles instantes da
proci ss«o. Entre uma can-«0 e outr a, Luc®l i
aNossaSenmba de Nazar ®! 0. Os fi®i s respondi am ¢
em coro, dos devotos ndo era apenas um ato de fé direcionado a Nossa Senhora de
Nazaré, era também um ato de reconheciment@adtoridadé de quem conduzia
aguele gesto: a cantora gestava em cima do palco e no mesmo plano espacial da

berlinda.

A posi-«o0o de fautoridadeo ocupada pel a f
santa € um sinal de seu poder simbdlico diante da massa de devotos. E ndo seria esta
uma outra justificatva paa que a cantora fosse denomina:
m¥%si ca pode ser considerada como um sSi stem:
como instrumentos de conhecimento e de comunicacdo, s6 podem exercer um poder
estruturante po r(Bpurdieu 28007D: 9¢ & possivel reainewemnteirdedir
que, neste caso especifico vivenciado no Cirio de Nazaré, estamos lidando com um
grande ritual onde um conjunto complexo de relagbes de poderde poderes
simbdlicosi € trazido a baila. Notse que o eendimento aqui utilizado considera que
o Apoder simb-licoo0o ®, nos termos de Bourd

significados pelas vias da enunciagéo; é um poder transformador da visdo de mundo, da
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acdo sobre o mundo e do mundo em si; é tamhémperformancediscursivd®. No

gue tange oS aspectos performativos, ARa ef.
fazer sobrevir o que ele enuncia no préprio ato de o enunciar € proporcional a
autoridade daquel e que 0% Rahainempietacdode e ur di e L
a cantora, quando recebe a resposta em coro dos fieis, tem reconhecida a sua
Aaut ori dadeo, pois c¢criou ou modificou wuma

reproduzido e vivenciado pelos devotos durante a procissao.

Nestes ¢rmos, também €& possivel depreender que as cancdes cantadas por
Luc®l i a Ri beiro na proci ss«o possuiriam U
propriedade essencial que mobiliza uma estrutura mitolégica e induz a uma
transformacao interior (Léstrauss 204 [1958]: 287)i si mbol i zada pel a i
todos os males por meio de uma catarse coletiva, mediada pela musica e pelas oracdes

dos devotos.

Findadas as homenagens feitas na sacad:
direcdo a Rua Santo Antdnio (Figura 6) cotencado de pegar um caminho mais rapido
para chegar até a esquina da Av. Presidente Vargas com a Rua Gaspar Vianna e
presenciar, a distancia, a queima de fogos realizada nas proximidades da Estacdo das
Docas (na Av. Boulevard Castilho FrancApds a quena de fogos, fizemos o trajeto
inverso para podermos voltar para casa. Estavamos com fome, havia muitos vendedores
de comidas tipicas nas ruas e eu desejava tomar um®acaaé ndo quis incomodar

meus companheirospricando-os a me esperar, pois descanfa que eles prefeririam

Vale ressaltar quda esta dissertacéo se afina as concepcdes de poder postuladas por Foucault (1988),
ou seja, um poder que produz (ndo reprime) e é pulverizado em diversas fontes de agéncia. Bourdieu, por
outro lado, concebe o poder de forma polarizada (entre dominantksninados), visto que seria
monopolizado por uma classe dominante que subjuga uma classe supostamente dominada. Esta ndo é a

concep-«o0o de poder na gqual acredito. Contudo, neste
simb-1icoodo, erdieu2007k, pedo fapoade qudBeastou lidando com a matéria simbdlica da

musica e ndo com a matéria concreta das relagdes sociais historicamente construidas. Portanto, utilizo o
conceito de fipoder simb-1icoodo aperfomansee pdaogescaval i ar ,
soci al, pol2tico e econt!mico das a-»es. £ importan
Bourdieu (2007b) encontr a, de certa manei ra, refl e

Strauss (2012 [1958]).

8 Foi feita uma lee adaptacdo na grafia das palavras a fim de que seguissem a escrita adotada no Brasil,
sobretudo ap-s o atual acordo ortogr8fico vigente.
substitu2da pela palavra fatoo.

8 pratode origem indigendipico da culinaria paraensgue consistenumae®z i e de fAsopaod feit.
de tucupi (caldo extraido da prerd@amandioca durante o processo de producéo de faridleajucupi

séo acrescidos a goma de tapioca (que serve para manter a temperaturaadagigeeida), camardes e

folhas de jambu (planta regional, utilizada em vérios pratos da culinaria local, cuja caracteristica é
adormecer os labios de quem a mastiga
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fazer um lanche em lugar mais afastado daquela profuséo de pessoas. Porém, paramos,
para comprar castanhde-Para, na confluéncia entre a Av. Presidente Vargas e a Rua
Carlos Gomes (Figur8), préximo de onde ocorria a Festa ddqoha®’. Comemos as
castanhas e decidimos ndo ficar para acompanhar o restante da Festa da Chiquita.
Enquanto voltavamos para o prédio meusinterlocutores, notei qu@irata olhava
fixamente para um homem alto, negro, relativamente musculoso, vestitks aqmsn

uma bermuda e que aparentava vender bebidas rainata.exclamou:

(PIRATA) T Um fineg«o0 ® [extlamou) nlleagde @ dhdmem

inegrod de cima a baixo]

(RAFAEL) 1 Eu nao sabia que tu gostavas de honfiaagro®. Lembras que

me dissestequegdt avas mai s de meninos fbranquint

(PIRATA) T Ah! Mas com um fAneg«o0 rola aquel
ineg«o0 tem pauz«o. |l sso me excital Ma s
coisas! N&o tenho coragem de encarar, ndo! E s6 um fetiche mEsgz

coisa de gostar de Aneg«o00 s- serve pra

Afhdo eu n«o tenho coragem!

(RAFAEL) 7 Pois €, eu me lembro que tu me falaste que gostavas dos

[ meni nos] fAbranquinhoso.

(PIRATA)TE assi m: na f ant asiparcausauwlagaete® gost o
fetiche do pau grande, do bund«o, da A
conquistar. .. eu prefiro um meni no fibr
precisar de cuidados...

(RAFAEL) T E tu, Tambataja, tamb®m tem fantasia [sexu
[sic]

(TAMBA-TAJA) i Eu n&o! Ndo me atrai! Mas, sabe, eu tenho uma fantasia

que ainda n#o realizei: transar com um japonés! E. Eu tenho vontade de

transar com um japonés. Sei |4, acho que deve ser interessante!

(CLARA) 1 Ah, Rafael! Esses dois sdo uma lotad Ainda bem que eu ja

me acostumei [risos]

F

As observacdes feitas pBirata induzem a considerar que ele avalia o homem
Anegrod como um sujeito atraente para Ppos:
concretizados) , ao pasaiacomgouusn supeitohnteragsante i b r a n ¢
sob o ponto de vista da afetividade. Tal posicionamento ratifica as reflexdes elaboradas

por Laura Moutinho (2004a) no que diz respeito séatus prestigioso do homem

82 A Festa da Chiquita é um evergmfano, voltado para o publico homossexgak intega os festejos

do drio de Nazaré, ocorrendo na noite da transladacao, logo apés a passagem da imagem de Nossa
Senhora de Nazaré pela Praca da Republica. O evento consiste showiftriado, organizado e

apresentado pelo cantor El6i Iglesias) com diveases;6es culturais da regido. Entretanto, o principal

atrativo sdo oshowsde transformistas érag queensalém da tradicional premiagao que da um troféu (o

Veado de Ouro) a personalidade paraense que fez grandes realizagdes consideradas impeartantes par

publico homossexual de Belém. Para saber mais sobre a Festa da Chiquita, ler Silva Filho (2011). Ha
ainda um document & 8ri o, dirigido por Priscilla Bras
disponivel emhttp://youtu.be/7Cu_mt2SXBc



http://youtu.be/7Cu_mt2SXBc
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Afnegroo na esfera skAtuspresic as e mdopbememoih
esfera cotidiana. A partir de interpretacéo dos discursos de seus interlocutores, a autora

concluiu que fHnas narrativas apresentada

D an

S

erticcaf eti vo a O6cor negr ad rasfigiofpestoguedenatd um e

sensualidadeo ( Md Buaietndyrafia detondtra que, 354 Ba) esfera

cotidiana o fihomem branco0 aparece co0omo

um

de significante), na esfera erdtiaof et i v a, ios a tbrriabnuct oo6s  sd«oo

definidos pelo que o O6homem negrod poss
326). Isso ocorre pelo fato de que um determinado imaginario social persiste em

expressar que

h& uma ideia geral de brasilidade vinculada & miscigenag&o. Oicsidaif
cultural gue s e I he atribui e val o

ui

riz:

Ainclusivoodo (que n«o e xseldasentidd latthdo s cr i mi ne

americano atribuido historicamente a mesticagem. No Brasil, pelo menos, o

elemento de prestigio (unives al i zant e e homogenei zador)

sensualidade, o calor do clima que se sobrepde ao calor das rela¢gées humanas
T 0 oposto, por exemplo, das representacdes sobre os europeus: frios,
distantes, mas seduzidos pelo calor e sensualdos trépios (Moutinho,

2004hb 87)

Dessa forma, a autora ainda afirma que

® poss?vel sustentar que o0 bin'mio
Adomi na- «0/ submi ss«od al udem, ainda,
e erdticas, a um outro tipo de relacderérquica (ou de superioridade): a da

fira-a negraodo sobre a3Abrancad (Moutin

Nestes termos, o depoimento de meu interlociRogta, parece ecoar certas
vozes ouvidas na etnografia de Moutinho (2004a) quando, em ambas as pesquisas,
surgemc oment 8ri os que ressaltam o potenci al
pesquisaPiratar econhece wuma for-a viril supost a

by

em oposicado a fragilidade e a necessidade de cuidados supostamente vinculadas ao

8 As conclusdes compartilhadas pela autora refeses interpretacdo feita das narrativas colhidas
durante seu trabalho de campo, a partir de pontos de vista especificamente ligados aos interlocutores
(casais interaciais) com quem conviveu durante a pesquisa. No entanto, as representacfes sobre o

ati
na

ho

el

mer

potenci al er-tico supostamente vinculado ao fator r

hi per sexualidade finegr ao, mu i t o sud etnografiad persiste f | ¢ a d
grande maioria daepresentacdes sociais acionadas para avaliar, racialmente, a sexualidade de pessoas
finegrasd em compara-«o0 ~ sexualidade de pessoas

o p

Abr
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homem fmbr a%icaos pal avras revel am, i mplicita
Afati voo, Adominar o ou mesmo ficuidaro de um
ser dominante da relacdo, isto €, aquele que ndo apresenta fragilidades ou

Af eminil i dade sctodesna vidaesodmrluAfaladkratadeixa entrever

certo medo de uma Adomina-«00, exercida at
qgue poderia ser cometida pelo homem fAnegro
sexuais com ele. Por isso, a podglade de obter relacdes sexuais com um homem
Afinegroo ® alocada no plano do fetiche (con

concretizacdo tanto de suas relacbes sexuais quanto afetivas € destinada aos homens

Abranqgquinhoso, Afr &geiud d ad ofequesa RParatiaedd i t a m
Piratat r ansparece o0 i magin8rio hier8rquico de
seria dominante, ao passo Qque a Ara-a bra

afetividade e da legitimidade dos relacionarmoentPortanto, relacionge com um
homem #@Abrancobo r Rargta, e spessibilidade de mamen rredativo
A d o m2inmateralizado pela manipulacdo do ato de cuidar do dusobre seu
companheiro ou, pelo menos, a chance de empreender uma nalaigd@ualitaria

entre as partes envolvidas.

Apébs a conversa sobre fantasias sexuais pautadas em aspectos fisicos relativos a
ra-al/ icoro, continuamos nossa clTambatadhada f al
Pirata e Clara frequentavam as boatgays de Belém. De acordo com meus
i nt er | oas bichas ficavem cor 6diodé @ r a na boateodo porqgue,
dentro de uma boatgay, fiel a [ Cl| pegaff os bafes snaig lindoa e
heteros[sexuais]Oo. Esse di Slerprgtacdodiemegus et en s
interlocutores, o fato de um homem frequentar uma boate voltada para o palylico
n«o significa gue el e sej a homossexual
constatarem que Cl ar a s e nigesegveid p efig aenaddo s @ s
Afheterossexuai so0 da boate pode s@aysde nt er pr e
Bel ®m, hg8 wuma busca pelo Ahomem de verdad
espacos destinados ao mercado GLS e possivelmente manter furtivas relacbes sexuais
com ouros homens, ndo perde sua masculinidade nem é completamente percebido (ou

classifigamo) como i

8 Significa que Clara conseiguter um relacionamento fisiafetivo fugaz com alguns homens que
conhecia na boagayque fregientava com seus amigos.
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Sobre esse aspecto, € valido ressaltar o ensaio pioneiro em que Fry (1982), a
partir de trabalho de campo realizado em Belém, problematiza a construcdo de
categorias que servem para designar a experiéncia social da homossexualidade. O autor
elabora um esquema gradativo de como a homossexualidade foi (e talvez ainda seja)
historicamente compreendida a partir de representacdes sociais. Conforme expbe seus
argumentos, Fry (1982) demonstra que as categorias utilizadas para o entendimento da
homossexualidade foram, gradativamente, modificadas em seu aspecto hierarquico para
transformarense em um sistema mais igualitario de organizacdo da experiéncia

homossexual.

Assim, dentro desse esquema de categorias, existem possibilidades mdltiplas de
absorcdo da experiéncia sexual dos individuos. Aeseiteportanto, homens que
mantém relacdes sexuais com outros homens, mas que ndo perdem sua masculinidade
devidoaoexekcci o de um papel sexual considerado I
lado, o esquema de Fry (1982) vislumbra a construgdo historica de um sistema mais
igualitdrio de compreensdo da homossexualidade, mobilizado pela producdo da
categori a fraoauom d sudomento, nBsafins da década de 1960, do
Ssujeito fent en datusde Simefrig nadierarquia das relacbes sexuais)

€ identificado como uma interferéncia das classes média e alta na criacdo de novas

identidades sexuais masicuh a s . Nesta | -gica, o indiv2duo
rigidez hier8rquica que recobre as ideias ¢
Apassividadeo (inferioridade/feminilidade),

que tem uma certabierdade no que diz respeito ao seu papel de género e a sua
Afatividaded ou fApassividadeo (Fry 1982: 93)

Entretanto, apesar de oferecer a possibilidade de uma compreensdo menos
hierarquica da sexualidade, o esquema igualitario colocado em pauta poB&2y (1
parece ser util, em plenitude, apenas para o manejo publico de uma identidade
assumidamente homossexual, ndo funcionando plenamente em alguns contextos ou
situacdes, sobretudo no campo das préaticas sexuais, onde, de acordo com o didlogo que
tive com ne u s Il nterl ocutores, as Abichaso alim
me s mo 0, um Ahomem de verdadeo, preferenci
disposto a ter uma relagcédo sexual fortuita com um hogeymTal constatacdo ganha
materialidade a partir do momenéon que uma figura feminineu ma A mul her de

verdadeodo representada, aqui , piesé inserpnmoe s en - a
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contexto de uma boatgaye fApegaod os homens mais Al ind:q
despertando o A-di o0 ue &eqliendam caquelea esghgosde A b i c h
sociabilidad®”.

Ap6s nossa longa caminhada, voltamos para o prédi@adataja e Pirata e,
em seguida, pegamos nossos carros (0 meu dPoata) para irmos a uma lanchonete.
Conversamos animadamente e, apdés comermo®nsssiduiches, nos despedimos.
Tambataja e Clara foram levados embora firata. Segui sozinho para minha casa,

exausto.

Esta experiéncia na procissao do translado de Nossa Senhora de Nazaré suscitou
efeitos inesperados. Minha intencao inicial era cotteglos que pudessem esclarecer
pontos relativos a construcdo, feita pelos fas, a partir de informacdes imagéticas
forneci das por suas artistas preferidas, |
experiéncia em campo, pelas ruas de Belém e durante a pnagissdo catélica do
mundo (o Cirio de Nazaré), possibilitou uma reflexdo sobre o que denominei como
processo de sacralizacdo vivenciado por cantoras que vinculam suas imagens publicas a
algum tipo de religiosidade seja ela catdlica, afrorreligiosa @ertencente a outras
ramificacbes de crenca espiritual. Entretanto, durante essa imersdo etnografica, fui
levado a pensar em outros temas transversais que estavam entrelacados ao ritual
religioso. Em momentos diversos, meus interlocutores davam pistas a@se como
lidam com tensores libidinais que moldam seus desejos sexuais, como avaliam
performancegle género e, finalmente, como lancam méo de formas de agenciar suas
proprias performancesde género nos ambientes de interacdo homossexual que
freqientam.Ao refletir sobre minha propria experiéncia em campo, durante alguns
meses de imersdo etnogréafica e na tentativa de entabular um convivio mais proximo

com meus interlocutores, concordo com a afirmativa de que

8 A etnografia de Oliveira (2006) oferece uma importante abordagem de como os aspectos performaticos
do género séo reiterados para que 0s sujeitos assumam posicakEsalfio nas hierarquide mercado

das relacdes afetivesxuais em uma boate na periferia do Rio de Janeiro. Odmrt@nstra o processo

de valoriza-«o da f i gidentdicaduwe, péirdcs mtertocutdres de mia mpsguisa,0 e

a fAfeamdie@d!l ®Rduma fAess’nciad que se materializari a,

inaturezaodo Afemininad. Nestes termos, um Ahomem de

n«o se Afeminilizad ocasi o0nalsweEpedeans ggstos ésrrevmgaygele s o da

depreciando o valor dos individuos na esfera dos intercambios sexuais (Oliveira 2@8%. 8&ndo

assi m, se a fAfeminilidadeo de alguns homossexuai s @
nasce (equesema f est a, espontaneament e, ao Il ongo do tempo)

uma condicdo de género que precisa ser reiterada por aqueles que ndo desejastaarsskes i mac h o 0
deteriorados. Dessa forma, o sujajty, homossexual, entendidoicha ou passiva ndo necessita de uma
reitera-«o perform8tica t«o i nOlwars2006cp8)ant o o suj eit
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€ por uma razao profunda, ligada a propriamaa da disciplina e ao carater

distintivo de seu objeto, que o antropdlogo precisa da experiéncia do campo.

Para ele, ela ndo € nem um objetivo de sua profissio nem um
aperfeicoamento de sua cultura, nem uma aprendizagem técnica. Ela
representa um momentcrucial de sua educacdo, antes do qual ele pode

possuir conhecimentos esparsos, que nunca formam um todo, e somente

depoi s do gual esses coench e o ume nctoonsj uint @
organico e adquirir repentinamente um sentido que antes lhe faltévia (L

Strauss 201§1958]: 529)

Nestes termos, a experiéncia opera uma transformacdo em que somos capazes de
perceber, na pratica, que nao é possivel cristalizar (ou a0 menos conduzir) 0 campo para
os fins que desejamos. A riqueza de fatos e sua varied@tiesseca me colocavam
diante de muitos elementos desejaveis para esta abordagem que fago sobre o imaginario
construido em torno das cantoras de Musica Popular Brasileira. As falas e as praticas
dos interlocutores me lancavam diante de multiplos asppatasos quais eu nao tinha
um direcionamento exato. Contudo, estas falas e praticas pareciam querer me dizer, em

seus préprios termos, que

para entender a cultura do ponto de vista do sujeito que fala, atua e pensa, o
antropoélogo precisa se valer tanto @gresentacdo quanto da acado, esta
tamb®m reprodutora e transformadora a un
di aloga com outro fAnativodo e ® na 1inter
pode observar a eficacia de certas idéias, a recorréncia de padrbes ou mapas

para a a¢do, bem como o processo mesmo de continua transformac¢é@o da

cultura. E esta fala na ac&o que lhe permite captar o rotineiro, o decisivo e o

conflitivo, o que tem a forma e o que ndo tem, o oficial e o espontaneo, o

publico e o privado4aluar1986 122)

Talvez por isso, em meio a um fragmento de texto em que tento discutir aspectos
relativos a sacralizacdo das cantoras, aparecam discursos que falam de desejos,
elementos raciais e outros fatores constituintes das identidades descentralizadas dos
syeitos contemporaneos com quem lidei ao longo da experiéncia etnografica.
Provavel ment e, esta seja a caracter?2stica
ousando compor no decorrer destas p8ginas.
num mesmo tedo, autores tdo dispares a servico de uma discussao que, por vezes, se

faz inesperada.
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Maravilhosa como assim?

Um dos termos mais problematicos encontrados ao longo de meu trabalho de
campo f oi a palavra fAmaravil édquasaméotenP@ar a e s
observacdes a fazer, poie eempre aparecia como consegug de outros atributos
relativos ao A poddseas artistaas's ifind i va npaldaewr a fi ma

sempre figurava como uma consequéncia de outros fatores e ndo amaodetes.

Frequent ement e, o t eglamauroser a isunbséveuddo Ap
Asubl i meo. Em grande parte, estas no-»es
no-»es de A p o ddscutidasequiindstas pagirdsa Neeverdade, creio qu

estas tr°s ideias dgmamoiposiejram RNdsepadideids
apenasser desvencilhadas dentro de uma estratégia analitica para a producdo de um

texto académico.

O que seri a, ent «o, uma cantor a Amar a\
demimentos colhidos e na convivéncia que tive com meus interlocutores, o termo
Amaravil hosad designa uma artista que poss
aos sucessos financeiro, de p YWaMmdusesta e de c
conectaa, sobretudp a umsucesso financeirque permita que estas cantoras sejam
consideradas Aricaso e tenham acesso aos e
sociedade. P glamowou ttraombl ®and oe,stoari a associ ado
cantoras com mulheres, como sujeitos politicos que se posicionam frente as discussées
sociais vigentes. E possivel considerar ainda que, em relacdo aos seus respectivos
posicionamentos diante de diversas correntes estéticas da musica, essas artistas possam
oundoseconsi deradas como fAmaravil hosaso, cone
vanguardismo, vinculadas ou desligadas de formas mais respeitaveis de se produzir

musica etc.

£ interessante notar como o termo fimar
Guimardes (204 [1977]) A autora reflete sobre as mulheres frequentemente
Ai dol atradaso pelos homossexuai s. Dentre el
Ent «o, Gui mar «es (2004 [1977]) utiliza a
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designacagela qualos homossxuais da redede sociabilidadg@esquisadgor elg se

refeliam as suas cantordsm suas reflexdes, a antropdloga afirma que

a mulher tida comdimaravilhosa é aquela de muito sucesso publico, citada
nas colunas sociais, uma estrela stoov business anbas distantes e
idealizadas. Em 1975, épocagmue Wander | ®a Rdinhadasdec!| ar ad
Bicha®, seu show foi muito comentado pestes individuos, considerado
fium espetaculo incrivel, com a plateia desvairada, gritando, empolgadissima,
de bichas muito laca®. Perguntei, na ocasido, por que teria sido escolhida
uma mulher e ndo um homem, conMick Jagger, Alice Cooper, Ney
Matogrosso e outros. A resposta, depaisuina certa hesitacdo, foi que
fiesses idolos sdao de todos, Wanderléa é exctudblaservei ambém que
espetaculos publicos (teatros, cinema, shows, desfiles e bailes) que focalizam
direta ou indiretamente o homossexual (efeminado) despéitess muito
interesse. Como ndo me foi possivel aprofundar este aspecto, isto é, a
apropriacdo do homossexyzela industria cultural, apenas registro esse fato
social como significativo para estudos futur@slimaraef004[1977]: 97).

Como se pode not ar , aparecet cemomuma defmegdoavi | ho
fugidia, ora associada a um conjunto de fatores orérasotonceitos. Entretanto, com a
ajuda das reflexdes e Guimaraes (2004 [197Qhese inferir que esta palavia
estritamente r elglmduoinpardca atrélada & reperousséoequefio
trabalho destas cantoras pode ter, fazendo com quecastagas transcendam o ambito
musical e passem a ser requisitadas em lugares publicos, sendo, inclusive, citadas em
colunas sociaisPor outro | ado, a condi-«o0o de Adiva
certo isolamento e estratégias de delimitacdo dess#icéon Dessa forma, cantoras
como, por exemplo, Maria Bethaniavestem nas esttégiasde ndo dar entrevistas, de
aparecer raramente em programas de TV especializados em musicas mais elitizadas ou

de aceitar convites pasarem entrevistadas em canaisdfepor assinatura.

Ainda assi m, o ter mo farapa@dade Iqieocessasd e s C C
cantoras possuem de fazer sonhar, de instaurar a fantasia diante dos olhos de seus fas,
de enaltecer os sentimentos mais iluséeiasiar uma realidade fanstasi@sa torno de
si. O maravilhoso €, nestes termasna propriedade de encantamenissim, i 0
maravilhoso é a face noturna da existéncia, € o universo do sonho e da magia que
procedam ambos a transformagdes e metamorfoses (a alquimia das coisas e dos seres)
gue seriam absolutamente impossiveis na vida cotli@aglantine e Trindade 2003
[1996]: 3031). Por I sso, o Amaravil hosoo causa f

sobre as quais se tem consciéncia de que sao ilusbes, mas, no entantege deseja



154

las, experimentdas como uma vivéncia necessaria a trajetéria pessoal/social dos

sujeitos em seus contextos de interagao.

Todos estes elementos guardam em si algum aspecto que denote o qualificador
i mar a v iAcréditosqaedcos depoimentos de meus interoressejam suficientes
para que se possa depreender que as@esd eglafmoube A mar aviesBbhament o0
subjacentee m mui tas falas que se dedicam a expl.i
Em outra hipétese, eu talvez ndo tenha conseguido captacesuaais profundas
atribudas a este qualificador, o que me exigiria mais tempo em campo, mais
convivéncia com estes ou mais interlocutores. Entretanto, sem ter condi¢cdes de
aprofundar uma discussdo que acredito j4 estar contemplada nos topicos gnteriores
estas seriam as conclus@® br e no-»es MApoder os agoe, Adi vi

por ora, tenho a apresentar.



| nQuer o f
teu corpo felto
t at ualge
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Nunca imaginei que uma frase fosse reverberar com tal intensidade em minha
consciéncia ganto a frase dita pdfatal. Enquanto conversadvamos sobre as provaveis
motiva-»es que aproximariam determinadas ¢
Brasileirao de um pmekestindado alperguitesFata seele,l , sent
a partir de sua exgéncia como fa de Gal Costa e como homossexual, acreditava que a
sexualidade poderia marcar diferencas entre o modo de ser fa de pessoas homo ou

heterossexuais. Dirigindme a ele de maneira mais direta, indaguei:

(RAFAEL) 1 Vocé acha que existem diferasgentre o fgaye o nacgay?

(FATAL) 7 Eu acho que tem porque oday...Eu acho que o fgay... ele se

imagina, ele se transporta para o corpo da cantora ou a cantora se transporta

para o corpo del e. Ele vive aquel e momen

De imediato, a hipotese levantada peatal evoca uma percepcédo direcionada
ao entrecruzamento de aspectos relativogedormancecénica dessas cantoras e
aspectos relativos a performatividade de género de seus fas homossexuais. Talvez essa
seria a imbricacd@ue mais tenha me inquietado durante a imersdo etnografica: a
tentativa de compreender as formas pelas quais as corporalidades de fas (homens e
homossexuais) e idolos (mulheres e cantoras), de algum modo, se entrecruzam,
interferindo, inclusive, na percefg que esses fas possuem de suas masculinidades. Se
por um lado a opinido d&atal traz a tona questdes pertinentes a discussdo da
performatividade de género, por outro, também pode promover certa essencializa¢do do
homem homossexual como um sujeito quespg compulsoriamente, uma inclinacao
Anatural o para a Afeminilidadeo ou par a
convencionado como Afemininoo. No entanto,
os interlocutores desta pesquisa, tenho a impressaedaajuerdade, a materializacao
dos fisexoso pelas vias da performatividade
campo de negocia-»es, entr & gfiensaisscrevenosi dade s
COrpos.

Fatal utiliza uma metéafora que sugere asideias At r ansfer °nci ao,
Afdesl ocamentod para um corpo (ou corporal:.

sujeito e que, por ocupar 0 espaco da exterioridade, representa uma alteridade apenas

8 O uso de aspas nas palavfasnascul i ni dadeso e Afeminilidadeso s
construcionista das demarcasd@aquilo que € socialmente considerado como masculino ou feminino,
evidenciando sua variabilidade de acordo com a sociedade e a época em que essas demarcacdes sédo
analisadas. Sendo assim, as aspas serdo utilizadas, contextualmente, sempre que sunggem ter
derivados de fimasculinoodo ou Afemininoo.
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momentaneamente alcancavel, como num processo desgfssativado, neste caso,

pelo queFatald enomi na como Ai magina-«o00, oOouUu seja,

i maginao, em que fAele vive aquele momento 6
Antes de adentrar plenamente na discussao que pretendo travar, devo esclarecer

queod er nmperormé@ncé e Aperformatividadeo s«o util

da perspectiva em que Brickell (2003) nos ajuda a compreender a distincdo entre a

forma com que te-ricos como gddmniantan e( 200 2)

autorescomodBt | er (2010) wutilizam o termqg fAperfor

Butler € comumentencompreendida&omo se estivesse argumentando que a
performatividade envolve sujeitos realizando representacdes generificadas,
no entanto, sua performatividade sesd&ia na repeticdo de normas através da
linguagem. A performatividade é, predominantemente, um procésso
invocazdo a0 sujeito, ndo umaerformancefeita por um sujeito (Brickel
2003: 165166}’

Teodricos como Goffman (2002) desenvolvem o conceit@at®rmance (ou
representa- «o) num sentido mais dAteatral o,
desenvolvem uma atuacdo performatica particular a partir de seu contexto de interacéo
cotidiano com outros sujeitos. Essas nuances de diferenciacdo entre GofButer
sdo elencadas por Brickell (2003) no sentido de clarificar a distincdo entre dois
conceitos que, em alguns aspectos, torsarsimilares. Porém, enquanto para Goffman
(2002) aperformance2 concebida como uma atuacdo performatica em um contexto de
interacdo social, para Butler (2@)0a performatividade se da no plano da construcéo
discursiva e pode ser citada corporalmente através de atos que ndo sdo necessariamente
ensaiados, mas produzidos pelas relacdes de poder que constrangem os individuos a
buscarem a assuncdo aos seus sexos através da reiteracdo dessas normas discursivas
(Butler 2002; 2010a; 2010alih 2012)

Anos mais tarde e com preocupacdo semelhante a de Brickell (2003), Miskolci e
Pel %aci o (2007) <conceit uieme Bugee(R0D2) nonmauttoi v i d a d «
de diferencid a do conceito de fAperformanceo, desc

sujeitos voluntaristas que encenam o género. Para os autores,

as normas reguladoras do sexo séo performativas no sentido de reiterarem

praticas ja reguladas, materializaral® nos corpos, marcando o sexo,
exigindo pr8ticas mediante as quais se
trata, portanto, de uma escolha, mas de uma coibi¢éo, ainda que esta ndo se

87 Livre traducdo minha a partir do texto original publicado em inglés.
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faca sentir como tal. Dai seu efeitrhistérico que faz desse conjunto de
i mposi-»es algo aparentemente finatural o

Para os efeitos dest perfarmaacé alr led-reerauhdbi z o
comportamentos, atos e expressdes pessoais usadas, individeapeéos sujeitos em
seus cotidianos de interacdo com outras pessoas. Em contrapartida, utilizo o termo
Aperformatividadeo como um marcador que Si.
de fAmasculinidadeso e 0dfemins ¢ badeadhe a0 , cor
adocéo, rejeicdo ou ressignificacdo das normas prescritas aos géneros pelas relagbes de
poder.

Partindo de um didlogo com as contribuicbes deixadas por Maussa(2003
[1935]) para a compreensdo das técnicas corporais utilizadas por sujeitess em
Seus grupos sociais, tentei vislumbrar uma forma de chegar a um entendimento em que
a performancemusical fosse tanto percebida em sua caracteristiceatifiiana de
expressao corporal quanto como um conjunto de técnicas corporais que pode ser
adaptado ao cotidiano performéatico dos corpos de pessoaartisé@ms como, por
exemplo, os fas. Durante o trabalho de campo, a participacdo (ou interferéncia) das
cantoras na dimenséo cotidiana da vida desses fas homossexuais emergia com muita
forca, revéandose em seus discursos, apontando a trajetdria afetiva desses sujeitos e,
por fim, apresentando um alto grau de proximidade entre fa e idolo ao nivel do gesto.

Na intencdo de captar esses lapsos de gestualidades que denunciariam a
importancia dessasantoras para a vida desses fas, tudo indicava que minhas atencdes
deveriam estar voltadas para as sutilezas de suas vidas cotidianas. Isso significa dizer
gue meu olhar deveria voltae para aquilo que é, geralmente, quase imperceptivel e
que consiste npercurso gestual de uma acdao fisica. Esta constatacdo é representativa
de um ponto de afinidade que encontrei entre minha pesquisa e o trabalho de Mauss
(2003a[1935]): a problematizacdo do uso de técnicas corporais na vida cotidiana de um
determinado cgonto de pessoas com vistas a compreensao de uma realidade social.

Mi nha insist°ncia no emprego da express«o
perceber o gesto corriqueiro, despreocupado, automatizadoesmo que essa
automatizagao tenha sido foule um processo em que a gestualidade foi artificialmente
ensaiada. Neste sentido, a andlise de Mauss (2[l®R5]) acerca das técnicas
corporais como um produto materializado no corpo e somente analisavel sob um ponto

de vista que considere a perspextivd o i h o inmoldado ent sud gestualidade a

partir de uma combinacéo de aspectos fisicos, psicolégicos e sociolbgioos eco
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mais audivel que pude encontrar para me auxiliar a pensar nesta dimensdo gestual

cotidiana que compde o transito dospos desses fas homossexuais.

Or a, se para esses f«s o adjetivo fApod

expressa as qualidades atribuidas, por eles, aos seus idolbsense demonstrou o
trabalho de campd esse fpoder 06 das c anmculago @&ssuae st 8
corporalidadese gestualidade$ que podem ser interpretadas aqui coifithscurss
performéticao (Noleto 2011)i, de alguma forma, esses fas revelam uma bysra
certa aproximacdo (e até apropriacdo) dessas corporalidades no intuitairdesa
Apoder o para si e construir a pr-pria flu
Entretanto, essa tentativa de aproximacao entre fas homossexuais e cantoras
pelas vias do gesto ndo € uma regra sem multiplas excecbes e matizes. Para alguns fas, o
gosto por antoras somado as suas homossexualidades ndo forma uma equacdo em que
imaginarse como o idolo ou, mais precisamente, imagggacomo uma mulher sera o
resultado final obtido ou desejado. A Nnf
como uma caractestica que é apenas admirada, mas que nao precisa ser adquirida,
compulsoriamente, pelas vias da imitacdo, da transformacéao.
Atrevido seria um dos exemplos de fas que avaliam ndo perceber nenhuma

proximidade gestual entre ele e sua cantora prediletagdedélém.

(RAFAEL) i A Fafa [de Belém] ja influenciou em algum aspecto da tua
vida? Em alguma coisa que tu decidiste? J& pensaste em fazer algo por
influéncia dela? Houve alguma atituglee tu senteque tge alguma coisa da

Fafé, assim, por tras?

(ATREVIDO) i Eu gosto muito de achar graca!

(RAFAEL) i Achar graga? [risos] Mas a tua risada é parecida com a dela
[Fafa de Belém]?

(ATREVIDO) 7 Nao, ndo é. [respondeu, sério, interrompendo minha
pergunta]. E diferente. Nem pode, né? [gargalhadas de ambos].

(RAFAEL) i Tem algum gesto da Fafa, algum comportamento, alguma
palavra, alguma coisa que a Fafé faga e que tu utilizes na tua vida?
(ATREVIDO) i Nada. Ndo tem nada. Eu acho que ela [Fafa de Belém] perde
0 amigo, mas nao perde a piada. Igual a mim. Masggstais, o jeito, néo.

Nao tenhmada dela na minha vida.

(RAFAEL) i Na tua casa, na tua intimidade, trancado no teu quarto, como tu
ouves a Fafa? Tu escutas a Fafdntas juto com a Fafa? Dublas a Fafa?
Como tu realmente ouves a Faf4?

(ATREVIDO) i Eu goso de ouvir quando eu t6 deitado numa rede, me
embalando. Entdo, a mdsica transporta, né? Eu escuto, mas nao
necessariamente me vejo no lugar dela [Fafa de Belém] cantando, ndo. Eu
gosto de ser homem, do género homem. Eu nunca tive vontade de ser mulher.
Eu gosto mesmo, eu adoro ser homem, entendeu? Eu ndo tenho essa coisa...
[n&o conclui a frase]. Porque tem muif@y que realmente teproblema, que
gostaria de sanulher, que faz trejeito e coisa e tal... Mas eu ndo. Eu gosto de
ser homem! Eu gosto tantde ser homem que eu gosto de homem.
[gargalhadas de ambos] Gosto do género mesmo. [risos] Mas eu fgscuto

°n

en
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Fafa de Belém] me transporta no tempo, pra uma situagdo ou um
relacionamento que tem a ver com uma masica... Ou en&ibansporta pra
ela [Fafa @ Belém] mesma, eu gosto de lembrar dela.

O discurso détrevidodeixa entrever, dentre outros aspectos, a sua constatacao
de que ha certas limitagdes que circunscrevem normas de performatividade aos géneros.

A partir da andlise de sua fala, é possiwceber que cantar com ou cantar como a
cantora seria trazer para si uma Afeminil i
com as normas que conferem inteligibilidade ao seu género, autoidentificado como
masculino. Ao i nf or maseriggal(eu parecida)coin adedrafa i n « o
de Belém,Atrevido expde, implicitamente, que a gestualidade € faltscursivo e

corporal,de peso na denuncia de uma descontinuidade entre as suas proprias praticas
corporais cotidianas e as regras sociais delifoies de padrbes dienasculinidade.

Em outras palavras, a preocupacaddAtievidoseria afirmar que ser homossexual nao

pressupde umdeminilizaca® dos corpos nem dos gestos.

Sob este mesmo prismAtrevido transparece sua percepcdo de que o ato de
faz er Atrejeitosd considerados #Afemininoso
qgual isofr gays Bmmsa conceptdo, & simulacaofflEmininad € algo
irrealizavel, mesmo que esteja sob a protecdo de um ambiente fechado no qual nao
estivesse selp observado por outras pessoas. Assim, gedelizer que a
fifeminilizacd® desencadeada pela apropriacdo da gestualidade da cantora seria um
fator que contribuiria para deslolth de seu género, afastardode um padrdo de
fimasculinidade que o agrada. Ralmente, em sua elaboracadrevidodeixa claro que
gosta de fAser homemo, evidenciando que sua
estende ao proprio desejo sexual, isto €, consgeran homem, que preza por certos
c-digos cor por ajo desejd seaumlcéutdmbémoosiemtado pava outros
homens gue t amb®m cultivem essa Amascul i
performancegorporais cotidianas.

Estimulado por esse e por outros depoimentos colhidos durante o trabalho de
campo, creio que seria apd u n o di scutir sobre estas su
Aimasculinidadeso que se inscrevem,sims corp
compreendidas como finormas —regulat-riaso <c
processo citacional no qual o atoar significa corporificar convencoesscursivas
daquil o que, soci al ment e, s e consider a C

empreendimento desse processo citacional acarretaria a construcdo do que Butler
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(201() denomina como performatividade de géneroawonduta que materializaria,

dessa for ma, o fisexo00 nos sujeitos, fazend
Aisexoo0. Neste sentido, a autora compreende
oisexo0 ®, poi s, nNn«o simplesmente aquilo
estatica daquiloug alguén ® : el e ® uma das normas pela

simplesmente se torna viavel, gudo que qualifica um corpo para a vida no
interior do dominio da inteligibilidade cultural (Butler 2@1Q054155).

Ao contrario deAtrevidg o discurso dd-atal revela outras possibilidades de

negocia-«0 com tais normas performativas qu

(FATAL) i A Gal [Costa] tem issde servir de musa inspiradora pigesys

nN®? Quem ® o f« da Gal qgue n«o se imagir
entdio,A€ ndi ao, dubl ando Aéndi ao, nNn®? Todos
[risos]l ncl usi ve, nas brincadeiras, eu fa-o

(RAFAEL) i Sério? Com os teus amigos, na tua intimidade?

(FATAL) i Faco, faco. Na minha intimidade. Entdo, eu temmamigo que

tem um s2tio, a gente vai pra | 8§ e eu faea
sincroniaé perfeitd Eu também acho! [risos]. E é muito bacana! Mas sem
acessorio, sem nada. S6 mesmo...

(RAFAEL) 1 S6 naperformanc®

(FATAL) 1 S6 naperformancena brincadeira, mas é muito bacana!

(RAFAEL) 1 Mas aGal [Costa]te influencia no teu dia a dia? Por exemplo,

tem algum gesto que tu fazes e que seja um gesto da Gal?

(FATAL) 1 N&o, n®... Acho que ndo. Quando eurmo banho, eu canto

canto, cantb Eu fagcominhasperformances[Fatal me olha com expressdo
cinica e d4 uma gargalhada. Parecia envergonhado para falar sobre suas
performanceso banheiro]

(RAFAEL) 7 Qual é a musica da Gdosta] que ndo pode faltar no teu
repertério do banheiro? [risos]

(FATAL) 7 Ah! Néo pode faltar... [fala com voz em baixo volume e
pensativo]. Pra mim, ndo podem faltar as duas melhores interpretacdes dela:
ATrem das onzed e AMeu nome ® Gal 0.

Se nas falas deAtrevido inexiste a possibilidade de dialogo com uma
gestualeindandenaf me s mo gue sob o] mant o da
inacessivel aos olhos alheios, pa&fatal, o espaco privativo da domesticidade

marcado pela aura de intimidade e informalidadeumpre a funcdo de serlécus

adequado para a fruicdo do exewicide wuma dAfeminilidadeo i ns
Amascul i noo. A s Batalmdemaraa uma 8indnsd@ esmhaal para a
reali za-«o0 de seus atos, circunscrevendo,

Afda casaod em contr apxoesric-i«oa “n ofi naansbci uel nitnei dfiaddae
1997a [1985]
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Compreendese, portanto, que a dimensao espacial, sinalizada pelo desenho de
uma fronteira entre os ambientes p¥%bIlico e
de sentido que constituem a préopyizalidade e que permitem normalizar e moralizar o
comportamento por mei o de 199@ar[BOP5edd)t Novas pr
casodd-atal, a personifica-«0 dessa Afeminilidad
gue deve ser escondido ou, quando ea@| que seja feito em tom jocoso, como uma
brincadeira partilhada entre aqueles que desfrutam da intimidade de quem pratica o ato.

Diante das falas e praticas de sociabilidade relatadaBgpal pergunto: seria
possivel expandir as reflexbes em querbda Elias (1990) discute o processo
civilizador como um conjunto de normas prescritas aos corpos com a finalidade de
produ-«o do que entendemos como fibons <cost
concep-»es de dAfeminil i daddenslaas cemofilimass cul i ni
corporais e @logamos com a andlise em que Elias (1990) avaliou o processo historico
de produ-«o dos Abons costumesoO nas socied
fluxos corporais (gases, urina, fezes, muco nasal etc.) passucontrolada através
da submissdo do corpo a uma pedagogia civilizafiérex reservada ao ambito da
privacidade, sugiro, com base no depoimentoFdéal, que a materializacdo da
Afeminilidaded num corpo fAmascul iloxod poder
corporal maculador das normas que prescrevem uma conduta delimitadora das

fronteiras entre Afeminilidaded e Amascul in

O ambiente do banheiro, nos moldes em que conhecemos as configuracdes
espaciais das casas e apartamentos das sociedadestaiidentemporaneas,
pressupde o exercicio de atividades corporais individuais ndo destinadas a publicidade e
€, por este motivo, o espaco escolhidofmtalpar a a frui -«o0o de wuma N
musicalidade das quais ndo pode desfrutar fora dos esplc@rivacidade e da
intimidade. Como na obra de Elias (1990), o banheiro seria, fpatad, o local
apropriado para descarregar esses fluxos corporais que denunciam a ndo adaptacao do
corpo a certas normas pedag- gequek,.nesker f or ma
termos, a escarrar, urinar ou defecar, sendo todos estes atos corporais indignos de
exXposi - «o pY¥bl i ca, p er t wu bhaoddem pesformdtioas Abon:
prescrita, hegemonicamente, aos géneros

Finalmente, o elogio dos amigos, daerem qudratalr eal i za uma W@Asi n

perfeitao, guando dubla a can-«o0 AMeu nome



163

Erasmo Carlos), torna possivel uma sutil associacdo com a travestilidade e o
transformismo, o que refor¢ca uma ténue e momentaregibigentré-atal e o dominio
da abje-«o. Entendendo esse dom2ni o <como
Oi nabit8veisd6 da ¥ilthp alew assaibcdo &atd samloe r 2010
abjeto € temporaria, resguardada pelo isolamento de espaco® d@mbeiro, o sitio e
a protecdo dos amigos intimos.

Em contraponto, ao descrever algumas experiéncias musicais vividas no
passado,Elétrico demonstrou uma maior exploracdo dos espacos publicos para o
exercicio de uma gestualidade que esta relacionadasea idolo, a cantora Daniela

Mercury.

(RAFAEL) 7 Ah! Tu cantavas?

(ELETRICO) i E. Eu fiz canto ha bastante tempo até. [Mas] tem muito
tempo que eu ndo canto nada. Parei. Parei com essa graca. Parei com essa
graca de querer vida de musico. [rishigjo dh pra mim.E eu sempre cantei

as musicas da Daniela Mercury. Até brincava com o pessoal da banda, eu
fal ava a eiglewacés gdstam rsais de MPB. E eu sei que vocés
nem consideram a Daniela Mercury uma cantora de MPB, mas [risos] tem
guebotar pelomenos umas trés musicas dela ai pra eu dancar, pra eu rebolar
no meio do povo ai[risos Nossos]

(RAFAEL) i Tu imitas a Daniela Mercury na tua casa, sozinho, entre quatro
paredes?

(ELETRICO)i Ah! N&o so entre quatro paredes, [mas] na frente das pessoas
mesmo, a gente [ele proprio] tira graca.

(RAFAEL) i O que é que tu fazes? Tu cantas? Tu dancas?

(ELETRICO)i Canto, danco, imito a coreografia toda, né? Essa musica que
eu te falef’, essa musica que ela [Daniela Mercury] canta com a Angélique
Kidjo®, eu seia coreografia da musica inteira! [fala empolgado]. Eu até
brinco porque, em toda turné, ¢l@aniela Mercury] muda a coreografia de

nll e P®r ol a Negr ao, n®? A2, eu digo: nEI
Negrad e agora eu vguaftiea deenavpoé&n[dei sa
(RAFAEL) 7 E tu gostas de dancar? Tu sabes fazer as coreografias do
[ 81 bum] @ Ca nporexech@d® Ci dadeo

(ELETRICO) 1 [Elétrico responde ja me interrompendo empolgado] Gosto,
gosto! Nao!Eu fazia tudo! [referese as coreografiasEu sempre achei as
coreografias da Daniela muito dificeis. Porque a equipe de balé que
acompanha ela [Daniela Mercury] € uma equipe de danca classica, equipe de
balé classico.

(RAFAEL) 7 Mas no teu dia a dia, tem algum gedto Daniela]Mercury]

que tu ses?

(ELETRICO) i [risos] Tem sim... Deixa eu ver... [olha para cima e fica
pensativo] Deixa eu pensar... porque a gente agrega tanta coisa, assim, com o
tempo, né? Com o tempo... [fica reticente]. Deixa eu pensar agem...

aquela sobrancelha dejaeé classica, n@?E... [fica reflexivo] eu acho que

a sobrancelha... E verdade... [pensatilando a impressdo de que ndo queria
revelarmuito dessagestualidadeotidiang.

® Elgtricose refere ~ myWsica fADaraodo, composi-«o de Dani
Liberdadeo.

8 Cantoraafricana nascida no Benin

% Elétrico estava se referindo ao fato de que Daniela Mercury, ao falar ou cantar, levanta uma de suas
sobrancelhas, o que para seus fas € uma gestualidade marcante na performance corporal da cantora.
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E importante notar que esta fala deixa perceberE#trico as intencdes de
exacicio de uma gestualidade publica a0 mesmo tempo em que esconde segredos (ou
davidas) acerca da incorporacdo desse gestual de Daniela Mercury em seu cotidiano.
Apesar de ter mos, no Brasi |, cantores h on
Amascul i wme corsttbendcareeirag a partir da associagdo com géneros musicais

que exigem uma performance corporal pautada em movimentos sensuais,

o)

generi cament e chamados de ilétrech sobra dua o , ®
corporalidade que transfigura o sentido dbeolar. Para ele, a matriz do gestos
transferidos para o seu corpo foi apreendida de uma mulher, Daniela Mercury, que,
dentre outros qualificadores artisticos, possui formacao em danca classica e moderna e,
em seusshows é acompanhada por uma equipe déababs que possuem a mesma
formacéo.

Portanto, mesmo que a maneira de dancaElé#rico seja adaptada e até
Amascul inizadao para cumprir certas conver
Arebol adoodo G&®e auntarmpequenaviransgressiicagestita em publico,
ainda que esse grupo de pessoas ndo seja capaz de reethhecemiz dos gestos.
SocialmenteElétrico, em momentos especificos, se utiliza de sua relagdo com Daniela
Mercury para produzir para si um transito corporal que o permrasgredir,
publicamente, algumas normpsrformativas prescritas aos génerdga aproximacao
transitéria com o universo profissional da musica seria, também, uma forma de
justificar, socialmente, o sénebolad®.

Entretanto, quando transferi o ollzara a esfera cotidiana de sua gestualidade
Af or a EBtricoexpressoy duvidas, siléncios e esquecimentos. Apenas sinalizou
qgue, em seu dia a dia, levanta uma de suas sobrancelhas tal qual Daniela Mercury faz
quando canta ou fala. Talvez a expressé& Elétrico seja um verdadeiro sinal de
esquecimento, talvez seja um indicio de um grau de incorporacdo gestual que ja nao e
mai s percebida de f or ma & geote aglegartaata abisay i d o a
assim,comotemgo ( c o mo el etow ou; porrfim,dalvez sejasutna forma
de delimitar um espaco reservado de sua intimidade, no qual revelar os segredos de sua
composicao gestual representaria um desnudamento indesejavel diante de mim.

E nessa dimenséo cotidiana do gesto que pretenawradeédurante o trabalho
de campo, foram i nYsmeras as refer°ncias 7 |

cantoras por parte de seus fas. Nem sempre sao gestos que denotam uma
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Afeminilidadeo, N«O0O S«O0 a-»es (gmitagdo,danvar i ayv
cOpia, pelo contrario, a aquisicdo do gesto se faz pelas vias da adaptacdo, tornando
aquele ato ndo mais uma propriedade da cantora, mas uma aquisi¢ado legitima de seu fa.

Nem sempre esse gestual se constréi a partir de uma ideia de emuléacoedmi ni no 0,
mas nos termos em que Mauss (20(Ba35] compreende como uma

prestigiosaodo na qual

a crianca, como o adulto, imita atos bem sucedidos que ela viu ser efetuados
por pessoas nas quais confia e que tém autoridade sobre ela. [...] E
precisamentenessa nogdo de prestigio da pessoa que faz o ato ordenado,
autorizado, provado, em relacé@o ao individuo imitador, que se verifica todo o
elemento social Mauss 2003a [1935}05)

Esta nocdo € relevante para compreendermos que a relaca@ éintieador) e
idolo (imitado) é marcada pela legitimacdo que o primeiro concede ao segundo ao
copiarlhe os gestos, simbolicamente, conferiiit® uma importancia dentro de um
contexto socialEm uma discussdo mais atualfancando no raciocinio qudauss
(2003a[1935)d esenvol veu, consideraria que n«o SO
sobre seu f«, mas o f« possuiria tamb®m fdalL
produz o idolo a partir da legitimacdo e imitacdo de seus atos. Esta é uma ldgica
relativamente nova e que tem raiz nos pressupostos de Foucault[{P98§ ao
despersonificar e descentralizar a ideia de poder como um complexo de relagcbes que se
constroem, socialmente, por meio de recursos e dispositivos que regulam a vida dos
sujeitcs. Nestes termos, o poder ndo € algo que alguém detém, mas algo que se constroi
e que se dispersa em varios pollos de agéncia. Sendo assim, no contexto de minha
pesquisa e aproveitando tanto as contribuicdes de M2088a[1935]) quanto as de
Foucault(1988 [1976]), considero qgue o0s f«s t°m fiauto
2dol os possuem fiautoridadeo sobr e oS f «s
simultaneamente, os outrdSoldenberg (2011), em analise com foco e perspectivas
distanciadas desta que empreerdjora, reflete sobre como os corpos e atitudes de
mul heres e homens brasileiros s«o0o mol dados
figuras midiaticas como atores, cantores, modelos, esportistas e apresentadores de TV
gue possuem o corpo como cap@ssencial para o exercicio de suas profissoes.

Retomando as reflexbes acerca da imersdo do gesto no cotidiano de fas
homossexuais de cantoras brasileiras e distanciewedagora da hipotese da adoc¢éo do

ato cComo uma i mita-«o droum fcdneapanto iemre @ , pret
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teatralidade cénica da cantora Maria Bethania earater discretmla gestualidade
adotada por um de seus fB&ata. Nos momentos em que conversei deimata sobre
aperformancede Maria Bethania no palco, ouvi sua descricaadmeros atos fisicos

que, para ele e para outros fas, destacam Maria Bethania como sendo uma cantora
eXxtremament e Ateatral 0. Esse adjetivo ®
interlocutores com quem dialoguei nesta pesquisa, mas também por fas atejmdos
comunidades virtuais de sociabilidade dedicadas a Maria Bethania, refletindo n&o
apenas a percepc¢ao que eles tém do transito corpOreo que a cantora empreende em cena,
mas o préprio resultado da construcao de sua imagem na midia brasileira a patir de
vinculo com a industria fonogréafica. Estimulado por essa tematica, investi no seguinte

dialogo conPirata:

(RAFAEL) - Esse gestual d@Maria] Bethania, que a gente lembra da
[Maria] Bethania assim, com esses gestos todos... Isso te influenciou de
algunma forma? Tem algum gesto fidaria] Bethania que tu adotes no teu

dia a dia? Tem alguma coisa no teu gestual que vdMat&] Bethania?

(PIRATA) - Tem.. tem... [fala com meio sorriso nos labios] Por exenglo,
[Maria] Bethania tem o costume de, em alganmdsicas, de piscar pro
publico. Eu costumo fazer isso com 0os meus amigos. Quando a gente vé uma
coisa que a gente ndo pode falar, eu faco isso. A@rbataji brinca muito

comigo e di z: fEssa ® a piscRrdtal da Beth

E...tem uma coisa del@ue percebd muito em foto, de perfil, elfaz assim
[Pirata junta as duas méos e as aproxima do queixo em posi¢ao de oracdo] ou
entdo com a mao no queixo...

(RAFAEL) - Com as maos como se ela tivesse rezando?

(PIRATA) - E. Ou entdo pesando... Tem uma [foto] que eu acho bonita, [é]

do [ 81 bum] ABrasileirinhoo, ® a contrac

gueixo, ta de perfil, o cabelo preso... Eu tenho esse costume. Esse gesto eu
peguei dela.

(RAFAEL) - De ficar com a mao no queiau comas maos em posicao de

oraca®@

(PIRATA): - Isso... quando eu td pensativo...

(RAFAEL):-Eu acho que ® no [ &8I bum] iMem:-ri
assim com a mao no queixo...

(PIRATA): - [Na foto] ela td com a tessfranzida. Eu tenho isso dela.

A tensio encontrase, justamente, entre a encenacdo e o cotidiano. Os gestos
escolhidos polPiratan « o denotam uma Afeminilidadebo
identificaveis como sendo da cantdviaria Bethania Qualquer pessoa, homem ou
mulher, pode dar piscadslacolocar as maos no queixo ou julas em posicado de
prece enquanto permanece pensativo. No entanto, o esfor¢co que venho fazendo € o de
interpretar a simbologia subsumida nessas piscadelas no sentido antropolégico em que
Geertz (1989) as entende. Assiomo no caso dElétrico, a narrativa déirata aponta

para o fato de que, novamente, € a consciéncia do gesto quem denuncia a apropriacdo

a

n ¢

f2sica de um ato realizado por al gu®m. Me s
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escancare uma performatividade deng@r o A f emi ni nao, Amascul in
gesto incorporado pdrirata € perpassado por uma intengcdo consciente de apresentar
se, socialmente e cotidianamente, como Maria Bethania, tendo suas piscadelas,
inclusive, reconhecidas por seus amigos. Nestedsemt reconhecimento por parte de
seu grupo de relacdes torsa relevante para legitimar a existéncia de um gesto que néao
seria identific8vel por ol hares | eigos, ma
gesto que indica um tmiOmisliitda dceodr ps em,0 meoae
estigmatizar o realizador do ato.

Se nos permitirmos explorar a evolucdo do conceito de estigma exposta por
Goffman (1975), perceberemos que, inicialmente, na concepgao grega e posteriormente
na cristd, a carga materidb estigma era depositada sobre o corpo, assumindo o
formato de cortes, queimaduras ou erupcfes cutaneas. Atualmente, subsiste outra
concepcdo na qual o estigma é tido como uma marca social que cria o dominio da
anormalidade e justifica a excluséo soctalraa v ®s de wuma | - gica rela
atributo que estigmatiza algu®m pode confi
1975: 13). Porém, recuperando a ideia do estigma como uma inscricdo no corpo, sugiro
gue a suposta invisibilidade dos gestos adstgumbrPirata 1 acbes que poderiam ser
feitas por gual quer pessoa e gque n«o demal
Bethaniai é um demonstrativo do desejo de nédo ser plenamente estigmatizado, de néo
ter sobre seu corpo a marca e o peso dos gestosexp®iiam a ridicularizacdo social
ao ser visto como uma caricatura de Maria Bethania.

Entretanto, percebese ou reconhecese comofora (ou parcialmentedentrg
das normas dessa inteligibilidade cultural materializada e’ dos sexos e
dos géeros (Butler 2016) ndo € tarefa simples para todos esses fas. Porém, o
conhecimento prévio e, de certa forma, aprofundado das técnicas corporais utilizadas
pelas cantoras que motivaram as discussdes neste trabalho me possibilitou uma andlise
mais criteri@a das gestualidades dos fas que se tornaram meus interlocutores. Treinar o
olhar para as cantoras e seus fads foi de extrema relevancia para que eu pudesse

confrontar as praticas e os discursos, avaliando, dessa maneira, onde se escondiam

A palavra fific-«00 ® npefformatividadeddas ggnarosantegr@umacomplaxo que a
dispositivo que visa construir géneros, sexualidades e suggtwificados esexualmententeligiveis

(Butler 2010a; 2010b) Cont udo, apesar de serem ficonstru-»eso
sexuais sdo reais, materializados na vida cotidiana das pessoas através de tensas negucgacoes
sujeitos e Ainstitui-»esd0 que dque possgamacapacidade tlei di anam

agéncia dentrdas relacdes de poder.
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segredos que odavam a presenca fisica dessas cantoras na gestualidade trivial de seus
admiradores.

Logo que tive um contato mais proximo corambataja, percebi que suas
inflexdes vocais se assemelhavam com as nuances sonoras da fala de Fafa de Belém. A
maneira com quarticulava as palavras, a ritmica com que essas mesmas palavras eram
encadeadas e, por ultimo, a entonacdo com que finalizava suas frases soavam, para
mim, como adapta¢des de um modo de falar semelhante ao da cantora Faf4 de Belém.
Em todo caso, ndo eramna copia, apenas era um gesto induzido, como ocorreria com
um estrangeiro que, em outro pais, nunca adquiriria inteiramente o outro sotaque, mas
guardaria em sua fala a influéncia da musicalidade da outra lingua da qual se tornou
falante.

Quando perguntad sobre sua relagcdo com a gestualidade de suas cantoras
favoritasi Fafa de Belém e Leila Pinheiig Tambataja negou qualquer influéncia
delas em seu gestual, embora tenha enfatizado que a dimensédo gestual dessas e de

outras cantoras € algo que o intsees

(RAFAEL) 7 E os gestos? Tem algum gesto dékesfa de Belém e Leila
Pinheiro]que tu usas na tua vida ou que tu adaptaste pra ti?

(TAMBA-TAJA) i Que eu tenha adaptado pra mim, ndo. Mas eu presto
muita atencdo nos gestos delor exemplo, a Leila [Rheiro] tem um gesto

gue ela faz quando acaba de tocar uma musica. Ela joga os bracos pra tras,
ol ha pra c¢i maamhatajd imia:0 gastd del Leila Pinheiro].
Parece, assim, que ela t& em éxtase, sabe? Parece (ueil@l®inheiro]

[eslta lavando a alma. Parece que @l@ila pinheiro]acabou de cantar uma
musica e[eslta, assim, em deleite. Tem uns gestos bem tipicos[ldeila
Pinheiro] A Fafa[de Belem]tem uns trejeitos, assim, que ela faz com a méo,
guando ela vai bater palma. A [MarBgthania também, né? Joga a mao pro
alto, pega naquele cabelo, joga o cabelo pro lado porg{ia@im Bethania]

nao gosta do cabelo, assim, caindo... Aquela andadinha, aquela corridinha
gue ela [Maria Bethania] sempre da, né? A Gal [Costa] também tem iss
Elas [as cantoras] sempre tém um jeitinho, assim, delas, mas que eu tenha
usado pra mim...? Nao uso muitos gestos delas, mas uso mais palavras.
Coisas que elas falam, que eu adquiri pro meu vocabulario, palavras mesmo...

Tambataja desloca para o campliscursivo ddinguagem a influéncia dessas
cantoras em sua vida. Sem explgrasfundament@s possibilidades de consideracao da
palavra como um gesto, como uma expressao performativa, pretendo chamar a atencéo
para o fato de que, edialogocom Pirata obtive, sem perguntar, a informacéo de que
Tambataja seria um eximio imitador de Faf4 de Belém. Essa revelagéo sinalizou que,

ao contrario daquilo que afirmava nas entrevistas e das caracteristicas que eu mesmo
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percebi em seu modo de faldigmbataja trazia consigo uma carga gestual de uma de

suas cantoras prediletas, Fafa de Belém. De acord®tats,

(PIRATA): - O Tambataja imita a Fafa super bem. Ele imita, assim, a Fafa
falando... [risos] E a Fafa € meio nervosa, ela atropela muito as palaleas e e
[Tambatajg] faz igualzinho!

(RAFAEL): - Eu preciso ver essgeerformancesTu sabes imitar §Maria]
Bethania? Nao precisa imitar aqui [estavamos num local puablico], mas tu
sabes imitar fMaria] Bethania?

(PIRATA): - Um pouco. Mas... eu tenho um amigoe fi€d a Gal[Costa]

az. .. eu |igo pra ele e digo, assi m: fi
ventilador |ligado, a2 faz barul ho, ne®-?

dessa tua casa de praia vaguta Itapu¥, pelo amorde Deus! [ gar gal hadas
nosgss] AT8 ventandofoamigpldbz: GAPéDaz2 &2, At] e
edesligaoventladee di z assi m: A0 que ® que tu quU
tom raivoso, mas bem humoradofiTu quer aprender a cantaé?

[gargalhadas nossa8]Tu quer camnenderEua te ensino! o

(RAFAEL):-E a2, tu devol iGae? um fivenenoodo pr a

(PIRATA):-Eu di go assi m: iGal, eu quero sabe
de dar de mamar pra esse neto. Porque is
[ gargal hadascunodsasrasdm dirVav ar um CDo! [r
[Veloso][est 8 produzindo o CD del a, n®? E a?

tu vai largar meu irmao? Meu irméo se mudou pra tua casa e esse CD néo sai
nu n ¢*&isos]
Embora revele um pouco de sua sociabilidaden amigos homossexuais
também fas de cantoras brasileiras, o depoimenfirdéa deixa exposto o carater de
brincadeira que essas imitacbes ostentam, ndo excluindo o fato de que essas
brincadeiras também poderiam interferir na composicéo da gestuaidadiinguagem
real utilizadas por esses fads em seus cotidianos. Em conversa telefoni€aratam
consegui a informacdo de que, quando vdo a bares e estabelecimentos que
disponibilizam o aparelho deédeoképara que os clientes canteframbataja canta
Acom voz de mul her 0 PiraBjsa&ntcondirapo.e:sdllaamiag
homem,Tambatajdd T u n « o [sR]. Ram justikcaske, dambatajad i z : A Mas
eu n«o gosto de voz de homem! o
Exemplificando a ideia de que essas brincaddmaativas interferem na
realidade desses interlocutoreBjrata, durante uma entrevistane ajudou a

compreender esse processo a partir do seguinte dialogo:

% Itapud (ou Itapoand uma praia que da nome a um dos bairros da cidade de Salvador (BA). Gal Costa

ndo possui residéncia neste bairro, R&mta utilizou o nome do bairro apenas para desenvolver a

brincadeira com o amigo.

% Gal Costa, ap6s os 60 anos de idade, adotou um filh

% Ppirata faz referéncia & produgdo do GdDRecant 00, |l an-ado em &8z embr o d
encontrogue tivecomPirata, este album ainda estava sendo produzido.

% Dialogo portelefone que transcrevi para o caderno de campo.
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(RAFAEL): - Eu queria te perguntar assim: na tua intimidade, na tua casa, no
teu quarto, no teu dmente privado, como é a tua relacdo corMaria]
Bethania? Tu ouves a Bethania? Tu cantas junto cfifada] Bethéania ou

tu és mais de ouvir? Tu imitagMaria] Bethania na tua intimidadePifata

ri]

(PIRATA): - Vixe! Canto! [risos] Fac@ miseemscenevendo os DVDsEu

procuro imitar muita coisaE canto muito com ela. Mas ndo na mesma
oitava! Eu canto um pouquinho mais grave q{idaria] Bethania. [risos]
(RAFAEL): - Tu achas quede alguma formap fato de tu cantares com ela
[Maria Bethania], eassistiro DVD imitandg, interfere no teu dia a d?aTu

achas que isso te da algurfaminilidadeou na®

(PIRATA): - Eu acho que acaba... Eu acho que no momento de estar fazendo
o gestual, pra quem nagéy, isso pode dar muita feminilidade. Mas a gente
sabe que ndo é bem isso... de querer ser mulher. Nao é nesse sentido, né? Nao
€ nesse sentido. Mas... eu acho que acabo trazendo isso pro meu dia a dia
si m, mas n«o nesse sentido assim... eu
quer o ser mu | h aie dcabo trakdads isse (essa gestual] pgo
meu dia a dia sim.

(RAFAEL): - Tu achas que Maria Bethaniaem essa interferénciao teu

gestual do dia a dpa

(PIRATA): - Tem, tem sim. Eu ndo sei se tem a ver com a tua pergunta, mas
tem também [o fato] de qundo eu tenho um momento desses, de botar um
disco e ouvir e cantar... eu acho que isso da mais energia, d4 mais disposicao
pra eu fazer alguma coisa que eu tenha que fazer.

E valido atentar para o fato de gférata, ao assumir o0 entrecruzamento
cotidiaro entre sua gestualidade propria e a de Maria Bethania, em nenhum momento,
vinculou a ado-«0 de alguns gestos da can
mul her 0. Pel o contr8ri o, o] gue i nteressa
Amasculinododo,e afifnediai ngue esse processo sej
imperceptivel aos olhos alheios, nas dimensées minimas do movimento corporal. O
statusde brincadeira permite burlar a estigmatizacdo, estabelesendssim, apenas
uma ligacdo transitéria e jamaistefeva com a Afeminilidadeo.
telefénico,Pirata revelou uma situacdo ocorrida com elBagnbataja durante um teste
realizado para ingresso em um curso de canto oferecido por uma escola de musica em

Belém. O trecho a seguir € uma transcrig@aninhas anotacdes dirio de campo:

Ainda falando da atividade de cantBitata me contou qudambataja fez

aulas de canto com o prof. Newton ForfteNo dia do testéTambataja foi

cantar uma mausica do repertério de lvete Sangalo e, para sediaan® de

um professor de canto, iniciou sg@rformance segurando um telefone
celular nas méos (como se fosse um microfone), cantando numa tonalidade
adequada para a voz de Ivete Sangalo e, ainda por cima, imitando sua forma
de cantar. O professor pediu

- Cante com sua voz e ndo com a voz de Ivete!

% Nome ficticio.
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Tambataja encontrou uma tonalidade mais grave e cantou, quando foi
interrompido, novamente, pelo professor:

- Cante a vontade, tire esse celular de sua méo.... se solte...

Tambataja respondeu:

- E que eu so que nem a Gal: s6 sei cantar segurando alguma coisa nas
maos [risos] (Diario de Campo, 06.11.2011)

Essa historia foi contada em tom de anedotdPpata, 0 que provocou risos em
mim. E uma histéria que ficou amplamente conhecida entre os amigoa dedsude
relacdes e que, por ndo ser um segredo, foi a mim revelada espontaneamente sem ferir a
ética da redePRirata utilizou de um senso de humor muito sutil e inteligente para me
contar essa histéria, uma qualidade que talvez eu ndo tenha para-legstndodas as
nuances de humor que a histoéria teve. Mas o fato que realmente importa é a deteccdo de
um aspecto importante: em certos momentos esses fas se véem como artistas, sentem a
necessidade de estar no palco, de exprsssatravés da voz, ou ther, sentem a
necessidade de imergir na magia que esta subjacente a atividade performatica de suas
cantoras preferidas. Talvez essa vontade de cantar ndo seja a manifestacdo de uma
vocacdo real, mas sim o despertar de um impulso que os leva para aloenisterio
de uma cantora: a preparacdo paralmsvs a escolha do repertério, as dificuldades da
carreira e todos os aspectflamourizadogjue giram em torno de sua profissdo. Ao se
enxergarem como cantores, eles podem também desvendar segredos @@® nao
revelados nas entrevistas, nas cenas de bastidores frequentemente veiculadas nos DVDs
etc. Cantar os faz viver a rotina de uma diva, cria a responsabilidade do ensaie, obriga
0s a entender como cuidar da voz, os faz chegar perto dos segredos das wcais

e, a0 mesmo tempo, contribui para que eles mistifiquem ainda mais as suas cantoras.

(RAFAEL) i Olha, Tambataji, me disseram por ai, as mas linguas, que tu és

um excelente imitador, que tu imitas a Fafa...

(TAMBA-TAJA) i [risos] Dando entrevia no DVD [mais risos] E uma

piada, isso! Muito engracado.

(RAFAEL) i Isso é uma brincadeira?

(TAMBA-TAJA) i E uma brincadeira que rola.Rrata, sempre que a gente

sai com amigos, di z: i Ah! I mita a Faf$§
[ Buar gu e ]vidté comecaecam o @hico Buarque telefonando pra ela

[Fafa de Belémg ela pega aquele susto porque ela ndo acfgdigao Chico

Buarque telefonou para eldorque el§Fafa de Belémjava com 30 anos de

carréra equeria fazer um disco em homenagemaa ptesenteando ela. E ela

[Fafa de Belémjuis fazer uma homenagem pro Chico [Buarque]. Entéo, ela

fez [gravou] o [ CD] ATant o Mar o, sobre
AfQuando Chico Buarque me telefonou, eu |
tremedeird OTanjbataja fala imitando a voz de Fafa de Belém] E eu achei

t«o engra-ado, aquela coisa bem t2pica
uma tremedeirao. [ Vol tdeBeaénmf afl Rar qcuwoemomes e
deu uma tremedeira! E o Chico? N&o, nio é&iped Ndo pode estar tudo
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bem e voc?® me telefonandoo. E aZ?, o Chi
Sou eu, o Chico!o. E eu achei t«o engr a-

EnquantoTambataja narrava esta histéria, iniciei um processo de confirmacao
daquilo que eu havia psgbido em nosso primeiro contato: sua maneira de falar era
influenciada por Fafa de Belém. Sua diccdo, a velocidade com a qual articulava as
palavras, a entonacdo que dava as frases, a sonoridade das finalizacdes de suas frases,
toda a sua maneira de elafsouma fala ostentava a influéncia de Fafa de Belém.
Embora ele n&o percebesse essa influéncia de forma t&o clara (ou ndo quisesse falar
acerca dela), esse fator ficou evidente quando comecou a imitar a forma com que Fafa
de Belém falava. Percebi poucasiacdes entre aquilo que ele delimitava como sendo a
sua pr-pria forma de falar e aquTamba que se
tajd ndo era um mau imitador. Essa ndo seria a justificativa para a pouca variagcdo entre
sua fala e a imitacdo dal& de Fafa de Belém. Na verdade, a variacdo era minima
porque a fala de Fafa de Belém fora assimilada em psufrmance cotidiana.
ANat ur a Tambatafa &nba 0 acento de Fafa de Beléra sonoridade dsuas
inflexdes vocais

Diante dessa perspedivem que a corporalidade € adquirida, construida,
el aborada pelas vias da Aimita-«o prestigi
(2003a[1935]) e Butler 002;201(MD) tdo distantes uma da out@Bviamente, ha uma
imensa distancia historica e umsho epistemoldgico entre Mauss e Butfedespeito
de que Mauss, no inicio do século XX, escrevia com objetivos tedricos e discursivos
completamente diferentes da perspectiva filosoficueer com que Butler, no anos
1990, desenvolvia seu raciocinio awerda performatividade de género, consigo
encontrar conexdes entre ambos naquilo que se refere ao ponto de vista construcionista,
continuo e citacional com que eles enxergam 0 uso das técnicas corporais dentro de um
contexto social. O fato de que Mauss @& néo falem, necessariamente, 0 mesmo
idioma e que suas perspectivas de enunciacdo sejam aparentemente dispares ndo impede
gue suas teorias, em alguns aspectos, convirjam.

Se Mauss (20034935) sugere gque Ao primeiro e mai
ao mesmo tempo mei o t ®c n iMauss 200820[1985807)e m, ® o
admitindo ainda que esse corpo é adaptavel a diversos objetivos, acaba por reconhecer

que
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essa adaptacdo constante a um objetivo fisico, quimico e mecénico (por
exemplo, gando bebemos) é efetuada numa série de atos montados, e
montados no individuo ndo somente por ele proprio, mas por toda a sua
educacéo, por toda a sociedade da qual faz parte, conforme o lugar que nela
ocupa Mauss 2003a [1935%08)

Obviamente, Mauss (®3a [1935] ndo estava interessado em discutir a
problematica do géneroi mesmo porque o0s trabalhosocicantropoldgicos
empreendi dos nesse per2o0do hist-rico ainda
de influ°ncia cultur al oonhgciaa yvarighibdgde nuttuval Van c e
das praticas sexuais e das relacbes de género, embora partisse do pressuposto da
Anaturali dadeo bi ol -gica da héetppréno € sexual i
interessante notar como Mauss (2003835])) lanca a nocdo déd at os mont ados
remetendo a ideia de construcdo, advertindo para a existéncia de pedagogias que
direcionam o comportamento gestual, evidenciando a marca cultural de um ato corporal
e, enfim, transparecendo a entrada do corpo nos moldes da cultura.

Butler (2002;201), porsua vez, leva as ultimas conséncias o debate acerca
da teoria construcionista, conduzindas a crer que tanto 0 sexo quanto o género sao
construidos a partir de significacdes dadas pelas relacdes dé poagpreendidas sob
a Oticade Foucault (19881976]), na qual o poder ndo esta personificado num sujeito
metafisico anterior ao humano, mas € compreendido como um complexo de relacdes
que sao responsaveis pela emergéncia e viabilidade dos sujeitos. Entretanto, nessa
concepcdo comgfcionista, € Iimportante ressaltar que a sedimentaicadmu
materializacdo, como diz Butlér dos sujeitos € realizada a partir de um processo
citacional em que a finorma do sex00 ® i nsc
entre a corporalidade individua e oS padr »es intelig?2veis
i mas c ul i aonstduadakepdmeiramente, no plano discursivo da linguaGéar,
nesse caso, € aproxireg das normas, € add#s no corpo reforcando seu carater
normativo, definindese como sujeito @ um dos polos da oposicdo binaria entre
Amasculinoo e Afemininoo.

Se estas normas sao percebidas e incorporadas ao longo de um processo de
emergéncia dos sujeitos e se 0 corpo é tido como um elemento passivel de educacéo
para adequase aos moldes da tuta, entéo, feitas as devidas ressalvas, o vislumbre de
uma provavel conexdo entre os legados tedricos de Mauss e de Butler ndo € de todo
descartavel. O liame que h& entre os dois autores €, de fato, a percepcao de que tanto as

técnicas corporais quantocanstrucdo de identidades de género sdo como construcdes
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que se sedimentam em cima de construcbes ou, em termos mais antropoldgicos,
tartarugas que se sustentam em outras tartarugas (GeertzSEg8yermos considerar

gue fAo corpo ® wnamé unfdadosnaquivweoj nibs o efditcade uma

el abora-«o soci al e culturalo (Le Breton 2(
da expressédo corporal como um efeito de normas sociais de conduta e concordaremos
com a ideia de oen@ntico@eloocoal apevidériia da relagab com o
mundo ® constru2dao (Le Breton 2010: 07).

N&do obstanteao fato de que, como conceito devidamente formulado, a
Aperformatividade de g°neroo ® um termo re
sexualidadesuponho que o fator performatico dos géneros sempre foi alvo de interesse
para os estudos antropoldgicos das sexualidades. Apenas recenteragudaetir dos
anos 19907 Judith Butler (2002; 2010a; 2010b) elaborou, teoricamente, a
performatividade de gérercomo um conceito que define a producdo de corpos,
sujeitos, discursogiestos e condutas pelos individuos através da reiteracdo de normas
qgue Vvisam materializar o Asexo00 nNos <corpo
performatividade de género, o ae tornarse sujeito implica, necessariamente, assumir
uma performance, citando as normas prescritas aos géneros. Ainda assim, mesmo
inexistindo como conceitos teoricamente elaborados em outras ép@eayrmance e
a performatividade de género sdo gateas de analise frequentes em inumeras
etnografias ou ensaios antropolégicos nos quais a homossexudlidadenina ou
masculinai e o0's ifjeitoso dos Cor pos S«0 aborda
brasileira, quantitativamente falando, é na homoss$eade masculina que a
performance e performatividade de género ganha maior peso andliésde o0s
homossexuais de Landes (20Q02947]) i que, nos anos 1930, acreditava na
performancede g°ner o como um identificador dos
Afmé ni |l i dadeso, justificando assim as rel
afrobrasileiros, religibes, em geral, cujas liderancas eram mullieredé os
homossexuais de Perlongher (2008), para os qumeEag@mancede género sinalizava o
capital erético de pr@veis parceiros sexuais.

Apesar de nao estarem pensando, necessariamente, nesse conceito de
performatividade (que a época nem tinha sido elaborado como o conhecemos hoje), ha
outros trabalhos em que o fator da performance corporal aparece como urm aspect
relevante para a construcéo do desejo sexual dos sujautiosaraes (2004 [1977]), por

exemplo, avaliou questdes relativas a sociabilidade homossexual no Rio de Janeiro (RJ),



175

sendo gerformanceale género um dos subitens de sua pesquisa que, entreccorad

alguns marcadores de classe social, foi relevante na analise da construgéo do desejo e da
afetividade de seus intelorcutores. Fry (1982), por sua vez, além de desenvolver uma
critica a Landes (200R1947]), problematizou a emergéncia das categoreag&hero
produzidas no contexto homossexual masculicom base em estudos desenvolvidos

em Belém (PA) sob a ética dperformancede género e dos papéis sexuais adotados

nas interacoes erdticas.

Apesar de ndo contemplar inteiramente a tematica da Bemadidade, a
etnografia de Clastres (2012 [1974]) deixa expostas as oposi¢cOes binarias pelas quais a
performatividade de género é viabilizada no pensamento social dos Guaiaqui a partir da
simbologia dicotbmica do arcofiiasculinidadd) e do cesto ffeminilidaded).
Retomada, posteriormente, por Fry e MacRae (1985), a pesquisa de Clastres serve para
demonstrar o quéao rigidas sdo as normas que conferem inteligibilidagénaoss em
seus contextos sodolturais. Também em contexto indigena, as reflexdeSateela,

Silveira e Machado (2010) evidenciam, através da analise da fala de um de seus
interlocutorefRaimundo) como aperformancede género € tomada como um primeiro

indicio sinalizador da homossexualidade de algliébe acordo com os autores,

o fato de ndo apreciar certas atividades, papeis e comportamentos
socialmente prestigiosos e legitimados como pertencendo ao universo
masculino, constitukse para ele uma referéncia importante que atualiza uma

aotorrepresentacgdo diferenciada de e sobre silagéiceaos outros meninos.

Na sua narrativa, Raimundo acentua as diferencas entre ele e os primos,
particularmente na perspectiva de vida e comportamentos [...] (Cancela,
Silveira e Machado 2010: 221)

Em contrapartida, trabalhos mais recentes, deseneshadés a formulacdo da
performatividade de género como um conceito teoricamente elaborado por Butler
(2002 2010a; 2010p discutem a temética da valorizacdo e reiteragdo de
Amasculinidadeso e fAfemini IsacidlAgesgusade m cont
Bento (2006) acerca da transexualidade revela copsrfarmancede género significa
0OS CcCOrpos e o0s ftseemwnsdos fatotes deciss/ds parangaenpdsesoas
com objetivo de transgenitalizacdo obtenham autorizacdo para realizarem a eirurgia

instituicbes hospitalares do Brasil. Noutro contexto etnogréfico, Braz (2007) trouxe a

" No anbito de minha pesquisdambataja narrou, certa vez, que sua familia sempre soube de sua

sexualidade desde a inf©ncia por c dambaajadiomos e i njeit
sempre ter gostado, desde €£0iaoma, per a¢kxemphldesima
de cartao e fipular el 8sticodo com as primas ao inv®s
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tona a discussdo em torno da valorizacdo de atos performativos que denotem
Amasculinidadeo par a a er@icay eniren diemers quek e i nt
frequentam clubegara a pratica de sexo anénimo em S&o Paulo (&Painda outros
exemplos de trabalhos nos quaerformanceaparece como importante elemento de
analise. Tensea etnografia d®liveira (2006)i que se debruca exclusivamente sobre

as tematica daperformancee performatividadele género no intuito de compreender a
dindmica de relacionamentos eréticos entre sujeitos homossexuais, travestis e
crossdresserem uma boate da periferia do Rio de Janeiro (RJReis (2012)i que

aborda gerformancede génercomo um dos varios fatores que marcam as diferencas
entre os frequentadores de duas boates destinadas ao publico homossexual em Belém
(PA). Adentrando um universo mais artistico, a etnografia de Vencato (2002) discute
tematicas relativas a corporalidade ae construcdo performativa de sujeitos
reconhecidos comdrag queengm Santa Catarina.

No entanto, este foi apenas um rapido sobrevoo sobréeradtica da
performancee performatividadede género no ambito das pesquisas antropolégicas
desenvolvidas m Brasil. O intuito é sinalizar o quéo relevante é a discussdo da
performatividade de género, nos estudos de sexualidade, para a compreensao de como
se constroem as categorias nativas que orientam os desejos, as sexualidades e as
subjetividades dos sujegoem seus contextosécicculturais. E assim podemos
compreender sobre o peso, a importancia e a materialidade desse conceito nos termos
em gue ButlerZ002;201() o explorou teoricamente.

Por outro lado, dialogando com a teorizacaoGi#fman (1975) acea do
estigma e, mais precisamente, explorando tanto a carga social quanto a simbologia
corporal da impressdo do estigma nos corpos, creio que seja valida a utilizacédo
metaforica da ideia de tatuse. Entendo que toda e qualquer tatuademmarca
indelével posta sobre o corpd € revestida da ambiguidade de ser, para uns, uma
inscricdo corpdrea marginalizadora e, para outros, uma transgressao assumida que pode
elevar ostatussocial de um individuo em determinado contexto. Nesta alusdo que
proponho, tatuase seria, gradativamente, inscrever gestos no corpo, construir um fluxo
corporal de movimentos de forma que a adogcao das normas da performatividade dos
géneros fosse reiterada, negada, burlada ou ao menos parcialmente incorporada. A
reiteracdo, rejeicdo otlexibilizacdo dessas normas seria, neste caso, 0 elemento
definidor da percepcdo social dessas tatuagens simbodlicas como estigmas ou sinais

positivadores.
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N&o esquecendo as dimensfes musicais nas quais minha etnografia esta
enredada, mencionar a cangie@ a mo r i nt i t Uctompmbsta porTChitou a g e mo
Buarque e Ruy Guerra é inevitavel. Ndo obstante romantizar o ato de tetaag@a
cancao ilustra a carga de dor, perenidade e materialidade de uma marca inscrita sobre a
pele. Os primeiros versos da cam¢cad i z e m: AQuero ficar no teu
gue ® pra te dar coragem/ pra seguir viage
faco entre a emergéncia gestual, comportamental e social dos sujeitos com a simbologia
dotatuars e t al vez gpobeampastiicodo entrecr uzame

e com o seguinte dialogo:

(BRASILEIRINHO) i E, geralmente, quando ha necessidade de eu ter ou me
apresentar como uma pessoa mais forte,[MEia Bethanialme vem a
mente!

(RAFAEL) i Tu pensas nfMaria] Bethania e...?

(BRASILEIRINHO) i E encarno §Maria] Bethania! [gargalhadas]

(RAFAEL) i Era isso que eu queria te perguntar[Maria] Bethania te
influencia nos teus gestosa forma com que tu te comportas? Em que a
[Maria] Bethania te influencia?

(BRASILEIRINHO) i Principalmente com a questdo de roupas! Até
porque... eldMaria] se apresenta [vestida] de uma forma que ndo é comum
pra gente, que nado faz parte do nosso dia a dia. E sempi®laia
Bethéania]traz [na roupa] elementos que estéo ligadaeligiosidade afro, a

uma vida mistica, ao misticismo... E isso & muito presente também na minha
identidade, certo? [Eu tenho o hébito] de ter as contas, eu sempre estou com
contas! [referindese aos colares de contas usados pelos adeptos do
candomblé] Sempre t6 com algum penduricalho, sempre, sempre com
colares. Hoje em dia ela [a Maria Bethéania] ja ndo usa tanto [os colares], mas
no inicio [da carreira] ela ja usou muito mais. Eu sempre t6 de branco. Vira e
mexe eu té de branco nos lugares onde velapresentar [estar com pessoas
para relacdes profissionais]. Dizem que ela [Maria Bethénia] ndo usa preto.
[...] € mais a questdo de roupa. Adoro aqbedzo dela cheio de pulseiras.

As vezes quando eu t6 muuuuito vaidoso, o0 meu braco enche de pulseiras
também [gargalhadas].

(RAFAEL) i Também? Tu usas pulseira?

(BRASILEIRINHO) i Uso. N&o iguais as delas, mas aquele efeito visual eu
gosto muito!

(RAFAEL) i A [Maria] Beth&nia tem uma coisa de cantar com uma espécie
de patud, que eu acho que € de ouro...

(BRASILEIRINHO) i Ela tem essa questdo de usar colares, eu também
tenho essa coisa de usar colares, contas, como eu te falei. E tem até o visual
delai agora que a genfes}ta falando emrouppdo CD fAMar de Sophi
[em] que ela[Maria Bethania]parece que&a no cais, vestida com uma
camiseta branca, uma calga meio de linho, sandalia tipo havaianas, toda de
branco e o0os col ares. .. Quando eu ol hei a
uma roupa parecida pra mim!o [risos] E
umacamiseta parecida com a f[Maria] Bethania, dos colares e uma calca

de linho solta ao vento... E ali, eu fiz essa roupa pra mim. E, passeando numa
ladeira, ai eu me senfBethani@. Agora me veio isso na cabeca pra te
contar.

(RAFAEL) i Entéo, tu te seistte [Maria] Beth&nia com aquela roupa... [fui
interrompido poBrasileirinhq
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(BRASILEIRINHO) i Com aquela roupa passeando pelo nordeste, sentindo

o vento do mar, salgado do nordeste.

(RAFAEL) i Mas tu estavas no nordeste mesmo?

(BRASILEIRINHO) i Tava nonordeste. Em Olinda.

(RAFAEL) i AiVamos viver no %hjgargdieadas le Anar i n
Brasileirinhoe minhas].

(BRASILEIRINHO) i A2 | eu falei: fgent e, eu vou
vesti essa roupa e ficou guardada em casa.

(RAFAEL) i Mas tu usaste s6 essez?

(BRASILEIRINHO) 1 Usei no nordeste a primeira vez. Mas usei aqui em

Belém, mas rarissimas vezes. Mas no nordeste ela fez parte. Foi quase um

uniforme.

(RAFAEL) 7 Entdo, essa roupa € uma representacao fort¢Mdaia]

Bethénia pra ti? Tu usas essapa s6 em ocasifes especiais?

(BRASILEIRINHO) i E. Eu fiz inspirado ngMaria] Bethania. E eu uso so6

em ocasifes especiais.

(RAFAEL) T E tu te sentiste um poug¢blaria] Bethania?

(BRASILEIRINHO) i Foi... principalmente andando pelas ladeiras... ai
semprer em na minha mente a foto do encarte

A partir deste dialogdrasileirinhod e f i ni u que fAencarnao a p
Bet h©ni ado, trazendo para a sua corporalida:i
da cantora. Embora jeeum figurino adaptado a realidade Besileirinho e que, de
certa forma, ndo transponha completamente as fronteiras sociais da inteligibilidade
|l egiti mada para roupas fAfemininaso e MfAmas:«
sentirse como Maria Bethanigue opera a transgressdo cometida por ele nos locais
publicos por onde passa. Depreesdeda narrativa dBrasileirinho que, assim como
na cancao de Chico Buarque e Ruy Guerra, tatuar, metaforicamente, Maria Bethania em
seu corpo € também uma atitude guenche de coragem para enfrentar os desafios do
cotidiano. Como pude identificar, igualmente, no depoimento anteriBird&a i em

gue revelou imitar Maria Bethania em seu quartodisse que

(PIRATA) 1 Botar um disco e ouvir e cantar... eu acho g da mais
energia, da mais disposicao pra eu fazer alguma coisa que eu tenha que fazer.

Porém, apesar da existéncia desses processos de negociacdo entre
Amasculinidadeso e Afeminilidadesioumnas <cor
processo que n&orna inteiramente visivel a todos os olhos alheios a localizacdo exata
das Afeminilidadeso exericamraatvadPererdigha cor p o s
fadeElisRegindcant ora que tornou c®l ebre a can- «

% Essa frase pertence a umdzmi ca do repert-rio de Maria Bethoni .
nordesteo, i ncl u2189). Utilzei folciniexio dé donvbreamae intyito de que fosse
uma piada, o que causou gargalhada8easileirinho.
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Ruy Guerra), destaca a postura de assumir e ressignificar o risco e o suposto estigma

de

ser

considerado um homem Afemininoo.

(PIMENTINHA) i [...] isso ja tdo dentro de mim que, hoje, eu ndo penso.

Tem bilhdes de anos que eu nao fico tentando separar o [gestohwiee o

[gesto] que é da Elis [Regina)]. Virou uma coisa nossa, sabe? [falou esta

Ultima frase com voz anasalada, semelhante a voz de Elis Regina quando

simulava ser uma travesti em seus shows]

(RAFAEL) i Meu Deus, tu és a Elis! Porque o teu jeito darfadutiimente,

pra quem conhece bem a Elis... [Pimentinha me interrompe]

(PIMENTINHA) i Mas daqui a pouco, meu bem, vai ficar bem melhor a

nossa conversa [novamente com a voz de travesti da Elis Regina]....

(RAFAEL) 1 Eu quero saber desses gestos depois.

(PIMENTINHA) 1 Vai ficar [melhor a conversa], por isso é que estou

bebendo porque ja ja vai dar uma... [ndo conclui].

(RAFAEL) 1 A Elis [Regina]te influencia nesses habitos de beber de fumar?
(PIMENTINHA) i Claro, claro... [respondeu quase a0 mesm@dteam que

eu fazia a perguntal. Eu paGas@ad um t emp
[marca ficticia do cigarro], grande [mostra com os dedos o tamanho do

cigarro] porque ela fumava. S6 que dava muito trabalho [para] comprar

aquilo! E o cigarro também (sabestpa caro, era de chocolate... Ai eu disse:

iAh! N«o. T8 bom. o6 Porque era bastante <c
eu prefiroo A F a[maroaficticia do cigarro que ele usal. Mas eu gostava

de fumar cigarros longos por causa da Elis. [pausa longa]

(RAFAEL) 7 Quais sédo os gestos da EJRegina] que tu fazes, que tu

incorporaste?

(PIMENTINHA) i As vezes é um olhar assinRifnentinharespondeu em

tom bem grave, voz com baixo volume, espremendo os olhos para mostrar

como era esse olhar de Elis Regina].

(RAFAEL) i Um olhar pesado?

(PIMENTINHA) T £ . . . assim de | ado. .. Ti po: ATe
AEst 8§8s me tomando por guem? N«o me ton
[Pimentinhadisse essa frase com os labios contraidos, expressando uma
crueldade calculad&ua voz ficou extremamente grave e baixa com o intuito

de mostrar que esse olhar expressa um sentimento maquiavélico].

(RAFAEL) 1 Isso é fala da Elis [Regina] também?

(PIMENTINHA) i E... é uma fala das entrevistas dela. Que ela usa nas
entrevistas dela.

(RAFAEL) i TEst 8s me tomando por qguem?0. .. [
ficasse registrada na gravacdo, pBimentinhasempre a pronunciava de

forma quase inaudivel]

(PIMENTINHA) T " As pessoas me t om®imengnlokar guem?0
finaliza esse assunto e comegdar outro exemplo de gestos de Elis Regina

gue adotou] Ou... tem uma [gesticulacdo com a] mao muito boa quando eu td
conversando, quando eu vou contar uma coisa pra alguém, que a impressao

gue as pessoas tém é de que eu t6 abanando a mdo na tuargae. iRo

verdade, eu t6 mesmo!! [Enquanto contaRanentinhafazia o gesto de

abanar a mao para me mostrar]. Mas isso [0 gesto] é dela [Elis Regina]

cantando, ela segurava o microfone e ela fazia a postura, com a méo, de

abanar! Automaticamente [estaloslo dedos] , eu di sse: Al sso
a dia! Isso cabe pdei-tament e no dia a di a, sabe?0 EI
virava a mao mais delicadamente assim, mas isso também dava pra dar uma
abanada. E eu disse: #flsso d8 pro dia a
(RAFAEL) i Mas isso era ungesto que ela fazia hum contexto e tu

adaptaste?

(PIMENTINHA) i Aham! Facilmente! Eu, rapidamente, ja peguei aquilo [0
gesto], ja elaborei! Porque eu néo vou ficar baratamente, mau caratismamente
s6 imitando, né? Eu nao vou ficar dando, sé imitando, né? Eu também



180

tenho que usar também do que eu tenho pra dar uma elaborada [no gesto]!
N&o custa nada, né? Vou utilizar o que eu tenho também. Entédo, assim, eu
aproveitei isso [0 gesto] e ja usei pra outras coisas. Isso caiu comauatia |
(RAFAEL) i Essa mao balancando?

chamando a atencdo das pessoas, a gente fica mais contundbate, ca
certinho!

(RAFAEL) 7 Tu cantas junto com a Eli&eginal? Tu dublas a Elis? Tu
fazes gerformanc®

(PIMENTINHA) i Cooooom cete-zal!! [respondeu quase sem me deixar
concluir a pergunta). Faco a respiracdo igul.].O meu pai, um dia desses,

me per gunt o wimentimha qeandd tuastas d&ndando na rua, tu

estas falando sozinho cwant ando? 0. Eu di sse: AEu t?
Papai di sse: #AAh! T8&.0 A2, eu fiquei pe
aquil o pra mim?20 Por qu €” entdopelem@ivemmor a e m

muito pra Belém. Um dia, ele tava passando em Belém e me viu!

(RAFAEL) i Cantando?

(PIMENTINHA) i Mas eu canto mesmo! Eu n&o fico cantando s6 com a

minha boquinha, n&o! [quis dizer que n&o finge cantar] Eu canto mesmo!

(RAFAEL) i Com gestos?

(PIMENTINHA) i Claro!!! [enfatico] De que adianta? Claro, Noleto!

(RAFAEL) i Gene!

(PIMENTINHA) 7 Eu j& n&o desfruto, assim... [ndo conclui a frase]. As

pessoas ja ndo acham que eu seja muito normal. Eu ja sou viado, eu vou ficar

me reprimindo pra qu°? E eu vou mesmo! f
[cantarol andoolia/row, dretadiaca edo repert- -rio
eu fico fazendo caras e bocas! As vezes, as pessoas passam por mim e as
pessoas [dizem]: AOi !0 E eu n«o t! nem f
de um conceito muito normal na vida. Eu ja sou viado... Rtico me

importa! As pessoas me tomam por quem? [usando frase tipica de Elis

Regina] Se eu ficar sendo doido ou uma bicha esquizofrénica, isso ndo faz a

menooor diferenca. E ai, eu t6 cantando. E assim: 90% das musicas que eu

canto quando eu td andandod® [epertdrio] da Eli§Regina] Claro! E que

eu vou aprimorando, misturando uma musica com a outra.E [ssp que eu

te digo: a Elis me salva, as vezes. As vezes, eu sei que eu tenho que ir pra

alguma coisa chata, entdo, eu vou cantando [o repedariglis porque isso

ja vai me acalmando!

Apesar de incorporar gestualidades @Afem
alheios,Pimentinhan « 0 se reconhece com uma identi dad
manifesta intencdes de travestilizacdo nem transeagdld de seu corpo. Alias, os
gestos que adotou de Elis Regina sao adaptados, ndo imitados de forma leviana, pois, de
acordo com suas afirmativaBimentinhai gost a de ser homemo. Ain
gue essa gestuali dade t r seas movimerdos opardisp N f em
pois, nessa adaptacdo gestual de seu corpo, ndo consegue mais distinguir a gestualidade
que pertence a ele ou a Elis Regina. Essa imbricagéo de gestos funciona como uma
tatuagem que adere a pele, que fere, marca, mas que, gassagem do tempo, tem

sua dor neutralizada, transformargl@ e m uma caracter2stica fAna

do individuofitatuad®. Neste caso, a passagem pela AnAferl

% Municipio vizinho que integra a ré metropolitana de Belém.
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uma negacgao ao estigma através de sua prépria reiteracgEBudransito corporeo pelas
ruas de Belém. Como a propria teogaeer ressignifica a abjecdo a partir de uma
problematizacdo tedrica (Miskolci 200Hjmentinha ao ser consciente da possivel

estigmatizacdo de sua homossexualidade, faz emergir o temisr abjeto que

caracterizaria esse estigma: a manifesta- «
Amascul i noo. FaAtal, énama quimentmhademonstra sua suposta
Afeminilidadeo, negando, contextuadanent e,
obtencdo de umaerformancec or por al Amasculinao e tensio
fronteiras entre o0s conceitos de fAmascul ini

A tatuagem simbdlica de Elis Regina no corpoPimentinhaé inscrita como
um enfrentamento dessasegtdes estigmatizantes, também como um ato de libertacao
através do qual pode viver a sua verdade corporal. Se Foucaul{12988 descarta a
hipétese de que as sexualidades sdjgmdamentalmenteeprimidas e adverte para os
processos de producdo dessas e x ual i dades A nRimentiahaagaba ou @ an
por confirmar que sua gestualidade é reflexo de que essa ideia ficticia de represséo é
guem produz a sua vontade de ser fAdiferent
como homossexual, ndo temaotivos para se reprimir em seus gestos, produzindo,
dessa maneira, um transito corporeo particular.

Entretanto, a propriperformancede género pode ser um fator ilusério no que
diz respeito a denunciar, de modo infalivel, a sexualidade de alguémoitheet de
Elétrico ilustra as fragilidades de uma avaliagcdo na qual a sexualidade dos sujeitos é
suposta, exclusivamente, a partir gixrformancecorporal. PareElétrico, o Ajeito d

pessoad ® um mero r-tulo que nsmdviduosz mui t o

(ELETRICO)i Olha, eu vou te falar uma coisa: eu conheci uma rapaz, ele é
de Augusto Corréa [municipio paraense], o nome dele é Jodo Fraffcisco
amigo meu de profisséo, fez [cursou] Filosofia junto comigo. No tempo em
gue eu conheci dodo Fancisco, la [na Wbiversidade] e tal, ele fazia
Filosofia, era da minha turma... [pausa] O Francisco, com o perddo da
expressdo, era uma mga! Moca! [Era] exre-mamente afeminado.
Extremamente!Quando a gente foi apresentado, ele fez assim pra mim
[Elétrico simula o gesto de Jodo Francisco, estendendo o brago para a frente e
flexionando o pulso para baixo no intuito de fazer a m&o cair, como se
aguardasse que o colo de sua médo fosse beijada no momento em que se
conheceram]. Eu olhei... falei com ele matmente, claro, neas... [risos.

N&o concluiu a frase] Olha, foram quatro anos de [curso de] Filosofia, quatro
anos [em] que a gente saia com o Francisco e o Francisco so ficava com
mulher. Mesmo sabendo que todos nos éragays E [0 Francisco era]

muito afeminado. A gente [0 grupo de amigos do curso] fez de tudo pra tirar

100 Nome ficticio.
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o Francisco do armario! De tudo! [A gente] jogou 0os homens mais bonitos no

peito dele [Francisco], levava ele pra sauna, levava ele pra tudo quanto era
canto e ele ia com a gente! Masnca ficou com homem nenhum. Nunca
ficou com homem nenhum. E esse é um dos exemplos que eu mais levo pra
minha vida. E hoje, quando eu vejo o Francisco, ele é casado, tem filhos...

(RAFAEL)TE continua dAfemini

(ELETRICO)i E... meio afeminado, assjra eu acho isso muito engragado.
engra-ado.

Euachoi sso super
[risos]. A gente errou!

(RAFAEL) i Entéo, pra ti, ele ndo é gay?

(ELETRICO)i N&o. [em tom circunspecto]. De forma alguma [resoluto]. Ele
€ heteossexual, mas ele tem um jeito que a gente compara como se fosse um

jeito feminino. N6s rotulamos mu

ito as pessoas.

noo?

E hoj e

e u

Estas reflexdes sobra performatividade de género me permitiram perceber

como, a partir de suas relagbes com suas cantoras favoseagyrego de interlocutores

com quem tive a oportunidade de dialogarconviver elabora um processo de

negoci a-«o0o entre Afemi

nilidad

eso

e

di go

imascul

todos os casos, ndo foram demonstrados desejos de se tornar pritheqgntrério,

me u s interl ocutores mani fest a

maneira de viver uma corporalidade mais fluida, invisibilizando as demarcacdes sociais

entre gestos Afeminino

ram

sO0O e fAimascul

nteresse

noso.

Entrecruzando meus dadosi@jraficos com as ferramentas tedricas deixadas

por Mauss (2008[1935]) e Butler (2002; 2010a; 2010b) para melhor compreendermos

aspectos relativos as técnicas corporais e a performatividade de género, desejo ressaltar

gue a Ai mit a- «o digapa mndus igterlacst@es nde éngnceradancomo

uma mera performance voluntarista, mas é fruto de relacbes de poder que produzem

figuras publicas (as cantoras) a serem imitadas. A aquisicdo de uma gestualidade

Afemininad por par t,aosdoeicosnmiurslizadanetse torhaoumait or e

verdade inscrita nos corpos, assim como uma tatuagem €, gradativamente, fixada na

pele. Dessa forma, meus interlocutores ndo encenam, simplesmente, suas cantoras

favoritas, mas as transportam para seus corpos de m@romover uma adaptacdo e

naturaliza-«0 progress

prestigiosad quanto a

i va das

Aperformativi dade

gestualidade

corpos na medida em que a primeira esconde em si tigmygpoder) daquele que é

Ai mi tadoo e a segunda

t amb®m

explicita

de

a e€

ao sujeito, a serem aplicadas ao transito corpéreo dos individuos para, assim, definirem

a viabilidade desses agentes sociais em
inteligibilidade cultural (Butler 2002 0 1 0 a ) .
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a teoria de Mauss (20831935]) sobre as técnicas corporais nos deixa entrever que a
construcdo de uma corporalidade é perpassada pela adagtagd@wpo a normas
civilizatorias, que pertencem a um determinado contexto sociocultural, que é, em si, um
ente regulador dos corpos e, portanto, daquilo que Maussa(PdE5]) entende como
técnicas corporais.

Ao privilegiar a performance musical e a wedidade cotidiana de cantoras
brasileiras como elementos catalisadores de tensos processos de negociagcéo
(empreendidos por homens homossexuais, fas de cantoras de MPB) com a
performatividade prescrita aos génemstas consideracdes que faco visam,ldama
maneira, descentralizar a figura do compositor como o0 principal cpracutor de
significacbesno ambito da musica popular voltada para a indastria fonografica. Em
geral, os intérpretes (sobretudo as mulheres) sdo negligenciados nas analisesshistor
relacionadas a construcdo de movimentos musicais. Entretanto, minha etnografia
objetiva iniciar a discusséo de um problema ananvisibilidade dos intérpretésa
partir de casos particulares de experiéncia afetiva com a rfitisica

Ainda que tragm gestos alheios para seus movimentos corporais, essa
gestualidade sofre um processo de adaptacdo e contextualizacdo na vida cotidiana
desses fas, o que me faz descartar a hipétese de que eles sejam simplesmente
Ai mitadoreso de s ueesuso@aedde qua sdao mebos codiadoress s i m,
que se limitam a reproducdo de gestos, mas, ao contrario, sdo agentes produtores de
suas proprias gestualidades a partir de um intercurso corporal com a corporalidade de
seus idolos, as cantoras. MesmoRimentnha, que buscama interacdo mais explicita
com o gestual de Elis Regina, os atos fisicos ndo sdo descaradamente copiados, passam
por um processo de refinamento em que se misturam a sua propria forma corporal de

ser, ficando quase invisiveis a percepcaoguEm nao for um bom conhecedor de Elis

191 No campo dos estudos musicais h4 algumas iniciativas/igam desconstruir a nogéo pejorativa de
fipassividaded na interpreta-«o e, hdmBoraestganm@s na esc
preocupada com a producéo de sentido ou significado por meio da interpretacdo musical dedicada a pecas

de misica erudita concebe a interpretacdo musical como um processo ambiguo de mediacdo e recriacdo

de obras, alegando, assim,statusd e fAcoaut ori ad para o0os int®rpretes.
como um ato Atransgr e sksconcabe atlarsdressds ®mo uma via(de &cesgo, p. 1
para a traducdo musical executada pelo intérprete, na qual ele desloca a musica do dominio formal de um

codigo (o texto musical) para o campo de entendimento cognitivo da plateia receptora. Esse processo é

fruto dostatusd e ficoautor 0 obtido pelo int®rprete que, a p
est ®tica, hist-rica, social e psicol -gica, recria a
€ mediada pelo intérprete e é completada nat&gmlo ouvinte. Isto significa também dizer que o

intérprete, como criador e receptor que também €, constréi e recria 0 sentido musical da obra [...]
(Laboissiere, 2007, p. 11B1 9 ) 0 .
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Regina ou ndo estiver com o olhar direcionado para a captacdo das raizes dessa
gestualidade dBimentinha Independente do fato de que esses gestos nem sempre sao
percebi dos pel os outros aki daacke 0 paa swfar es
adaptacdo ao corpmasculin®@ de quem o0s executa, ndo possam ser facilmente

al ocados em compartimentos de Afeminilidade
atos para quem os pratica para os membros das redes de sociabiichas quais sé&o
reconhecidos® que d8 o tom de Afeminilidadeo e 1t

Se para Foucaul(2010 [1975)), fo corpo est§8 diretament
campo plitico; as relacdes de podenté&@lcance imediato sobre ele; elas o invast
marcam, o dirigem, o suplicam, sujeitanm a trabalhos, obrigamo a cerimonias,
exigeml h e s Fooucault20d0 [1975] 28-29), devo considerar que a construgao
performativa do transito corporeo de meus interlocutores por aspectos gestuais
Amasncousilo e Afemininoso ® tamb®m um ato pol 2
poder que prescrevem normatividades para os géri@sgestosde meus interlocutores
estdo 14, sendo reiteradem seus or pos, borrando as fronteira

Afmé ni noo, redefinindo a inteligibilidade dc¢



ln. . . £ tu
Ssexo e |am



186

Eu estava em busca deerformances Havia tempos quélambatajd me
convidava para ir com ele a um bar onde pudéssemos cantar através de um equipamento
de videolé. Chegada a oportunidade, no momento em que decidi acompanhar meus
interlocutores,Tambatajd e Pirata, a uma sessdo musical candeoké eu buscava
enxergar neles alguns resquicios de Fafa de Belém, Leila Pinheiro e Maria Bethania em
suas formas corpomaide expressado. Tolice minha. Os vestigios que eu procurava
estavam introjetados nas sutilezas gestuais dos seus cotidianos, conforme eu percebera
com o passar do tempo. Contudo, a ida va@deoké se apresentou como uma
possibilidade de descortinar outrospectos das vivéncias sociais de meus
interlocutores. O que se descortinava para mim era um mundo de sociabilidades
homossexuais. Embora eu tenha tentado englobar mais gente em nossa divertida
reunido, ndo consegui que outras pessoas, além de ndés e ncaisvislado, fossem ao
nosso encontro. Ainda que aquilo representasse uma etapa de meu trabalho de campo,
eu ndo o fazia como uma mera obrigacdo imposta pelo desafio que me propus, pois
também queria encontids, queria cantar com eles e me permitir umcpode

diversdo. Entrei na chuva e me molhei.

Alguns telefonemas e mensagens de texto, via telefone celular, foram trocados
para acertarmos nossa ida aquele lugar. Acertamos a maior parte de tudo através dos
telefonemas. No entanto, algumas mensagens xie teram trocadas corRirata,

conforme constam a segifft

Mensagens enviadas em 07.06.2012
(RAFAEL) 1 Oi, Piratal Amanhd eu eTambataja iremos ao videoké.
Queres ir?
(PIRATA) i Ah, eu quero sim. Que horas?
(RAFAEL) 7 Na verdade, vai ser no sdbado pdambataja trabalha na
sexta. Nao marcamos hora, mas acho que serd umas 22h. Que tal?
(PIRATA) i Por mim, t& combinado (é tudo somente sexo e amizade...
kkkkkkkk). A gente se encontra no sabado!
(RAFAEL) i Rsrs Finalmente sairei do meu recanto, vc do aés$iafa do
igarapé rsrs Se quiser convidar mais alguém... vai ser 6timo para completar o
Mulher 80 rsrs
(PIRATA) i HAHAHAHAHAHAHAHA! Ok, vou pesquisar a agenda de
outras cantoras, pra ver se elas estarao livres no sabado!

Mensagens enviadas em 09.06.2012
(RAFAEL) 1 Pirata, o Tambataja quer chegar as 23h no videoké. Que tal
chegarmos mais cedo, para atualizarmos as conversas apenas entre baianas?
Rsrs pensei em chegar as 22h e ficamos esperafamloataja. Que acha?

192 A transcricdo das mensagens de texto foi mantida de acordo conrmatoforiginal, com todas as
omissoes linguisticas, abreviacdes e possiveis auséncias de pontuacgéo.
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(PIRATA) i Eu acho melhor mesmo. Até jpme, de 23h em diante, a gente
nao consegue otar mais nada, pois o videodfiéa lotado!
(RAFAEL) i Pois é, eu falei prdambataja. Mas tu sabes como a Fafa é
geniosa rsrs Por mim, chegaria as 21h. Temos g cantar Sonho Meu p
relembrar os velhos tempos's
(PIRATA) 1 kkkkkKk... Olha,bora21h entdo?
(RAFAEL) i Fechado!!! Rpertorio obrigatorio: Oracdo a && Menininha,
esotérico, Sonho Meu kkkk até mais!
(PIRATA) i kkkkKk... Até!
(PIRATA) i T6 saindo de casa, Rafael!
(RAFAEL) i T6 saindab! Até ja!

Mensaens enviadas em 10.06.2012
(RAFAEL) i Pirata, adorei rever vc ontem. Obrigado por ter estado com a
gente e por tantos duetos inesqueciveis!! Espero que possamos nos ver mais
vezes, em outros lugares. Adorei a companhia de ves!!
(PIRATA) 1 Eu também adei, Rafael'! Vamos combinar um cinema, todas
as cantoras juntas! Que tal? Rsrsrsrs.
(RAFAEL) i Pirata, vamos marcar cinema sim! Sera que poderiamos contar
com o axé de Daniela Mercury? Rsrs Gosto de conversar com cantoras de
véarias geracdes rsrs

Mensagensreviadas em 12.06.2012
(RAFAEL) i A flor da Paraib®® me contou que vocés foram a uma boate
apos o videoké&!! Gente, quero saber ootarminou essa noite!! Fafa e
Bettthi a enl ouquecidas na pi $Darsfi6€onfessio
(PIRATA) i Hahd Bethaiiadeu lugar a Madonna, que quebrou tudo na pista
de danca, junto com Fafa! Kkkk.
(RAFAEL) i1 S6 faltou Gal dangando funk!! Rsrs
(PIRATA) i kkkkkkk... Gal com aquela energia de Festa do Interior! Ja
pensou? A boate iria pegar fogo!
(RAFAEL) i Fagulhas, pontade agulhas... rsrs

O conteudo das mensagens de texto revela muitos aspectos de minha inser¢cao no
campo e de minha predisposicdo para interagir com meus interlocutores, participando
das brincadeiras propostas, reconhecando c o mo s e f o0 sspadefidG a | Cos
aos diadlogos com letras de musica e ativando toda uma gramatica referente a esse
universo das cantoras de MPB. Se tudo isso foi uma estratégia de interacao, creio que,
igualmente, foi uma manifestacdo de um processo de transformac¢do que auorria e
mi m. Apesar de compartil har do gosto por e:
passagem pela Antropologia consistiu numa oportunidade para que eu saisse de um
universo relativamente fechado em que vivo, circunscrito em livros e em poucas

companhiaspara ir ao encontro da compreensdo de outras experiéncias diversas da

WHFF] or da Pabunal@angadodor BlbalRamalho em 1998. Utilizei este titulo para me referir a
Imaculadq fa de Elba Ramalho, que estava presemt@sco no dia em que fomos\adeoké

WRefer°ncia ao 8l bum fAConfessions on a dance fl oor ¢
t2tul o seria fAConf i sPeatacatém deuserda dp Maia Beth@hia, sa raconhec® .
como fa de Madonna
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minha e, sobretudo, para experimentar um tipo de sociabilidade a qual eu ndo me

considero, pelo menos na maior parte de meu cotidiano, vinculado.

Estavamos elPirata, Tambataja e Imaaulado'®. E, apesar de nosso encontro
ter sido brevé pouco mais de duas horaspude perceber inGmeros aspectos que estao
atrelados a essa sociabilidade homossexual que se desenvolve em torno da musica. Em
relacéo a este aspecto, devo mencionar que Sifi®®&38) possui contribuicdo pioneira
e essencial no sentido de demonstrar como a sociabilidade € uma experiéncia relevante
para o entendimento da vida social de um determinado grupo de pessoas, que
representa, por sua vez, um segmento da populacdo dotadmracteristicas e
demandas espec?2ficas. Neste sentido, Si mme |
forma | Yadica da socia-«00 (Si mmel 1983: 16
totalidade, Aum complexo din@mi(cSd mane | i d®i8&8
171). O autor amplia a discusséo reforcando o carater democratico e positivista da
sociabilidade que, segundo el e, Acria um m
um indiv2duo est8 intimamente I|:l7Q)aRh@a ao pr
Simmel, a sociabilidade reproduz uma realidade ficcional a medida que os integrantes
do grupo ndo procuram desenvolver relagdes conflituosas, pois expressam o desejo
idealizado de obtencdo de uma interacdo pura com o0s outros. Ainda nesta
argunent a- «xo, o0 autor afirma que fAa sociabil:i
sdo todos iguais e, ao mesmo tempo, se faz de conta que cada um é reverenciado em
particul ar ; e O0fazer de contad n«o ® ment.i

deM do ao seu desvio da realidadeo (Simmel 1

Assim, se a sociabilidade subsume um prazer coletoomforme parece indicar
Simmel (1983)i, a satisfacdo em poder cantar com o outro, seatartista e ter, ao
menos no plano ladico, a possibiidad de se constituir como un
muito daquilo que mantém certa coesdo nas redes de sociabilidade as quais meus
interlocutores estdo ligados: o prazer de compartilhar um gosto, um tipo especifico de
performance(verbal ou gestual), alguns &utos delimitadores de uma dada classe

social e, sobretudo, uma sexualidade em comum. Sobre o fato de compartilhar um gosto

195 Nome ficticio. Imaculadondo fez parte desta pesquisa como interlocuédr.de Elba Ramalho,

Imaculadoé pianista e professor de musica (um dos fatores que o excluiu da pesquisa). Nunca falou
abertamente sobre sua suposta admiragdo por Elba Ramallenidxito, através dEambataja, soube

qgue El ba Ramal ho era sua cantora favorita. A escol
il maculadao (Ary Sperling/ Aldir Blanc), grande suc:
1980.
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musi cal em Ccomum, ® posszvel i nferir que
que diz respeito a construcédo de sentidos paranundo social a partir de um didlogo

com determinado ambito de musicalidade. Dessa maneira,

0 gosto é a sintonia com determinados valores, a qual confere positividade a
algumas expressbes musicais em detrimento de outras. Valorizar
positivamente o rocky pagode ou a musica eletrénica sdo manifestacées de
gostos que envolvem nao s6 determinadas sociabilidades, como a preferéncia
por determinadas batidas; (o 4/4, a sincope); determinados timbres e
estruturagbes das cancgdes. Assim,gosto € da ordem da leedo,
manifestandese como género, condicionando um modo de pedadiante

do mundo e de produzir sentido diante de determinados produtos musicais.
Essas escolhas pressupdem a expresséo de determinado©aéétds.€ um

traco privilegiado da socialiade relacionada a determinadas expressoes
musicais. O corpo e a mediacéo por ele efetuada sdo os locais por exceléncia
do sentir. Por isso, ao processo de configuracdo dos sentidos, € preciso
adicionar a sensibilizacéo presente na circulacédo dos ineestimafetivos e

dos sentidos musicais. Os afetos e seus correlatos, as paixdes, masiéestam
através de percursos narrativos, posicionamentos hierarquicos que podem ser
reconhecidos através da repeticdo de tracos presentes ndo sO nas estruturas
profundasdas modalizacGes das praticas discursivas, como em seus tracos
mais visiveis, ou seja, na superficie, nos vestigios dos valores, na
manifestacdo de gostos, enfim, nos processos de produgéo de sentido que
caracterizam o consumo da mdasica (Janotti Jr. 2088j).

£ tamb®m interessante a ambiguidade
determinados momentos, a palavra pode designar um gosto musical direcionado a um
estilo ou género de masica, por outro lado, pode fazer uma referéncia a eficacia
simbdlica (LéviStrauss 2012 [1958]) da musica que se ouve. E a eficacia simbdlica ndo
traduz o grau de afetacdo (FavBstada 2005) no qual os sujeitbse o préprio
antropologoi estdo submersos em seus contextos de interacdo pelas vias sedutoras da
muasica? Vése qued er mo fi af ese nodimia ertre® uma definicdo de gosto

musical e uma designacdo de uma experiéncia de afetacdo proporcionada pela musica.

Durante o tempo em que estivemosviteoké Pirata me mostrou um rapaz que

estava sentado, com um grupoam@gos, em uma mesa afastada da nossa.

(PIRATA) i Té vendo aquele menino ali? Eu gosto de menino assim:
branquinho, todo estiloso, meio fragil. Ndo gosto daquele tipo de cara
mach&o, ndo. Figuei interessado nele.
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A mesa em que este rapaz estava sentao seu grupo de amigos era
composta por jovens, homens e mulheres, que aparentavam estar em uma faixa etaria
compreendida entre 18 e 20 anos. Todos eles pareciam muito jovens, quase
adol escentes. Fui O primeiro a noscatear . Can
Baby Consuelo (hoje Baby do Brasil) e Pepeu Gomes. Ao cantar essa musica, notei que
certo alvoro¢co se manifestou entre as pessoas que estavam sentadas a mesa na qual
alguém chamava a atencao Egata. Todos eles comecaram a cantar o refrdo da
musica junto comigo. Cheguei a ouvir um comentario, provavelmente saido da boca do

Ameni noo Pptasequateressara, que revelava: nA

bY

Durante algum tempo, dedicamos nossa atencdo a escolha do repertorio que
cantariamos aquelaite. Houve vérias brincadeiras em torno das canc¢des. Estdvamos
plenamente envolvidos em uma experiéncia de divertimento. Pedintpmilado
cantasse alguma musica de Elba Ramalho, mas ele ndo atendeu minha Rmatiade.
chamou uma garconete cuja perfamance de género se destacava por ser mais

i ma s c li &pergunidu:

(PIRATA) i Qual é o nimero daquela mesa ali no canto?
(GARCONETE) i Mesa 04.
(PIRATA) i Obrigado.

De imediato, eu ndo havia entendido o motivo da perguntRird¢éa, mas,
quando summos juntos ao palco para <cantar no | a
Marina Lima e Antdnio Cicero, notabilizada na voz de Maria Bethania), as intencoes de

Pirata foram reveladas em publico:

(PIRATA) 1 Eu quero oferecer essa musica pro pessoal da mesa 4!!
(MESA 4)7 Uhuuu!! [gritos, risos e palmas]

A escolha de A0 |l ado quente do sero foi
Além de ser uma cancdo em formato atipico em toda a obra de Marind Lima
bolero! T € uma composicdo que me apetece em vagodidos: suas modulacdes
harmonicas, a letra cheia de ardéncias e, principalmente, a interpretacdo calorosa que

Maria Bethania deu a esta obra. Contudo, devo confessar que a maior motivacao para eu
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escolhesse essa musica foi o fato de luata € f& de Maria Bethania e eu queria
observao a cantar algo que pertencesse ao repertério de seu idolo. Eu estava em busca
de performances Mas ndo as encontrei. Ndo houve nada que 0s aproximasse
fisicamente de suas cantoras favoritas, além da composicdo gestuall ga havia
identificado no transito corporal desses homossexuais em seus cotidianos, em suas falas,
em seus gestos minimos, em seus transitos porfifemanilidaded experimentada

ainda que em tom de jocosidade em alguns cés@sn constru¢cdes corposai
perceptiveis somente aqueles que conhecem o amplo repertério verbal e gestual dessas
cantoras. Porém, no palco, a frente de um publico, esses interlocutores néo
manifestaram nenhuma aproximacdo gestual mais exacerbada com seus idolos. Ao
invés de me revarem suagerformanceseles me revelaram timidez. Meses depois,

Pirata falaria para mim e parBambataja:

(PIRATA) i Eu [es]tava nervospor cantar ao lado do Rafael!

O suposto nervosismo revelado porata se devia ao fato de eu ter formagéao,
emnv e | superior, em M¥Wsica e, por i sso, ser
Acrescido a isso ha o fato de que desenvolvo, embora esporadicamente, atividades
performaticas como cantor na cena cultural de Belém. No entanto, ndo considero que
estes aggrtos fossem, deveras, capazes de intimidar qualquer interlocutor que seja, pois
acreditoque conseguimos construir uma relagdo que, na medida do possivel, mostrava
se confiavel e amistosa entre nés. Conversamos muito durante aquel@amiiataja
falava sobre os tipos de homens que o atraiam enq&amtia me mostrava, em seu
smartphon¥®, fotos de um ewn amor ad o, Abem mweabunpouaa (r ef e
idade), de quem ele sentia saud&aheculadobrincou:

(IMACULADO) i Essa vinda awideokévai se tansformar em paginas e
mais paginas do trabalho do Rafael! [risos]

O espaco dwideokéconstituiase como um importante local de encontro para

agueles homossexuais, pois reunia diversos atrativos que os impeliam a frequentar o

196 Telefonecelular multifuncional que permite acesso a internet e as redes sociais, dentre outras fungées.
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lugar: a possibilidade deaotar um repertorio que |Ihes agradasse, as chances de
encontrar com outros amigos que também frequentam o bar e, finalmente, supostas

oportunidads de iniciar um flerte comlgu ® m consi derado fAi nteressa

Toda esta descricdo de nosso encontro em ursepae como introducéo para as
reflexbes que pretendo travar acerca da importancia da muasica para a sociabilidade e
sexualidade desses homossexuais com quem convivi ao longo do trabalho de campo.
Sem excecdo, colhilurante todo o trabalho de campalasque ndo deixavam duvidas
quanto a centralidade da musica (e das cantoras) nos processos de subjetivacdo desses

individuos.

(RAFAEL) i A [Maria] Bethania[eqta presente nos teus relacionamentos?
Por exemplo, nas tuas amizades, esse € um assunto muitemsxd
(BRASILEIRINHO) 1 Sim. Porque até eles [os amigos] quando vdo em
algum lugar, numa loja de CDs e, por acaso, eles [0os amigos] veem um

trabalho dgMarial Bet h©ni a, eles j &8 falam o meu n
isso esta presente nas nossas conversa Ent « o, meus amigos f al
fui comprar um CD e, menino, eu vi um CD [8éaria] Bethania! Ela é a tua

cara!o Sempre h8 esse coment§8ri ol Se e

musica, durante o dia, da [Maria] Bethania, eles ja associam comigo! Ela
[Maria Bethania] sempre esta presente comigo. Sempre nos meus encontros
com 0s amigos, com meu namorado, a [Maria] Bethania ta 14 vibrando!
Sempre!

O depoimento ddrasileirinho possibilita inferir que a cantoria neste caso,
Maria Bethania ativa um conjuto de lembrancas que fortalece sua prépria imagem
perante seu grupo de amiggetdo, a cantora representaria uma espécie de extensao
entre um individuo e sua rede de sociabilidade, podendo apreserdar forma de
masical uma cancao que toca no radia,naa, em um ambiente publicmu em forma
objetificadai um album da artista para vender numa loja de discos, uma reportagem
que é veiculada na TV, um anuncio sfeowetc. De todo modo, crse uma relacdo
simétrica na qual a cantora materializa o fa f onaterializa a cantora diante dos
outros. Ambos representam a si, como num espelho. Por vezes, é preciso apontar que,
notavelmente, entre grupos homossexuais que cultivam uma sociabilidade em torno de
cantoras, a relagdo -fdolo mobiliza uma sociabilalle pautada em pequenas
discussbes, geralmente regadas a doses de (bom) humor, que movimentam o0s animos,
causam leves desagravos entre amigos, mas, sobretudo, fortalecem lacos de amizade.

Fatal coleciona alguns exemplos dessas discussdes que geramisutsigades.



193

(FATAL) i Por exemplo: tem uma histéria muito engragada que eu vou te

contar ! Em [19]90 ela [ Gal Cost a] l an-o0
época em que estava surgindo uma outra cantora, a Marisa Monte. Entéo,

eles [os meus amigos] disaer que a Marisa Monte era a nova grande

cantora do Brasil. Entdo, em 19B8Ceu era bem mais jovein, estavamos

reunidos [0os amigos]. E elesq amigos] comecaram a brincar, tirar sarro e

aquilo foi me irritando! [Eles me zombavam] porque a {&sta] tinha

gravado fALadeira do Peltqe&. .di zAzam]el diPom
masa Gal , uma <cantora maravilhosa [se su
Pel® ? 0 Gaxéanwsi@ £ demais! N«o d§!o Az, el e:
eu me aborreci e fui embora da casaglelrisos de ambos] Eu fui embora!!

Ai, no outro dia eles foram l4 em casa... Sabe o que é que eles fizeram? Eles

fizeram uns cartazes, chegaram na frente de casa com uns cartazes que

di ziam assi m: AA Gal ® maravil hosal! Ama
asim el es ainda falaram: i Ma s a Gal ca
porrada comecou de novo! [risos] Mas acabou por ai! Entdo, a gente tem

essas relacdo. Eu tenho um amigo que foi a Brasilia, foi ao show dela [Gal

Costa] e tirou algumas fotos e mandoumie de presente. Outro dia, eu fui

na casa de uns amigos e el esFatah der am u

pra ti! Tu conheces essa cantora?d6 [o0os
eu digo: AAh! £ uma cantora novo, gue t 8§
é uma baiana? Parece que é Mariada &taga nome del a. .. o A2, e

eu fico na brincadeira com eles. Ent&o, a gente brinca muito! E muito legal!

(RAFAEL) i E as pessoas criticam a G@bstaP Os teus amigos criticam a

Gal?

(FATAL) 1 Tem alguns! Em uns que falam que a voz da Gal é enjoada...

Dizem que ela grita demais em algumas mdsicas, em algumas
performances. Alguns [amigos] criticam o repertério dela [Gal Costa]. Mas

todo grande cantor comete seus deslizes! Claro! No6s ndo vamos poder

critcr a obra de um Roberto Carlos por ter
ficoi sa boni t A genteind aai pmrsem xexaed trabalho

dele [Roberto Carlos] por causa desse deslize. Como qualquer [deslize que]

outro cantor ou grande cantora tem!sviau acho que a obra dfzal Costa]

€ uma obra singular e ao mesmo tempo pluMeus amigos sédo

maravilhosos, cara! Olha, por exemplo: eu tenho um amigo que vai fazer
aniversario no sabado e ndés somos contemporaneos. E ele gosta da Gal

[Costa] também! He [0 amigo] foi um desses que brigou comigo la na

d®cada de [19]90 porque a Gal gravou fAlLa
grupo de amigos que a gente sai muito [sic]. A gente vai pro sitio junto, a

gente viaja junto... E uma turma muito bacana! E urss@a& muito

descolado!
YWEmM Bel ®m, o v & musndo, efnemuitos contexios) como sinénimo de zombar. Por
exemplo,pods e di zer: MAOs alunos enawanasamdooumal egh-aor

gL adeira do Pel1!d ® uma mWsica atribu2zda a um com
APl ur al o, de Gal Cost a, ® Bet «o0.

199 Referindese ao nome de batismo de Gal Costa: Maria da Graga Costa Penna Burgos.

110 Fatal refere-se a uma série de musicas gravadas por Roberto Carlos nos anos 1990 cuja tematica
centr al eram caracter2sticas corporais femininas, S
gue deixariam as mulheres menos desejaveis aos olhos dos homengriA destas musicas foi

composta em parceria com Erasmo Carlos e expunha argumentos masculinos que valorizavam essas

mul heres supostamente estigmati zadas. As m¥sicas S«
Carl os, 1992), ACol sa, BaAPOBaO (RoldmrmtraneCar seus - cC
Erasmo Carl os, 1995) e AMul her de 400 (Roberto Carl
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(RAFAEL) 7 E tu tens mais contato com os teus amigos do que com tua
familia?

(FATAL) 7 Eu acho que sim! Eu tenho mais intimidade com eles do que com
minha familia! Com certeza! Eu acho que n&o s6 eu, mas muita gente, né? E
porque ewacho que a familia ela tA sempre arrumando algo pra te cutucar. Ela
[a familia] ta sempre querendo algo pga. cobrar, te dimiir, te censurar...

O amigo nao!

(RAFAEL) i Entao, tu poderias dizer que os teus amigos sdo uma espécie de
familia pra ti? Ele sdo teus amigos na hora da brincadeira e na hora da
necessidade?

(FATAL) i S&o! Com certeza! [enfatico] Eles sdo meus amigos quando eu
preciso emocionalmente, se eu precisar financeiramente... A gente segura a
onda um do outro!

(RAFAEL) 7 Tu tens algummi g o, assi m, gue tu fales:
pra todas as horas?bo

(FATAL) 7 Tenho sim!

Temse um conjunto de sutilezas que dizem muito do cotidiano de sociabilidade
vivenciados por esses fas, em seus contextos de interagdo homossocial. Ao mesmo
tempo emque h& uma troca de farpas ha, igualmente, uma troca de dadivas. Nesta
di sputa pr azer dbaue naeverdadeeconSisteaem isputas rifie Has
espaco para o compartilihamento de impressdes, sentimentos, fantasias e, obviamente,
preferéncia (musicais ou ndo) que marcam a construcdo da subjetividade de cada
individuo que compfe essas redes de sociabilidade-gdotpie, de acordo com o
depoimento dé-atal, o termo Afam2liad foi mobilizado
convivio intimo com migos que entendem as condutas musicais, sexuais, afetivas e
morais adotadas pelos membros dessa rede contatos. Meu interlBatabrassinala
uma relativa distancia de seus familiares em oposicdo a uma proximidade de seus
amigos e é interessante notaamoi embora de outra forma, mas com significados
semelhante$ este aspecto também aparece na etnografia de Carmen Dora Guimaraes
(2004 [1977]) quando esta se volta a interpretacdo do simbolismo contido na separacao
geografica entre as areas, frequergapar seus interlocutores no Rio de Janeiro da
década de 1970, dedicadas a vivéncia de atividades relativas ao lazer, as afetividades, ao
prazer sexual e ao trabalho. Analisando a sociabilidade de homossexuais moradores do

Rio de Janeiro, mas advindos det&lo de Minas Gerais, a autora afirma que

os locais publicos frequentaddsabertos e fechadds situamse em sua
maioria ha Zona Sul, onde também residem os amigostiork Os demais

locais, bem menos frequentados, sitteamo Centro da cidade. Apsgacao

e o distanciamento das areas de lazer, prazer e moradia da area de trabalho e
das relacbes heterossexuais acusatérias obedeciam a uma légica analoga
aquela da distancia social entre a cidade de origem e o Rio de



195

Janeiro.Simbolizam a oposicdo entos aspectos institucionalizados e
formais (trabalho, familia) e informais (lazer e prazer) da vida social
(Guimaraes 200[977]. 71-72)

Contrapondo estas informacfes, encoem@rapistas de que as relacdes
institucionalizadas sé@o, em geral, espacialmafdeadas em espacos geogréaficos em
relacdo aos quais esses homossexuais permanecem distanciados. NoFeash o
ami gos proporcionam um fAdAambienteo adequado
livre de alguns tipos de censura ou normatividade, ajndaoutras regras de condutas
sejam estabelecidas e legitimadas nesses grupos. Entretanto, a familia propriamente dita
apresentse como uma entidade dotada de uma rigidez normativa muito mais
abrangente e incbmoda, o que provoca um distanciamento.ddssteconstrése uma
rede solidaria de cooperacéo entre 0s amigos mais confiaveis, estabetecembnlos
afetivos fortes, forjando parcerias que extrapolam o campo da sociabilidade e
enveredam pelas dificuldades cotidianas (e inclusive financeirasnaxiamnais)

enfrentadas por esses homens.

A no-«o de Afam2liado ® tamb®m usada ampl
isto é, tratese de um conceito que denota uma afinidade baseada, nestes casos que
analiso, no compartiihamento de um gosto musical ende sexualidade especifica.

Diante do conceito de sociabilidade proposto por Simmel (1983) € interessante observar

como as pessoas, em seu convivio cotidiano, criam relacdes de afinidade a partir de uma
pratica em comum. Além dos aspectos afetivos queuldnt uns amigos aos outros,
estaria esta no-«o0o de Afam2liadc atrel ada
homossexuais? Isadora Lins Franca (2009), em sua analise sobre a conexao entre uma
musi cali dade fAnegrao (o s an@Gl§, )afirmea pamecemer cado
Aimai s relevante entender as pr8ticas relaci
dos quais partilhamos significados, produzimos diferenciacées e, consequentemente,
constru2mos um universo i nt sslvelgphasdedrque ( Fr an -
as praticas de consumo geram inteligibilidade a um determinado universo cultural,
podese igualmente intuir que € essa inteligibilidade, baseada na partilha de praticas e de
valores simbdlicos, que mantém coeso um grupo ou, aindaragieale sociabilidade.

Ainda que Franca (2009; 2010) esteja tratando de espacos de sociabilidade homossexual
inseridos em um mercado de entretenimento GLS diversificado e eu esteja interessado

num mercado de consumo musical que néo esteja necessariaimeuiedo a um lugar
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fisico de interacdo social, € possivel encontrar, em ambos os casos, 0 entendimento de

qgue MAn«o s- O mercado assume uma | mporton

opera na constituicao de identidades e subjetividades por meio despode exclusao

e diferencia-«0 mediados por rela-»es de

A ideia de unificacdo (ou proximidade) gerada a partir do consumo de algo,
entdo, poderia ser generalizada e refsia contextos diversos? Talvez sim, desde que
com mutas ressalvas. Embora haja enorme distancia entre nossos campos etnogréficos,
é vélida uma analogia com a fabricacdo de parentesco, a partir de praticas comensais,
detectada por Fausto (2002) na Amazoénia. Em seu estudo, o autor relaciona praticas

comensaisa fabricacdo de ligacdes de parentesco ao expor que, para alguns povos da

p o

regi «xo amaz!nica, hg8 fAuma concep-«0 mMmuito

alguém inicia ou completa um processo de transformacéo que conduz a identificacédo
com est e altog200R:ni6)0 AinflaFqueau estejam ligadas a uma complexa
cosmologia que em nada se afina a uma ldgica capitalista de consumo, essas
consideracOes de Fausto (2002) chamam a atencéo para o fato de que a partilha de uma
determinada pratica ou de um determinhdm de consumo € capaz de aproximar as
pessoas num nivel parental. Traduzindo essa realidade amazonica para a vivéncia de
individuos gaysinseridos num contexto urbano de compartilhamento de uma cultura
musical, podese afirmar que gostar de algo e consuste algo com alguém, gera uma

esp®ci e de fiparentescoo. -NeSetoassderdrros que S ,

as cantoras s«o0 Simbolicamente tidas c¢como

e a produ-«o de uma A epassvel oetoohgpderagoe oeansumm r n o

de suas obras forja uma espécie de parentesco, ainda que seja simbdlico. E o que ha de

O u\

f
d

mai s Ainstitucionali zadod d-eeqgaeuasnogcbes déij ant a

familia, parentesco, proximidade e vinculo sdocalddas a uma pratica de

compartilhamento de algo que se consome em grupo.

Apenas para citar outro exemplo comprobatério do uso corrente dessa nocéo de
Afam2li aod, destacarei Uiwitter.pQe perfil,i vbltadd pasacr i t o
compartilhamato de informagdes entre fas da cantora Zizi Possi, foi denominado por
seu criador como fAZizianosoO e ® descrito
Zizi Possi. Zizianos sao pessoas + q especiais g se uniram atraves do blog da Zizi e,
assim, formaam uma familia. Sejabemni ndo (a)! o0 [ si c. ] Esse

gualifica todos os seguidores desse perfl como homossexuais, mas ilustra

n

d

e X
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explicitamente a mobilizacdo da nocao de parentestoda que simbolicd para dar
um car 8t er aodgeupoidé pessdds igue e reline em torno dessa afinidade
musical: o gosto pela cantora Zizi Possi.

Essa nocdo de parentesco, de maneira Obvia, ndo esta carregada do peso
institucional que uma familia de fato tem. Conforme obsefRatal em depoimento
arterior, as redes de sociabilidade ndo funcionam a partir de regras téo rigidas quanto as
normatizacdes geralmente exigidas por uma familia em seus padrbes mais
convencionais. Ainda que a convivéncia com 0S amigos exija certo tipo de conduta,
essas prescides sdo pensadas de modo a elaborar novos padrées de moralidade e estilo
de vida que se distanciam, relativamente, dos padrées comportamentais adotados no
seio familiar de origem. Essa ndo é uma experiéncia vivida exclusivamente por
homossexuais. Em gerals familias abrigam enfrentamentos geracionais entre pais e
filhos1 independente de suas respectivas orientacdes séxquasgeram a necessidade
de que os filhos saiam em busca de outras companhias com quem mantenham
afinidades. Contudo, a vivéncia tlamossexualidade ainda consiste em um aspecto
marcante para o rompimento, ao menos parcial, das relacdes de proximidade (afetiva e
geografica) entre pais e filhos. Em sua etnografia, Guimaraes (2004 [1977]) demonstra
alguns casos de homens homossexuais sgiiam de suas respectivas cidades de
origemi e, consequentemente, abandonaram o convivio com a fanpiaa irem
mor ar no Rio de Janeiro em busca de mai s
experimentar uma vida homossexual. Green (2000) tambémpeagachistorias de vida
em que diversos homens homossexuais constr
convivéncia com outros homossexuais com quem compartilhavam valores morais,

estéticos, politicos e comportamentais semelhantes.

Retornando aos aspecids convivio entre os homossexuais com quem mantive
contato para a elaboracdo desta pesquisa, peseebemo as criticas, o deboche, a
zombaria, as acusacdes e as imitagdes sdo mobilizadoras de uma ampla gama de
comentarios que constroem uma identidadea passas relagbes sociais que sao
elaboradas a partir do gosto musical por essas cantoras. A experiéncia de sociabilidade
entreTambataja e seus amigos é, também, um reflexo do poder operante dessas acdes

de retaliagdo a cantora admirada pelo outro.
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(RAFAEL) i Tu tens amigogiaysque sdo fas de outras cantoras, sem ser a
Fafa [de Belém] ou a Leila [Pinheiro]?

(TAMBA-TAJA) i Muitos! [respondeu quase sem me deixar concluir]
(RAFAEL) 7 Como tu te relacionas com eles [os amigos fas de outras
cantoras]? Eles iticam a Faffde Belém]e a Leila[Pinheiro]?

(TAMBA-TAJA) i Ah! Sim! Tem as criticas, né? A gente até brinca que a
gente é as cantoras! [risos] Eu sou a Fafa e a Leila pra eles! [risos] tem um
que é a [Adriana] Calcanhotto, o outro é a [Maria] Bethardaagente tem um
amigo que é a Alcione..., tem outro amigo que é a Ana Carolina, outro [é] a
Maysa, tem um que é a Elis e por ai vai [risos]. Entdo, cada um [amigo]
representa uma cantora. Todos eles gostam de varias cantoras da MPB, mas
preferem uma [canta] especifica!

(RAFAEL) i E os teus amigos fazeaniticas [direcionadas a Fafa de Belém

ou Leila Pinheiropra te chatear?

(TAMBA-TAJA) i Fazem! Fazem! E eu faco isso com eles também! E uma
troca muito rica! S&o informacbes que a gente troca! E uma gaalhia

[risos] OPirata® wum que f i ca Tanebatgiaecony sarid @a nd o : fi
Gal [ Costa] cantando t al m¥si ca?o, i Comc
t al poema?06 Como § eue quase nio dhata, masdala] Li ma ]

cantando essa omleidauaquéle aguidg da &al, imito a
Bethania e fago igual a Marina tentando cantar! E uma piada entre a gente!
[risos]

(RAFAEL) i E o que os teus amigos falam, por exemplo, da voz da Fafé [de
Belém]?

(TAMBA-TAJA) i Os meus amigos falam que a Fafa aacomo se ela
tivessegozando! [gargalhadas nossatd€os amigosficam me sacaneando

e isso € muito engracado porque a gente se diverte!

O recurso a critica e ao deboche surge, nesta falkadataja, como uma
possibilidade de troca de informac&@u, seja, meu interlocutor parece considerar que
todo o processo de zombaria proporciona uma producdo de conhecimento que é
permutado entre os membros da rede de sociabilidadee M@aramente, como todo o
desenrolar dessa interacdo social produz, naagerdsubjetividades, criando um limiar
muito ténue entre a identidade da cantora e a identidade de seu fa, ao passo que criticar
a cantora €, indiretamente, criticar o préprio amigo e o seu gosto musical. A jocosidade
€, portanto, um outro recurso articddapara que as relacbes de amizade ndo sejam
rompi das, afinal, tudo ® dito e feito nos
brincadeiras ndo deixam de expor as verdades subjacentes a percepcdo que as outras
pessoas tém sobre uma determinada artistabora contenha certo percentual de
cruel dade, a fAipal ha-adao ® positivada pel o

igual intensidade por outro amigo.

Além de tal comportamento critico, ha outras condutas, em geral, negativas que

sao também pass/adas.
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(PIMENTINHA) i Os meus amigos me roubam [os CDs da] Elis [Regina]! E
o roubo mais gostm, o roubo mais doce que mospassar! Eu botei [gravei]
num s6 CD un40 discos da Elis [Regina] e um amigo meu me roubou! E um
roubo doce! E um roubo doaefio é?

Assim como as criticaisqgue s«0 positivadas ipsel o fornm
exempl o de #fr oRineotiohatambdmailisira g jpositivacdo de um
comportamento nor mal mente n«o apreciado. Pe
até soacomo proposital, visto que, dessa forma, possui a oportunidade de compartilhar
a obra de Elis Regina com seu circulo de amizades. Tendo em vista que sua colecao
original de albuns de Elis Regina permanece intacta, as compilagbes que faz desses
mesmos albos, armazenando um grande numero de musicas de toda a obra da cantora
em um unico CD, parecem ser feitas para serem distribuidas de forma ndo convencional
aos seus amigos. Ao invés de simplesmente doar os RiDgntinhaaparenta ser
permi ssivo, efidr $star @apdotuni dades para que e
furto, neste caso, é um ato que, de certa forma, valoriza o trabalho tiorgmtinha
no que concerne a selecao de repertério para gravar no CD, visto que ele possui vasto
conhecimento dabva de Elis Regina e, provavelmente, deve escolher um repertorio

inusitado para integrar essas compilagcdes musicais que elabora.

Temse ainda um amplo numero de formas pelas quais a presenca das cantoras

marca as interacdes sociais travadas entre ege#esu

(PIMENTINHA) i No meu dia a dia, é fatal! Se as pessoas ouvem falar na

Elis [Regina] tem a ver comigo! Eu tinha uma amiga, ela trabalhava numa

|l oja de discos. Ent «o, HMmentnatwisabes quando
aguela musica assim, assalla@ EI| i s?0 A2, eu respondi a e
Obrigado! o Porque eu era, eu sou refer-°r
sobre a Elis [Regina]. Eu tenho uns amigos que eles fazem apostas! Eles me
ligam e pergunt am: Aol ha, stiwasabds . qQ2é
Normalmente, eles me ligam, nessas apostas, quando a aposta é sobre a Elis

[Regina]. Entdo, eles apostam, assim, uma grade de cerveja por causa de tal

musica que a ElifRegina]cantou. Eles apostam, tipo assim, pra saber quem

€ o autor da n8ica, quem tocou naquela masica... E eu sei tudo, né? E ai, as

vezes eu td em casa, sozinho, dormindo, e eles me ligam de madrugada.
Ficam me perguntando: AQuem ® o composi
cantou?0 A2, eu acor do egosrfdammmssindo a per
i Ob r i Bimemtmha N&o te preocupa porque eu acabei de ganhar uma

grade de cerveja. Entdo, quando for rolar a biritada, eu te chamio pbeber

com a gente2,0 qu idcdioggd: EAObri gado. Boa no
Entdo, eu au referéncia na Elis [refeise ao conhecimento que tem sobre a

obra da Elis Regina]. Eu fico muito feliz por isso. Eu me esforcei, eu estudo,

eu leio pra isso! E um esforco que eu fiz. Eu ja fiz o meu doutorado em Elis!
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As cantoras se fazem presente giversas esferas das relacdes de sociabilidade
estabelecidas na vida desses interlocutores com que dialoguei. H& certo reconhecimento
de que um saber especifico € adquirido, pois, a partir do acompanhamento das
trajetérias dessas artistas, seus fas ganpem si 0 conhecimento de grande parte da
historia da musica popular que se desenvolve no Brasil. Esses registros séo valorizados
porque, quanto mais especificos e raros, denotam ndo apenas um esfor¢co pela busca de
fontes de informacéo, mas, sobretudo,farte pertencimento a um grupo especifico de
pessoas que compartilham um gosto musical entre si. As informac¢des sdo como pérolas
gue se revelam dentro de uma ostra: 4ab@& habitar um universo restrito, € desfrutar
do prazer de ter um conhecimento qpeoduz diferenciacbes entre quem €

verdadeiramente fa e quem néo o é.

No caso relatado pd?imentinha € importante ressaltar que seu conhecimento
sobre Elis Regina o possibilita ter um vinculo mais duradouro com seus amigos que,
mesmo a distancia, seamregam de manter um contato influenciado pela presenca da
figura da cantora nas \@ucias cotidianas desses homossexuais. Nestes termos, as
informacBes guardadas p&imentinhatambém operam como moeda de troca: ao
liberé&las, meu interlocutor ganha cetd dos amigos, refor¢ca o vinculo que possui com
eles e ainda é motivado a reencoidsa pessoalmente para beber as cervejas que
ganharam em suas apostas envolvendo a obra de Elis Regina. Todos esses ganhos
positivos justificam o incbmodo de ser acordatimante o sono da madrugada para
responder a perguntas sobre sua cantora favorita. Assim, a atitude incbmoda é também
positivada, pois motiva futuras interagdes sociais a partir da valorizagdo de um vasto
conhecimento adquirido acerca da carreira profisdiole Elis Regina. Falar sobre a
cantora €, nestes termos, um ato que produz satisfacdo pess@amentinhana
medida em que o eleva atatusd e A grande conhecedor o0, if «

carteirinhaodo etc.

Contudo, dentre as narrativas ouvidas p&hsrlocutores com quem convivi,
creio que o apice da mobilizacdo desta sociabilidgameconstruida em torno das
cantoras brasileiras ocorreu quaridombataja resolveu comemorar seu aniversario de
30 anos de forma tematica: trazendo as cantoras deefaeépcia, em especial Fafa da

Belém, para dentro de sua festa.
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(RAFAEL) i Como foi a ideia de fazer o teu aniversario com esse tema das

cantoras?

(TAMBA-TAJA) i Foi assim: meu aniversario [es]tava chegando, estdvamos

perto do més de novembro, e issodni 2008. EJesjtava no trabalho e me

deu um estal o: iGent e, eu queria chamar
comemorarmeuani ver s8§ri o comigo!o Az, eu pens:e
amigos em algum lugar que tivesse musica pra chamar a turma toda! Fiquei
pensandonum lugar bacana pra que a gente pudesse cantar... Ai, pensei:

AiVou | evar os meus ami gosideokd ma Poagae|[ bar
na verdade, a gente [os amigos] sempre vai la. Ai, eu fui 1a [no local onde

seria 0 aniversario], reservei as medag& que reservar 15 mesas porque

eram muitos amigos! Ai, eu lembrei que a Fafa [de Belém] estava com 31/32

anos de carreira e pensei: AEuU vou wusar
de 30 anos! 0. Peguei uns vinisosvel hos ¢
artistas, pra decorar! Peguei as capas dos CDs que eu mais gosto, tirei cépia

das capas dos Cds da [Maria] Bethania, Gal [Costa], Nana Caymmi, Rita

Lee... Todas elas [cantoras] estavam presentes na [decoragéo da] minha festa!

Tirei copia das capas d&Ds e coloquei, em cada disco de vinil, uma capa

de um CD diferente. Ai, coloquei purpurina pra ficar mais brilhoso, pra

aparecer de noite, no escuro! Pra ficar mais chamativo pra noite! Ficou tipo

um fAjogo americanod em ci mdas chatorase s a: 0s
enfeitando a mesa! E as pessoas sentavam na [a] mesa e comiam em cima dos
Vinis, como se fosse um fijogo de mesao,

sendo um brinde no final porque cada um [cada amigo] levou a sua cantora

pra casa. E..., comoFafa [de Belém] seria a grande homenageada da noite,

o bolo [de aniversario] teria o rosto da Fafa, né? Entdo, eu peguei um CD da

Faf8, o nome do CD era fACora-«o Brasilei
bem sensual, pegando nos seios. Ela [Fafa denB#dépegando, assim, no

sentido de mostrar aquela pomposidade toda! Aquela fartura de seios,
mostrando a mulher brasileira, a mulher paraense, né? [risos] Ai, eu peguei

aquela foto [da Fafa de Belém], mandei fazer um papel de arroz pra foto ficar

comestiel. E o bolo foi o centro de tudo! Ele [0 bolo] foi a sensa¢édo da

festa! A Faf4 [de Belém] foi o bolo, eu comprei todos os pratos verdes pra
representar a Amazénia. Porque, quando eu falo em Fafé, vem [a cor] verde

na minha cabeca! E vem vermelho tambéant® que [no aniversario] eu fui

[vestido] com uma camisa com a bandeira do Para porque eu queria
representar a Fafa [de Belém], a nossa cidade, o nosso Estado, sabe? E eu

gueria que a Fafa estivesse reunida com as cantoras todas! Entdo, eu comprei

0s prab s , peguei uma foto do CD AO canto d
Belém], colei a foto em cada prato pra ficar personalizado... Os copos

também eram todos verdinhos e em cada copo eu colei 0 home de uma

m¥si call Ent «o, ttianf hBad , o fidBRopdo. dii. BgCretbal c o p C
representava uma masica da Fafa. O aniversério foi super comentado! Varios

amigos adoraram a ideia, perguntaram se eu nao trabalhava com eventos...

(RAFAEL) 1 E as pessoas [0s amigos] cantavam no teu aniversario?

(TAMBA-TAJA) i Cantavam! B cantei, com um amigo meu, mdsicas da

Fafa [de Belém]. CPirata cantou musicas da [Maria] Bethéania... Foi uma

reunido das grandes cantoras [risos] Nao foi s6 a Fafa! Foi um grande
encontro. Foi como se fosse o fAMul her 80
da noite foi a Fafa porque ela € minha grande cantora, é a que eu mais gosto,

entdo... as cantoras estavd@reunidas em torno dela! Tiramos muitas fotos!

(RAFAEL) i E teve duetos inesperados tipo: Fafa [de Belém] e [Maria]

Bethéania? [sic]

(TAMBA-TAJA) i Ah! Sim! Teve até foto comigo e Birata cantando

juntos! Foi uma graca! Com cada amigo, eu cantei uma mausica junto. Cantei

com oElétricoi que é fa da Daniela Mercuiy cantamos uma mdsica da

Sandy [risos]. Entéo, foi uma noite inesperada!l

(RAFAEL) i E todo mundo adorou o aniversario?

(TAMBA-TAJA) i Ah! Todo mundo! Inclusive o dono do local [onde o

aniversario foi realizado] veio me parabenizar e disse que a festa foi original,
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simples, bonita, bem decorada. Ele pensou que eu tinha chamado até algum
decaador pra fazer os enfeites, sabe? Mas tudo foi eu quem fiz. Eu que bolei

tudo!

(RAFAEL) 1 Tu tens vontade de trabalhar com festas desse tipo?

(TAMBA-TAJA) i Ja tive, mas ndo pra ganhar dinheiro, mas huby

mesmo. Tanto que eu fiz 0 aniversarioRlmtac om o t ema fABet h©Oni a
um aniversario colocando a [Maria] Bethania com os santos, com 0s orixas,

aquelas coisas que ela [Maria Bethania] gosta. Eu enfatizei mais aquela coisa

mistica da [Maria] Bethania, aquela coisa de umbanda, da Babhia...

A narrdiva de todo o processo de organizagdo desta festa de aniversario
organizada poffambataja resume importantes aspectos da sociabilidade homossexual
qgue é construida em torno das cantoras de musica brasileira. O exemplo do aniversario
constituise tambémamo uma sintese de muitos outros eixos tematicos abordados ao
longo destas paginas, sobretudo no que diz respeito ao processo de construcdo de uma
performatividade de género pautada na relacdo estabelecida entre o fa homossexual e
sua cantora predileta por fim, esta sociabilidade partilhada subsume a aplicabilidade
pr8tica de todas essas nglemoues atei lipdbdas 0a
artistas. Embora, neste contexto festivo, mformancesmusicais e corporais
empreendidas por meus intet ut ores n«o sejam plenamente
configurem como emulacdes daarformancesrtistica dessas cantoras, ha um transito
pel a Af e inainda due diserafbeléspertado pela brincadeira, pelo bom humor
e por uma relacao metonimica puada entre o f& homossexual e a cantora, na qual o
fa passa a ser reconhecido, em seu contexto de sociabilidade, como a cantora e, em
sentido inverso, a cantora passa a ser reconhecida como o fa. O fato de a cantora nao ter
consciéncia desta relacdo métnita que ha entre ela e o fa ndo é importante, pois esta
relacdo € determinada pela rede de sociabilidade do fa e, portanto, é relevante para o
contexto de interacdo social ao qual este f& homossexual esta vinculado. E esta relacéo
em que um termo é rementado pelo outrd ou seja, o fa é reconhecido como um ser
social a partir da imagem da cantora e weesai que da o tom da sociabilidade
estabelecida entre esses homossexuais e 0s estimula a produzir uma gama de
conhecimentos, atrelados a estas priies, que abarcam saberes sobre musica, moda,

estilo de vida e até mesmo sobre fatos relevantes para a histéria recente do Brasil.

A cantora, nestes termos, representa um modo de apresergacialmente

diante de um universo homossexual de interag&@. Por isso, as afirmativas de

O humorista Evandro Santo (notabilizado na TV bra
Pi or o) di samternetumivitled inttuladdnQue t i po de oObi cCh av 2@ esoe ua pfriel she
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TambatajaAs e ref eriam a fAum grande encontro entr
do AMul her 800. Ali 8s, o especi al de TV AM
encontro hist . ri coilpelavtaserapreasadagelos mtérlwaitorésd i v a s «
desta pesquisada musica brasileira. Dessa forma, quando se referem a encontros entre

seus amigos fas de cantoras diversas, em geral, estes interlocutores mencionam que a
reunido de amigos funciona como uma reedicaegesgrama de TV, unindo distintas
perspectivas musicais e, sobretudo, maneir
Amar avi | hTambataja, a dvafesta de aniversario foi um acontecimento que

ndo apenas proporcionava um encontro entre amig@s om encontro entre
Acantor aso, entre modos de percep-«0 que,
semelhanca estrutural: a experiéncia social de ser fi. E neste aspecto que, assim como
Leach (2001) nos ensina a buscar padrdes estruturais em cowlieetrssficados de

analise, busco entender que, apesar da instabilidade e subjetividade envolvida nas
formas de perceber as cantoras, a experiéncia social de ser fa possibilita a construgéo de

um Acultod a essas Adivi ndadaeBadpegsaasqupr eci S
tamb®m tragam consigo uma predisposi-«0 a
Embora os Aritoso e as f@dAmitologiaso sejam
comport ame n ttperfianesd. Istg guersiaed que, independdatépo de

cantora e do estilo musical ao qual estdo vinculadas, em geral, essas artistas ostentam
elementos simbdlicos que sédo percebidos por seus fas homossexuais como fatores que
denotam fApoderghamoud di ai ndadgqaeeeefanedidaconceit

se confundam em suas defini¢des.

E necessario ainda interpretar a carga simbolica atrelada ao bolo de aniversario
da festa d&ambataja. A foto escolhida para ilustrar o bolo foi uma imagem em que

Fafa de Belém, vestida numa blusa verme#tprece segurando os seios (Figha

uma andlise bem humorada dos supostos tipos de personalidade atribuidos aos fds homossexuais de
cantoras pertencentes ao universo da misigeinternacional. E interessanttar como o humorista

constréi uma relacdo metonimica entre os fas e seus respectivos idolos, de modo que a personalidade
artistica da cantora (e também alguns aspectos de sua vida pessoal) aparece como fator determinante para
designar a personalidadegstilo de vida e a conduta social dos seus fas. Neste aspecto, dentro de meu
contexto de analise, percebi que, em varias oportunidades, meus interlocutores também produziram
percepcdes de que sua personalidade tem diversas afinidades com a persoralslsae ahntoras
brasileiras favoritas. Do mesmo modo, esta percepcao é aplicada a todo o seu circulo de amizades,
atribuindo, portanto, aos outros amigos homossexuais fortes afinidades identitarias com seus respectivos
idolos. Para ver o video do humoriEteandro Santo, acessaitp://youtu.be/bMjIHzySvQg

112 £

sempre bom | embrar que uso as palavras fdAcultoo,
e Areligiosod em sent i dandliseiparebo ehténdimento desteaprocesacsdegor i a s
interacdo social.


http://youtu.be/bMjlHzySvQg
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Conforme as palavras deambataja, a foto que enfeita o bolo tinha o objetivo de
representar as ideias de fApomposi dadeo e
expansiva e corpulenta) e ele préprio (pessoa easto circulo de amizades) eram o
centro da festa. E se, em festas de aniversario, o que geralmente se faz é distribuir
dadivas em praticas reciprocas (MaR883b [1925), a distribuicdo de comida (o bolo

de aniversario) precisava ser ressaltada pa umagem que representasse, a0 mesmo
tempo, o gosto musical do aniversariante e a distribuigao farta de alimento, ilustrando a
satisfacdo pessoal deambatajd em proporcionar prazer e alimentar a gula dos
participantes da festa. Aspectos simbdlicos condoae e o leite (usados para fazer o

bolo e ainda o leite imaginario que € oferecido por Fafa de Belém ao segurar os seios
em posicdo de oferta) sdo representacdes ndo apenas de um tipo de generosidade
empreendida pofambataja, mas também de uma mobilgZo do desejo, atrelando
significados relativos a gula, a luxdria e ao proprio desejo por um tipo de musica. Se,
numa aproximacgao teorica mirabolante, é possivel conectar minhas interpretacdes do
campo a contribuicdo analitica de Fausto (2002) sobre calitate e as
consideracfes de Franca (2009; 2010) sobre consumo, posso dizer que, neste caso,

consumir musica é corf@, é gerar um parentesco simbdlico e exibir certo tipo de

Afdesejo musical o, gue ® positivadofasno cont

homossexuais estdo atrelados.

Outro fator de destaque que esta subjacente as considerad@eslidaja diz

respeito ° sua vontade de que, em seu ani

estivesse Areunida com as énc @Eodetser consderada d a s 0 .

como uma estratégia de suavizar certos estigmas construidos em torno da figura publica
de Fafa de Belém por conta de sua associacdo com géneros musicais considerados como
i br ¢%Y @wseja, a juncdo de Fafa de Belém a outras cantmste aniversario
funciona, simbolicamente, como uma estratégia de reintegracdo da artista ao seu
universo musical de origem: uma MPB madielitizadad e musicalmente mais
frespeitadapela critica. Embora Fafa de Belém faca questdo de ser uma intérmete

encare o desafio de cantar temas musicais com maior apelo comercial, ainda que aliados

a outras composi-»es de autores considerad

exemplo dos compositores de quem ela ja gravou obras), para os seus fas € sempre

113 ver problematizacdo, ja citada anteriormente neste trabalho, que Guerreiro do Amaral (2009) faz
acerca do termo fibregaco.
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pos ti vo | embrar O v2Znculo que a cantora te
Consequentemente, essa reaproximacao proporciona, além de uma proximidade com
outras cantoras que legitimem a qualidade e importancia musical de Faf4 de Belém, uma
reafirmacdo deeus lacos com uma identidade amazoénica, representada, no aniversario

de Tambataja pelos copos de cor verde (FiguB i que, segundo ele, eram
representacdes da Amazodiiiee pela camisa com a bandeira do Para que ele vestiu

durante a festa.

E importanteperceber como essa sociabilidade se estende a novos espacos e
invade outras fronteiras geograficas atravésmtianet Durante o trabalho de campo,
observei e participei das interacdes entre meus interlocutores no site de relacionamentos
Facebook Diariamente, meus interlocutores compartiihavam mdasicas, videos e
comentarios sobre estas artistas em seus perfis pessoais. Essas atitudes de partilha
mobilizavam muitos comentéarios de outras pessoas (a maioria homens homossexuais
numa faixa etaria entre 2740 anos) que fazem parte de suas redes de sociabilidade em
Belém e em outras cidades do Brasil. Envolvido neste processo de observagao
participante nanternet dediqueime a retiramprints'** das postagens feitas por esses
interlocutores em seus perfis pesso&tecolhi um material vasto, mas ndo os trouxe
para esta dissertacdo porque acredito que estas informacfes devem ser analisadas a
parte, em trabalho especifico que vise uma discussédo sobre outros fatores de interacdo
social nainternet Por outro lado, dato de eu ter decidido ndo compartilhar aqui estas
imagens retiradas dos perfis virtuais de meus interlocutoréscebooksubsume uma
dimenséo ética de meu trabalho. Minha proposta inicial ndo era fazer uma etnografia
virtual ou ciberetnografia por is®, ndo comuniquei aos meus interlocutores sobre o
fato de que eu os observava em suas interagcdes com outrosni@smet Sendo assim,
considero mais ético de minha parte nao disponibilizar, nesta etapa de minha formacao
como pesquisador, as informac@gse obtive com o intuito de que meus interlocutores
nNn«o se sintam (ap-s |l erem este texto) nvi
autorizagdo prévia. Nao obstante, o fato de obdes/&m seu contexto virtual de
sociabilidade foi de extrema relevancera que eu chegasse a algumas conclusfes que

compartilho aqui nestas andlises. Assim, esta observacéo participante virtual foi de todo

114 Retirar umprint significa fazer uma fotografia de algo que es#tela do computador. Assim,
fifotografei 0 muitos momentos de sociabilidade virtu
houvesse outros aspectos interessantes da sociabilidade desses homossexuais, decidi fotografar apenas as
interacdes que estam relacionadas a uma sociabilidade e a um imaginario construido em torno das

cantoras de MPB.
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modo muito util e consistiu em importante instrumento para o meu trabalho de campo,
possibilitando ndo apenas a obsereagé si, mas uma forma alternativa de entrada em
campo, de estabelecimento de lagos de confianca com meus interlocutores e,
principalmente, de prolongamento do tempo e do espaco de convivéncia em campo com

estes sujeitos.

A existéncia de comunidades vais dedicadas a essas cantoras e de redes
sociais virtuais em que o0s integrantes possam falar sobre essas artistas acaba, sugiro,
diluindo os espacos fisicos anteriormente dedicados actufiess. Obviamente, os fas
sentem necessidade de se encontraopbesnte, porém esses encontros sao agendados
pelainternete ocorrem, em geral, apés os shows dessas cdniotds dia a dia, as
demais interacBes estabelecidas entre essas fas séo realizadas, em maior parte, através
da internet e do compartilhamento viral de percepcdes, informacdes, analises e

comentarios relativos a obra dessas intérpretes.

Sobre issoElétrico afirma que

(ELETRICO)i Diariamente, eu entro raite da Daniela Mercury pra ver as

noticias que ela coloc&u entrava no falecid®rkut'® pra ver as novidades

na comuni dade "nRraasiell@a. MErmeasya comuni da
noticias até hoje, muitos rumores, a gente fica sabendo de tudo que envolve a

Daniela [Mercury].

A respeito do uso danternet para compartilhamento de informagfése um
didlogo comTambataja que foi revelador de como essa sociabilidade homossexual €
articulada virtualmente naiberespaco(Velloso 2008), expandindo, inclusive, as

interacdes sociais entre fas de outros Estados do pais.

(RAFAEL) i Eu tenho a immsséo [de] que a Leila [Pinheiro] [es]td mais
ligada ao publico Iésbico. Mas ela tem um pubgiey grande? [sic]
(TAMBA-TAJA) i Eu tenho varios amigogays que sido fas da Leila
[Pinheiro]. Além das amigas Iésbicas, claro! Mas a Leila [Pinheiro] tem uma

115Em geral, quando essas artistas fazbows seus fis se mobilizam nas comunidades virtuais, criando
publicacdes em que objetivam saber quem, dentre agugiento de pessoas, vai comparecer ao show.

Apoés obterem a informagdo de quem vai ao espetaculo, esses fas organizam encoshow pafo

objetivo € conhecer novas pessoas, reencontrar amigos, compartilhar informacdes sobre a artista predileta
e, claro,comentar sobre o espetaculo visto.

116 Referese a um declinio de uso deebsited e r el aci onamentos AOrkuto ap- s
rede social fAFacebooko.
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ligacdo muito forte com ogayseu acho que por causa das musicas, pelo

jeito dela se impor como cantora, né? Pela arte, pelo pensamento dela.

(RAFAEL) 1 Mas esses amigamysséo tao fas quanto tu?

(TAMBA-TAJA) i Eu ndo sei te dizer se eles sdo tdo fastquam Porque

eu sou aquela coisa, bem tipo fAf« de car
vai em todos os shows, que viaja pro Rio de Janeiro sé pra ir ao show dela

[Leila Pinheiro]. Mesmo tendo visto [0 show] aqui, eu vou la [no Rio de

Janeiro], vou enBado Paulo... e assisto! Fiz amigos por meio delas [Leila

Pinheiro e Fafa de Belém] emRacebook no Orkut nas comunidades

[virtuais dedicadas as cantoras]. Ai, a geii@njbataja e os amigos] marca

de se confraternizar, der talsleow @anLeilant r ar .

[ Pinheiro]! Vem pra c¢c8 pro Rio [de Jane
por meio dessa mausica, dessa interacdo, acontece essa aproximacao que €
inigualavel!

(RAFAEL) 1 E esses teus amigos sfays

(TAMBA-TAJA) i E esses amigos tambésiio todogays

(RAFAEL) 7 E como é que os fas da Leila Pinheiro e da Fafa déenBals

fds que moram em outrostados, se relacionam contigo sabendo que tu és
daqui, que tu és paraense que nem elas?

(TAMBA-TAJA) i Ah! Eles ficam super entusiasmados gaber o que elas
faziam [em Belém antes da fama], onde elas se apresentaram, qual foi o
primeiro palco da Leila e da Fafa... Eles [os amigos de outros estados]
guerem saber onde elas estudaram, onde moravam, sabe? Eles querem saber
essas coisas. Sabe esgmsuliaridades, assim, de vida particular? Eles
guerem saber! Eles perguntam muito sobre a cidade [Belém]! Eles querem
vir conhecer! Ainda ndo vieram! Eles procuram imagens de Belém na
internet... Al, [pela internet] eles conhecem o-¥dteso, se infornma sobre

a culinaria, sobre os cheiros e sabores da Amazdnia. Agora com a divulgacao
do Para na midia, fica mais facil conhecer Belém. E as prOprias musicas
contam isso com a Fafa [de Belém] cantando, entende?

O depoimento d&ambataja deixa explicita aepresentatividade queinternet

adquire para estas interacdes entre os fds homossexuais dessas *antoras
proporcionando um convivio continuo entre essas pessoas e facilitando o contato para
gue encontros pessoais sejam agendados. Além disso, a Tambataja transparece

a relevancia que iaternetpossui para que estas interacdes virtuais sejam responsaveis
pela construcdo de um imaginario em torno da cidade de Belém por parte dos fas de
Fafa de Belém e Leila Pinheiro que moram em outros estaddeibvas Sendo assim,
Tambataja e outros fds que moram em Belém possseatusprivilegiado no rol de
admiradores dessas artistas, pois sdo percebidos como detentores de uma idlentidade
baseada no vinculo cultural/regioiiadm comum com essas cantorasnesma logica

se aplicaria a percepcao dos fas de Maria Bethania, Gal Costa e Daniela Mercury

(cantoras fortemente relacionadas com a cultura baiana) que, neste caso, avaliariam

117 Obviamente, anternettambém se configura como um importante fator de sociabilidade para outro
fés (dessas e de outros artistas) que ndo sdo homossexuais.
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como dAprivilegiadoso os f«s nascimdestas no est

cantoras uma identidade regional em comum.

Merece destaque o fato de que, atravésnternet os fas possuem acesso
constante a agenda dshows de suas cantoras prediletas, o que possibilita um
planejamento de ordem financeira, profissional sspal para que estes fas se
desloquem pelo pais a fim de encontrar com os amigos virtuais e, principalmente,
acompanhar as apresentacoes dessas artidtasa quase viveu uma experiéncia

dessas:

(RAFAEL) T Tu ja viajaste para outros Estados para veshaw da [Maria]

Bethania? Ou pra ver uma outra cantora? Tu ja viajaste com esse objetivo?
(PIRATA) i Com esse objetivo ndo. Eu ja vi algum show fora [de Belém]?

N&o. Acho que nunca consegui ver um show fora de Belém.

(RAFAEL) 1 E tu viajarias para ver unmew da [Maria] Bethania?

(PIRATA) i Siiim [em tom grave, acentuando sua certeza] Inclusive, eu ja

falei muito sobre isso com dambataja. [Falei] pra gente se programar...

Porque é dificil ela [Maria Bethéania] vir pra Belém! Entdo, a gente tem que

se progamar, ver a agenda dela, ver que ela estara em tal lugar pra que a
gente poss viajar s6 pra ver o show. Equase fiz issbPorque no ano
passaddqreferindose a 2010¢u fui a trabalho pra Sdo Paulo e ai ela [Maria
Bethania][es}tava fazendo um show quea verdade, era mais de poesia do

gue de musica. Ai, o show era no Rio [de Janeiro]. Ai, eu liguei pra um

amigo meu que tem um material muito vastdMaria] Bethania, inclusive

ele ja deu entrevista na Folha de Sao Paulo, falando sobre o materia que el

tem, que ele disponibiliza na internetele [o amigo] tem uma comunidade
noOrkutque o nome ®. .. AfReversoo A2, eu | i
show ® esse?0 E ele me explicou. E eu ¢
pegar um ! ni b uferindesewa viagenpquedfaria de BGao[Pauto
at® o Rio de Janeir o] E ele [o amigol] d
Eu s6 sei que quando eu tava me arrumando pra ir, ele me ligou dizendo que

ela [Maria Bethénia] tinha cancelado o show. Ela [M&ethana] cancelou

o [show] b sabado eno domingo[em que haveria outro showgu ja tinha

gue voltar pra ca [para Belém].

(RAFAEL) i Que pena! Mas tu te correspondes com outros fas, de outros
Estados, pelamternef?

(PIRATA)T At rav®s da 0 Re vmOKu®u tiveccomatoni dade
com muita gente de for&u conhego um rapaz que é deciRe, que ele faz

show, ele se monta, se caracteriza todo e dizem que tem gente da producéo

[da Maria Bethania] que ja viu um show dele e adorou! E ele tem foto com as
irmasda [Maria] Bethénia. Ele faz parte deumddl ube [ chamado] AGri
Al ertao. El e [me dissemjugesse é e UniBafigbe guece]a

[Maria Bethania] reconhece mesmo. Dizem que quando edaig\Bethania]

faz show l4 em Exife, ela jA mandeeservar logo, assim, um lugar para eles

[os fas do feclubel].

(RAFAEL) 1 O faclube é de Recife?

(PIRATA) i Eu acho que é. Porque ele [o amigo] me disse que ela [Maria
Bethania] ja deixa um lugar reservado pra eles [os fas]! E ele [o amigo] tem

fotos entegando uma escultura pra ela [Maria Bethania] nho camarim... E

dizem que é um papo que olha...! [estala os dedos, sinalizando que a conversa
entre o fa e Maria Bethania € bem demorada] Séo fotoaigfotos! E ele

disse que el@Maria Bethania] foimuito edlucada, perguntou como foi feita a

escultura, qual foi o material, o que foi usado...
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De maneira explicita, o depoimento Beata ratifica a interacdo social com
outros fas a partir danternet Contudo, ha um elemento subjacente em sua fala: a
operacaale um importante marcador de classe social no que diz respeito a possibilidade
de concretizacdo desses deslocamentos espaciais pelo Brasil a fim de que os fas possam
ver esseshows Ora, as despesas relativas & compra de ingresso (em geral com pregos
acma da m®dia de programa-»es culturais <co
passagens aéreas e ao pagamento da estadia na cidade onde se realizara o espetaculo,
demandam a disponibilidade de um capital financeiro razoavel, certamente nao
disponivel paragssoas das classes que, economicamente, ocupam 0s estratos inferiores
da escala social. Os homossexuais com quem convivi durante o trabalho de campo
pertencem a classe média de Belém, frequentam academias de ginastica, possuem
automoveis, estudam ou estwala em instituicdes particulares de ensino, mantém um
estilo de vida com muitos gastos relacionados a sua sociabilidade e, costumeiramente,
viajam pelo Brasil e exterior. Se a ida a esgf®ws demanda uma previsdo
orcamentaria especifica, por outro ladta denuncia o tipo de trabalho que estes
homossexuais desenvolvem em seus cotidianos. Para frequentashesggslém de
dinheiro, estes homossexuais necessitam estar vinculados a um emprego relativamente
flexivel quanto a rotina de trabalho. Por isesses fas que se deslocam para outros
estados sdo, em geral, profissionais liberais, servidores publicos ou vivem numa

situagcdo economicamente confortavel em que sdo sustentados példs pais

U8 E importante destacar que, apesar de ter trabalhado com homossexuais das camadas médias de Belém,

0 gosto por essas cantoras de MPB ndo pode ser meramente resumido como acessivel ouactimpartilh

apenas por pessoas das camadidian e altas da sociedade em geral. Em trabalho de campo paralelo a

este, tive oportunidade de conhecer travestis e homossexuais, moradores de periferia e com baixo poder
aquisitivo, que se reconhecem como fas dessasnawe cantoras de MPB, embora ndo disponham do

capital financeiro necessario para consumirem plenamente seus produtos (albuns e shows) nem para se
deslocarem para outros Estados do Brasil a fim de acompanhar as apresenta¢des dessaasranieras

diversa casas de espetaculdo mesmo modo, ndo é possieetunscreven gosto por estas cantoras

uma faixa et8ria espec?2fica e mais elevada, isto ®,
observarmos bem, a maioria destes interlocutores (riles fds que se correspondem pged@ebook

possui uma grande distancia etaria com relacdo as suas cantoras favoritas. Portanto, ndo pertencem a
mesma geracdo etéria dessas cantoras. Esses fas tiveramaknsey primeiro contato com a obra

dessas gistas durante a infancia, embora essas mulheres ndo tenham desenvolvido trabalhos voltados

para o publico infantilPor outro lado, perceks®e que o publico dessas intérpretes continua se renovando

como, por exemplo, no caso mais recente em que Gal Casta mpr e | i gada a musi cal ic
l an-ou o 81l bproduzidd Per cCaetahooMeloso em 20Hue dialoga com sonoridades

eletrbnicas e que, por conta disso, trouxe a tona todo o passado de Gal Costa ligado a essas musicalidades

filj ovens o0rockcames quais o rbpicalismo sempre dialogou. Nas plateias de Gal Costa &

possivel perceber um grande nimero de fas (homossexuais ou ndo) muito jovensaftasmunidades

virtuais presentes em sites corRacebooke Orkut, é possivel verificar presenca de muitos fas na faixa
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E como pensar na operacionalidade do gosto por essas cantorasugo
elemento de distingdo social (Bourdieu 2007a)? Como fundamentar os meus
argumentos quando digo que h8 wuma fAcul tura
transito social desses fas em seus contextos de interacdo? Talvez a etnografia de
Carmen Dora Gimardes (2004 [1977]) possa oferecer algumas respostas. A autora
utiliza a definicdo de classe social proposta por Pierre Bourdieu (2001 [1974]), que
defende a ideia de que inUmeras caracteristicas de uma classe social sdo fruto de suas
relacbes simbdlica com os individuos de outra classe social. Sendo assim, nesta
elaboracdo de Bourdieu (2001 [1974]), essas relacdes demarcam diferencas que dao
significado "s <c¢lasses, gerando uma Aindep
certa autonomiadeprodud de fiatos e procedi mentos expr ¢
social. Guimar«es (2004 [19771]), por sua Ve
aspectos relativos a relagcdes de poder) para analisar as interacdes sociais de seus
interlocutores homossexuai® Rio de Janeiro da década de 1970 e lanca mao de uma
categoria anal2tica dentmaos® hapgpl@ai Pogueld iaa croen
as relacoes de forca (poder) que geram conflitos entre classes sociais, mas as relacdes de
sentido que produzesignificacdes simbdlicas para os individuos de uma determinada
rede de sociabilidade ou grupo social. Para Guimaréaes (2004 [1977]), os grupos de
status s e definem pelo pertenci mento ” Aor den
(Guimaraes 2004 [1977]: 27). Enthocapoiada e afinada a definicdo de classe proposta
por Bourdieu (2001 [1974]), a autora aband:«
os Agrstguds seke def i nem a partir de um estilo
na posse de bens, mas magrifas de usar estes bens.

Guimardes (2004 [1977]) identificou, nas interacBes de sociabilidade da rede de

homossexuais que analisou, uma

énfase dada pelos componerfisredelaos bens simb-1icos con
de di siteducac&oocaltura, inteligia, bom gosto, requinte, beleza,

viagens etc.i, em contraste com a aparente warizacdo do aspecto
econ!mico, sobretudo a Afor-a nua do di
28).

etaria dos 20 anos, fds que apresentam grande imporfareiao compartiihamentde informacdes
disponiveis nessas comunidadeslicadas a cantoras como Maria Bethania, Elis Regina, Fafa de Belém,
Daniela Mercuryl eila Pirheiro, SimoneZizi Possi etc
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Para autor a, tai s marcadores dentaicul t ur ¢
Aos cr i dtalusda westigial #&cionados na classificagdo de pessoas internas e
externas ametworkbem como na escolha de outros bens simbdlicos (roupas, objetos
para casa, l ugares frequentadores 2@08c. ) o0 (
[1977]) considera que, ao adotar um estilo de vida, que seria considerado como
Afdesviant eo, 0Ss homossexuais estabel ecem si
d«o sentido "quela rede de rela-»es. Sendo
sdo, entre outros, os critérios que conferstatus de normalidade a identidade
homossexual , invertendo a condi-«0 de est.]i
Com base nisso, sugiro que a identidade musical € também produzida entre os sujeitos
de intergdo homossexual como uma forma de positivar suas identidades sexuais num

contexto social mais amplo.

Neste sentido, tendo a interpretar que ha a uma producdo constante de uma
Acultura homossexual 06 na qual O gosto musi
financiar este gosto também podem ser considerados como marcadatueque
denunciam o pertencimento dos sujeitos a
Aintelig®°nciabo, Arefinament oo, Apoder aqui
estasnocdbed e fAr ef i nament ogamoul kelaboradgsodentre de umau A
cultura homossexual, sdo construcbes simbdlicas variantes, pois, para muitos
homossexuai s, a verdadeira arte musical i d
para outros, pode ser @gada em cantoras dazz artistaspop ou, ainda, nas
performancesi e arti stas vinculadas ° m¥si ca fAbr
ostente um carater depreciativo. O que esta em jogo aqui nesta analise ndo é o gosto
musical em si, mas as formas pajasis a musica é positivada, elevada a condicédo de
Arefinamentod por um danpertante ém alelacestrsitera dee nt o s
firefinamento mobilizada por estes homossexuai s
conhecimento musical demandada por esidss de sociabilidade homossexual em que

a musica € o fator central de discussao

Dessa maneira, a musica opera como um elemento positivador da identidade
homossexual, nNn«o apenas pela ideistatude nref|
ou classe sociphjue ela pode agregar aos sujeitos, mas como um atributo que concede
ao gay um aspecto intelectualizado para a sua imagem, desvencilhando o homossexual

do estigma de ser um sujeito essencialmente sexual. Socialmente, o vinculo entre o
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homossexual e a artepresentaria, simbolicamente, uma capacidade criativgago

uma visdo de mundo mais fluida, uma abertura ao proprio desenvolvimento intelectual,

uma adesdo a um estilo de vida especifico (frequéncia intensa de espagos culturais...)

etc. Para os homosse&is, o0s indicadores que denotam wusiatus de classe séo

importantes, mas possuem igual importancia os indicadores que demonstram que o

homem gay ®

Ainteligenteo,

arte pode agregar a imagem do sujeito homossexual, positivando sua identidade e

criando umethospara o grupo homossocial do qual faz parte. Essa positivacdo da

identidade gay pelas vias da associacdo com a arte ¢oda uma graméatica

homossexual valorizada nesses circuitos. Assim,

para os que veem na distincdost@tuse o prestigio necessarios a uma
identidade soci ossexual positiva e
inconsciente toma inevitavelmente a fornewna busca do refinamento e
pressupde o dominio das regras desses jogos refinados que sdo monopdlio
dos homens cultivados de uma sociedader(@rae<2004[1977]: 95).

No entanto, a sociabilidade e o imaginario homossexual construidos em torno

das cantmas brasileiras ndo séo recentes. James Green (2000) identificou que,

no inicio dos anos [19]50, os estudios da Radio Nacional, a esta¢cdo de radio
gue pertencia ao governo e transmitia seus programas do Rio [de Janeiro]
para o restante do pais, tornarsanassim como os concursos de Miss Brasil,
territério ocupado. Os gays afluiam as gravacdes para ouvir suas cantoras
favoritas i a elegante, sofisticada e sensual Marlene, a pura e virtuosa
Emilinha Borba, a tragica Nora Ney e drsdora Dalva de Oliveiraapenas

para mencionar algumas delas. Eles compravam seus discos e fiawam
seus faglubes. Segundo Alcir Lenharo, autor @antores de Radjms fas

clubes exerciam uma funcdo social: canalizar o desejo do publico de ter
acesso aos astros e esteala radio. Uma horda de admiradores gravitava em
torno de determinado cantor. Em troca do pagamento de uma mensalidade, os
fas podiam seguir a carreira de sua estrela, kajvdefendéa, contra seus
detratores e sertfie préximos delas. O fa tornasaum membro da familia
intima da celebridade. O Rio de Janeiro, onde a maioria das divas do radio
vivia, também oferecia aos seus devotos a possibilidade real de se aproximar
de seus idolos. [...] A maioria dos jovens homossexuais tinha sua estrela de
radio favorita. As razfes para ser um fa incondicional e membro de-um fa
clube de uma dada cantora eram tédo variadas quanto a multiplicidade de
imagens projetadas pelas diferentes estrelas do radio e incentivadas pela
direcéo da Radio Nacional (Green 2000:-27Q.)

um i ndi v2duo fdescol adoo, fcabe- a

i a nt .ecaractedsticas qliedaeassdciagdio cgno & t 0 O

finoi
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Note-se que Green (2000), para falar dessa experiéncia homossexual de ser fa na
Era do R8dio, wutiliza o verbo Al ouvaro ass:
uma conex«o com o conceito simb-1lico de
homossexais para designar suas artistas favoritas. Nao obstante concordar com a
analise de Alcir Lenharo acerca de que oscfébes desempenhavam o papel de
aproximar os dois pélos da relacéo fa/idolo, Green (2000) amplia esta interpretacdo para
o contexto de sagbilidade homossexual, afirmando que

o habito de comparecer as apresentacfes na estacdo de radio ou aos eventos
organizados pelo félube colocava os homossexuais em contato proximo
com outros que compartilhavam as mesmas paixdes e interesses. Amizades
eram estabelecidas, e aqueles que desconheciam a topografia homossexual do
Rio de Janeiro ou de S&do Paulo eram iniciados numa subcultura por meio
desses contatos. [...] Em suma, para muitos homossexuais;ahsbigs e as
apresentacfes ao vivo nas radipmais tarde, os programas de auditdrio na

TV forneceram um sentimento de familia e o de pertencer a um grupo. As
cantoras tornarasge figuras maternais simbdlicas que graciosamente
recebiam presentes, tais como utensilios domésticos, de seus ardotosos fas
coesdo social formada nesses clubes e platéias, assim como a adoracéo
coletiva de seus idolos ajudaram muitos homossexuais a enfrentar o
isolamento que a hostiaide soml |hes impunha com tanta fregncia

(Green 2000: 272)

A interpretacdo de Greg@000) deixa clara a constatacdo de que oslédmes
ou, de todo modo, a aglomeracdo homossexual em torno das cantoras do radio
possibilitava uma interagdo homossexual capaz de produzir sentidos, gerar estilos de
vida, construir identidades e desencageacessos de subjetivacdo dentro dessas redes
de sociabilidade. £ v8lido atentar para a I
mao para compreender o liame unificador desses sujeitos. Nesta configuracdo de
Aparentescod, as c aenst osriansb -alpiacraescoe md ec osmeou sfi nf «

Se o empreendimento em {f@sibes reais foi enfraquecido pelo advento dos fas
clubes virtuais dinternet é a proprianternetque possibilita, atualmente, ndo apenas o

contato entre fas, mas um contato entréesefas proprias cantoras.

(RAFAEL) T Tu tens contato com a Leila [Pinheiro]?
(TAMBA-TAJA) i Ela é minha amiga nBacebook Ela [es]ta no me&ace
hoje em di&d". De tanto eu ver os shows e sempre no final do show eu levo

119 Estar noFacede alguém significa fazer parte de seu rol de amigos virtuais, estabelecendo um vinculo
através do site de relacionamerfasebook









































































































