Teoria, tedricos.

A Teoria € agora entendida como sendo principalmente o estudo da estrutura da misica.
Esta pode ser dividida em melodia, ritmo, contraponto, harmonia e forma, mas estes
elementos sdo dificeis de distinguir uns dos outros e de separa-los de seus contextos. Num
nivel mais fundamental a teoria inclui consideragdes sobre sistemas tonais, escalas,
afinacdo, intervalos, consonancia, dissonancia, propor¢cdes de duragdes e a acustica de
sistemas de notas. Um corpo de teoria existe também sobre outros aspectos da musica, tais
como composi¢do, execucdo, orquestracdo, ornamentacdo, improvisacdo e produgdo
eletronica do som. (H& artigos separados sobre muitos destes assuntos, mas para um
tratamento mais detalhado dos mais fundamentais ver em particular Acoustics; Analysis;
Counterpoint; Harmony; Improvisation; Melody; Mode; Notation; Rhythm.)

A tradi¢do da musica de arte ocidental € notdvel pela quantidade e escopo de sua teoria. As
tradicdes Bizantina, Arabe, Hebraica, Chinesa e Indiana sdo também notdveis por
possuirem corpos significativos de literatura tedrica. Recentemente tem havido também
algum tratamento tedrico do jazz e outros géneros de musica popular. Este artigo,
entretanto, tratard exclusivamente da tradicdo da musica de arte ocidental. (Para estas outras
tradi¢cdes ver particularmente Arab music; China, §II; India, §III; Iran, §II; Japan, §I;
Jewish music, §III; ver também Byzantine chant, §17; Greece, §1; Mode, §V; Jazz; Popular
music.)

1. Introducao.

Tratados tdo dispares quanto De institutione musica (c500) de Boécio, L’arte del
contraponto ridotta in tavole (1586-9) de Giovanni Maria Artusi, L’armonico pratico al
cimbalo (1708) de Francesco Gasparini, e Der freie Satz (1935) de Heinrich Schenker sao
todos comumente agrupados sob a categoria de pensamento chamada teoria musical.
Contudo estes quatro livros tém pouco em comum. Aquele de Boécio estava totalmente
divorciado da musica do seu tempo e provavelmente ndo foi planejado para ser lido por
musicos ou compositores. Nele um estudante das artes liberais adiciona especulacdes sobre
a musica de alguns autores gregos, principalmente do Século II. O livro de Artusi era um
texto para o treinamento de musicos € compositores em contraponto como praticado e
ensinado pela sua, entdo mais velha, geracdo. O de Gasparini € um manual para cravistas
sobre a arte do acompanhamento sobre um baixo cifrado. O de Schenker expde algumas
hipéteses fundamentais sobre obras primas de musica dos Séculos XVIII e XIX através de
uma andlise de seu contetido tonal e harmonico.

Mesmo considerando o espaco de tempo que as abrange — de cerca de 500 até 1935 — e as
mudangas na pratica musical, a auséncia de qualquer superposicdo significativa nestes
quatro livros, seja de contetdo, propdsito ou audiéncia pretendida, demonstra a extensao e a
riqueza do conceito de teoria. Ao termo pode ser dada uma definicdo inclusiva ou
exclusiva; em um caso ela ird abranger todas estas obras, no outro somente uma ou duas
delas. E 1til comecar com uma tentativa com a definicdo inclusiva.



2. Definicoes.

A palavra ‘teoria’ em si tem amplas implicagdes. Sua raiz grega theoria € a forma
substantiva do verbo theored, significando inspecionar, olhar para, ver, observar,
contemplar, considerar. Um theoros € um espectador, como num festival ou jogo.
Etimologicamente, entdo, teoria é o ato da contemplacdo. E o observar e especular sobre
em oposicao ao fazer algo.

Aristides Quintilianus, que entendia o conceito desta maneira, construiu um plano do
conhecimento musical por volta de 300 DC que pode ser delineado como segue:

1. Teobrico (theoretikon)
A. Natural (physikon)
1. aritmético (arithmetikon)
2. natural (physikon)
B. Artificial (technikon)
1. harmoénico (harmonikon)
2. ritmico (rhythmikon)
3. métrico (metrikon)
II. Prético (praktikon)
A. Criativo (crestikon)
1. melo-poético (melopoiia) (pertencente ao fazer cangdes)
2. temporal (rhythmopoiia)
3. poético (poiésis) (composicdo de musica e poesia)
B. Executivo (exangeltikon)
1. instrumental (organikon)
2. vocal (adikon)
3. dramadtico (hypokritikon)

Embora Aristides separasse o puramente tedrico do pritico, o campo inteiro que ele
ordenou € tedrico num sentido amplo, a subdivisdo em ‘Tedrico’ é o que poderia agora ser
chamado de teoria pré-composicional, enquanto a categoria ‘Prdtico’ lida com teoria
composicional e teoria da execu¢do. Ele ndo estava tanto dividindo a musica no que pode
ser dito sobre musica, conseqiientemente conhecimento e pensamento musical.

Nao muito precisa ser adicionado a este esbogo para abranger todo o conhecimento musical
moderno. Certas categorias precisam ser ampliadas; por exemplo, o ‘aritmético’ incluir
matemdtica em geral, teoria da comunicagdo e inteligéncia artificial; a teoria ‘natural’
deveria incluir actstica psicoldgica e fisioldgica bem como fisica [acustica]. Sob ‘Tedrico’
se adicionaria histdria, estética, psicologia, antropologia e sociologia da musica. Entre as
categorias ‘Artificial’, a ‘harmonica’ como entendida por Aristides era aplicada a relacdes
tonais em termos de notas sucessivas e teriam que ser estendidas para relagdes simultaneas.
Outra categoria técnica que se poderia adicionar € a do ‘timbre’, compreendendo
instrumentacio, orquestra¢do e midia eletronica. Similarmente, sob ‘Prética’, a ‘melddica’
seria complementada pela ‘harmonica’, enquanto a ‘poética’ abrangeria, como nos dias de
Aristides, tanto a composicao escrita quanto a improvisada. Uma versdo moderna do plano
de Aristides poderia entdo parecer como segue:

1. Tedrico
A. Cientifico



1. matematico
2. fisico
3. psicolégico
4. fisioldgico
5. antropolégico
6. sociolégico
B. Técnico: parametros:
1. nota (pitch)
2. duracdo
3. timbre
C. Critico:

1. analitico

2. estético

3. avaliativo
D. Histérico
II. Prético

A. Criativo
. composicao escrita
. improvisatoério
. sintético (fita, computador, etc.)
. Pedagégico
. melodia
. harmonia
. contraponto
. orquestracao etc.
. Executivo
. instrumental
vocal
. eletrébnico ou mecanico
. dramdtico e coreografico
. Funcional
. pedagégico (e.g. cangdes infantis)
. terapéutico
. politico
. militar
. recreativo
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Este campo inteiro tem sido as vezes chamado de Musikwissenschaft, a ciéncia da musica,
ou musicologia. Embora ele seja todo ‘tedrico’ no sentido em que seu método € a
observacdo atenta (thoughtful), somente uma parte relativamente pequena deste esquema €
reconhecida como provincia do trabalho do teérico moderno, nomeadamente as categorias
Teérica-Técnica (I.B), Teodrica—Critica—Analitica (I.C.1), Pratica—Criativa (II.A) e Pratica—
Pedagégica (II.B), que podem ser adotadas sob as divisas ‘tedrica’, ‘analitica’, ‘criativa’ e

‘pratica’. Conquanto muitos dos livros de épocas anteriores que sao comumente referidos
como ‘tratados tedricos’ destina-se a drea inteira representada pelo esbog¢o acima. Neste
levantamento serd importante, portanto, manter em mente trés coisas: a concep¢do da
funcdo tedrica predominante em uma época especifica, a audiéncia para a qual um tratado
foi escrito, e os objetivos filosoficos ou praticos do autor.
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