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Valor e proposito na
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Existem visdes contradi-
térias quanto ao valor da
musica. Alguns consideram
musica como essencial a edu-
cacdo de uma pessoa. Outros
acreditam que a musica € uma
distracdo, um “hobby”, um
“luxo inocente”. Alguns t€m
argumentado que a misica
participa no desenvolvimento
de habilidades gerais intelectu-
ais ¢ sociais, que a instrugao
musical promove a atengao ¢ a
concentracdo até o nfvel de
fazer progredir a leitura, a
escrita € mesmo a habilidade
matemadtica. H4 alguma pe-
quena evidéncia de que isso
possa ser verdadeiro. Entre-
tanto, parece mais provavel
que quaisquer efeitos observa-
dos de “‘transferéncia” deste
tipo resultam ndo tanto da
natureza intrinseca da musica
mas das atitudes positivas
sempre que um aluno experi-
menta realizacdo resultante da
participagdo em um programa
de trabalho bem estruturado.
Isto é especialmente assim
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quando envolve professores
empenhados e experientes.
Tais efeitos foram observados
indiscutivelmente na Gra-
Bretanha, na Hungria e na
Austrdlia, mas seria insensato
colocar peso demasiado nos
dados encontrados e tolo evi-
denciar o valor da misica
somente nesses termos. Sem
davida, experimentos confir-
mariam que quase qualquer
atividade estruturada e apoiada
profissionalmente teria resul-
tados educacionais gerais se-
melhantes.

Questdes quanto A natu-
reza e valor da musica podem
nao parecer sempre de grande
importdncia, mas para 0s pro-
fessores de misica elas sdo
essenciais. Professores de mi-
sica nas escolas sdo requisita-
dos a negociar com outros
colegas por tempo, dinheiro,
recursos - frequentemente nas
margens do sistema educacio-
nal. Num nivel superficial, é
bastante fécil promover a idéia
de que musica tem um valor
intrinseco apontando para 0s
muitos contextos sociais nos
quais ela ocorre. As ativi-
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dades musicais, algumas vezes
unidas a cerimodnia ritual,
danca, encenacio, € mesmo a
mdgica, podem ser encontra-
das em praticamente todas as
comunidades coesivas, em
outras palavras, em todas as
culturas. O valor da musica
parece ser auto-cvidente. Se
instituicbes tais como escolas
¢ faculdades devem ser consi-
deradas como baseando seus
curriculos nas atividades im-
portantes numa cultura, entdo
miusica ¢ uma candidata 6bvia.

Mas € este um argumen-
to realmente util? Se a miisica
estd viva e bem fora da escola,
por que incomodar-se em
institucionalizd-la? Poderia
ser dito que escolas e aulas de
musica podem exaurir da
musica sua vida e estragd-la
para 0s alunos. Isto pode
certamente acontecer a menos
que os professores de musica
sejam realmente fiéis 2 miisica
€ a seus alunos. Como profis-
sionais, nés necessitamos en-
tender o que € essencial sobre
as experiéncias musicais. Isto
ird determinar nossos objeti-
vos e atividades educacionais.



Acdo curricular - 0 que nos
verdadeiramente fazemos - €
radicada em tais crencas e
suposicoes.

O professor de musica
como caixa postal

Trés bases logicas rivais
podem ser detectadas em edu-
cacao musical. Elas estdo
algumas vezes em declaracoes
publicas e escritos mas outras
vezes estdo enterradas, na
pratica e nas decisbes curricu-
lares, escondidas e ndo decla-
radas, talvez até irreconheci-
das como sistemas de valores
por aqueles diretamente envol-
vidos no assunto. A mais
familiar destas trés posigoes
pode ser chamada “centrada-
na-matéria” ou “tradicional™: o
professor de miusica como
“correio” ou caixa postal.
Nesta visdo, 0s alunos sao
considerados fundamental-
mente como herdeiros de uma
cultura que cresceu ao longo
dos anos e for destilada pelo
tempo. Escolas e faculdades
sd0 consideradas como agen-
tes importantes neste processo

de transmissdo e professores
$a0 agentes cruciais na seleciao
de atividades e materiais. O
professor deve decidir o que é
conveniente e passar adiante a
correspondéncia importante de
Beethoven ou quem quer que
seja para os alunos. Educagdo
musical diz respeito a iniciar
alunos na heranca daquelas
tradigOes musicais considera-
das “boas”.

Em educacdo musical,
esta posicdo “tradicional” €
bem estabelecida e geralmente
compreendida. A manifesta-
¢do mais clara € vista num
compromisso com habilidades
tals como tocar instrumentos
musicais, na capacidade de ler
¢ escrever musica ¢ na fami-
liaridade com as obras mestras
da alta cultura ocidental -
Opera, a sinfonia, masica sacra
etc. Os professores sentem
que as criancas deveriam ao
menos ter contato com alguma
“boa” mausica, deveriam ter
alguma 1idéia de como a nota-
¢do funciona, deveriam adqui-
rir alguma habilidade na dis-
criminacdo entre 0s varios
instrumentos que formam (-
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pos padrbes de conjuntos, €
deveriam saber alguma coisa
sobre compositores importan-
tes e seus trabalhos. Quando
possivel, as criangas sao enco-
rajadas a tomar aulas de ins-
trumento, desde que isto,
pensa-se, oferece direto acesso
as tradi¢cOes musicais aceité-
Vels.

Uma importante caracte-
ristica desta maneira de olhar
0 curriculo musical é que
aquilo que deve ser aprendido
ndo é controvertido ou proble-
madtico. Pensa-se haver uma
visdo de consenso que identi-
fica 0 “bom”, 0 “que vale a
pena”’. Por exemplo, no caso
do ensino de violino, uma
longa linha se estende por trds
de Suzuki e Rolland, através
de Doflein, Sevcik e muitos
outros, até o pai de Mozart.
Pequenos desacordos podem
existir quanto ao como, quan-
do e que ensinar, mas nao
sobre 0 propdsito, 0 “porque”.
Nesta visdo, tocar um instru-
mento é uma iniciagdo 6bvia a
uma tradi¢do - no caso, 0
melhor da misica ocidental.

QOutra caracteristica desta

" visdo da educacdo musical é

um certo peso colocado no
lestar e examinar. De todas as
artes, musica ¢ a examinada
mais freqgiientemente e rigoro-
samente. Existem estruturas
de avaliagdo e competigdo
para a execuc¢do instrumental e
vocal, através do mundo, com
um repertério enraizado na
muisica artistica ocidental.

Para os professores de
educacdio musical geral nas
escolas, uma das figuras influ-
entes aqui é Kodaly com sua
énfase nas habilidades de
leitura & primeira vista € nas
tradi¢des de musica folclorica
e musica cldssica. As criancas
1Irdo tormar-se capazes de ler e
escrever musicalmente e expe-
rimentar apenas a “melhor”
musica. Os professores exis-
tem para filtrar a correspon-
déncia imprestdvel e entregar
somente cartas vindas de pes-
soas respeitdveis.

O professor de miisica
como jardineiro

- No século XVIIIL, Rous-
seau plantou as sementes do
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