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Introducao

O Da Capo Tutti foi escrito para a iniciagdo em educagdo musical coletiva com instrumentos musicais (EMU-
CIM). Suas atividades (li¢oes) possibilitam trabalhar, desde o inicio e simultaneamente, as habilidades musicais
por meio da prética da misica em conjunto, incluindo performance (instrumental e vocal), leitura de partitura,
criatividade, percepcao e memorizacao, além de compreensao de elementos de teoria da musica. Improvisar,
fazer arranjo, compor, assim como inventar diferentes maneiras de se tocar os arranjos e melodias do método,
fazem parte da maneira de abordar a criatividade musical. A cada atividade, uma nova figura ritmica, uma nova
nota no instrumento ou um novo elemento tedrico (simbolo ou termo), por exemplo, é aprendido e trabalhado
em melodias cantadas e tocadas em unissono, dueto ou em arranjos. As melodias sao de tradigao oral ou popular
do Brasil.

Este material didatico possibilita formar de pequenos grupos cameristicos até grandes conjuntos instrumentais,
desde que misturem instrumentos de sopro, cordas e percussdo. Os conjuntos podem ser também de diferentes
combinagOes instrumentais e vocais. Os grandes grupos podem ser banda ritmica para educagao musical infantil,
orquestra sinfénica, big band, regional de choro etc. Ele também permite a formagao de conjuntos instrumentais
inovadores como uma orquestra com, por exemplo, instrumentos de sopro, cordas dedilhadas e percussao.

Para a formagao de conjuntos que incluam apenas instrumentos de cordas ou de sopro, indicamos materiais
didaticos que foram elaborados especificamente para eles, tais como o “Da Capo: Instrumentos de Arco”, “Da
Capo: Cordas Dedilhadas e Pingadas” e, para bandas de m “mdsica e sinfénica, o “Da Capo” e/ou o “Da Capo
Criatividade”, estes dois ultimos publicados pela Editora Keyboard.

O Da Capo Tutti corresponde ao nivel elementar de aprendizado, vamos chamé-lo de Nivel 1, e este estd
subdividido em quatro subniveis diddticos: 1A (atividades 1-11, do Método), 1B (11-22), 1C (23-31) e 1D
(32-42).

Instrumentacao

O Da Capo Tutti inclui um livro para o regente/professor e livros individuais para diversos instrumentos. Apesar
do alto niimero de instrumentos, ele pode ser utilizado com o minimo de quatro instrumentos, sendo, pelo menos,
um instrumento do Grupo A, um do Grupo B, um do Grupo C e um do Grupo D, conforme indicados abaixo
em ordem alfabética:

Grupo A

1. Acordedo 11. Flauta transversal

2. Aplicativo 1: Instrumentos do grupo A 12. Gaita cromadtica (de boca)

3. Chalumeau contralto 13. Gaita em Sol/Ré (de boca)

4. Citara em Sol 14. Gaita ponto (8 baixos ou mais)
5. Clarinete alto em Mi bemol 15. Harpa em Sol

6. Coral: Soprano e Tenor 16. Instrumentos artesanais melédicos (em Sol)
7. Escaleta 17. Kalimba em Sol

8. Escaleta Infantil (Soprano) 18. Lira de cordas em Sol

9. Flauta doce soprano 19. Melofone em Mib
10. Flauta doce tenor 20. Metalofone em Sol
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22.
23.
24.
25.
26.
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12.
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14.

15.
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11.
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Oboé
Piano

Pifano em Ré

27.
28.
29.

Requinta 30.
Sanfona (8 baixos ou mais) 31.
Saxhorn em Mib 32.
Grupo B
. Aplicativo 2: Instrumentos do grupo B 16.
Baritono em D6 em clave de sol 17.
Baritono em Sib em clave de sol 18.
Bombardino em clave de fa (escrito em DJ) 19.
Chalumeau soprano 20.
Citara em D6/Ré 21.
Clarineo 22.
Clarineta 23.
Clarone 24.
Coral: Baixo 25.
Coral: Contralto 26.
Coro infanto-juvenil 27.
Escaleta e Pianica Infantis (Contralto) 28.
Fagote 29.
Flauta doce baixo 30.
Grupo C
Aplicativo 3: Instrumento de cordas dedilhadas 12.
Baixo elétrico e Baixoldo (G D A E) 13.
Bandolim 1 (Afinacdo: E A D G) 14.
Bandolim 2 (Afinacdo: E A D G) [Parte do Vio- 15,
lino)
Banjo (Afinagdo: D B G D) 1o
Cavaquinho (Afinacdo: D B G D) 1
Contrabaixo 18.
Guitarra (Afinagdo: EB G D A E) 19
Guitarra baiana (Afinacdo: E A D G C)
Rabeca (Afinacao: E A D G) 20.
Viola (de arco) 21.

Saxofone soprano
Saxofone tenor
Teclado eletronico
Teclado percussivo
Trompa em Fa

Xilofone em Sol

Flauta doce contralto
Harpa em D6/Ré
Instrumentos artesanais melédicos (em DG/Ré)
Kalimba em D6/Ré

Lira de cordas em D6/Ré
Lira de teclas cromaticas
Metalofone em D6/Ré
Pifano em Sol

Saxofone alto

Saxofone baritono
Trombone

Trompete

Tuba (escrita em DG)
Tuba em Mi bemol
Xilofone em D6/Ré

Viola caipira (Afinacdo: D B G D G)
Viola de cocho (Afinagdo: D A E C G)
Viola machete (Afinagao: A E C G D)
Violao (Afinagdo: EB G D A E)
Violao tenor 1 (Afinagdo: A D G C)

Violao tenor 2 (Afinagdo: A D G C) [parte da
viola de arco]

Violinha 1 (Afinacao: A D G C)

Violinha 2 (Afinacdo: A D G C) [parte da viola
de arco]

Violino

Violoncelo



Grupo D
1. Aplicativo 4: Instrumento de Percussao 4. Pandeiro
2. Bateria
3. Instrumentos artesanais de percussao 5. Percussao

Para o Chalumeau Soprano e Pifano em Sol, a depender da extensao do instrumento que esteja sendo utilizado,
serd possivel tocar apenas a segunda voz nas ligoes 29 e 34 e necessitard fazer adaptacoes de oitavas nas ligoes
35 a 40.

Para o livro da Gaita em Sol/Ré, sdo necessérias as gaitas em Sol e em Ré.

Quanto aos livros para coro infanto-juvenil e coral: 1) As ligdes e trechos de licoes que ndo tém letra podem ser
solfejados ou cantados com vogais e/ou silabas de livre escolha; 2) Para as ligoes e melodias que incluem notas
fora da extensdo vocal, utilize a divisdo musical, ou seja, o “solfejo” falado, ndo entoado; e 3) Para as atividades
de improvisagdo e imitacdo, use vogais e/ou silabas de livre escolha.

Os livros para “Acordedao” e “Gaita ponto” requererem certas notas, como o Si e o Do# para o baixo, em
algumas ligoes que nem todo instrumento possui. Elas podem ser substituidas por outras.

Os livros para “Xilofone, Metalofone e Kalimba em Dé/Ré”, “Harpa, Citara e Lira de cordas em D6/Ré” e
“Lira de teclas cromaticas” requerem as notas Fa, Fa#, D6 e D6#. As ligoes 23, 24 e 27 fazem uso de notas
que podem estar fora da extensao do instrumento. Elas sdo para expandir a habilidade de leitura do estudante
e para desenvolver suas habilidades de fazer ajustes, quer tocando-as oitava abaixo, substituindo-as por outras
ou mesmo alterando as frases.

Os livros para “Xilofone, Metalofone e Kalimba em Sol”, “Harpa, Citara e Lira de Cordas em Sol” requerem
a nota Dé# e “Instrumentos artesanais melddicos em Sol”. As ligoes 35, 36 e 40 fazem uso de notas que
podem estar fora da extensao do instrumento. Elas sao para expandir a habilidade de leitura do estudante e
para desenvolver suas habilidades de fazer ajustes, quer tocando-as oitava abaixo, substituindo-as por outras
ou mesmo alterando as frases.

O livro para viola caipira ou de dez cordas segue a afinagdo Rio Abaixo (G D G B D), Sol maior.

Quadros de Contetidos Pedagdégicos

O Da Capo Tutti possui oito quadros que apresentam seu contetido pedagégico, tanto no livro do profes-
sor/regente como nos individuais (instrumentais ou vocais). Eles apresentam os elementos musicais e instru-
mentais a serem trabalhados em cada etapa do método (dentro dos subniveis diddticos). Eles incluem as notas a
serem aprendidas, simbolos e termos de teoria da musica, elementos de escrita musical e informagoes de técnica
instrumental. Cada quadro deve ser aprendido juntamente com suas atividades correspondentes. O livro do
regente tem também o Quadro de Notas que apresenta todas as notas que cada instrumento ou voz aprendera
em cada atividade ao longo de todo o método, relacionando-as com os quatro subniveis didaticos do método e
com os quadros de contetidos pedagdgicos.

Recomendacgoes para Iniciar o Trabalho

Tamanho do Grupo: Havendo apenas um professor, sem um monitor, defina uma turma com no maximo
30 aprendizes.

Recrutamento dos Aprendizes: No processo de recrutamento dos aprendizes, é importante verificar o
engajamento que suas familias pretendem dar a atividade.

Escolha do Instrumento: Antes de se definir qual instrumento o participante aprenderd, é importante que
ele tenha vivéncias préticas com diversos instrumentos. Assim, ele poderd sentir, manusear e produzir
sons nos instrumentos disponiveis, antes de escolher, junto com o professor/facilitador, o seu préprio. A
escolha do instrumento feita com didlogo entre facilitadores e aprendizes é mais segura e contribui para o
sucesso do trabalho.
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Reuniao com os Aprendizes: Apds definir os integrantes da turma, faga a primeira reunido com eles

para que se conhecam e compreendam os objetivos e perspectivas do trabalho. Use dindmicas de grupo
para comecar a integragao deles. Fale sobre as aulas coletivas e em grupo, praticas individuais, ensaios,
performances ptublicas e de como cada um podera colaborar com compartilhamento de tarefas. Forme
pequenos grupos entre eles para organizarem atividades sociais, esportivas e culturais. E importante que
eles sintam que estao integrando uma equipe que trabalha em conjunto. Apresente videos de conjuntos
musicais e encerre com uma pequena recepgao de comes e bebes.

Reuniao com Pais e Responsaveis: Se o grupo for de criangas ou jovens, faca uma reuniao com os pais e

responsaveis. Mostre a contribuigao que o trabalho de educagao musical poderd trazer para o crescimento
cultural, intelectual, social e pessoal dos participantes. Informe-os de como é importante que eles se
envolvam, se interessem pelo desenvolvimento dos aprendizes e incentivem-nos a praticar diariamente.
Mantenha-os sempre informados sobre o andamento da atividade, através de informes e reunioes. Encerre
também com uma pequena recepgao.

Primeira Fase: A primeira fase do trabalho deve ser em pequenos grupos, ou naipes. Divida a turma em gru-

pos de instrumentos semelhantes para trabalhar os fundamentos da técnica de se tocar esses instrumentos:
postura, posi¢cao de maos e brago, respiracao e embocadura, por exemplo. Ensine também como se monta
e desmonta os instrumentos, as rotinas de conservacao e os cuidados de higiene que requerem. Além destes
tépicos, trabalhe também até, pelo menos, a segunda atividade do método (2 — Improvisando). Nesta
fase, é importante dar uma boa atencao individual a cada aluno e conhecer suas dificuldades técnicas no
instrumento, para poder continuar acompanhando-o neste quesito na fase seguinte.

Segunda Fase: Na segunda fase, junte os grupos da fase anterior em apenas uma classe e comece o trabalho

coletivo desde a primeira atividade (1 — Quatro por um). Porém, continue a observar e instruir, na aula
coletiva, os estudantes quanto ao aprendizado dos fundamentos técnicos de seus instrumentos. Havendo
necessidade, marque aulas individuais e em grupo, paralelamente.

Aquecimento: Depois de aprender as atividades 1 a 5, toque-as sequencialmente, sem interrupcao. Use esta

10.

11.

abordagem como aquecimento para cada aula ou ensaio. Depois substitua este aquecimento pela atividade
18 - Quase uma escala. Cada nova escala aprendida poderd ser usada como aquecimento.

Dicas Gerais para Aplicagao do Método

. Estabeleca, com a turma, metas com prazos para as atividades.

Mantenha um minimo de trés aulas semanais de, pelo menos, uma hora cada.
Mescle as aulas entre partes tedrica e pratica, priorizando a ultima.

Sempre repita as atividades aprendidas nas aulas anteriores.

Cante e solfeje as atividades.

Trabalhe-as também com divisao ritmica (ou musical), usando e nao usando os nomes das notas, batendo
e nao batendo a pulsacao, movimentando e nao movimentando o corpo, sentado e em pé.

Ao iniciar a aprendizagem de uma nova atividade, varie entre iniciar cantando, solfejando, tocando e
dividindo ritmicamente. Havendo problemas de afinagao ao cantar ou solfejar, divida a classe em dois
grupos, enquanto um toca o outro canta, e vice-versa. Use também um instrumento harmoénico (violao,
piano, teclado, acordedo etc.) para trabalhar este problema. Procure tonalidades apropriadas para a
classe cantar.

Trabalhe o coletivo (o conjunto completo) e os naipes separadamente (grupos).
Nas atividades com mais de uma voz, trabalhe, primeiro, cada uma das duas vozes individualmente.

Defina (juntamente com a classe) diferentes grupos instrumentais e/ou vocais para executar cada voz,
escolhendo, por exemplo, os de registro agudo para a voz superior (melodia), os de registro médio para
as vozes intermedidrias (harmonia) e os de registro grave para a inferior (baixo). Porém, experimente
também outras distribuigbes instrumentais e/ou vocais por voz. Além disso, utilize, algumas vezes, apenas
um aprendiz por voz, formando trios, quartetos, quintetos etc.

Nas atividades de duetos, apds aprender as vozes separadamente, toque-os com as mais variadas com-
binagoes instrumentais, tendo um ou mais estudante por voz.
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12.

13.
14.
15.
16.
17.

18.
19.

20.
21.
22.

23.
24.
25.
26.
27.
28.

29.
30.

Ouga cada aluno individualmente. A fim de ganhar tempo nesta tarefa, pratique as atividades (ou trechos
delas) com cada aluno tocando ou cantando, individual e seguidamente, um apds o outro sem interrupgao,
e mantendo o acompanhamento de percussao também continuamente.

Cuide da qualidade sonora do grupo, dos naipes separadamente e de cada individuo.
Exemplifique a sonoridade que quer obter do conjunto.

Trabalhe o equilibrio dinamico do grupo desde o principio.

Faga leitura & primeira vista das atividades do método e de outros repertérios.

E muito importante decorar as melodias, arranjos e licoes, desde o principio do aprendizado do instru-
mento.

Nas atividades de improvisacao e imitagao, dé oportunidades para todos praticarem.

Mostre a forma das melodias utilizadas no método e analise suas construgoes composicionais. Algumas
atividades incluem letras e sinais de respiragao que facilitam tais explicagoes.

Organize os alunos em grupos de camara e estimule-os a praticar e se apresentar em publico desta maneira.
Estimule a pratica diaria com qualidade, concentragao e planejamento.

Ao final de cada subnivel didético, realize uma apresentacio publica do conjunto musical completo, in-
cluindo também pequenos grupos de camera (duos, trios, quartetos etc.), caso estes ndo sejam o conjunto
principal em formacao.

Acompanhe o crescimento da turma por meio de avaliactes individuais e coletivas.

Elogie e estimule os avangos

Exemplifique as ligbes tocando-as, vocé mesmo, se for possivel, ou musicos de instrumentos diversos.
Convide musicos para tocar ao vivo nas aulas.

Apresente gravagoes e videos para os alunos de repertérios diversos.

Explique a diferenga entre nota real e nota escrita em relagao aos instrumentos transpositores, desde o
inicio do trabalho.

Elogie o bom rendimento e as atitudes positivas.

Tenha horarios para atender individualmente os alunos.
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A Partitura

1. Abreviaturas usadas no Método, em ordem alfabética:

Aco. = Acordeao

Bar. = Baritono

Bat. = Bateria

Bd. = Bandolim

Bj. = Banjo

Bom. = Bombardino
Bx. El. = Baixo elétrico
Bxl. = Baixolao

Cbx. = Contrabaixo
Cl. = Clarineta

Cl. A. = Clarineta alto
Cln. = Clarone

Per. = Percussao

Pno. = Piano

Rb. = Rabeca

Req. = Requinta

Sfn. = Sanfona

Sx. A. = Saxofone alto

Sx. B. = Saxofone baritono
Sx. S. = Saxofone soprano
Sx. T. = Saxofone tenor
Sxh. = Saxhorne, Sax génis
Tba. = Tuba

Tbhn. = Trombone

Cv. = Cavaquinho Tec. El. = Teclado eletronico
Esc. = Escaleta Tec. Perc. = Teclado percussivo
Fg. = Fagote Tpa. = Trompa

FI. = Flauta transversal Tpt. = Trompete

Fl. B. = Flauta doce baixo

FI. C. = Flauta doce contralto
Fl. S. = Flauta doce soprano
Fl. T. = Flauta doce tenor
Gt. = Guitarra

Gt. B. = Guitarra baiana

Gt. P. = Gaita ponto

Ob. = Oboé

V. Ca. = Viola caipira
V. Co. = Viola de cocho
V. Ma. = Viola machete
V. Tn. = Violao tenor
Vec. = Violoncelo

Vla. = Viola

Vlao. = Violao

VIn. = Violino

2. Devido ao grande ntimero de instrumentos utilizados no método, na partitura alguns instrumentos estao
grafados diferentemente do convencional, porém os livros individuais dos instrumentos estao escritos de
acordo com as praticas convencionais. A requinta e o clarineta alto sdo em Mi bemol, mas estao escritos
em som real, sendo que a clarineta alto soa uma oitava abaixo da requinta. O clarineo é em D¢ e esta
escrito em Si bemol, um tom acima de seu som real. A tuba em Mi bemol estd escrita em Mi bemol na
pauta do sax génis, na clave de sol, uma 13" maior acima de seu som real. O melofone em Mi bemol
também segue as notas do sax génis, embora nao esteja indicado na partitura.

3. As cabecas de minimas e seminimas desacompanhadas de hastes indicam as notas que devem ser usadas
para improvisagdo. As cabegas de minimas referem-se, geralmente, & nota ténica da tonalidade ou as
notas do acorde.

Improviso

Pl Ese.  —9dg

N L[ bl
Gaitas o

4

D.S. al Fine
e

4. As cabegas de notas em formato de barra indicam imitagao (atividades de se tocar “de ouvido”). Elas sdo
notas que servem de dicas para a imitacao, informando o conjunto de notas utilizado pelo improvisador,
como no exemplo abaixo:

51 p E Improviso

Fl., Esc.
Gaitas E
e

Imitacéo F




Quanto a improvisagao
Quem deve improvisar no Método? O professor, os alunos e/ou os convidados.
Quem escolhe os improvisadores e sua ordem ou sequéncia? O professor e/ou os alunos.

Como determinar a ordem dos improvisadores? Pela disposi¢do em que os alunos estao sentados, pelos
seus nomes (Jodo, Maria etc.) ou pelos instrumentos que tocam. A ordem pode ser comunicada antes de
iniciar a atividade ou ir sendo anunciada durante a improvisagao. Neste tltimo caso, o professor, um aluno
ou o improvisador anterior diz o nome ou aponta gestualmente o proximo improvisador, enquanto o grupo
continua tocando. Para que o improvisador anterior indique o proximo, ele deve deixar, obviamente, uma
pausa no fim do improviso. A atividade pode ser feita como um jogo e com carater ludico.

. A fim de ganhar tempo, pode-se criar ordens fixas de improvisadores, sequéncias padronizadas, e nomea-
las. Por exemplo: “Padrao de Improvisagao 1”: Primeiro improvisador: Maria da flauta, Segundo: Joao
do cavaquinho, Terceiro: José da sanfona e Quarto: Luiza do violino. Assim, em vez de criar e explicar
uma diferente ordem cada vez que for tocar uma atividade, basta dizer com que Padrao ela serd realizada.

. A fim de facilitar a ordem de quem improvisa, use as letras ou nimeros colocados sobre os compassos e
semi-frases das melodias.

Com que acompanhamento improvisar? Mude o acompanhamento ritmico proposto nas ligoes que tém
improvisagao, variando, de acordo com a possibilidade da melodia, com ritmos de samba, marcha, baiao,
xaxado, maracatu etc. No final dos livros de regéncia e percussao hd um apéndice com ritmos para
acompanhamento.

O improviso deve ser feito individualmente e, muito raramente, por um grupo de aprendizes improvisando
Jjunto.

. Nas atividades que a melodia se divide em segoes escritas e de improvisacao, pode-se usar para a segao
escrita: a) o conjunto todo, b) diferentes grupos instrumentais e/ou c¢) um instrumentista; alternando-as
ou nao a cada repeticao da secao.

. Repita as secoes de improvisacao, quantas vezes necessarias, para que todos improvisem na aula.

Quanto a imitagao

Quem faz imitagdes no Método? Um aluno, um grupo (metais, madeiras, cordas, clarinetas, violinos,
meninas, meninos etc) ou o conjunto todo.

Quem escolhe os imitadores e sua ordem ou sequéncia? O professor, um aluno e/ou um grupo de alunos.

Como determinar a ordem dos imitadores? Da mesma forma que se faz com a improvisacao. Por nomes
(Jodo, Maria etc), géneros (meninos, meninas), instrumentos, naipes (sopro, cordas etc) ou pela ordem que
estao sentados (linha da frente comegando pela esquerda etc.). A ordem pode ser definida antes de iniciar
a atividade ou ir sendo comunicada durante a imitacao. Neste tltimo caso, o professor, um aluno ou o
improvisador diz o nome ou aponta gestualmente quem, ou que grupo, fard a imitacdo. Isto desenvolve a
concentracao dos participantes. E importante que a atividade seja ludica.

. A fim de ganhar tempo, pode-se criar também ordens fixas de imitadores, sequéncias padronizadas, e
nomea-las. Por exemplo: “Padrao de Imitacao A”: Primeiros imitadores: sopro, Segundos: cordas, Ter-
ceiros: instrumentos de arco, Quartos: instrumentos de teclado e de fole.

. Utilize as letras ou ntimeros colocados sobre os compassos e semi-frases das melodias para distribuir a
ordem dos alunos que farao a imitacao.






Lista das licoes em ordem alfabética

Titulo da ligao Numero da licao
A BARQUINHA 16
ALECRIM 36
AMAZONAS 31
AREIA 25
ASA BRANCA 28
BAMBALALAO 14
BERIMBANDO 23
BOI BARROSO 30
CAPOEIRA 7
COMPONHA UMA MUSICA 42
DLIM-DLIM-DLAO 9
DUAS BARQUINHAS 11
ESCALA DE RE MAIOR 40
ESCALA DE SOL MAIOR 27
FACA AMOLADA 39
IJEXA 41
IMPROVISANDO 2
IMPROVISANDO E IMITANDO 4
LINDA COMO A ROSA 37
LUA NOVA 29
MAIS ARCO 8
MARACATU 32
MARGARIDA 20
MINIMAS 3
MINIMAS E SEMINIMAS 5
MISSI 6
O TREM DE FERRO 26
OLOLO, OLALA 24
ONDE ESTA A MARGARIDA? 35
OSTINATO 10
PAO QUENTINHO 15
PARANAUE 34
QUASE UMA ESCALA 18
QUATRO POR UM 1
QUE BELOS CASTELOS 19
RA 21
REBOLA-BOLA 38
SAMBA 22
SAMBA DE UMA NOTA SO 17
SO PARA CLARINETA - PASSAGEM 33
TOQUE DE BERIMBAU 13
TRENZINHO 12




Atividades, licoes e quadros de contetidos
pedagogicos
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Quadro 1 - Rudimentos de teoria

A - Clave de Sol

B - Clave de Fa

C - Clave de Do

D - Clave de Percusséo

=

=

=

E - Compasso

F - Barra de compasso

G - Barra final

H - Compasso
quaternario

=

==

—

= 4 tempos por compasso
Couyj_

f

0

Clave de sol Barra final
|Compasso quaternério| |Barra de compasso| _

o

oo

¢

Quadro 2 - Primeiras notas e figuras (Atividades 1 — 5)

Notas e acordes

C - Seminima D - Minima E - Semibreve F - Pausa de G - Nota de
A - Notas B - Acordes g . o
semibreve improvisacéo
Mi e
Para outros —— [
instrumentos O S — .
— Improvisar
com as notas
indicadas
Figuras ritmicas e simbolos
H ) NOta{ it 1= St Gle wesinEe J - articular cada nota com "tu". KaP
imitacao
e . I I - '|I 7 a T I | Para outros
[ £anY T | | .
. ANIVJ 1 1 instrumentos
Repita o Voltar ao Repetir o e tu tu tu
improviso inicio trecho entre
feito o0s sinais
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1 - Quatro por um

etc.

Tu

Tu

Tu

{

etc.

4 1 2 3 4 2 3

3

1 2 3 4 2

4

3

2 - Improvisando

Improvisacao

aTu

etc.

bTu

Tu

r £}

1" 4
VAN
[ £, Y W]

1 2 3 4 1 2 ete

1234

inimas

2.

3 -

etc.

Tu

Tu

Tu

{3

=

1

ete.

2

\

1234

3 4

4 - Improvisando e imitando

Imitagédo

b

Improvisacéo

.

inimas

Sem

inimas e

5-M

Tu

etc.

Tu Tu Tu Tu

Tu

Tu

etc.

il |

10

12
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Quadro 3 - Primeiros Andamentos (Atividades 6 - 11)

Notas e acordes

A - Notas

B - Acordes

Fa sustenido

Sol

Para outros

i% E instrumentos
e
‘ Figuras ritmicas e simbolos
C - Pausa de Seminima D - Segno (simbolo) E-D. S. al Fine F - Arpejo
Voltar ao sinal %
& % e terminar no fine.
G - Compasso Binario H - Andante I - Moderato

= 2 tempos por compasso

Tocar em andamento

Andamento mediano,

= r = 1 tempo devagar, como que andando néo rapido
6 - Missi

H

"4 T T T T T T T ]
y - ) 1 1 L I L T I I L T L ]
[{an W O - I I T 3 I T |
A3 P=Y X e ) I I o fo I I 1
Y] © # © #
9

Q I I | I I I | | n I I I n I I 1l |
2 1 I T T I L I L — 1 I L — 1 I i |
{0 WA I - I T I —1 - I —1 - T i |
A3V 172 7z Y2 17 I I | = 1Y) I | = s ¥ Z) o i |
e T # & # & # ©
7 - Capoeira

A u 16 % A

7 ATV ) | | — PR SR — — I I — - PR R — — I — - n |
A" R 1 R I I I JS— — —T—¢& 11 I I I JS— — —T & 1 I |

7 1 Il 1D [ I T S— I . S— = |

Ca-po-ei - ra na Ba - hi - a, é jo - ga -
27 o Fine B Improviso
A I — i E———— —— F— H I I I 3 |
[ a0 I | 1| | 1| [ | | [y | 1| | i ~ O 10 | | | .
b‘\l (7] 1 (7] 1 d d 1 d 1 H\_I/ | 1| >
da com a-le-gri - al
C
37
0 ﬁIJ. ) | ) | T | T I ) ) | ) I T | I | ) Y | ' | T I T ]
7 "1 I | | £ | | | 1| £ | 1| [ | [ r d 1 1| | I r d 1 [ | | I | | 1 1| 1
[ £an Y 1 | | | [y | | | [ | | [ | [ [y 1 1| Ii [y | [ | | | | | | | 1
lé d Id | ) 1 ld é 1 d | 7 | ) 1
. S~ — . S~ — A .
Ca-po - ei - ra, na Ba-hi - a, é jo - ga - da com
D.S. al Fine
con ripetizione
49 p oy D 4 E 4 F 4 G Improviso Imitacgéo
"4 '& 1] | 1 1| 1 |
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8 - Mais arco

Vamos repetir as ligdes 1 a 4 para os instrumentos de cordas friccionadas treinarem o uso do arco

9 - Dlim dlim dlao

A 4 Andante . . L . . L L
A" A 1Y I f —1 I } —1 1| } P T y —1 1| } P I y M Y ) I Il |
N\ A/ I ) T T 11 T T 17 | T 17 T I | T T 11 I T Ol | I I I 1l |
. — T I A—— T . E H B —— B — " T E B — E—| > E— E— T —=— |
[ . - . . - e iy . = g . Lo
1. Dlim, dl&o, dlim, dlim, dlao! Vaicasar o Jodo Ra-tdo, Osdoissi-nos to-cardo! Dlim,dlim, dlim, dl&o.
2. Dlim, dlao, dlim, dlim, dlao! To-ca, to-ca sa-cristdo. To-ca, toca ocarrilhao!
10 - Ostinato
(W) X X X .
)Y AT DY L I I I 1 T I I I 1 | n I 1 I 1 I I | T I " n ]
7\ Lk /W ) I 1| 1 | I I I 1 1 I 1 I 1 I Il 1 1 I 1 I 1 I 1 |
[ o YL L O] | Il | O | = I | I A | | I | |
b\} d (7] 1 ~7 | i d | I © ) | H_l_‘_d—‘_i_d (7] i 1 d d 1
fhu . . . .
x4+ +——F—+F+—++—F——+F+—F+—+FF—F—FF+—+—F——H
':JE“,)'a'IG o —— o B B B —— i S—" — i~ B— —— H
11 - Duas barquinhas
Moderato
4

A bar-qui-nha li-gei-ri-nha Vo-ga vo-ga pe-lo mar

)Y A DX n I N I n I [N I I 1l |
AT I | I r 2 1| | | I Y A 1 I I r A T r A I r 2 T r A I r 2 1| 1 |
[ £an W 1 | 1 | [ | | | | [y 1 1 1 [ | - [ 1 [ T [ | [ | 1 |
| | | & | 1 > | | - | | - | | 1 |

[ 4 - [ 4 [ J - [ 4 [ 4 [ 4 [ 4 [ J O
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Quadro 4 - Colcheias (Atividades 12 — 15)

Notas e acordes
A - Notas B - Acordes
Sol sustenido
Para outros
instrumentos
‘ Figuras ritmicas e simbolos
C - Colcheias D - Dinamica
P  =piano = tocar suave
_ —
n m mf = mezzo forte = tocar meio forte Aumentar a Diminuir a
1 e 1 e 2 e dindmica dinamica
f = forte = tocar forte gradativamente  gradativamente
‘ E - Compasso Ternario F - Allegro
= 3 tempos por compasso .
Andamento rapido
= r =1 tempo
12 - Trenzinho
Andante A
¥
) — 1 S I S SIS S S— — | Er—— T—~ 1 1§+ T 11— |
f O trenzinho cor-re, corre sem pa-rar. Corre que se esquece de pa-rar naes-ta-cao.
Fine
1 Q ﬂu. T  — T 2 T T —7 T T  — T |
e e e e e e e e e e e e e e e e e e E!
> & — 'Iéébl lglglﬂld T— —
Varia¢do 1 Variacédo 2
33 A u 8
I‘\’ ¥% ! '] H 1 T 1 1 1 I I I I 1 T 1 1l i I I T 1 1l 1 I 1 I I 1 I 1 I i I
[{an WA I | I — I I ——  — I — — I I — — I |
3 3
mf
Variacgdo 3
45 H u 8
&l I | | I  — | 1 | ) — |
4V S e — —S—— —— S— S—— — —— S—— S— —— —— — —— — —

[\THES

f u . , ,
ol T T T — 1 | T T 1 T 1 —1 | 1 T —1 | T 1 1 ]
7\ ™ 1 1| | | . 1 [ I | —1 [ 1 1 1 [ | 1 1 [ [ —1 - 1
O—"— 7 e P I M M S—— & B B S S —— — — T— |
U D e e = <’
P
65 g D.C. al Fine
A+ Fr+——F+——+F+——+F++Fr+——+—F+F+—+—F+T+F+——F+—1+—+F+F+—+—F+T—F+—
[ [ I 1l |
f ———— p
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13 - Toque de berimbau

Vamos aprender “de ouvido” o toque de berimbau usado na musica “Berimbau” de Baden Powell e Vinicius de
Moraes, que estd escrito no livro do professor/regente, da seguinte maneira:

1 - Aprender “de ouvido” o toque do pandeiro;

2 - Cantar a melodia;

3 - Bater o toque do pandeiro e cantar a melodia, simultaneamente;

4 - Tirar a melodia “de ouvido” no instrumento, iniciando com a nota Ré (som real);

5 - Improvisar com as duas notas da melodia sobre o toque de berimbau;

6 - Fazer jogos de improvisagao-imitacao.

14 - Bambalalao

4 4
#IJ.TI

(2]
b /Y )

N

[J)
Mf Bam-ba-la - lao, se-nhor-Ca-pi- tdo. Es - pa-da na cin-tae gi - ne-te na maéo.
Variacédo 1
Spug a . b . c . . d .
)" A D\ I I I | I I I I I I I [ I | I I T I I I I | I I I | I N 1]
y AN 1 Y I 1 1 1 I I 1 1 1 1 1 I 1 | 1 1 1 1 I I I | [ I 1 1 1 £ 1|
§ P
Variacéo 2
phuyg a . b . c_ . ,od
e e E— — — S I E— ——— —r—+—F++—F+—+FF+—F+—F—F1 F—
| = [y | o i | | I [y 1 ‘ ‘ ‘ I ‘ I [ II
—@—""—J—J—JU & | o 77 1
mf
Variacgédo 3
%Bp 4 a . b . . c LA
Y A - i T I I I 1 T I 1 T | | I 1 I T T T | I I 1 I I 1 1 I I N il |
£\ bk 1 § | | I 1 | | 1 | 1 | 1 | | | I | | | | | I | I | | 1 I 1l |

Variacéo 4 - esta, vocé escreve!

3B Auld a b c d
A I | ] ] f I | i |
[ £an Y 1 1 | | | | | | 1l |
ANV 4 1 1 1 1 1 1 1 11 |
[J)
15 - Improvisando em pao quentinho
Allegro /
Hos i, 4 % . . .
Al - I —— ——+—+—F p— 1 I —
@ h LA I 1 H = i ‘I ‘I I d 1| | | | I [ 1|
S - m—
Pao quen-ti-nho, pdo quen-ti-nho, vem tra-zen-do o pa-dei-ro. Pdo quen-ti-nho.
Shut, . _ Fine Improviso D.S. al Fine
)Y AR Dhaf.d | I 1 | I I 1 | T T T 1 | I 1 | | | | | | |
£\ h Y- | | | 1 | | 1 1 T 1 1 | | | 1 1 | | | | 10 1 | | : | |
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Quadro 5 - Ligaduras (Atividades 16 - 22)

Notas e acordes

A - Notas B - Acordes

—{ L8 . Para outros
B/ instrumentos
e

Figuras ritmicas e simbolos

D - Ligadura de articulagéo E - Ligadura de prolongacéo F - Anacruse

7N

Repare que a melodia
de “Que Belos Castelos”
é anacrustica. Ela inicia
Conectar a segunda nota a Emendar a segunda nota & primeira, sem articuld-la. O no quarto tempo do
resultado sera uma nota de 3 tempos. Em notas de mesmas compasso.

primeira sem articula-la. . b
alturas, a ligadura serve para prolongar a duracéo.

G - Compassos de pausa H - Primeira e segunda casa
n (1 T2
8 " 4 I ]| | ]
y - ) I ol | 1 |
[ {an ML U I | | 1 |
— 6 ——
U v
8 compassos de pausa . B B .
Na primeira vez, toca a "casa 1", volta para o inicio e,
na segunda vez, pula a "casa 1" e toca a "casa 2".
16 - A barquinha
A o Moderato |
A" A V% S ) —— T —1 T  — T —1 T  — T —1 I —1 T — T |
A # R 1 I —1 1 — 1 —1 I — I T—1 —1 1 —1 Y 4 al | |
 {an W A /1 1 o - —1 = al | |
bu L - P P @ o | 1
A bar - qui-nha li-gei - ri-nha vo-ga, vo-ga, sem pa - rar

17
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17 - Samba de uma nota so

1 - Cantar a melodia da primeira parte do “Samba de Uma Nota S6” de Tom Jobim e Newton Mendonga,
acompanhada pela percussao;

2 - Aprendé-la “de ouvido” no instrumento, iniciando com a nota Ré (som real);

3 - Toca-la acompanhada pela percussao;

4 - Improvisar;

5 - Fazer jogos de improvisagao-imitagao usando as duas notas da melodia.

18 - Quase uma escala

A s # Moderato
)" 4 'H T

LT | I T I | I I | I T I ]
fst+€C——F+——t o5 to—te—t+o—Ft+5—+——+—F+——F+——F+ -+
ANV O I O == 1 1 1 == | © ) l o |l o | I © ) = 1 1
o P= F= =

P S
el WE. L L
)" A D 1 | | I | | - ) EN | 1| | N I | I [ | ) ) I 1l |
1L O | | 1 | 1 1 €& 1 1 | &€ | ~» e € | I | & 1 I | I | 18
BT O e ‘o5t o+t~ *c |5 ¢« S| — ]
S = &—o a— = o— = m— =
f\/ P S P f/ P
19 - Que belos castelos
A 4 # Moderato | | |
Ao | — ] i !
Gt 14 I N o (N N N A R S G I ‘i 7
¥ 1aVoz | T T T | | |
Que be - los cas -| te-los! Ma - ta, ti -ra, ti- ti -| rou Que os
fH 4t , , . , , . ,
)" A DNt d | ) ) I | 1 | | I 1 | 1 ) ) |
o i S } { i o o o o f f ' o i f o
D r = o ™ r r r r ™ o > r 2 o r
N 9a Voz —
YA ud, , , | | \ | , ,
1\ 4 'HJJ.'I'lﬂ | [ | [ I 1| I I |
R e e === =—=— s
[y, . I | I | ] _ )
nos - sos sdo mais be - los! Ma - ta, ti - ra, ti - ti - |rou
fH 4t , , , , ,
)" AR DNt d Y 1 f T | | | | I 1 T | ) )
7\ Lk /P - J T I T T 1| I T I | T | T T T
[ £an Y () | I | é é é é i AI i é ”I A]
N o & -
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20 - Margarida

Partitura A

Moderato

[WR.»

.
1
i S

T
2\
[ a0 W L

Que

Que

0 qué?

qué,

qué,

da,

ri

Mar - ga

da

5hud.

" A D hird

[ 4o W (L)

zer?

se vai fa

que

da,

ri

Mar - ga

da

Y A Improviso

A DA

T & Nle

fos 7 41°
NI,
oJ

L1

[ 2

[1.

BAug

A DAL d
Lk 1

#'

A DAL d
1h

8 puy

[

[ £anY

204t

VLTI

[ 42 W (L)

Partitura B

A 4 #. Moderato

[J)

A Improviso

Sn i

Y #l# NI

[[2

[

13pug

" A DAL

[ £a W (B

A DAL d

ik - 4
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Partitura C

A 4 # Moderato

Y T

N
r 2
[y

Lhk /P - Y )

A §
1 1D
1

A DA

[ 2 YW 1 L)
AN2YJ

" A - -

[ £an W (L)
ANIVJ

hut.
SN A Improviso

[ o W (L

|2

[

13 A ug

)" A Dhird

[ £a W (R

18 pug

A DAt

[ 42 W (B

2 p oyl

YW ST

AT °

21 - Ra

1 - Cantar a musica “Ra” de Joao Donato e Caetano Veloso, com acompanhamento de percussao;

2 - Aprendé-la “de ouvido” no instrumento, iniciando com a nota Mi (som real);

3 - Toca-la com acompanhamento de percussao

20
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22 - Samba

1 - Vamos ficar em pé e bater os ritmos das letras “A”, “B” e “C” com palmas, marcando os tempos com os
pés, primeiramente a quatro e, depois, a dois (alla breve).

2 - Ainda em pé, solfejar marcando os tempos com os pés, a quatro e, em seguida, a dois.

3 - Tocar nos instrumentos, também a quatro e a dois.

4 - Determinar quais instrumentos tocarao cada letra e a sequéncia dos instrumentos que improvisarao. Um
mesmo instrumento pode tocar uma letra, fazer pausa e, depois tocar outra letra.

5 - Determinar a ordem de entrada de cada letra e o nimero de repeticoes entre uma entrada e outra.

6 - Combinar como se dard o encerramento da musica.

7 - Ao longo da execugao, pode-se: a) alternar o(s) instrumento(s) determinado(s) para cada letra, b) variar as
dindmicas, ¢) usar crescendo e diminuendos, d) empregar tacet (siléncio) para algumas letras, enquanto outras
sdo tocadas, e e) repetir o arranjo alterando a sequéncia de entrada das letras.

8 - Fazer diversos arranjos, variando as escolhas feitas para os itens “4”, “5”7, “6” e “7”.

9 - Cada tempo do primeiro compasso de uma letra deve estar, precisamente, sobreposto sobre seu respectivo
tempo do primeiro compasso das demais letras.

Quadro 6 - Mais Colcheias (Atividades 23 - 24)

Notas e acordes
A - Notas

La Si D¢ sustenido

Figuras ritmicas e simbolos

-

B - Acento C - Colcheias D - Pausa de colcheia

O A R A PY PF PP E P,
P

4 e
acentuada com mais r r

énfase, mais forte. Meio tempo 1 tempo
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23 - Berimbando

Allegro

8

[
AR
N\

[ £an Y A

r A
y I | Y

{2
A U]

4 F_¥ 3 ¥ F e & F__
be-rim - bau,

43 7

Be-rim - bau,

be-rim-ba, be-rim - bau!

be-rim-ba,

Fine

13pug

A I\

E
LIl
nx
3
g
#.m
™ 8
g
i.m
T 8

v

=

7

4 &
be-rim - bau,

v

=

7
Be-rim - bau,

¥ <

_

Variacéo 1

Thult A

"D\

v 44 s¥v v ¥ ¥ FF F33 s v e ¥ g‘v

v v

2Lpuy

" A\l

|

R

iv
=

R

svevss__v

& ¥ w933

[

Variacédo 2

5 ut

T

1T

p— —

p— —

Variacéo 3

Yy

Variacdo 4 Variacédo 5 - Improviso

| 77

7]

1 Wi+ 77

Variacéo 6 - Improviso e imitagédo

Improviso 2 Imitagéo 2

Imitagéo 1

Improviso 1

5 ud

Il |
O
1l |

Y &l WY
T O

D.S. al Fine

Variacgéo 7 - Esta vocé escreve!

65 uy

)" 4 IRIJ.TI
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24 - Ololo, olala
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Da Capo TuTT! (TROMPETE E BARITONO EM SIB) - JOEL BARBOSA

Quadro 7 - Sincope (Atividades 25 - 31)

Notas e acordes

A - Notas

D6 sustenido

=

Figuras ritmicas e simbolos

B - Anacruse de Colcheia C - Sincope D-D.S. al Coda D - Divisi

Dal segno al coda
Repare que a musica “Areia”

é anacrustica. Ela comeca na ‘b J ) Voltar ao simbolo ( %)

ultima colcheia do compasso.

e pular para a coda (.$_) Uma parte dos misicos
toca as notas superiores e,
para terminar. a outra parte, as notas
inferiores.
25 - Areia
All
n & egro
# T ¢y | 11 | | | ]
1 A | 1D | 1 | I | | |\ I 1
bl J A A 1 1D T 1 1 1 | N | A | 1 | | 1 | N | A 1
> 3 N | 1} | 1 I | 1 I’ | N 1 I | | 1| 1 1] | AY 1
o 4 o * - 4 & ¥ s & * ° v - i
A - rei-aa-rei -aa - rei-a, A - rei-aa-rei-aa - rei-a, A -
1. 2.
ot [ [ |
P-4 T | | TR 1l |
b1 1 1 1 ol | 1 |
kil I | I 1 I | I— T T I I | | I— I ¥ T A Ol | ¥ T 1l |
I | 1 | T | I [ 1 | 1 1 1 I 1 l\) | l\l il | Y | i |
4 ¢ ® * * ¥ ¥ I v ¥ ¥ g 3 < 4 <
rei-aa-rei-aa - rei-a, Tdo ti - ran-doa-rei-a do mar A do mar.
26 - O trem de ferro
All
A s egro
il | T T |
N\ bk /Y ) | 1 1 | I
(o YL L O] T T T —1 1 [— T T 1 T | I  — T 1 T —1 1| | | — | — I 11

O trem de ferro quando sai de Pernam-buco, vai fazendo tchucu thecucu até chegar no Ce-a -ra.
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27 - Escala de sol maior

(WK, . f:l\ | . /)
) A ?IJ.T[ | | ) I | | | | | | | I ) | | ]
os——€— 1 — I — i i z = 2 = i — i — | {
ANIVJ 1| T 1 I I | = (7] | 1 A | ) = 1 I I 1 1| 1| 1
[J) j = < [ b P = [ < = 31
mf
9
h* #&H #‘I I I | I— Im —# | | | | ]
©Ff | — .l el EENEE RN
~— N—
ST o R TS =
! mf
Baud | P— |
A LT I P —— | | y | 1 Y | I |
g+ 1 i  — i ——1 1 |
¢ S L L et — i
- & P o
28 - Asa branca
1. Aprender o ritmo do baido com o professor;
2. Cantar a musica Asa Branca de Luiz Gonzaga e Humberto Teixeira, batendo o ritmo com palmas;
3. Aprender a melodia “de ouvido” no instrumento, iniciando com a nota Sol (som real);
4. Tocéa-la com acompanhamento de percussao e
5. Improvisar.
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29 - Lua nova

%

Allegro
a
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30 - Boi Barroso

A bt Allegro
&I ¢ | | | | ) ]
7\ Lk 1 A | S— | | | I | | — | 1 p— T | | | |
[ £an Y 1 J A I I 1 1 1 | — I 1 1 I Il 1 1 1| 1| I I 1 1 | I— 1
AN\V4 X g | 1 | | |
) ° v s & ¢ 9 ° o 4 g o 35—
Eu man - dei fa-zer um la-¢co Do cou - ro do ja-ca - ré, pra la -
> o ﬂu.# | | | ]
7\ Lk 1 T T | T T T T | I 1| 1| — | | ) 1
D i I ——— — I i I —g o o { — !
y) ® 4 ® - L4 14 4 ® o o o c =
car 0 boi bar - ro - so No ca - va - lo pan - ga - Tré.
Div
? Q ﬂu.# 7  — } —7 T 1
7\ bk 1 A | 1D 1 | — [ 1 | | N | — | | ) i 1
[ £an Y 1 | 1D N | [ 1 | | | | | | 1
AN3VJ || 2 1) 1 1 ] 1 | 1
ST § L _f P ! 5t 3 ¢
Meu boi bar - ro - so, Meu boi pi - tan - ga,
A - deus, me - ni - na, Queeu vou em - bo - ra,
Bpug o .
. i — I T I Y  E— I i |
o f p— — I | T 1 T I 1 ol |
\0\1 1 1 1 11 |

el
o <l
= 1
~e|
SN 18
Y
—L

Iu - gar, ai! 1
Ndo sou da - qui, ai! Sou la de fo - ra.

31 - Amazonas

1. Cantar a musica “Amazonas” de Joao Donato e Lysias Enio, com acompanhamento de percussao;
2. Aprendé-la “de ouvido” no instrumento, iniciando com a nota Si (som real);
) )

3. Tocéa-la com acompanhamento de percussao.
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28 Da Capo TuTT! (TROMPETE E BARITONO EM SIB) - JOEL BARBOSA

Quadro 8 - Fermata (Atividades 32 - 42)

Notas e acordes

A - Notas B - Acordes

Ré sustenido Ré sustenido Mi

Para outros
instrumentos

Figuras ritmicas e simbolos

C - Fermata D - Indicagéo de compasso E - Somente para percussio: mais sincope

A 5337
c = g 1 e
Prolongar a nota ﬁ j

32 - Maracatu

WK, ! | | \ | B
eIl I I I I | A I N I I 1| | [N N 1l |
T LY I i | N 1 I i o|Ne o A r d I I | ] A r d I £ /N

D » f | — i |  — ——{]
) v s —9 ™ v

nu#C D

3« 1T W N | N N |

"1l Wle r 4 ] £ | r 4 ] r 4 Ol O

[ £an Y 1 | 1D I [y 1 A [y | |\ ~ 1 |\ [y Ol O .
ANV | 1 I l\’ 1 |\' I\l | - @ 1] |
[ ¥ ¥ ¥ ¥ s v °®

Seguir as mesmas indicagoes da atividade “22 - Samba” na pagina 21.

33 - S6 para clarineta - passagem

Tacet
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34 - Paranaué

Allegro
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D.S. al Coda
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Imitacao

Da Capo TuTT! (TROMPETE E BARITONO EM SIB) - JOEL BARBOSA
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35 - Onde esta a Margarida?
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36 - Alecrim
30

que me dis-se as-sim que a flor do cam-po é o a - le - crim.

a Mar - ga
ga ri
h T
mor

L 4

Foi meu a

Mar

On - dees - ta

a
A - le - crim, a-le-crim dou - ra-do, que nas-ceu no cam-po sem ser se-me - a - do.
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37 - Linda como a rosa

A Parte 1 B C
N4t 3 N p— e rm— \
ANV il %‘E 1 ! | | I | 1 I | 1 1 I IVJ =_{ I
o —]  S— ] . J '
E bo-ni - ta co-mo nin - guém!
E-laé lin-da co-moa ro - sa Oi, e-laé
D A B

nut N p— pr— p— )

AP e 5 |5 w8 & | o & & [T ! ! . |
ANV bl — I | | | I | I I I Ik\ I | I
’ == PLr Lretr e

E bo-ni - ta co-mo nin - guém! E Dbo-ni-
lin-da co-moa o - sa Oi, e-laé lin-da co-moa ro-sa
. b %. .

15 ivisi
Oﬁu#ﬁ T T T T  — )
7\ Lk NP - 7 | 1 1 | L 1 1 N I 1| 1
A3 Em—  —— — —T t f 1 e — e o m— — g

ta co-mo nin-guém! E bo-ni - ta co-mo nin-guém! Oi, e-laé

Oi, e-laé lin-da co-moa ro-sa

Parte 2 Improviso [1 C |2 —
21 b P \’ : ﬁ  — : — |
|92 o |ca? |
y y . L ¢ I 1
lin-da co-mo a ro-sa Oi, elaé 0i, ela é lin-da co-mo a ro-sa
A Repita de acordo com o numero de improvisadores
2B p o,y 3 Improviso Parte 3 Imitacao [1 Improviso |

38 - Rebola-bola

A 4 '&. Allegro
Lt € S — —H 5 o5 | ® e ————
S i I | H — — i I 1 —! t I i —

[ —— [ — —
Re - bo - Ia, bo-la. Vo-cé diz que dda que da, Vo-cé diz que da na
"oyt N E 1
—H - 1
b!l ! I Il 1| ! [ [ | 1 I { 1| W1 1 |
bo-1la, na bo-la vo-cé nio da. Re - bo - la. da.

39 - Faca amolada

Aprender “de ouvido” a musica Fé Cega, Faca Amolada de Milton Nascimento e Beto Guedes. Iniciar com a
nota L4 (som real).
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40 - Escala de r
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Seguir as mesmas indicagoes da atividade “22 - Samba” na pagina 21.

usica

’,

42 - Componha uma m
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