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PRELUDIO

Com esta publicacdo chegamos a estabelecer mais um marco
importante, finalizando a etapa apés a realizagdo do préprio evento
que este modesto volume em parte representa: o II Encontro Nacional
da Associagdo Brasileira de Etnomusicologia (ABET). O objetivo
deste II Encontro, através dos temas propostos pela comissdo
organizadora, foi o de proporcionar uma ampla discussdo sobre o atual
perfil da etnomusicologia no Brasil, bem como sua interlocu¢dao com
outras dreas e com a sociedade brasileira em geral.

Certamente devemos ver a etnomusicologia a partir de sua
inclus@o na Pés-Graduagao brasileira, a partir de 1990, fato que levou
a um representativo crescimento desse campo de estudo, tanto no
nimero de pesquisadores formados, como na cria¢do de novos cursos
e na ampliac@o das linhas de pesquisa e buscas por novos campos de
atuagdo. Ainda assim, desde 1992, almejava-se a criagdo de uma
associac@o que pudesse contemplar distintas vertentes dos estudos
etnomusicoldgicos no Brasil, fato que foi concretizado em 2001 com o
surgimento da ABET, que veio confirmar o significativo crescimento
da etnomusicologia no pais.

O I Encontro da Associagao, realizado em Recife no ano de
2002, abriu um amplo espaco para troca de experiéncias entre
pesquisadores da drea e afins. Nesse II Encontro esperava-se que as
novas conquistas da etnomusicologia fossem ampliadas, estimulando o
surgimento de novas configuracdes para pesquisa € atuagdo nesse
campo, sempre mantendo um olhar critico sobre a atuagio e as novas
demandas existentes.

Para o II Encontro buscamos novas definicdes de conhecimento
na etnomusicologia bem como, a descoberta e consolidacido de novas
parcerias com outras dreas. Motivados pela convic¢do de que a
etnomusicologia, como também as demais ciéncias humanas, precisa
re-definir seu modo e campo de atuagdo frente a sociedade atual,
composta por tantos grupos diferentes, acreditamos que desta forma
transcendemos os modelos tradicionais estabelecidos pela ciéncia
académica. Com esse intuito, objetivamos ampliar as discussdes sobre
as responsabilidades da etnomusicologia nas suas dimensoes
cientifica, social, cultural, politica e ética.



Como formato para o nosso encontro nio podiamos deixar de
manter a habitual composi¢ido de congressos cientificos com mesas
redondas e sessdes de comunicac¢des, mas a0 mesmo tempo
também tentamos tornar realidade as buscas por uma integragio
entre academia e sociedade, comegando pela escolha do lugar do
encontro, o espago publico de uma universidade piblica: a Escola de
Miisica da UFBA. Com este mesmo intuito também inserimos
oficinas préticas e atividades com mestres da cultura local', desta
forma permitindo novos olhares e outras escutas (e até paladares?),
tdo necessdrias para uma etnomusicologia socialmente
comprometida, bem como para o oficio de qualquer mdsico ou
estudioso das tantas tradi¢des musicais existentes neste pais de
extensdes continentais.

Nesta mesma linha propomos uma composi¢do temdtica das
mesas com assuntos que tragassem e seguissem os Lugares e
caminhos da etnomusicologia através de uma visio da
disciplina e interdisciplinaridade®, assim delimitando
Fronteiras e didlogos da etnomusicologia através de exemplos
de aplicacdes, interacdo social, politicas publicas*, para

As oficinas realizadas foram as seguintes : « A misica no candomblé: os
atabaques e seus toques » com o alabé Edivaldo de Araujo Santos do Terreiro
Casa Branca (Vasco da Gama), « Samba Chula de Sdo Franciso do Conde : o
instrumental, a muisica e a danga » com o Mestre Zeca Afonso e seu grupo,
« Misica indigena nordestina : o toré » sob a lideranca de Air4 Kariri-Xocd,
além de apresentagdes musicais noturnas com o Niicleo de Percussio (UFBA),
o grupo Samba Chula e o grupo Kissukilas (Vasco da Gama/ Salvador).
Contamos na parte do bem estar do corpo com uma alimentagio voltada
para as tradi¢Oes afro-brasileiras, com a parceria culindria do I1é Axé
Oxumaré, uma tradicional casa de candomblé, que desta forma ganhou
apoio aos seus projetos comunitdrios enquanto nés ganhamos muitas
outras energias.

Prevista foi originalmente a presenca do Prof. Gérard Béhague (Texas)
que infelizmente foi impedido de participar do evento por um grave
enfermidade, o que nos obrigou a sustitui-lo pela fala do Prof. Sandroni,
seguido por Bruna Franchetto (UFRJ), Paulo Lima (UFBA). Mas é com
imensa alegria que aqui inserimos o texto enviado por ocasiio do
encontro.

José Jorge de Carvalho (UnB), Samuel Aradjo (UFRJ), Rosangela Tugny
(UFMG) assumiram a discuss@o deste campo tdo vasto.
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finalmente chegar em uma visdo da Etnomusicologia no Brasil
através do presente para assim talvez chegarmos ao futuro®. As
falas destas mesas que ainda ndo tinham sido inseridas na
publicagdo das comunica¢cdes em formato de CD-Rom, ja
disponibilizado para a realizacdo do evento, agora tornam-se
acessiveis através desta publicacdo para a qual conseguimos
reunir quase todos os palestrantes das mesas redondas, seguindo
na organizacio dos textos a ordem das mesas redondas durante o
evento.

O resultado deste encontro, realizado apesar dos contratempos de
recursos liberados tardiamente, motivo de dor-de-cabeca cronica para
todos os organizadores de eventos desta natureza, certamente
contribuiu para fortalecer a drea a partir de um debate
contextualizado sobre questdes emergentes. Foi importante considerar
o que se refere a defini¢c@o do lugar e do papel da etnomusicologia no
Brasil, tendo como foco perspectivas das culturas musicais e suas
documentacgdes, bem como reflexdes e discussdes em relacao a uma
etnomusicologia participativa®.

Apesar das imensas dificuldades em ter conseguido concluir a
etapa final do II Encontro, representada por este volume em formato
de papel, nos consideramos satisfeitos pela oportunidade recebida de
tentar mostrar novas formas de abordagens e atuagdes na
etnomusicologia brasileira. Esta certamente se alimenta e fortalece
pela constante necessidade de se redefinir a partir de suas origens
com interlocugdes contempordneas em um lugar/ pais por muitos
considerado periférico em diversos aspectos, mas, sem divida, central

3 Rafael Bastos (UFSC), Tiago de Oliveira Pinto (USP) e Manuel Veiga (UFBA)
fecharam esta trajetéria tematica, iniciada por um contraponto geografico, a
conferéncia de abertura do evento, proferida pela conferencista Prof. Salwa
El-Shawan Castelo-Branco de Lisboa « Cantar a terra: representacdes de
Portugalidade ».

Nas Sessdes de Comunicacdes optamos pelos seguintes temas: 1- Musica,
Ritual e Religido, 2 - Estilos e Espacos Urbanos, 3 - Misica e Identidades
Emergentes, 4 - Transmissao Musical: Processos, Situacdes e Aplicagdes, 5
- Performance, Misica e Sociedade, 6 - Novos Papéis e Responsabilidades
na Pesquisa Etnomusicoldgica, 7 - Propriedade Intelectual: Arquivos,
Registros e Patrimonio Imaterial. Agradecemos a todos os coordenadores
das sessoOes pelas suas participagdes.
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no seu potencial de vislumbrar, experimentar e delinear novos
caminhos, sempre através de didlogos sensiveis e criativos.

Obrigada a todos aqueles que permitiram a realizagido deste
encontro.

Angela Liihning
Em nome da Comissao Organizadora do
IT Encontro Nacional da ABET
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ABERTURA |

Pelo menos desde os anos 1980 estava no ar, entre os
profissionais de nossa area, a idéia de criar uma associag@o brasileira
de etnomusicologia. Nao se pode deixar de mencionar o nosso colega,
Prof. Manuel Veiga, da UFBA, como um dos que desde entdo
lutavam por ela. Um impeto mais geral neste sentido, no entanto, s6
comegou a se delinear em abril de 2001, quando reuniu-se na
ANPPOM de Belo Horizonte um GT sobre “Etnomusicologia no
Brasil: balango e perspectivas”. Naquele momento, vislumbrou-se a
possibilidade de langar as bases para a ABET durante o Congresso do
ICTM, que seria realizado no Rio de Janeiro em julho do mesmo ano,
e ao qual compareceriam muitos etnomusicélogos brasileiros (e ndo-
brasileiros relacionados ao pais). Foi o que aconteceu, com a
realizac@o de uma assembléia, a elei¢do de uma primeira diretoria, € a
decisdo de realizar um primeiro encontro nacional da area, no Recife,
no ano seguinte. Obsticulos de varia natureza impediram que esta
primeira fundacgao fosse validada legalmente. O que mais importa, €
que a partir daquela decis?o, foi organizado o I Encontro da ABET, e
assim a nossa Associagdo teve finalmente, em novembro de 2002,
uma fundacdo registrada em cartdrio, e sacramentada por mais de
cem associados reunidos em assembléia, na terra do frevo e do
maracatu. Um novo encontro foi agendado para 2004, em Salvador da
Bahia.

Este segundo Encontro Nacional, realizado também no més de
novembro, na Escola de Misica da UFBA, teve um aumento
significativo do nimero de propostas de comunicagdo, e, gragas a
Comissdo Organizadora local — incansavelmente liderada por nossa
colega Angela Lithning — uma melhora notdvel na estrutura
organizacional. Na segunda Assembléia-Geral, a primeira diretoria,
por mim presidida, fez um pequeno balanco de sua gestdo, na qual
acentuou-se que, se deixamos de fazer muito do que poderia ter sido
feito, organizamos o I Encontro (Recife-2002), e colaboramos para a
bem sucedida realizagio do II Encontro (Salvador-2004), ao cabo dos
quais ganhamos a certeza de que a ABET veio para ficar. Nestes
pouco mais de trés anos, a entidade firmou-se decididamente como
expressao da demanda por contato, articulacdo e organizagdo, de
uma comunidade significativa de pesquisadores, as vezes oriundos de
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formagdes um tanto diversas (em nossa area, uma dose de ecletismo
€ quase condi¢do de pertencimento), mas sempre interessados na
musica concebida como cultura (para repetir a cldssica defini¢do de
Alan Merriam que, em especial por seu cardter abrangente, prefiro
entre as tantas ja cunhadas).

S6 me resta expressar a alegria por ver a ABET agora nas maos
de uma equipe tdo qualificada, quanto a que é dirigida por nosso
colega Tiago de Oliveira Pinto; e desejar a ele, a sua equipe, e a todos
os que fazemos a Etnomusicologia no Brasil, boa sorte na jornada até
o IIT Encontro, a ser realizado em 2006.

Carlos Sandroni
Presidente da ABET
de 2001 a 2004

14



ABERTURA I

Em Novembro de 2004 Salvador foi palco de um significativo
evento para a etnomusicologia no Brasil: o 2° Encontro Nacional da
“Associagdo Brasileira de Etnomusicologia” (ABET), sediado pelo
Escola de Misica da UFBA.

Apesar de mais nova do que organizagdes congéneres em outros
paises, a ABET se beneficia de uma histéria da disciplina no Brasil
que — mesmo sob outras designagdes — ja produziu contribuigdes
importantes, cobrindo, inclusive, um periodo que equivale aos anos de
existéncia da etnomusicologia como 4rea internacional de pesquisa.

Os trabalhos apresentados no 2° encontro da ABET revelaram
um grande leque de abordagens, além de evidenciarem um potencial
de pesquisa e de participacdo ativa dos nossos profissionais na vida
cultural e piblica do pafs. Principalmente também saltou a vista o
nimero expressivo de excelentes contribui¢des de estudantes de
todo o Brasil e de colegas que se iniciaram na matéria
recentemente. Tudo indica, portanto, que hoje estamos mesmo
diante de um verdadeiro “movimento etnomusicolégico brasileiro”,
possivelmente sem paralelos em outros paises, do qual a cria¢dao da
ABET € um dos frutos mais visiveis. N@o resta divida que a ABET
surgiu motivada pela consciéncia que temos das preocupacdes
globais da disciplina. Os principais “sinais do vigor da
etnomusicologia”, conforme apontados recentemente na 50 reunido
da “Society for Ethnomusicology” nos EUA (género, globalizagao,
midias, inddstria cultural e tradi¢do etc.), também nos sao bem
familiares no Brasil, com a diferenca, que ainda sdo acrescidos de
“peculiaridades brasileiras”.

Devo ressaltar o trabalho excelente de coordenagdo do encontro
em Salvador, a cargo de Angela Liihning e de sua competente equipe
da UFBA, sem o qual tampouco teriamos o volume que ora se
apresenta. Cumpre apresentar também os devidos reconhecimentos
ao meu antecessor na presidéncia da ABET, Carlos Sandroni, que
juntamente com os nossos colegas do Rio de Janeiro e de outros
estados, soube conduzir tdio bem uma primeira gestdo da entidade,
fundada durante a World Conference do “Conselho Internacional de
Muiisica Tracional” (ICTM) da Unesco no Rio de Janeiro em 2001.

15



Os trabalhos reunidos neste volume representam uma sele¢io
dos trabalhos que foram apresentados e discutidos durante o 2°
Encontro Nacional da ABET em Salvador. Acredito que, mesmo
reduzida, a selegdo ja traz aspectos importantes do atual “estado da
arte” da etnomusicologia no Brasil, apontando para alguns dos
possiveis rumos que a nossa disciplina tomar4 nos anos vindouros.

Tiago de Oliveira Pinto
Presidente da ABET
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CANTAR A TERRA: REPRESENTAGOES DE
PORTUGALIDADE

Salwa El-Shawan Castelo-Branco

1. Introducao

O revivalismo, a folcloriza¢@o e a invenc¢ao de praticas culturais
tidas por tradicionais sdo fenémenos da modernidade. O século XX,
em Portugal, foi marcado por estes processos, muito em particular
pela folclorizagdo que teve impacte aos niveis local, nacional e
diaspérico (CASTELO-BRANCO; BRANCO, 2003% p. 1).

Numa extensa obra colectiva intitulada Vozes do povo: a
foclorizagdo em Portugal (2003), coordenada por mim e por Jorge
Freitas Branco, foram abordadas vérias vertentes do processo de
folclorizagdo e dos seus resultados, a partir de uma perspectiva
multidisciplinar. Os artigos que integram o livro apresentam os
resultados do projecto de investigac@o intitulado “A revivificagdo do
patriménio tradicional expressivo em Portugal no século XX,
realizado entre 1996 e 1999 no Instituto de Etnomusicologia (INET)
da Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas da Universidade Nova
de Lisboa e orientado por Salwa El-Shawan Castelo-Branco.! Aos
estudos que resultaram do projecto, o livro acrescenta um conjunto de
artigos sobre a mesma temadtica. Os quarenta artigos que integram o
livro incidem em temdticas como: politicas culturais, organismos
reguladores, mediadores entre poder central e populagdes rurais,
eventos estruturantes, patrimonializagdo de artefactos e préticas
culturais, associativismo, constitui¢ao de “lugares de folclore”, perfis
dos agrupamentos de muisica tradicional, representagdo folclérica no
contexto das comunidades migrantes, da didspora e do turismo.

Partindo deste trabalho, proponho reflectir sobre alguns aspectos
da emergéncia e do percurso da folclorizagdao em Portugal, focando
sobretudo a construgdo do patriménio expressivo de proveniéncia
rural como veiculo para a configuragdo das identidades local e
nacional. Tendo em conta a institucionalizagido da Etnomusicologia em

' O projecto foi financiado pela Fundag@o para a Ciéncia e a Tecnologia e pelo

Instituto Camdes, no Ambito do programa Lusitania (Plus/ Cul/ 1163/95).
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Portugal desde 1980, exploro ainda as implica¢des da heranca do
folclorismo e da folclorizagido para a imagem piblica da
Etnomusicologia e os papeis que a disciplina podera desempenhar
num pequeno estado-nagao.

Por folclorizagdo entendo, a “... construgio e (...)
institucionalizagio de préticas performativas, tidas por tradicionais,
constituidas por fragmentos retirados da cultura popular, em regra,
rural. O objectivo € representar a tradi¢io duma localidade, duma
regiao ou da nagio” (CASTELO-BRANCO; BRANCO, 2003, p. 1).

2.0 universq do ““folclore”

Em Portugal, as praticas performativas folclorizadas constituem
um campo social (no sentido bourdieuano do termo) designado
“folclore”, que se institucionalizou no final da década de 30 do século
passado através de iniciativas do Estado Novo, um regime autoritirio
dominado por Anténio Oliveira Salazar que governou o Pafs entre
1933 e 1968, seis anos antes da revolugio do 25 de Abril de 1974. O
universo em questdo é dotado de mecanismos de producgio e de
instrumentos de regulagdo orientados para configurar exibicdes
publicas de misica, danga e traje, tendo como principais veiculos os
chamados ranchos folcléricos. Trata-se de agrupamentos
formalmente organizados, constituidos por dancarinos, cantores e
instrumentistas que exibem dangas, indumentéria e cangdes tidas por
tradicionais, supostamente originrias do mundo rural e associadas a
uma édrea geogréfica circunscrita (freguesia, concelho ou antiga
provincia de Portugal continental). Pertencem igualmente a este
universo agrupamentos com outras configuragdes tais como: grupos
corais femininos ou masculinos (por exemplo, os grupos de cantares
ou grupos corais alentejanos), tunas (que no ambito ndo académico
sao constituidas predominantemente por instrumentos de corda
dedilhada), grupos instrumentais constituidos por um tnico tipo de
instrumento (por exemplo, grupos de cavaquinhos), entre outros.

As primeiras referéncias a grupos de folclore remontam 2
segunda metade do séc. XIX: em 1850 um grupo de camponeses tera
actuado numa feira no Funchal (BRANCO, 2003) e em 1898 o grupo
Pauliteiros de Miranda do Douro foi apresentado em Lisboa por
ocasido do centendrio da largada de Vasco da Gama para a India
(MOURINHO, 1983). Os resultados do Inquérito aos Grupos de
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Misica Tradicional, realizado em 1999 pelo Instituto de
Etnomusicologia da Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas da
Universidade Nova de Lisboa, com a colaboragdo do Observatério
das Actividades Culturais, também remetem os grupos mais antigos
para o ultimo quartel do séc. XIX e para a regido centro (CASTELO-
BRANCO; NEVES; LIMA, 2003, p. 88-91).

Mas é com o Concurso “A aldeia mais portuguesa de Portugal”,
levado a cabo em 1938 por iniciativa do SNI (Secretariado Nacional
da Informacgdo, Cultura Popular e Turismo), organismo do Estado
Novo, que se institucionalizou um modelo para a representagio visual
e sonora do Pais através de grupos de canto e danga que se
apresentam com trajes supostamente antigos e tradicionais. O
concurso destinava-se a seleccionar, de entre 20 aldeias concorrentes,
duas de cada provincia do continente, propostas por jiris provinciais,
aquela que: “em referéncia as tradi¢des etnograficas e folcléricas das
respectivas provincias, maior resisténcia oferece a decomposicio e
influéncias estranhas e [apresente] o estado de conservagdao no mais
elevado grau de pureza ...” (Secretariado de Propaganda Nacional
1938). Além do canto, da danga, e do traje, o regulamento previa a
avaliacdo por um juri de outros objectos e vivéncias locais como:
habitag@o, mobilirio, alfaia doméstica, formas de comércio, meios de
transporte, poesia, contos, supersticdes, jogos, teatro, festas, etc. A
seleccdo da aldeia vencedora esteve a cargo de um jiri nacional.
Presidido por Anténio Ferro, autor da “politica do Espirito”, a politica
cultural do Estado Novo. Integrava seis elementos entre os quais um
folclorista e um etnégrafo, Armando Leca e Luis Chaves,
respectivamente. Das 20 aldeias inicialmente seleccionadas, o juri
nacional desqualificou dez, tendo visitado a maioria das restantes
aldeias concorrentes e seleccionado como vencedora a aldeia de
Monsanto no centro leste do Pais.

O concurso constituiu um momento charneira no processo de
folclorizagdo do Pais (CASTELO-BRANCO; BRANCO, 20032, p.
14-15; FELIX, 2003, p. 297-232 e no prelo; PESTANA, 2000 e 2003,
p- 388-390). Atribuiu valor patrimonial a praticas do quotidiano,
seleccionadas, objectivadas e reconfiguradas para apresentacdo em
espectdculo para piblicos exteriores ao espaco de origem.
Institucionalizou um modelo para a representacdo de misica, danca e
traje que tem permanecido até ao presente. Nas palavras de um dos
participantes no concurso em Manhouce, uma das aldeias
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concorrentes, este evento representa “o inicio do folclore”
(PESTANA, 2003, p. 388). Valorizou o papel do erudito local como
mediador entre organismos do poder central e a populacdo aldea.
Associou tragos musicais e coreogrificos especificos a dreas que
correspondem a divisdo administrativa do continente em provincias,
esbogando para Portugal um mapa de 4reas culturais. Contribuiu para
a tipificagdo de géneros coreogrificos e musicais, determinando e
fixando a esséncia das suas caracteristicas e associando-as a 4reas
geograficas especificas. Criou lugares de “peregrinagdo folclérica”
(ibid., p. 391), como a aldeia vencedora do Concurso e as demais
aldeias que supostamente terdo ficado em segundo lugar. Instituiu um
novo modo de produgdo cultural (KIRSHENBLATT-GIMBLETT,
1995) na sociedade, por meio do qual se realizou a integragdo politica
das populagdes rurais na nagio (CASTELO-BRANCO; BRANCO
2003, p. 1).

O modelo de pritica folclérica institucionalizado através do
concurso de 1938 disseminou-se por todo o Pafs, sobretudo a partir de
final da década de 50, com o apoio de organismos do Estado Novo
como a FNAT (Fundagdo Nacional para a Alegria no Trabalho),
“organismo criado em [13 Jun.] 1935 (Decreto-Lei n.° 25.495)
integrado na estrutura corporativa do Estado Novo como mais uma
organizagdo de concertagdo que visava, através da intervengao nos
lazeres (incluindo as actividades musicais), a harmonia social e a paz
entre classes” (DOMINGOS, no prelo).

Apés a revolugdo de 1974, ao contririo do que se previa, o
modelo de representagido de tradi¢des locais formalizado e
institucionalizado pelo regime Salazarista teve um grande incremento.
No final do século XX, o universo do “folclore” compreendia cerca de
3.000 grupos de miisica e de danga, mobilizando mais de 100.000
pessoas em todo o Pafs, de ambos os sexos e de todas as faixas
etarias (CASTELO-BRANCO; NEVES; LIMA 2003, p. 91-95 e
103.). A viabilidade financeira dos grupos passou a ser assegurada
pelas autarquias e a sua regulagio estética tem sido levada a cabo,
quer no territério nacional quer nas comunidades portuguesas
emigrantes, pela Federa¢do do Folclore Portugués, uma associagio
voluntéria que, além de ditar as bases da autenticidade dos repertorios
e da indumentdria, define também as normas de exibicdo folclérica,
certificando apenas os grupos federados como legitimos
representantes do patriménio da sua localidade. Para muitos ranchos
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folcléricos e os demais grupos do universo do folclore, a pertenca a
Federagdo representa um “selo de qualidade” que garante exibicOes
nos festivais de folclore e nas comunidades de emigrantes na Europa
(sobretudo Franga, Alemanha e Reino Unido), na Africa do Sul e na
América do Norte e do Sul.

3. Cantar o Alentejo

z

O universo folclorizado, omnipresente em todo o Pais, €
particularmente patente na Primavera e no Verdo, periodo em que
abundam festas, festivais e encontros nos quais as exibi¢des
folcléricas sdo elementos recorrentes. Alguns tragos do universo em
foco séo ilustrados através de uma breve evocagio da minha vivéncia
na vila de Cuba, situada no Baixo Alentejo no sul de Portugal. Na
altura em que iniciei o meu trabalho de terreno em 1988, Cuba tinha
uma populag@o residente de cerca de 4.000 habitantes e, tal como em
muitas vilas e aldeias naquela regido e nas comunidades alentejanas
migrantes na area metropolitana de Lisboa, esta vila tinha vérios
grupos corais: dois masculinos, um feminino e um infantil. Apenas os
trés grupos adultos continuam as suas actividades at€ ao presente
(CASTELO-BRANCO 1992). Apoiados pela Camara Municipal
local, actuam em festas religiosas e profanas na prépria vila e
representam Cuba em encontros de grupos alentejanos organizados
no Verdo em toda a regido e nas comunidades alentejanas na drea
metropolitana de Lisboa. Mais raramente, os grupos de Cuba tal como
0s outros grupos corais alentejanos representam a regido em festivais
de folclore, preenchidos maioritariamente por ranchos folcldricos.

Os grupos de Cuba partilham o mesmo repertério de “modas”
(cangdes executadas a duas vozes sem acompanhamento
instrumental) e o mesmo estilo interpretativo, localmente designado
“cantar a alentejana”, cujo traco mais distintivo, segundo os
detentores de tradi¢do, é a execug@o da linha melédica principal uma
terceira acima do coro por um solista, o qual acrescenta ainda

ornamentagdo (ibid. e CASTELO-BRANCO, 1997).

Salienta-se, no entanto, que o universo da musica alentejana nao
se confina ao repertério de “modas”, localmente designado “cante”, e
ao estilo interpretativo a ele associado. De entre os géneros e praticas
performativas da regido, contam-se as modas que eram cantadas nos
“mastros” (evento performativo que decorria em redor de um mastro,
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do qual pendem cordas enfeitadas, que se colocava no largo duma
localidade circunscrevendo o espaco do baile), o “desafio” (género
poético-musical oral de carécter repentista com vdrias configuracdes
locais tais como o balddo, as velhas, o ladrio do Sado, as décimas
silvadas e as gralhas) ou mesmo a expressdo local do fado. Estes e
outros géneros, ndo foram alvo do processo de folclorizagio
promovido pelo regime autoritdrio que terd privilegiado o cante
(BARRIGA, 2003, p. 8-9), tendo sido confinados a convivios restritos
e, nalguns casos, caidos em desuso.? A partir da década de 80 do
século XX, agentes locais em alguns concelhos da regido
(nomeadamente Odemira e Ourique) apoiaram a revitalizacio de
diversos géneros musicais alentejanos tais como o cante ao baldio
(ibid. 2003, p. 95 - 113).

Os grupos de Cuba associam o seu repert6rio a vila e a regido
demarcada pela margem direita do rio Guadiana que atravessa o
Baixo Alentejo que, no imagindrio dos grupos corais alentejanos,
representa uma fronteira entre dois estilos musicais distintos do cante
alentejano: o estilo silabico conotado com a margem direita e o estilo
melismatico ligado a margem esquerda (CASTELO-BRANCO, 1997,
p- 51-62). A constru¢do do lugar, da classe social e da actividade
laboral através da performagio estende-se também as temdticas
focadas nos textos, as caracteristicas fonéticas da sua enunciacdo
(consideradas pelos detentores de tradi¢io elementos distintivos da
identidade local) e a indumentdria utilizada pelos grupos (traje de
ceifeiro ou de mineiro ou traje domingueiro, por exemplo).

Dos grupos corais da vila, o Grupo Coral “Os Ceifeiros de Cuba”
€ o mais antigo, tendo sido fundado em 1934 em pleno regime
ditatorial do Estado Novo e integrado até ao fim do regime na FNAT
e na Casa do Povo da vila.* Alguns dos elementos integram o grupo
hé mais de 4 décadas, tendo desempenhado um importante papel na
transmissdo do repertdrio e do estilo interpretativo do cante. Os
restantes grupos corais de Cuba foram fundados na segunda metade
da década de oitenta, periodo que corresponde ao boom dos grupos

2 Dois factores poderdo ter influenciado a opg¢io do regime autoritrio de
privilegiar o cante: a provével origem religiosa do género e a possibilidade
de utilizar os textos improvisados como veiculo de expressio politica.

3 As Casas do Povo constitufram uma rede de instituicdes, espalhada por
todo Pafs, que integrava a estrutura corporativa do Estado Novo.
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de miusica tradicional em todo o Pais (CASTELO-BRANCO;
NEVES; LIMA, 2003, p. 91-97).

Apesar do conhecimento e da valorizacdo dos elementos do
grupo das transcri¢des disponiveis do cante alentejano (MARVAO,
1955; NAZARE, 1986, entre outros), estas ndo foram utilizadas como
fontes para o repertério por nenhum dos grupos de Cuba ou de outros
grupos corais da regido. Além disso, ao contrdrio de outros grupos
corais alentejanos e de alguns ranchos folcléricos mais antigos, os
grupos de Cuba ndo contaram com o apoio de eruditos locais na
formacdo, orientacdo e promocao dos grupos, tendo os elementos
mais idosos desempenhado este papel.

Em suma, em Cuba, como noutras localidades no Alentejo e em
todo o Pafs, a prética performativa local reconfigurou-se
essencialmente no contexto institucionalizado dos grupos formalmente
organizados, que através do canto e da indumentéria, constréem e
veiculam identidades locais e regionais.

4. Folclorismo e patrimonializacio

O processo de folclorizagio, iniciado no final da década de 30, foi
antecedido por um periodo que remonta ao final do século XIX
permeado pelo folclorismo: um conjunto de ideias, atitudes e valores
que enaltecem a cultura popular e as manifestacdes nela inspiradas e
que foi adoptado por intelectuais, artistas, aristocratas e burgueses
(CASTELO-BRANCO; BRANCO, 2003% p. 1). Para os primeiros,
tratava-se de um acto civico em prol do aportuguesamento da cultura
e uma fonte para a cria¢@o artistica; para os ultimos representava um
divertimento para animar os seroes.

A patrimonializagdo de repertérios musicais e de outros
artefactos culturais foi uma das manifestacdes do folclorismo.
Consistiu na selec¢ao, depuracdo e registo de aspectos da cultura
expressiva popular e na sua eleicio como patriménio que cumpre
preservar e difundir. O esfor¢o de colectores e estudiosos de miisica
materializou-se na producdo de um corpus patrimonial considerdvel
constituido por transcrigdes musicais, e gravagdes sonoras de
repertorios tidos por tradicionais.

Na segunda metade de oitocentos, conhece-se apenas um
punhado de cancioneiros musicais que retinem repertérios de
transmiss@o oral, de proveniéncia rural e urbana, destinados aos
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saloes da burguesia, complementando com repertdrio portugués o
programa musical variado que animava os serdes da burguesia e que
incluia: drias de Gpera, valsas, polcas e pegas de misica erudita
acessiveis para misicos amadores.

O primeiro cancioneiro que se conhece foi editado em 1857 por
Jodo Anténio Ribas (1799-1870), misico espanhol radicado no Porto,
multi-instrumentista (violino, violoncelo, flauta, oboé, fagote, clarinete
e clarim), compositor e director da orquestra do Teatro de Sio Jodo
do Porto (1818, 1935-1957?, 1959-?) (VIEIRA, 1900). Segue-se em
1872 um volume com cangdes rurais e urbanas (Coimbra, Minho,
Trés-os-Montes e Acores), compilado por Adelino Anténio das Neves
e Melo. Na dltima década de oitocentos, foi ainda editado o
Cancioneiro de Musicas Populares, em trés volumes, compilado por
César das Neves, (compositor, professor de misica e editor), e
Gualdino Campos (poeta e jornalista) (1893, 1895 e 1898). Este
Cancioneiro retine c. 500 transcri¢des harmonizadas para canto e
piano, apresentando repertério de proveniéncia rural e urbana. Os
compiladores dedicam cada uma das pecas a uma senhora da alta
sociedade, as consumidoras alvo do cancioneiro.

Ao longo do século XX, prosseguiu-se a edi¢do de cancioneiros
com o objectivo de documentar a misica tradicional de Ambito
regional (DIAS, Jaime Lopes, 1937; SAMPAIO, Gongalo, 1940;
PEREIRA, Vergilio, 1950, 1957, 1959; MARVAO, Anténio, 1955:
MOURINHO, Ant6nio,1984; SARDINHA, José Alberto, 2000) ou
nacional (LECA, Armando, 1922, 1942; GIACOMETTI, Michel; e
LOPES-GRACA, Fernando, 1982). Assinala-se o cancioneiro de
Michel Giacometti e Fernando Lopes-Graga, editado em 1981, pela
sua abrangéncia e pelo seu impacte. Retine 250 transcricdes de
musica e letras de proveniéncia rural, algumas editadas noutros
cancioneiros. Além do seu valor simbélico enquanto registo escrito, o
cancioneiro, que teve uma tiragem de 10.000 exemplares esgotados
poucos anos apds a sua edigdo, foi utilizado como fonte por alguns
grupos urbanos de recriagido de miisica tradicional.

Quanto aos registos sonoros, as primeiras gravacdes de musica
de proveniéncia rural que se conhecem (cobrindo quase todo o
territério) foram efectuadas pelo folclorista Armando Leca para a
Emissora Nacional em 1939 — 1940, por ocasido da Comemoragéo do
Duplo Centenério organizada pelo Estado Novo em 1940. Durante as
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décadas seguintes e até o final do século XX, cerca de duas dezenas
de colectores, musicos, etnomusic6logos e antropélogos efectuaram
registos sonoros sobretudo nas regides consideradas arcaizantes
como: Tras-os-Montes, Alentejo, Beira Baixa e Acores (CASTELO-
BRANCO; TOSCANO, 1988). Destacam-se pela cobertura regional
os registos de Artur Santos nos Acores (1952-63), Vergilio Pereira nas
Beiras (1950-63) e, pela cobertura nacional, as gravacdes de Michel
Giacometti (1950 -1970) e José Alberto Sardinha (desde 1980). A
mediatizac@o do trabalho de Giacometti, colector corso radicado em
Portugal desde 1959 até a sua morte em 1990, configurou uma
imagem publica da Etnomusicologia centrada na colecta como
actividade central e no registo fonografico como principal objectivo
(CASTELO-BRANCO; BRANCO, 20032 p. 7).

Em geral, os colectores e folcloristas em Portugal trabalharam
sem contactar directamente com 0s seus congéneres nos movimentos
folcléricos de outros paises da Europa. Assinala-se, no entanto, uma
excepedo: a do folclorista e diplomata inglés Rodney Gallop (1901 —
1948). Membro activo da English Folk Song and Dance Society,
organismo central no movimento folclérico inglés, Gallop efectuou
recolhas na Inglaterra, no Pais Basco e no México, entre outros
paises. Em Portugal, percorreu varias regides entre 1931 e 1932,
contactando com estudiosos locais. Editou numerosos artigos € um
livro intitulado Portugal: A Book of Folkways, cuja adaptacdo para
portugués foi publicada em 1937, apenas um ano depois da sua edi¢dao
em lingua inglesa, e reeditada em 1960. Em 1934 Gallop levou um
grupo de Pauliteiros de Miranda do Douro para actuar no Royal
Albert Hall em Londres. Embora tivesse permanecido em Portugal
apenas durante dois anos, o trabalho de Gallop teve impacte sobre os
colectores portugueses, na medida em que o seu livro forneceu um
modelo para os cancioneiros editados posteriormente. O seu apelo
para a urgéncia de salvaguardar o patriménio musical rural,
recomendando o seu registo fonogréfico e a formacdo de grupos de
musica e danga como repositérios de praticas musicais locais, entrou
em consondncia com as ideias protagonizadas pela “politica de
espirito” do Estado Novo. Perspectivando o “folclore” a partir da
teoria do gesunkenes Kulturgut, segundo a qual o povo ndo cria, mas
apenas reproduz, assimila ou deforma temas e motivos origindrios de
camadas sociais mais altas (1960, p. 11), Rodney Gallop forneceu
uma grelha interpretativa para a explicac¢do das origens da musica de
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proveniéncia rural que, apesar das criticas do compositor e estudioso
Fernando Lopes-Graga (1973), teve impacte no pensamento de alguns
colectores e estudiosos portugueses.

Em suma, os registos escritos e gravados do patriménio musical
rural serviram vdrias finalidades: disponibilizaram repert6rio portugués
ndo erudito para o entretenimento da burguesia no periodo que se
estende entre meados de oitocentos e o inicio do século XX;
inspiraram a criac@o de obras de cariz nacional no 4mbito da misica
erudita; constituiram fonte para a recriagdo de repertérios por parte
de alguns grupos de miisica tradicional. Além disso, os registos
efectuados contribuiram para a valorizagdo social do repertério
recolhido e para a sua legitimagdo como patriménio “auténtico”.
Configurou-se igualmente um modelo de colecta e pesquisa que se
enquadra no dmbito do paradigma do “folclore musical”, extensivo a
outros paises europeus. Alicercado no ideal da autenticidade, esta
concepg¢do caracteriza-se pela énfase na colecta, transcrigio,
classificagdo e comparagio de repertérios de tradigio oral, com vista
a sua preservagio e a defini¢do dos tracos essenciais do patriménio
musical nacional.

A patrimonializacdo de repertérios musicais deve ser
perspectivada com parte de um vasto processo de construgdo de
identidade nacional com base na “cultura popular” de matriz rural que
enformou a criagdo artistica e a investigagdo em Portugal desde a
década de 70 do século XIX, em dominios como: miisica, literatura,
pintura, arquitectura, etnografia e antropologia (LEAL, 2000;
RAMOS, 1994). Norteados pela ideologia nacionalista, pelo interesse
na constru¢do e manutencao de identidades regionais, pela “militancia
cultural” em oposi¢do ao regime autoritirio (BRANCO, 1995, p. 172),
ou pela busca de bases para a criagao de uma linguagem artistica de
cariz nacional, os patrimonializadores mediaram entre o universo
campestre e citadino, configurando um patriménio tradicional e
modelos para a sua representa¢do. Através de um processo de
objectivacdo da cultura local (HANDLER, 1988) transformaram
repertdrios e praticas do quotidiano rural em artefactos culturais com
valor identitdrio, contribuindo para a constru¢do de uma
“portugalidade imaginada” (ANDERSON 1983/1993).
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5. O universo do foclore em final do século XX

O movimento folclérico nascido e promovido pelo Estado Novo,
reforga-se e expande-se no regime democritico (CASTELO-
BRANCO; BRANCO, 2003%, p. 15). Manteve-se o modelo dos
grupos folcléricos institucionalizado desde o concurso “A aldeia mais
portuguesa de Portugal” e disseminado por todo Pais a partir do final
da década de 50. Mas os referentes dos grupos alteram-se: o modelo
para a produgiio da nagdo através da cultura expressiva que o Estado
Novo institucionalizou é apropriado a nivel local, passando os grupos a
configurar identidades locais (ibid.). Na maioria dos grupos, os
espagos representados correspondem a unidades administrativas
como a freguesia, o concelho ou as antigas provincias. Acumula-se
um patriménio folclérico constituido por artefactos e repertorios
autenticados que servem como fontes (transcri¢des literarias e
musicais e gravagdes sonoras e audiovisuais); demarcam-se
territérios; formam-se especialistas; configuram-se eventos € espagos
para a exibig¢do dos grupos aos niveis nacional, migratério, diaspérico
e internacional; fidelizam-se puiblicos. Trata-se, de um quadro de
referéncia a partir do qual o folclore constituiu-se como mercadoria
cultural no Ambito das inddstrias do patriménio e do turismo (ibid., p.
16-17; KIRSHENBLATT-GIMBLETT, 1995).

Mantém-se o mundo rural como principal universo de
representa¢io, mas, no final do século XX, € em areas urbanas que a
maioria dos grupos se localizam, reflectindo os movimentos
migratérios da populagﬁd Portuguesa (CASTELO-BRANCO;
NEVES; LIMA, 2003, p. 83-88). E também a partir de 4dreas urbanas
que surge um novo modelo para a representagio da misica de
proveniéncia rural que pretende introduzir uma abordagem alternativa
que se demarca do modelo dos ranchos folcléricos, nomeadamente a
dos grupos urbanos de recriagdo (GUR). Os primeiros grupos foram
constituidos logo apés a revolugdo de Abril predominantemente por
estudantes universitarios em Coimbra, Porto e Lisboa . Ndo envergam
traje nem exibem danga, baseando os seus espectdculos no
desempenho da misica de proveniéncia rural de todo o Pais, utilizando
instrumentos tradicionais. O objectivo principal é a valorizagdo e
divulgacio da musica de proveniéncia rural, e na fase inicial de alguns
grupos (Brigada Vitor Jara, por exemplo), a militancia politica através
da ac¢do cultural. Inicialmente os GUR desenvolveram uma
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abordagem a misica tradicional que se pretende “auténtica”,
procurando replicar o estilo performativo e os elementos distintivos do
repert6rio representado. Este é constituido por cada grupo com base
em recolhas e transcrigdes existentes, sobretudo as editadas no
Cancioneiro de Michel Giacometti e Lopes-Graga, e no livro
Instrumentos Musicais Populares Portugueses do etnélogo Ernesto
Veiga de Oliveira, ou de novas recolhas efectuadas pelos elementos
do préprio grupo. A partir da década de 80, os GUR passaram a
abordar o material musical com maior liberdade e criatividade, por
exemplo através da introdugio de arranjos e da utilizag@o de
instrumentos musicais ndo tradicionais, o que aproximou estes grupos
da musica popular urbana (cf. O caso da Brigada Vitor Jara, LIMA,
2000 e no prelo). No final do século, vérias destas formagdes
passaram a integrar o circuito internacional da musica folk e da
world music.

No final do século XX, virios tipos de grupos integrados no
movimento folclérico mobilizam milhares de aderentes, perpetuam
memorias, (re)criam repertérios, animam espacgos publicos,
proporcionam sociabilidades, (re)constréem e negoceiam identidades
e incrementam as inddstrias do patriménio. (CASTELO-BRANO:;
NEVES; LIMA, 2003, p. 122). A continuidade da pratica folclérica no
quadro de sucessivas mudangas de regime permite concluir ser o
folclore um recurso de primeira ordem na mobilizacgdo social e politica
das populagdes, o que explica a continuidade, em democracia, do
modelo de folclorizagdo instituido na década de 30 pelo regime
autoritdrio (CASTELO-BRANCO; BRANCO, 2003¢, p. 21).

6. Desafios para a etnomusicologia no século XXI

Em jeito de coda, gostaria de apresentar uma breve nota sobre a
Etnomusicologia em Portugal e os papeis que tem desempenhado e
que poderd desempenhar no futuro. A moderna etnomusicologia foi
institucionalizada em Portugal em 1980 através da integracdo da
disciplina na Licenciatura em Ciéncias Musicais e, a partir de 1990, do
langamento do Mestrado e do Doutoramento em Etnomusicologia na
Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas da Universidade Nova de
Lisboa. Desde a década de 90, a disciplina foi introduzida noutras
institui¢des como as Universidades de Aveiro e Evora ou as Escolas
de Educagdo de Setiibal e de Beja. Ao nivel da investigagdo, a
fundag@o do Instituto de Etnomusicologia na UNL em 1995 veio criar
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um novo espago para o desenvolvimento de projectos de investigacao
e de arquivo e para o intercambio cientifico entre investigadores
portugueses € estrangeiros.

Num momento em que urge repensar Os papeis e
responsabilidades dos etnomusicélogos, gostaria de contribuir para o
debate deixando algumas sugestdes sobre os papeis que a disciplina
poderd desempenhar num pequeno estado-nagdo como Portugal,
numa conjuntura marcada pelo crescente multicultralismo e pela
globalizag@o. Alids, a necessidade de desenvolver uma reflexdo em
torno da Etnomusicologia é também sentida noutros paises, estando
patente num dos temas do préximo encontro do Seminério Europeu de
Etnomusicologia (uma associa¢ido de Etnomusicélogos que trabalham
na Europa, fundada em 1980 por John Blacking), e nalgumas
propostas de comunicagdes por parte de etnomusic6logos europeus no
préximo congresso do Conselho Internacional de Miisica Tradicional,
que terd lugar no préximo més de Agosto em Sheffield na Inglaterra.

Parto do pressuposto de que os etnomusicélogos devem assumir
as suas responsabilidades sociais e, com base nas ferramentas e nos
conhecimentos adquiridos, contribuir para a defesa dos direitos
culturais das populacdes e para a ac¢@o social e cultural dentro e fora
da academia. A nossa experiéncia em Portugal aponta para as
seguintes 4reas de intervencdo em que o contributo da
Etnomusicologia € crucial:

A concep¢do de politicas culturais aos niveis local e nacional

A elaboragdo de programas de Educacdo Musical tendo em
conta a heranca cultural do Pais e a realidade multicultural da
populacdo escolar

O desenvolvimento de projectos que visam a integra¢do social
das populacdes marginalizadas, utilizando a misica como meio
privilegiado

A criacdo de um espaco de mediacdo entre populacdes locais e
poder central, que pode ser preenchido por um/a etnomusicélogo/a
A defesa dos direitos culturais das populagdes

A assisténcia aos grupos que representam a tradi¢do da sua
localidade na pesquisa das suas tradi¢des, na inventaria¢do € no
arquivo dos seus espolios e

A criacdo de arquivos audiovisuais regionais € um arquivo
nacional
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No momento em que a etnomusicologia est4 em franca expansio
nos nossos dois paises e em que, nos dois lados do Atlantico,
procuramos desenvolver um modelo para a disciplina que tenha em
conta as responsabilidades sociais do pesquisador, termino propondo a
criagdo de um espago de reflexdo e colaboragio regular entre
etnomusicélogos portugueses e brasileiros, que, depois de consolidado,
poder4 integrar outros paises lus6fonos.
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GERARD BEHAGUE (1937-2005)

In Memoriam

Caro e saudoso amigo:

Esperdavamos vocé aqui, no II Encontro Nacional da ABET, em
Salvador. Lembramos bem de sua participagido no evento precedente,
em Recife, o primeiro da associagdo que criamos para a
etnomusicologia brasileira. Sua presenca era indispensédvel. O recado
telefonico, transmitido por Manuel, dizia que vocé n@o viria a Bahia
por causa de um problema, “uma chatice, no pulmao”. Ainda assim,
pedia-nos que lhe manddssemos um relato, este, talvez, que ora
aparece. Outro, ndo tivemos coragem de fazer, mesmo que
soubéssemos quao ativo e produtivo vocé permaneceria até seus
ultimos dias.

Habituamo-nos a té-lo entre nés desde 1968, como um patriménio
certo da Bahia e do Brasil. Seu interesse pela misica brasileira e
latino-americana, ndo se limitava a categorias especificas: musicas
tradicionais, musica religiosa de derivagdo africana, candomblé, em
particular, musica popular, modinhas, lundus, musica antiga mineira,
musica nova do Grupo de Compositores da Bahia, que vocé tanto
divulgou, musicas artisticas do Brasil e da América Latina.

Sua preocupagdo ia além da pesquisa, e voltava-se também para
o ensino. Ndo apenas pesquisadores brasileiros foram beneficiados e
estimulados pela sua orientagdo, mas a propria implantacdo de cursos
de pés-graduacdo na Bahia ndo teria ocorrido sem o impulso
fundamental de sua parte junto as autoridades da administragao
superior da UFBA. Reconhecendo tudo isso, o0 Conselho Universitario
da UFBA expressou seu pesar em mo¢ao uninime, votada em 8 de
agosto de 2005, comunicada a Sra. Cecilia, ao Dr. Larry R. Faulkner,
Presidente da Universidade do Texas em Austin, a Edino Krieger, pela
Academia Brasileira de Misica, a qual vocé pertenceu, e a Ordem de
Rio Branco. O XV Congresso da ANPPOM, realizado no Rio de
Janeiro, ja tomara precedéncia, apreciando “O legado de Gerard
Béhague”, em seu primeiro férum, no dia 20 de julho de 2005. Nao
menos expressiva foi a homenagem da prépria ABM, do punho de
Jamary Oliveira, publicada na Brasiliana, 21 (set. 2005: 19-20).
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Outras ainda virdo. Mas, sobretudo, vocé vive entre nos, pela sua
obra, pelo seu exemplo, pelos seus admiradores e seus amigos.

Manuel Veiga,
em nome da Comissao Organizadora
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OS ANTECEDENTES DOS CAMINHOS DA
INTERDISCIPLINARIDADE NA ETNOMUSICOLOGIA

Gérard Béhague

Foi a partir do famoso artigo do britdnico Ken Gourlay, “Para
uma nova avaliagcdo do papel do etnomusicélogo na pesquisa”
(Ethnomusicology, vol. 22 no. 1, 1978, p. 1-35) que um novo caminho
se abriu para a reflexdo sobre os aspectos mais significativos das
relacdes entre pesquisadores e pesquisados. Em oposi¢do a teoria
mais ou menos neopositivista, funcionalista e cientifica do antropélogo
Alan Merriam (A antropologia da miisica, 1964), por sinal de grande
repercussdo e influéncia, Gourlay chama a atenc¢do para a
impossibilidade de objetividade cientifica no processo de pesquisa
etnomusicolégica. Isto é reforcado pelo fato de que ndo € a
etnomusicologia que “formula hipéteses, controla varidveis, etc.”, mas
sim o etnomusicélogo, com as ébvias conseqiiéncias de que “ndo € a
etnomusicologia que procura aproximar-se dos métodos da ciéncia,
mas o etnomusicélogo”. Portanto, como agente humano central no
processo da pesquisa, prevalece uma certa subjetividade, que vem,
em primeiro lugar, da ideologia, dos valores pessoais e da experiéncia
individual do pesquisador O préprio Gourlay desenvolveu uma
abordagem dialética do “processo etnomusicolégico”, ao considerar
trés fases fundamentais neste processo, isto é, o periodo de
preparacdo, o processo da pesquisa e o processo da apresentacdo. O
elemento preparativo (ou seja, o processo de aprendizagem) inclui a
educagdo formal e os vdrios aspectos da socializa¢do dentro de uma
cultura particular, que lhe permite entender a cosmovisdo do grupo
pesquisado, e que acaba tendo um efeito inevitdvel na sua prépria
conceitualiza¢io da etnomusicologia, suas teorias e seus métodos. E
no processo da pesquisa em si, que o etnomusic6logo se junta aos
musicos da comunidade a ser pesquisada. A sua presenc¢a, no evento
ou na ocasiao musical, di-lhe a oportunidade de penetrar o processo
cognitivo dos musicos. A terceira fase, o processo de apresentacio,
afeta o pesquisador em relagdo a uma rede social particular, seja
dentro de sua prépria cultura, seja dentro da cultura do seu emprego,
isto €, apresentando os resultados de sua pesquisa aos seus colegas
académicos ou a um publico geral, através de artigos, conferéncias,
tese de doutorado, programas de gravacdo, etc. Essa discussdo, que
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era indispensdvel na época, tornou um dos caminhos da
etnomusicologia muito mais realista ¢ mudou fundamentalmente o
canon essencial da disciplina. A partir do fim da década de 70, temos,
portanto, uma nova preocupacdo em avaliar os resultados de uma
pesquisa a partir da consideragdo do perfil sociolégico do pesquisador,
que resulta numa melhor apreciagio de sua motivagio, dos seus
preconceitos, e da sua ideologia em geral, como pesquisador.
Reconheceu-se, entdo, as vezes de forma indireta, nio s6 a
capacidade do pesquisador de emitir juizos de valor, mas também, na
maioria dos casos, a necessidade de fazé-lo, como decorrente da
experiéncia do trabalho de campo.

Discutir o canon da etnomusicologia e a histéria da sua
transformagdo desde o estabelecimento oficial do nome
“etnomusicologia”, no principio da década de 50, poderia constituir
uma outra mesa redonda. Aqui, quero apenas salientar de que forma a
metodologia mudou o rumo tedrico e pritico da etnomusicologia
moderna. A discussido de Philip Bohlman sobre o desafio da
etnomusicologia ao canon (e o desafio do canon 2 etnomusicologia)
(Disciplining Music, Musicology and its Canons, 1992) leva em
considerag@o esse aspecto metodolégico. Diz ele que o “relatério do
trabalho de campo” se tornou uma pritica standard como “um tipo de
texto etnogréfico”, em que o etnomusicélogo descreve o que estava
fazendo para chegar a algumas conclusdes, em vez de oferecer essas
conclusdes como fatos isolados. Este tipo de relatério também
colocava o etnomusicol6go dentro da sociedade com a qual estava
trabalhando, ndo s6 como observador, mas também como participante.
E jé na década de 80, a metodologia em si desempenha um papel tdo
central, que acaba tornando-se uma metéifora disciplinar para a
etnomusicologia, como, por exemplo, a “antropologia musical”
postulada por Tony Seeger. Para Seeger, uma antropologia musical
considera “a maneira como performances musicais criam varios
aspectos da cultura e da vida social”. Em vez de estudar a misica na
cultura (de acordo com a proposta de Merriam), uma antropologia
musical estuda a vida social como performance. Diz ele:

em vez de supor que hd uma matriz cultural e social
preexistente e logicamente antecedente, dentro da qual a
musica € executada, [essa antropologia] examina as maneiras
como a misica forma parte da prépria construgio e
interpretagdo das relagdes e dos procedimentos sociais e
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conceituais. Por meio da énfase na performance e da
decretagio dos processos sociais em vez de leis sociais, essa
antropologia musical compartilha uma énfase sobre processo e
performatividade, semelhante a que se encontra na
antropologia contemporanea (Bourdieu, Herzfeld, Sahlins).
(Why Suya sing 1987).

O resultado principal é que o texto do etnomusicolégo reflete o
pensamento e a pratica musicais da cultura que representa.

Bohlman também se pergunta se os canones etnomusicolégicos
dentro da cultura ocidental, a auto-reflexdo, e a autocritica poderiam
livrar a etnomusicologia do seu cariter ocidentalizante. Embora ele
ndo dé nenhuma resposta definitiva, afirma que a etnomusicologia
moderna teve a tendéncia de desafiar os préprios processos da
canonizagdo, por estabelecer um abismo entre a “nossa” musica e a
do Outro, processos esses que permitiram aos pesquisadores sentir-se
a vontade simplesmente com misica “ndo-ocidental” como o seu
objeto de estudo. Esta reflexividade permitiu, entdo, repensar quais
deveriam ser os caminhos mais realistas da etnomusicologia da
década de 80. De um modo geral, foi quando houve um consenso de
que o objetivo primordial da etnomusicologia era o de procurar
entender e penetrar as priticas e pensamentos musicais percebidos
pelos proprios participantes. Dai, aparece o reconhecimento da
etnoteoria e da etno-estética, e da importdncia da narrativa
etnogrifica da pesquisa de campo, ja mencionada. A decodificacdo
dos aspectos mais salientes de uma teoria nativa foi elaborada, pela
primeira vez entre os etnomusicélogos, por Hugo Zemp em sua tese
de doutorado (1971) sobre a cultura dan da Costa do Marfim. Mais
tarde, o mesmo Zemp publicou artigo sobre a taxonomia nativa dos
instrumentos musicais entre os are’are e sua conceitualizacdo tedrica.
Este tipo de preocupacdo €mica floresceu, mesmo, a partir dos anos
80. O livro de Feld sobre os kaluli da Nova Guiné (Papua) (Sound
and sentiment, birds, weeping, poetics, and song in Kaluli
expression) é um modelo interdisciplinar, no sentido de utilizar, ndo s6
o estruturalismo de Levy Strauss, a antropologia simbdlico-
interpretativa de Geertz e a lingiiistica, mas também todo o conceito
da ornitologia kaluli e a sua correspondente ecologia e mitologia. E o
estudo acaba enfatizando a relagdo analitica do discurso sonoro e do
discurso sobre este ultimo, e a importancia da andlise da performance.
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Outro fator da evolugdo conceitual tem a ver com a dinimica da
propria defini¢do da etnomusicologia. J4, pouco a pouco, nos dltimos
15 a2 20 anos do século XX, ela deixa de ser vista, em geral, segundo a
natureza do seu objeto de estudo (musica primitiva, nio ocidental ou
“extra-européia”, tradicional, folclérica, popular, de tradi¢io oral) e
mais de acordo com os seus critérios tedricos e metodolégicos:
musica como um fato social, e etnomusicologia, mais do que o estudo
da musica na cultura e como cultura, e sim como um dos elementos
primordiais geradores de cultura expressiva (ref. Artigo de Steven
Feld sobre estrutura musical como estrutura social, de 1984).

Agora, passemos a algumas referéncias histéricas sobre a
interdisciplinaridade na musicologia.

Nos seus famosos “desafios 2 musicologia”, o professor Joseph
Kerman (Contemplating Music, 1985) dedica um capitulo a
etnomusicologia e “musicologia cultural” (este ltimo termo, um tanto
infeliz, tinha sido proposto, em 1968, por Gilbert Chase numa das
conferéncias inaugurais do doutorado em musicologia na Universidade
da Cidade de Nova Iorque, intitulada “Musicologia e as ciéncias
sociais”, publicada no livro Perspectives in Musicology, Norton,
1972). Nesse capitulo, Kerman parece interessado somente em
contestar os possiveis modos com que os métodos etno-histéricos e
etnomusicol6gicos poderiam ser aplicados ao estudo da misica erudita
ou culta ocidental. Apesar de reconhecer a existéncia de “reiteradas
tentativas... de tratar da mdsica erudita ocidental em termos de
histéria social e cultural” (p. 170) (de Curt Sachs até Leonard
Meyer), o que ndo é bem semelhante a posi¢do de Gilbert Chase em
relagdo as ciéncias sociais, Kerman acredita que a falha relativa da
aplicacdo da pesquisa etnomusicolGgica a musica ocidental proveio,
sobretudo, da sua incrivel, mas real, convicgdo de que “a musica
ocidental ¢ mesmo diferente demais de outras misicas, e seus
contextos culturais diferentes demais de outros contextos. Nio
especifica, no entanto, a que outras misicas e outros contextos estava
se referindo, provavelmente a musica ocidental de um lado, e s do
resto do planeta, de outro! Além disso, ele afirma que a musicologia
foi, tradicionalmente, uma aliada das humanidades e no das ciéncias
sociais, se bem que reconhece que “os estudiosos humanistas de hoje
estao aprendendo muito das ciéncias sociais”. Contudo, na sua
opinido, os music6logos devem evitar concluir qualquer coisa
diretamente das ciéncias sociais nos seus estudos da misica
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ocidental. A razdo um tanto simplista, invocada para apoiar essa sua
opinido, refere-se a suposta falta de “resultados uniformemente
excelentes [magnificos] no que se refere as musicas ndo-ocidentais,
conforme testemunha a prolongada polariza¢do dentro do campo da
etnomusicologia”. Portanto, temos, aqui, uma visdo bastante
condescendente e uma falta evidente de compreensio da histéria
ideolégica da etnomusicologia. Finalmente, o Professor Kerman alude
as possiveis direcdes que essa tal de “musicologia cultural” poderia
tomar, quando afirma: “Hoje em dia, hd novas oportunidades para
iniciativas em ‘musicologia cultural’, mas estas poderdo tomar um
curso diferente daquilo que Chase antecipava” (p. 181). Com certeza,
se a etnomusicologia representava, na década de 80, um desafio a
musicologia, Joseph Kerman falha de forma extrema em identificar o
desafio e a sua possivel solugcdo, em parte por causa da sua visdo
preconcebida e tendenciosa do desenvolvimento histérico e ideolégico
da etnomusicologia a partir dos anos 50.

Desde o fim da década de 60, a musicologia (vista de forma
abrangente) tem reconhecido a necessidade da interdisciplinaridade.
Ja em 1968, um dos mais influentes music6logos norte-americanos,
Paul Henry Lang, embora nascido na Hungria e educado na Europa,
lamentava o isolamento da musicologia e a distincia que tinha
aumentado entre a disciplina e o ambiente cultural no qual ela existe,
ou seja, o seu contexto histérico-cultural. No ensaio “Musicologia e
disciplinas afins” (em Perspectives in Musicology), ele afirma:
“Estamos todos de acordo que a musicologia precisa da assisténcia,
ndo sé das humanidades, mas das ciéncias naturais e sociais...”
Também declara, enfaticamente, que, se o estudo musicoldgico se
limitar & misica em si, acabar-se-a pesquisando somente a metade da
sua histéria. Refere-se, também, ao notdvel talento musicolégico
norte-americano, e faz votos de que seja mais “organizado, a fim de
conseguir uma base mais institucionalizada e mais interdisciplinar”.
De um modo geral, pode-se dizer que o seu desejo foi realizado, ja
que, hoje em dia, nao ha trabalho musicoldgico criativo que ndo seja
baseado em algum aspecto de procedimento inter ou multidisciplinar,
quer seja hermenéutica, exegética, ciéncia politica (especialmente, a
economia politica da misica, que Jacques Attali associa com ruido, e
a economia politica da paixdo, associada com o tango argentino por
Martha Savigliano), a antropologia social ou cultural, e outros tantos
ramos antropolégicos (antropologia da emocdo, das artes
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performativas, e, especialmente, a antropologia da musica e a
antropologia musical). A resposta de Paula Henry Lang a sua prépria
pergunta “até que ponto pode-se dizer que a etnomusicologia tem
justificac@o e significado, qual € seu grau de valor cientifico?” revela
uma visao surpreendentemente obtusa da disciplina: “nada mais que
uma ferramenta pseudo-intelectual para aquela vaga irmandade inter-
racial que qualquer pessoa decente patrocinaria naturalmente...” e “A
cultura primitiva € nossa contempordnea, mas hd uma probabilidade
de que ela possa refletir certos aspectos das fases anteriores das
culturas elevadas, de modo que nela se pode ler algo do nosso préprio
passado onde outros documentos falham..”. Mesmo naquela época,
esse tipo de pensamento unilinear-evolucionista ja estava sendo
questionado muito seriamente. Na verdade, j4 em 1968, os
etnomusic6logos haviam definido, mais ou menos, 0 seu campo como
o estudo da musica na cultura e como cultura, integrando a
musicologia (entendida como o estudo formal dos fendmenos sonoros)
e a etnologia, considerando, ndo sé a composi¢do musical como
processo, mas também os usos e as funcdes da misica, os aspectos
comportamentais do fazer musical, a misica e o comportamento
social e como comportamento simbdlico, a estética e a inter-relacao
das artes, a sinestesia [sensac@o secunddria, despertada por outra,
vinda por outro sentido] e as modalidades intersensuais, e as relacoes
musica-historia cultural, misica-dindmica cultural (Ref. MERRIAM,
Alan, The Anthropology of Music, 1964). Embora a etnomusicologia
fosse ainda definida pelo seu objeto de estudo principal, ou seja, as
musicas de tradi¢@o oral de sociedades ndo-ocidentais, e as chamadas
musicas folcldricas ou, pior, “étnicas”, ela, pouco a pouco, veio a ser
concebida como uma abordagem holistica ao estudo de qualquer
tradicdo musical.

Acho que o reconhecimento, cada vez mais generalizado durante
a década de 70, da importincia do estudo dos sons “humanamente
organizados” e da humanidade “sonoramente organizada”, como dizia
John Blacking (How Musical is Man? como, quanto, qudo, at€ que
ponto) teve um impacto definitivo sobre a tomada de consciéncia da
importancia da interdisciplinaridade. Também a preocupacéo
universalista dos anos 70 contribuiu para esse impacto, ao considerar-
se a musica como atividade e expressiao especifica da espécie
humana, ou seja, os universais da musica. Apesar da grande maioria
dos estudos etnomusicoldgicos individuais dizerem respeito a grupos



ou comunidades culturais especificas, coloca-se a possibilidade dc
existirem denominadores comuns do fazer musical, que transcendam
a especificidade cultural e que, portanto, poderiam constituir-se em
universais. Para tanto, faz-se apelo a uma diversidade de métodos e
teorias, incluindo a antropologia interpretativo-simbdlica de um
Clifford Geertz, os modelos analiticos da lingiiistica contemporanea e
a psicologia cognitiva. Da mesma forma, com a nova curiosidade dos
anos 80 sobre o que Blacking chamou de “biologia do fazer musical”,
os etnomusicélogos se juntam aos psicélogos, neurologistas,
educadores musicais, executantes, € outros tantos, para tentar
descobrir o papel dos sons nas fung¢des cerebrais e fisiolégicas de um
modo geral. O tema musica e possessao espiritual e transe também
foi bastante estudado nessa época. Gilbert Rouget, no seu livro La
musique et la transe (Esquisse d’une théorie générale des
relations de la musique et de la possession, la. ed., 1980) procura
articular uma teoria da funcdo da misica nesse fendmeno. No
capitulo sobre o “Mecanismo estranho”, o autor resume e avalia as
vérias explicacdes tedricas sobre a funcdo que a misica poderia
exercer na ativacdo do transe. Examina e rejeita as conhecidas
teorias neurofisiolégicas de Needham (1967) e Neher (1961, 1962),
entre outros, sobre a relacdo entre a percussio (especialmente os
tambores) e a possessdo, e a alteracdo das ondas alfa do cérebro por
certos estimulos ritmicos em certos niveis de freqiiéncia. Os
argumentos de Rouget contra essas teorias assinalam o fato de que as
condi¢des de experimentos em laboratério, que revelam moldes
comportamentais pouco comuns sob o estimulo de sons intermitentes,
nao podem ser da mesma natureza que as dos transes de possessao.
Rouget afirma que “os estimulos sonoros, de forma e intensidade
regulares, utilizados em laboratério, tém muito pouco em comum com
os estimulos, sempre variados e renovados, que sdo as baterias de
tambor, como se tocam em sessOes de possessdo”. A hipdtese de
Neher afirma que comportamentos semelhantes ao transe ou a
possessdo ocorrem quando se tocam tambores na freqiiéncia de 4 a
12 ciclos por segundo (em outras palavras, em tempos entre 240 e
720 MM por semicolcheia, com a seminima sendo igual a extensao
entre 60 e 180 MM). Uma tal extensdo, bastante incrivel, poderia
significar o absurdo de que, “cada vez que se toca um tambor, ou
quase, poder-se-iam presenciar convulsdes”. Para o que corresponde
a Africa negra, se as freqiiéncias de 8 a 13 ciclos por segundo fossem
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exatas, os africanos estariam em transe 365 dias por ano! A
conclusdo € que nenhuma “teoria vélida nos permite acreditar que a
provocagdo do transe poderia resultar dos efeitos neurofisiolégicos
dos sons...”. Portanto, a teoria do condicionamento sécio-cultural
parece mais importante, e também o caréter psicolégico das
interpretagdes de gente como Jean Rouch ou Kwabena Nketia.
Rouch considera a mensagem musical da misica de possessio como
um sinal com um impacto psicolégico forte, e Nketia considera a
musica e a danga, juntas, como elementos poderosos, capazes de
promover um estado emocional favoravel ao transe. Este componente
psicoldgico-emocional do transe (de certa forma, semelhante a “agéio
moral” da misica de J. J. Rousseau) foi pouco estudado na
etnomusicologia, mas representa um dos aspectos fundamentais para
se conseguir elucidar o lugar da misica neste estranho mecanismo.

Dada a extrema variedade das rela¢des entre misica e transe,
Rouget acaba reconhecendo que é “extremamente dificil formular
uma regra”. Sua “teoria” foi mostrar que a fun¢io da muisica no
momento decisivo de acionar o transe varia muito conforme o tipo de
transe. No caso do transe de possessdo, a miisica, sem divida, pode
provocar o transe, ndo por razdes misteriosas, como normalmente se
acredita, mas de acordo com vérios sistemas coerentes. O estudo do

Rouget, portanto, precisou de abordagens interdisciplinares.

Entre outras dreas de pesquisa em etnomusicologia, que
recorrem, necessariamente, a interdisciplinaridade, estdo, por
exemplo, as relagdes entre misica e lingua e misica e ritual. As
pesquisas sobre miisica e lingua deram origem a uma vasta literatura
interdisciplinar, que une pesquisa em musicologia, acustica, lingiifstica,
estudos literdrios, filosofia, psicologia, e antropologia. Dentro dessa
literatura, o mais interessante e promissor foi o potencial teérico da
abordagem etnogréfica relativa as interse¢des da lingua e da misica,
ou de todo um continuo da voz cantada e da voz falada. Por outro
lado, a conceitualiza¢do do ritual como a “performance de seqiiéncias
mais ou menos invaridveis de atos e expressdes formais, nio
inteiramente codificados pelos préprios executantes/participantes”,
conforme o estudo de Roy A. Rappaport (Ritual and Religion in the
Making of Humanity, 1999), facilita o estudo interdisciplinar
referente 2 misica e o ritual, ji que estes sdo considerados,
sobretudo, a partir das suas dimensdes dindmicas de performance.
Neste tipo de estudo hibrido, penetram abordagens semidticas,
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estruturalistas, cognitivas, hermenéuticas, histéricas e praticas, entre
outras, que contribuem para uma teoria muito mais ampla. Quem
conhece, por exemplo, a literatura histérica e antropolégica sobre o
candomblé baiano, sabe o quanto a parte musical da cultura religiosa
foi negligenciada pelos historiadores e antropdlogos, por falta de
conhecimento da teoria s6cio-cultural da muisica. No entanto, nos
meus estudos de misica e ritual no candomblé, sempre adotei a
posicdao de que ndo se podem entender os significados dos c6digos
sonoros, sem considerar os sistemas de crencas e praticas. Estes
requerem estudos aprofundados, abrangendo, desde a histéria da
religido, a sociologia dos grupos e comunidades religiosos e a
mitologia, até a cozinha e a botdnica sagradas. Além disso, é,
sobretudo, a partir da etnografia da performance ritual e musical, que
se pode articular de que forma a organizac@o sonora e corporal dessa
performance contém a chave dos significados atribuidos a essa
relacdo fundamental entre musica e ritual.

Os passos da etnomusicologia dos tdltimos 25 anos nos levam a
conclusdo geral de que a interdisciplinaridade, que era, desde o
principio, o elemento primordial da prépria constituicdo da
etnomusicologia, passou a uma fase de evidente maturescéncia. No
entanto, ainda ha a necessidade de precaver-se, para poder conseguir
um equilibrio adequado entre as vérias disciplinas, e ndo esquecer que
a musica da antropologia, a musica da sociologia e a da lingiiistica t€ém
sua razdo de ser, mas nao sdo etnomusicologia.

47



NN

*

o




O LUGAR DO ETNOMUSICOLOGO JUNTO AS
COMUNIDADES PESQUISADAS: “DEVOLUCAO” DE
REGISTROS SONOROS COMO IMPERATIVO
CIENTIFICO

Carlos Sandroni

O “lugar” do etnomusicélogo é tema que pode ser pensado sob
diferentes angulos: seu lugar na sociedade, na universidade, nas
ciéncias musicais e/ou sociais... O angulo que gostaria de escolher,
nesta oportunidade, diz respeito ao lugar do etnomusicélogo junto as
pessoas com quem desenvolve seus trabalhos de pesquisa. Em
particular, desejo refletir sobre o papel que desempenhamos junto a
elas, como detentores de registros sonoros, sobre cujo contetido
possuem direitos morais.

A necessidade de antrop6logos e etnomusic6logos devolverem os
registros que fazem junto as comunidades ou pessoas que estudam
vem sendo, j4 hd algum tempo, enfatizada como um imperativo €tico
de seu trabalho. Este imperativo pode ser caracterizado como
puramente ético, partindo do principio de que os informantes, como foi
dito, possuem direitos morais sobre sua imagem e suas produgdes
intelectuais (entrevistas, falas, contos, misicas) e, portanto, devem ter
acesso ao uso que se faz delas. Pode ser caracterizado, também, de
um ponto de vista pragmatico, segundo o qual o pesquisador que faz
uso indevido do que recolheu, ou que ndo presta satisfagdes a seus
colaboradores, estaria fechando as portas destes colaboradores, € do
circulo em contato com eles, para pesquisas futuras.

Mas o ponto que gostaria de enfatizar, aqui, ndo € puramente
ético, nem ético-pragmatico; é propriamente cientifico. Com base em
minha experiéncia com um acervo de gravagdes obtido em 1938 no
Nordeste do Brasil, gostaria de argumentar a favor da importéncia da
devolugdo de registros sonoros obtidos na pesquisa etnomusicoldgica,
como ferramenta para o avango desta mesma pesquisa.

Note-se que o que pretendo ndo € argumentar, por vias indiretas,
a favor de uma atitude ética, usando outro tipo de argumentos
pragmaticos, segundo os quais, agir eticamente seria, simplesmente, a
atitude mais recompensadora do ponto de vista dos resultados
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cientificos. E preciso lembrar que a nog¢do de que “ndo se deve
plagiar idéias” faz parte da ética cientifica também, e ela nio tem
despertado tantos debates e polémicas quanto aquelas que envolvem
a relacdo dos pesquisadores com as comunidades. Provavelmente,
uma das razdes disso é que, no caso do pldgio de idéias, os
prejudicados sdo, também eles, pesquisadores, que dispdem de meios
de controle eficazes sobre o que fazem seus pares, 0 que nem sempre
acontece no outro caso. Mas, se é bastante evidente que a
condenagdo do plidgio também possui vantagens puramente
cientificas, estimulando o surgimento de novas idéias, a ninguém
ocorreria dizer que € somente por causa de tais vantagens que nao se
deve plagiar. No parece tdo claro que vantagens cientificas também
estejam associadas a devolugio de informagdes a comunidade, e é
por isso que talvez nio seja iniitil enfocar a questio por este prisma.

Este tipo de questdo era, certamente, menos premente no tempo
de Malinowski, ou do que Geertz chama de pesquisa “mim
antrop6logo — vocé nativo” (GEERTZ, 2001, p. 91). Naquele entdo, a
distancia que separava o pesquisador do informante parecia ser
enorme, e s6 superada parcialmente, nos melhores casos, durante o
trabalho de campo, que implicava um esforco financeiro e pessoal
proporcionalmente grande e, por isso, necessariamente limitado no
tempo. Nessas condigdes, € possivel que o inico consolo ético que
restasse aos antrop6logos fosse o de estar registrando amostras da
diversidade cultural humana antes que elas desaparecessem. Pelas
mesmas razoes, era mais dificil aproveitar o potencial cientifico do
retorno das informagdes. Mas hoje, como sabemos, as coisas
mudaram. Com elas, tém mudado também os papéis dos
etnomusicologos junto a seus colaboradores; o que serd exposto em
seguida pretende contribuir com sugestdes para nossa orientacao
nestes novos e cambiantes lugares.

Em 1938, o poeta e musicélogo brasileiro Mério de Andrade era o
diretor do recém-criado Departamento de Cultura da Prefeitura
Municipal de Sdo Paulo. Como tal, enviou uma expedi¢do, composta
por quatro pesquisadores munidos de gravador, cimara de filmar e
magquina fotogréfica, entre os mais modernos da época, com o fim de
registrar 0 maior nimero possivel de informagdes sobre a cultura
popular das regides Norte e Nordeste do Brasil e, em particular, sobre
sua musica. A Missdo de Pesquisas Folcléricas, como foi batizada,
percorreu, durante cinco meses, os estados de Pernambuco, Paraiba,
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Maranhdo e Pard, trazendo para Sao Paulo cerca de trinta horas de
gravagoes, duas horas de filme e mais de seiscentas fotografias, além
de inimeras anotacdes de pesquisa.

A Missdo foi interrompida pelas reviravoltas da politica brasileira,
que derrubaram o prefeito de Sdo Paulo, ocasionando a demissdo de
Mairio de Andrade. Sua discipula Oneyda Alvarenga, no entanto, que
era a diretora da Discoteca Piblica Municipal, manteve-se no cargo
e, nos anos seguintes, ocupou-se do vasto acervo reunido pelos
pesquisadores paulistas. Ela tinha suas idéias sobre retorno a
comunidade, expressas, por exemplo, no seguinte trecho:

Em qualquer ciéncia (...), as pesquisas sdo feitas para serem
divulgadas, aproveitadas, exploradas (...) por quantos delas
saibam usar e delas necessitem para a construcdo de algo mais
amplo e mais fundo, que converta os dados obtidos quase sempre
com o auxilio da coletividade, em obra que reverta em beneficio
dela, de que ela possa usar largamente.

De fato, Oneyda devolveu a coletividade, na medida do que lhe
foi possivel fazer, os dados obtidos pela Missdo, sob a forma de
publicagdes e discos, que foram enviados a bibliotecas, universidade e
institui¢cdes culturais no Brasil e no exterior. A tnica ressalva que
tenho a lhe fazer — ligada a época e as condigdes em que trabalhou —
diz respeito ao fato de que sua concepgdo de “coletividade” era
demasiado estreita, confinando na categoria “nagdo” os abismos
econdmicos e sociais que ainda separam, por exemplo, music6logos
paulistas de pequenos agricultores do sertdo pernambucano. (Note-se
que um abismo parecido, o que separa o poeta paulista do seringueiro
do Acre, foi tematizado pelo mentor de Oneyda, Mério de Andrade,
no poema “Acalanto do seringueiro”; mas nem o mestre nem a
discipula puderam tirar todas as conseqiiéncias politicas deste tema
para seu trabalho com a misica tradicional).

Entre o final dos anos 1950 e o inicio dos anos 1980, o acervo da
Missdo esteve em completo abandono nos pordes da Prefeitura de
Sdo Paulo. Depois deste periodo, pesquisadores paulistas
redescobriram o acervo, que atualmente se encontra em condicoes de
conservagdo adequada, e disponivel para qualquer pesquisador que
possa consultd-lo em Sdo Paulo. No entanto, ainda nao foi retomada
uma politica ativa de devolugdo do acervo a coletividade, nem mesmo
nos moldes propostos por Oneyda Alvarenga.
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No inicio de 1997, gracas a uma Bolsa Vitae de Artes, fiz
pesquisas no acervo da Missao em Sao Paulo, ao cabo das quais me
foi permitido copiar duas horas de miisica. Em maio do mesmo ano,
instalei-me na cidade do Recife (a primeira onde a Missdo fez
gravagdes) e, munido das duas fitas cassetes por mim obtidas, passei
a procurar remanescentes dos informantes de 1938.

Um dos lugares onde procurei foi a pequena cidade de Tacaratu,
no sertao pernambucano, onde a Missdo havia gravado, entre outras
coisas, cantos chamados cocos, ligados a dangca do mesmo nome.
Meus primeiros contatos, ali, foram uma senhora, entio com oitenta
anos, e dois assessores da Prefeitura da cidade. Nenhum deles tinha a
menor noticia da passagem da Missdo no local.

Li para eles a lista de nomes de informantes da Missdo na
cidade, que levava comigo. Justamente os dois tltimos nomes que li
despertaram reagdo em meus anfitrides: Raimundo Cunha e
Tiburtino da Silva. Eles mostraram-se incrédulos: “Aonde vocé
encontrou o nome deles?” S6 entdo, pareceram dar-se conta do que
eu ja havia explicado desde o primeiro contato: que sua cidadezinha
fora visitada, hd sessenta anos passados, por uma equipe de
pesquisadores, e que todas as informagdes, fotografias e gravacgdes,
entdo obtidas, encontravam-se depositadas em um Centro Cultural
em S3o Paulo, a milhares de quilémetros dali.

O fato é que Raimundo e Tiburtino tinham sido célebres, em
Tacaratu, como cantadores de coco, exatamente o género em que
suas vozes tinham sido registradas pela Missdo. Fui informado de que
um dos filhos de Raimundo Cunha morava a cinqiienta metros da
casa onde nos encontrdvamos. Dirigimo-nos para 14 imediatamente, e
logo fui apresentado a Domingos Cunha, 70 anos, agricultor, casado
com Dona Vitinha, pai de 17 filhos, avd de 52 netos. Mostrei a eles as
gravacGes da Missdo, feitas em Tacaratu, que levara comigo.
Domingos Cunha é homem de pouco falar, pelo menos num primeiro
contato, como foi aquele, mas sua reagdo a escuta das gravagdes foi
muito eloqiiente: ele se pds a dangar ao som do gravador. Foi um
momento de grande emogdo, mas foi também um momento muito
instrutivo. Segundo nos informaram depois, a danga do coco deixara
de ser uma priética corrente em Tacaratu em meados dos anos 1970.
O préprio Domingos Cunha ndo dangava o coco havia pelo menos
vinte anos. Se, no nosso primeiro encontro, eu tivesse pedido a ele
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para dancar, acho muito pouco provivel que tivesse sido atendido.
Sem o retorno das gravagdes, talvez um dia Domingos dangasse o
coco em minha presenca, mas provavelmente muito mais tarde e com
menos vigor.'

O fato é que nossa presenca em Tacaratu, trazendo uma parte do
passado daquelas pessoas, despertou lembrangas, comentarios,
associagdes de idéias, além de atos como cantar e dancar. Em
particular, a presenga musical, trazida pela fita cassete, agiu como um
catalisador de atenc¢Ges e um acelerador de reagdes.

Mais tarde, por sugestdo minha, a Prefeitura de Tacaratu
escreveu ao Centro Cultural Sio Paulo, solicitando o envio de copias
do material da Miss#o referente a cidade. O material chegou, ou pelo
menos uma parte dele, e pude consulti-lo no local, numa visita
subseqiiente. Sem divida, é bom para a pesquisa (além de ser
eticamente correto) que seja possivel consultar o material sobre
Tacaratu também em Tacaratu. Isto, pela simples razdo de que €
naquela cidade que este material pode, da maneira mais proveitosa,
dialogar com o presente, e encontrar seu lugar como parte de um
processo que se desenvolve no tempo.

Mas, se a Secretaria de Cultura de Sdo Paulo enviasse cépias de
todas as gravacdes da Missdo para as prefeituras das cidades nas
quais elas foram feitas, isto ndo seria sendo a parte mais fécil do tipo
de retorno que estou tentando defender aqui. Tal gesto, por mais
necessario que seja, nio teria, por si s6, nenhuma utilidade, nem para
a memoria afetiva de pessoas concretas, nem para nosso
conhecimento das miisicas em questdo. Pois € preciso saber a quem
devolver: é preciso conceber a devolugio como parte da pesquisa. As
prefeituras, como é 6bvio, ndo conhecem nem se comunicam,
necessariamente, com as pessoas que, em cada caso concreto, se
reconheceriam como herdeiras biolégicas ou culturais dos cantores de
1938. Em alguns casos — talvez os melhores — estas pessoas tomam,
elas mesmas, a iniciativa de procurar as institui¢oes competentes. Na
maioria dos casos, porém, a interven¢do de um etnomusicélogo foi
necesséria para que o contato com esta parte do passado fosse
reatado.

I Escrevi também sobre meu encontro com Domingos Cunha no artigo “Notas
sobre Mirio de Andrade e a Missdo de pesquisas folcléricas de 19387.
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Minha experiéncia com o acervo da Missdo tem deixado claro
(pelo menos para mim) que um acervo documental s6 tem a ganhar
com uma devolugao assim concebida. No que se refere 2 pequena
fracdo do acervo da qual possuo cépia, escutar as gravagdes junto
com pessoas dos locais nos quais elas foram feitas tem possibilitado
corrigir, esclarecer e compreender grande quantidade de pontos
obscuros ou mal interpretados pelos integrantes da Missdo e pelas
pessoas que trabalharam com o acervo em S#o Paulo.

Outro aspecto a considerar é que, embora estudos diacrénicos
sobre continuidade e mudanga sejam fregiientes na etnomusicologia,
ndo estou seguro de que, nesses estudos, o chamado “ponto de vista
nativo” tenha ocupado o lugar que merece, e que ji vem ocupando
quando se trata de estudos sincronicos. Com relagio a isto, 0 acervo
da Missdo ocupa uma posigdo privilegiada para estudiosos da misica
tradicional do Nordeste, pois, pelo menos no Brasil, niio dispomos de
muitas outras gravagdes capazes de conferir tal profundidade
histérica, para grande parte das quais ainda existam herdeiros
culturais ativos.

Nestas condi¢des, qualquer estudo sobre continuidade e mudancga
que prescinda do didlogo com os referidos herdeiros estar4 passando
ao largo de um ponto essencial. Em que medida o coquista ou o lider
religioso do xangd pernambucano encontrari, nas gravagdes da
Missdo, mera curiosidade ou um elo de sua identidade cultural? S6 ha
uma maneira de saber: possibilitar que ele escute estas gravacdes e, a
partir desta experiéncia, entabular um didlogo sobre a musica que é
condi¢do sine qua non da construgio do saber etnomusicolégico;
neste caso, um didlogo com as conceitualizagdes produzidas pelas
préprias comunidades sobre seus sentidos de histéria e permanéncia/
ruptura no tempo.

Mencionei o xangé pernambucano, e este é um caso de particular
interesse, pois alguns de seus lideres religiosos vém participando
ativamente da pesquisa sobre suas tradi¢des musicais. O babalorix4
Manoel do Nascimento Costa, lider de uma das casas de xangd mais
tradicionais do Recife, integrou o Niicleo de Estudos de Religides
Populares da Universidade Federal de Pernambuco. Outro babalorix4
importante na cidade, José Amaro Santos da Silva, é professor no
mesmo Departamento de Misica onde trabalho, e j escreveu alguns
trabalhos sobre as tradi¢des musicais de sua casa.
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O relato de uma experiéncia vivida junto ao primeiro possibilitara
esclarecer um pouco mais o assunto. Juntos, organizamos a gravagao,
num gravador multipistas ADAT, de uma grande festa para Orixalad
em sua casa. Fiz uma pré-mixagem do resultado, da qual gostei muito,
pois era possivel escutar, com nitidez, partes que normalmente ficam
submersas sob o som dos tambores, gracas aos varios microfones
empregados € a boa vontade dos solistas, que aceitaram cantar
parados (ao contrario do que fazem habitualmente). Enviei-a a ele,
que, para minha grande surpresa, expressou, embora delicadamente,
severas restrigdes ao que ouviu, e propds refazer a gravagido, ou em
outro dia de festa da casa, ou em sessdo especial para isso, fora do
ritual. Como Manoel nunca tinha ouvido a misica de sua casa sob a
forma de som mixado a partir de uma gravagdo multipistas, nao €é
possivel estar seguro se sua rejeicdo era devida 2 ma qualidade da
pré-mixagem, a ma disposi¢do dos microfones, ou ao tipo de som que
resulta de uma gravag@o deste tipo; ou se, como afirmou o préprio
Manoel, ela se deve ao fato de que, por acaso, naquela festa, muitas
antigas iniciadas da casa ndo puderam comparecer, tendo como
conseqiiéncia uma performance de qualidade inferior ao normal. Mas
o que € certo é que, sem que ele tivesse ouvido a gravagdo, estas
questdes nem ao menos poderiam surgir; € que respostas a elas s6
podem ser obtidas fazendo-se novas mixagens, novas gravagdes e
escutando seus comentdrios sobre elas, e também mostrando as
diferentes gravagdes e mixagens a outros participantes da casa.
Percebe-se, assim, que a devolugdo de registros as comunidades onde
foram feitos pode ser o eixo de todo um programa de pesquisas em
etnomusicologia e que, através dela, podemos chegar a resultados
sobre a estética e a imagem sonora que uma comunidade tem de sua
prépria musica, virtualmente impossiveis de se obter por outras vias.

Cada vez que, em minhas pesquisas, tive oportunidade de mostrar
a informantes gravacdes do acervo da Missdo, referentes a uma
préatica musical a que eles estivessem ligados, o resultado foi, além de
um impacto emocional (e, provavelmente, gracas a este), um
despertar de lembrancas, associacdes e comentirios que se
revelaram extremamente tteis e que seriam dificilimos de se obter de
outra maneira. Em alguns casos, tais comentdrios traziam
esclarecimentos sobre praticas musicais do passado. Em outros casos,
porém, o0 que traziam era a propria concep¢do “nativa” da relacao
com seu “passado etnomusicoldgico”, para citar o titulo de um artigo
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de Philip Bohlman®. Assim, ao abrir janelas para a visdo dos
informantes sobre o que, em suas praticas musicais, muda ou
permanece — e por que muda ou permanece — tais comentarios
revelam-se de grande valia para a compreensdo dos sistemas
simbdlicos atuais que governam tais praticas.

Para concluir, voltando a Tacaratu, sublinho que Domingos Cunha
e sua familia ndo possuiam nenhuma gravacio da voz de seu pai,
sogro, avd e bisavd. Na segunda vez em que estive na cidade, levei
uma coOpia da fita cassete para eles, que ficaram obviamente
satisfeitos. Quem néo ficaria? Quiseram até reunir-se a alguns irmaos
de Domingos que, hd muito, ndo vinham a Tacaratu, para uma audicdo
coletiva e solene. Infelizmente, ndo pude estar presente a esta
audi¢@o familiar, pois, nos meses seguintes, nio poderia voltar a
cidade. Se eu tivesse sido mais previdente do ponto de vista cientifico
(e, diga-se de passagem, ético também), teria levado a cOpia ja da
primeira vez e, quem sabe, assim teria evitado perder uma chance
Unica para o meu trabalho de campo. Pois ndo tenho a menor divida
de que, se tivesse podido estar presente nesta reunifio familiar,
certamente tao cheia de emogdes e lembrangas, teria aprendido muito
— e aprendido coisas que, de outro modo, ndo aprenderia, ou que s6
aprenderia a custo de muito mais tempo e esforco.
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BAIAO DE DOIS: COMPOSICAO E
ETNOMUSICOLOGIA NO FORRO DA POS-
MODERNIDADE' (EM 6 PASSOS)

Paulo Costa Lima

Cultura ndo € apenas um modo de vida,
mas o todo das formas de vida, do
nascimento a morte, da manha a noite

e mesmo em sonhos...

T. S. Elliot

Temos um dever para com a misica: inventa-la
Igor Stravinsky

1. Quem vos fala

Quem vos fala descende de uma narrativa arcaica — que haja
musica! — narrativa essa que, a partir da Renascencga (no
Ocidente), ou seja, a partir da emancipagdo das classes médias,
mais especificamente a partir do imaginario que elas constroem,
privilegiando a nog¢@o de “outro” como fric¢do e ambigiiidade entre
os modos de vida dos servos e da aristocracia, interpde a instancia
do individuo entre a misica e o imponderavel de suas causas, de
forma que a nocdo e a imagem de compositor vai se construindo,
especialmente a partir do Romantismo, assim como se ele fosse,
além de uma consciéncia individual, uma espécie de antena de todas
as outras consciéncias, meio mdagico, meio herdi, meio vidente,
responsavel, simultaneamente, pela manutencao e pela quebra da lei,

' No forré que estamos prestes a iniciar, hd uma série de polaridades que serio

personagens da danga. Num primeiro plano, é 6bvio, composicido e
etnomusicologia, mas, logo a seguir, a fric¢ao entre modernidade e pés, entre
o nivel da subjetivacio (individuo) e o nivel do outro, entre regulacdo e
emancipagao.
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pelo fascinio e pelo estranhamento?, aliado e transgressor das
teorias da misica — “A voz que me ordena criar respondo primeiro
com temor”, disse Stravinsky (1942, p.65) — que porra de voz é
essa? Estamos no hospicio? Ou essa voz &, justamente, uma
reverberagdo do “outro” que habita a composigio, e a composicio
uma investidura transcendental, onde individuo e divindade, individuo
e coletividade, individuo e si mesmo se encontram e se diferenciam?
E pela via da relagdo com algum “outro” que a nogio de identidade
€ capturada pelo processo composicional. E, dessa forma, é como
se houvesse dois p6los no processo — um ético, que precede a
realizagdo do trabalho e o imagina, e o solicita, e que, de certa
forma, estd de fora do processo; e um “émico”, onde realmente
habita o “outro que faz” da composi¢do, na medida em que € capaz
de tecer o que precisa tecer, realizando atos composicionais.> A
constru¢do desses pélos ndo se restringe ao individuo; eles sio
instincias de natureza social e cultural.

A nogdo de composigio como estranhamento é muito caracteristica do
ideal de vanguarda no Século XX. Straus (1990, p. 7) observa que “tanto
Schonberg como Webern faziam uso freqiiente da imagem de uma viagem:
viam-se como tendo saido de uma paisagem familiar para novos e
estranhos caminhos”. E, além disso, projetavam sobre a criacio de cada
obra individual, a responsabilidade de abrir novos territérios —
“Linguagem usada € linguagem morta”, Herbert Briin (F) utility, 1964).
Sobre uma recuperagio da histéria, ainda pouco investigada, do “outro”
musical na Europa, Cf. Middleton (2000, p. 59-63).

Agora, nosso baido vai se complicando, na medida em que as nogdes de
ético e émico sao transpostas para o cerne do fazer composicional. A criagdo
que esse “outro” solicita a0 compositor é socialmente determinada. Os
materiais da misica tém historicidade, diz Adorno (1980, p- 32). E ainda sobre
a posi¢do messidnica do imagindrio da composicio, Cf. Schonberg (1909-
1910), apud Carpenter (1995, p. 5): “a arte é o grito de afli¢do expresso por
aqueles que experimentam em primeira mio o destino da humanidade”. Para
uma visao brasileira da questdo, vide Mirio de Andrade, pela boca de Janjdo,
compositor brasileiro que € personagem do Bangquete: “S6 o artista inventa
a humanidade, porque sendo out-law, extra-econdmico por natureza, sem
classe por natureza, sem povo por natureza, sem nagao, o artista nao deixa
por menos: o que ele exige € a humanidade”. Dificil imaginar compositores
como Luis Gonzaga, Jackson do Pandeiro ou Gordurinha, envolvidos com
esse tipo de carga messidnica, embora representem muito bem suas
coletividades. O que acontece no Brasil, ou, pelo menos, nesse Brasil? Que
espécie de “outro” se dirige, ou é invocado, aos/pelos criadores brasileiros?
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2. Mas, afinal, que voz ouve a etnomusicologia? A quais
desejos responde?

Em principio, 8 mesma formag@o imagindaria das classes médias,
s6 que, aqui, pela vertente das viagens e da construgio de relatos,
tanto pela via do vetor etimoldgico da “Civilization”, onde a énfase é
mais no universal, no cosmopolita, uma agenda que, até certo ponto,
beneficia o colonialismo, assim como a partir da admiragio e
exaltagdo do exético, do diferente, do organico — pela via do vetor da
“Kultur”. E h4, ainda, junto com isso, a raiz mais propriamente
cientifica, ligada a tradi¢do do Verstehen de Dilthey, ou seja, em torno
da nog¢do de entendimento mituo, de empatia (da qual o
estranhamento € o grau zero), e mais afastada da idéia de controle
instrumental da realidade, o Erkléiren das ciéncias naturais. Esses
lagos sdo estruturantes, na medida em que vinculam os fazeres de
campo a agendas que os ultrapassam, sejam de interesses imperiais
ou de comunidades cientificas — agendas que, no caso da
composi¢do, repousaram sobre redes de patronato, sociedades de
concerto, € mais recentemente, sobre os circuitos universitarios.

Com relagdo a questdo do “outro”, bem sabemos que vossos
“outros” ndo se restringem a imaginagdo de algum individuo criador,
onde certamente existiram como antecipag@o e desejo, mesmo que
em uma poltrona; eles também se escondem em grotdes de todo o
mundo, e exigem viagens, registros, ruminagdes e textos — sobretudo
textos, processos composicionais da fala, adverte Seeger (1970), os
verdadeiros cinones paradigméticos da etnomusicologia, pontifica
Bohlman (1992) — os textos, e ndo as musicas.* Ou seja, hd um
apelo (uma voz) na dire¢do da escritura, da criagdo de textos. De

4 Bohlman (2002, p. 118): “...n40 acredito que esteja claro para todos que os
canones paradigmaticos em etnomusicologia ndo sio as miisicas estudadas
pelo scholar no campo, mas os textos criados por esses scholars”. E ainda,
(2002, p. 129): “Sera que a etnomusicologia com seu interesse crescente
pelo papel das palavras na ordenag¢do da misica, abandona a misica
propriamente dita?” Até certo ponto, hd alguma correspondéncia com uma
linha de pensamento composicional que considera a composi¢do como
atividade criadora abrangente, da qual os sons seriam o suporte apenas,
Cf. Briin (1986), algo que ecoa uma atitude milenar, como a de Aristoxenus,
para quem ritmo era fendmeno abrangente, recortando vérios campos de
atividade — muisica, versos, danga etc.
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qualquer sorte, a distincia e a tensdo entre si mesmo e o outro, tema
sobre o qual gira a histéria do vosso campo, esté 14 o tempo todo,
(NETTL, 1992): como estudo comparativo de sistemas e culturas
musicais, como estudo da misica na cultura ou como cultura
(redefinicdo que busca se afastar desse passado comparativista, a
partir dos anos 50 e almeja uma imerséo emancipada) e como estudo
de uma cultura musical do ponto de vista de um outsider (orientag@o
mais recente, que permite o enfrentamento de qualquer coisa,
inclusive da prépria Europa cultural, desde que vista com olhos de
“outro” — nada impede que a etnomusicologia tome a composi¢ao de
vanguarda como objeto de estudo).

3. Dois pra la e dois pra ca.

O ensejo dessa danga surge da necessidade de focalizar, de
forma conjunta, a questdo da criagio musical em nossos dias. Todo
cuidado € pouco, pois, quando se somam essas duas metades caolhas,
composi¢do e etnomusicologia — uma fincada no processo do
compor e incapaz de enxergar a diversidade plantada no mundo, e as
vezes embaixo de seu nariz, outra condenada a ver tudo de fora, sem
conseguir uma vivéncia émica do préprio processo que almeja captar,
a criagdo — o resultado pode ser tragi-comico.

O ruido presente na tensio entre concepgio de cultura como
“Civilization” ou como “Kultur” também reverbera na relacdo entre
os dois fazeres. Enquanto a composi¢io, com sua vocagdo
teleoldgica, esteve sempre fincada i primeira, a etno, como
perspectiva do “outsider”, privilegia a observagdo participante dos
modos de vida, e reprime, justamente, a capacidade de interferir com
a criagdo de misica (composi¢do) em nome da capacidade de
imersdo e de tradugdo do fendmeno em textos.® Nio reprime, pelo
menos da mesma forma, a execugdo, que, muitas vezes, é encarada
como ferramenta de aproximagdo. Essa isengiio metodolégica com
relac@o a criagdo talvez contribua para entronizar essa dimensio
composicional como voz “auténtica” dos sujeitos, fazendo ecoar um
preceito ocidental. Serd que essa visdo asséptica da imersdo ndo é

z

uma quimera, e a firmeza dos caminhos de criacio das culturas ndo é

5 Ou j4 existiriam etnomusicélogos que criam masicas dos contextos que
estudam, de forma mais auténtica do que os nativos?

60



muito mais estdvel, e incontaminavel, do que se imagina? Sera que o
desafio de criar miisicas do contexto ndo poderia ser uma valiosa
ferramenta de aprendizagem? ¢

As trés modalidades de defini¢io da etnomusicologia
correspondem, grosso modo, trés tempos de relacionamento entre os
dois fazeres.” No primeiro tempo — comparativista do lado de 14 —
predomina, do lado dos compositores e tedricos, uma reagdo esquiva,
de negacdo e descaso com relagdo ao préprio objeto de atengdo da
etnomusicologia. Hanslick, pai do formalismo em muisica, cujas idéias
tanto reverberaram na teoria musical do século XX a partir do
chamado paradigma organicista-estrutural, diz com todas as letras:

Quando os indigenas das ilhas dos mares do sul se poem a
bater ritmicamente pedagos de metal e de madeira, proferindo
ao mesmo tempo gritos incompreensiveis, estdo fazendo uma
musica natural que, no entanto, ndo € misica. Mas aquilo que
um camponés do Tirol, que evidentemente ndo tem a menor
no¢cdo de arte, canta, € misica artistica absoluta.
(HANSLICK, 1986)

Schonberg confirma essa atitude, ao considerar primitivas as
musicas baseadas em ritmo. Sdo agendas distintas, quase
incompativeis, portanto.®

Num segundo tempo ou modalidade de interacdo, vamos ter
a busca da imersdo emancipada e a descoberta estarrecedora de
que a atividade criadora, nas culturas visitadas, ultrapassa os

6 A vizinha do lado, a etnocenologia, apoiada, talvez, no fato de que a teoria
do teatro nunca esteve do lado de fora da prépria atividade, como a teoria da
miusica, vem buscando se constituir como estudo do “outro”, justamente a
partir da perspectiva da criacdo, pelo viés da espetacularidade — Cf. Bido
(1998).

Estamos falando de tempos simbdlicos e ndo cronolégicos; tempos que
podem se interpenetrar, como, alids, acontece.

Embora haja uma curiosa contradicio, que, alids, permanece dai em diante: é
o papel da teoria (musicologia sistemdtica), tanto na empreitada comparativista
como na negociacdo criativa com o passado, feita pelos compositores; papel
que continua sendo desempenhado pela andlise musical (quando utiliza
categorias éticas, ou seja, quase sempre) em interface com a etnomusicologia
ou com a composi¢ao.
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limites impostos pelas categorias ocidentais de miisica, estética
ou cria¢do. Do lado dos compositores, o segundo tempo é
marcado pela descoberta da possibilidade de que os didlogos
interculturais possam ser relacionados a agenda central da
vanguarda — possivelmente transformando-a. Ndo que as trocas
e hibridizagdes estejam sendo inventadas ai, j4 que constituem
processos essenciais para a constru¢do da prépria mainstream
musical do Ocidente. A novidade, agora, é a vinculagdo ao
idedrio da vanguarda, ji prenunciada pelo interesse de Debussy
com relagdo ao Oriente, e materializada pelo papel
desempenhado por Bartok.

Esse é um tempo cheio de temas e de trajetérias, que ainda est4
longe de ser apropriado conjuntamente pelos dois territérios, e que
pode ser exemplificado por uma série de horizontes tematicos em
torno de didlogos a partir de:

a) colagens e empréstimos’;

b) apropriag¢do/reconstru¢do de concepgdes e atitudes
filosoficas'®;

¢) interpenetragdo de materiais;

d) plasmacao estrutural de principios e sistemas.'!

O terceiro tempo € onde estamos: o painel de dreas geogrificas
avangou consideravelmente, os processos de mundializa¢do de tudo

Colagens e empréstimos existem desde sempre. No século XX, alimentam a
linha composicional de inspiragdo folclérica, trabalhando no Ambito de uma
certa recomposi¢do das tradi¢des romanticas. Mas também podem ser
recursos especificos de constru¢do musical da vanguarda, tal como em
Telemusik (1996) de K. Stockhausen, que evoca uma multiplicidade de
contextos de musica étnica e popular. Vale lembrar, ainda, no Ambito local, os
Quodlibets de Ernst Widmer.

Esse horizonte € bem exemplificado por alguns trabalhos de Cage, Ryoanji
(1983), por exemplo, que ndo busca qualquer proximidade sonora com o
Oriente, apenas invoca a imagem de um jardim de pedras japonés, como
forma de propiciar alguns eventos inspirados a partir dessa disposigao.
Esses dois tltimos horizontes sdo muito relacionados entre si. E como se o
tltimo fosse uma “intensifica¢ao” do peniltimo. Ambos os horizontes sio
muito caros aos “Compositores da Bahia”, e podem ser exemplificados por
trabalhos de Widmer, Lindembergue Cardoso, Fernando Cerqueira, Jamary
Oliveira e este que escreve.
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se intensificaram, e paira no ar a necessidade de uma visdo da
cria¢do musical em novos termos.'?

Cada um dos tempos delineados traz questdes de grande
interesse, que envolvem discussdes vibrantes, tais como: a) a questdo
de principios universais de organiza¢ao musical versus pensamento
émico estético ou musicolégico; as formas de sistematiza¢do do
material musical; b) a questdo da vinculagdo entre a criacdo e a
perspectiva (ou auséncia de perspectiva) autoral; ¢) o recorte dos
campos de significacdo musical (a abrangéncia e as especificidades);
d) as pulsacdes entre permanéncia e inovagao; e) as negociagoes,
trocas, hibridismos, apropriagdes; f) o didlogo das identidades, ou, para
alguns, a guerra das identidades.

4. Liquefacao de critérios

E preciso ter em mente que composi¢io e etnomusicologia sio,
elas préprias, formatos culturais, e respondem as transformagdes do
mundo em que vivemos; elas ndo estdo a margem ou acima do
fendmeno cultural, mas totalmente engalfinhadas em seu burburinho.

Para Robert Morgan, “quando todas as misicas se tornam
aceitdveis, entdo todos os critérios se tornam irrelevantes”. Viveriamos
uma €época, uma “cultura”, que passou a considerar qualquer atividade
musical como igualmente merecedora de aceitagdo.”® Ora, essa mesma
idéia pode ser entendida pelo seu lado negativo, ou seja, nenhum tipo
particular de atividade musical € considerado com valor suficiente para
funcionar como um modelo a ser seguido. Isso nos colocaria diante de um
paradoxo: a constru¢io de diversidade (bandeira da etnomusicologia, e
também da composic¢do, no sentido de que o que ainda ndo aconteceu €
aliado da diversidade) levou a destrui¢@o dos critérios, ou, pelo menos, da
qualidade dos critérios. A busca da diversidade precipitaria uma espécie

20 qiiiproqué deste terceiro tempo tem varios lados. Um deles € a perplexidade
que empreitadas distintas por defini¢io — uma orientada na dire¢ao do
olhar cientifico (Wissenschaft), outra na direcao da criagdo de universos
estipulados de sentido, analégicos, artisticos, composicionais —, agora se
deparem com o desafio comum de dar sentido a esse campo abrangente, que
é o da criagio.

13O autor nio esti falando da agenda da midia, e sim, provavelmente, de um
plano ético (no sentido filoséfico), idealizado, que nao deixa de ter influéncias
concretas, por exemplo, via world music.
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de barbdrie, ja que € dificil pensar em auséncia de critérios como
civilizac@o. Desafiadas, conjuntamente, pela liquefacdo dos critérios™,
composi¢ao e etnomusicologia se véem entrelacadas pela questio maior
da criag@o musical.

5. Bagpipes, China, Peru, Gregorio I, Candomblé e Australia

Um indicio inequivoco desse entrelacamento € o fato de que o
verbete “composition” do prestigioso GDMM (2001), reduto
tradicional de compositores e teéricos da mainstream, ter sido
confiado a um etnomusicélogo, Stephen Blum, da Columbia
University. O que isso significa? Significa, certamente, o
amadurecimento da consciéncia de uma multiplicidade estonteante de

14 a) Podemos associa-la ao eclipse gradual do pensamento radical da misica
de vanguarda do século XX e as manifestacdes ditas pés-modernas — no
bojo do desminlinguamento das teleologias; b) Podemos associa-la a prépria
construcdo do painel das misicas do mundo — meta e miss@o da
etnomusicologia; c) Ou ainda, no ambito da teoria da cultura, a concepg¢ao
dialégica de cultura, que partindo de Bakhtin — cultura como um diilogo
aberto e criativo de subculturas, insiders e outsiders — vai até a visdo
propriamente desconstrucionista dos dias de hoje; d) Outra associa¢do
possivel é com a multiplicacao dos tipos de discurso tedrico-analitico em
miusica. De um nicleo duro, estrutural, organicista, envolvendo andlise
schenkeriana, motivica e teoria dos conjuntos na década de 70, caminha-se
para um elenco razodvel de enfoques, que vao desde a igni¢ao de um novo
entendimento das temporalidades, até a convocacao da fenomenologia,
passando pelo cultivo de ressignificacdes da teoria através do cognitivo,
ressignificacdes da teoria através da teoria critica, da narratividade, entre
outras. Assim como com a diversidade das mdusicas, a diversidade dos
discursos levanta a questio da irrelevancia dos critérios...; €) De forma ainda
mais ampla, essa liquefac@o de critérios dialoga com a fragilidade de todas as
grandes narrativas estruturantes da modernidade — do patriarcalismo a
hegemonia nacional, da teleologia do desenvolvimento econémico e social
ao ideal de formagao do espirito (Bildung), da estabilidade e autonomia dos
textos (sustentada pela cumplicidade da oposicdo representada pelos
contextos) ao poder de explicacdo e de libertacao do discurso cientifico. Os
exemplos se multiplicam, e talvez possam ser sintetizados por esse trago, tao
caracteristico, de valorizagdo do gozo individual — registrado como
hedonismo ou presenteismo pela literatura pés-moderna —, gozo este, cuja
legitimidade parece previamente assegurada em nosso tempo. Os gozos se
multiplicam, a0 mesmo tempo em que desaparecem os critérios gozosos.
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processos de criacdo de musica, espalhados por todo o planeta, e a
impossibilidade de entregar essa tarefa a visao setorizada, parcial (diz
essa nova consciéncia) de compositores e tedricos, agora restritos,
naquele diciondrio, ao ambito de verbetes como serialism, twelve-
tone technique ou equivalentes — ou seja, um realinhamento de
poder. Mas significa, também, que € preciso re-problematizar o
pensamento sobre criagcao musical.

Estamos diante de um novo desafio epistemolégico: quais as
categorias que marcam o campo da criacdo musical, visto da
perspectiva da imensa biblioteca de informacdes de que hoje
dispomos, e ainda, deixando a biblioteca de lado, da perspectiva dos
modos de vida, eles préprios, e dos processos de fabular misicas? A
pergunta sobre o que vem a ser o campo composicional sempre foi
incdmoda e escorregadia. A maioria dos verbetes sobre composi¢ao
ndao consegue ultrapassar algumas péginas, colocando a vista uma
certa angustia de ndo se saber direito o que dizer."” Imagine quando
bagpipes, China, Peru, Gregério I, Candomblé e Austrilia precisam
fazer sentido juntos? Quais as categorias capazes de produzir
articulacdes relevantes da informacdo disponivel, e, além disso,
representativas do proprio processo de criagdo/composi¢do?
Principalmente, porque a escolha do que € relevante ou nao esbarra
no préprio processo de liquefacao de critérios. Esta € a pergunta que
ilumina (ou obscurece) os préximos passos do desafio ora visualizado.

No verbete do GDDM (2001), a seqiiéncia de tépicos ja nos fala
dessa dificuldade. E um conjunto um tanto esdrixulo. H4 uma linha
inicial, que estabelece a ética desejada. Comega com os “géneros e
repertérios”, passa para a relacdo, considerada necessdria, entre
“criag@o e ritual”, e dai para os “mitos” e cosmologias; mergulha em
“terminologia e teoria” e arredonda com “recursos composicionais”,
tudo isso numa perspectiva de mundo. Em todo esse percurso, a
estratégia recorrente € mais ou menos semelhante: as afirmacoes que
vao sendo construidas apontam para certas nogoes, que sao possiveis
categorias da nova abordagem — o texto € costurado por flashes de

15 Na edicao anterior do GDDM — (LINDLEY, 1980) — inicia registrando a
dicotomia entre coisa e processo, embutida na palavra composi¢do, e
mergulha numa longa viagem etimolégica. Quando emerge, perfila
caracteristicas do processo criativo de Bach, Mozart, Beethoven, Wagner e
Webern, e pronto. Acabou-se o verbete.
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informacdo sobre os sete cantos do mundo, mostrando a
complexidade da prépria tentativa de estabelecer um discurso de
sintese sobre o campo.'® De repente, porém, ndo mais do que de
repente, a linha de constru¢io se evapora e esbarramos com o sexto
tépico — “contraponto”. Dai em diante — “obras, estilos e idéias” e
“modernidade” —, retornamos para o conforto ou desconforto da
tradi¢@o ocidental, ou quase isso. O texto dedicado a “contraponto” é
uma narrativa histérica do pensamento ocidental, com direito a
Machaut, Zarlino e Glareanus, porém — pasmem — sem nenhuma
mengao a tantas e tantas tradigdes contrapontisticas nao ocidentais. A
secdo seguinte, “obras, estilos e idéias”, vai da mesma maneira, leva a
narrativa de Schiitz até Liszt. O resultado geral, calcado em insights
de fina inteligéncia, ndo escapa da sensagfio de um monstrengo de
duas cabegas.

Mas € para além da estrutura de t6picos, na dire¢io das nogdes
cristalizadas como categorias do olhar sintético dirigido s maisicas
do mundo, que nossa atengdo repousa. Que espécie de construtos
Blum vai costurando em seu verbete? Quais as perspectivas que
eles permitem descortinar? De saida, a nogdo de “géneros e
repertérios”, que podem ser vinculadas, tanto ao olhar descritivo,
etnogréfico, como ao olhar que busca os caminhos de construgio
autéctone das misicas, na medida em que sdo pontos de partida
(limites e referéncias) para a geragiio de misicas. Todavia, o acento
repousa, de forma mais enfatica, sobre a orientagdo descritiva. S6
mais adiante, nas sec¢Oes de terminologia e de recursos
composicionais, € que a idéia de “atos de composi¢do” vai surgir —
ilustrada a partir da misica tonga, de tradi¢do védica, do shi jing
chinés e da Grécia antiga —, mobilizando termos técnicos para
nomear os “componentes” ou “fatores de coordenag¢io” do
processo. E esses processos sdo de fazer, conformar ou mesmo
receber as misicas — e nem sempre hd interesse em falar sobre
eles. Mais adiante, ainda, surge a nog¢do de “modelos
composicionais”, com uma vasta gama de representantes —
férmulas, figuras, sons, intervalos, seqiiéncias, ciclos ou sistemas.

16 Nio vale a pena esquecer que estamos numa enciclopédia, reduto conceitual
e narrativo do [luminismo europeu, e que este formato j4 significa uma escolha
determinada de racionalidade. A encenacao (no bom sentido) da diversidade,
no verbete, precisa lidar com esse fator estrutural.
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Recapitulando: atos de composicao, que sdo processos, dentro
dos quais € possivel nomear — componentes ou fatores de
coordenacdo —, além de identificar modelos composicionais,
capazes de projetar géneros e repertérios. Estd ai uma visao de
ciclo composicional — e o atestado de um arcabougo de teoria
composicional como ponto de partida.'” Entender o campo
composicional como processo ¢ fundamental para avangar no seu
entendimento — ndo como universal, em busca de comprovacgao, e
sim como uma abertura para a diversidade que cada contexto de
criagdo ird promover — ou seja, preparados para a diversidade dos
atos composicionais, para a diversidade de componentes e de fatores.
Esta visdo processual, que, espero, possa avangar com o didlogo das
duas dreas, ja é objeto de preocupacdo de diversos pesquisadores de
teoria composicional — que, alids, deveriam ter sido mencionados
pelo verbete.'® E o caso de Otto Laske (1991) e sua visdo existencial/
cognitiva do ciclo composicional, como movimento entre quatro
instdncias: os niveis das idéias, dos materiais, das implementagdes e
da obra.

A estratégia de construir um esbog¢o de processo, para que cada
situacdo especifica o preencha e altere de acordo com suas
necessidades, parece promissora, na medida em que se prepara para
aceitar como relevante qualquer coisa que a interagdo entre
observados e observadores venha a produzir.

6. Conhecimento e Emancipacao

O forré que a etnomusicologia e a composi¢do estdo dan¢ando
em torno da criacdo musical, numa perspectiva mundial, € um tema
mobilizador, sobre o qual muito ainda teremos de fazer e de falar.
Trata-se de um didlogo que tem potencial para provocar mudancgas

17 Diluida em trinta paginas do verbete, mas revelada por um trabalho de sintese.
'8 Impossivel deixar de observar o absurdo da nio inclusio de bibliografia
produzida sobre composi¢ao nos séculos XVIII a XX por compositores. Um
pesquisador do futuro, ao ler a bibliografia do verbete, encontrard apenas
trabalhos de natureza musicoldgica. Os importantes escritos de compositores,
tais como Koch, Matheson, Schumann, D’Indy, Schaeffer, Schonberg, Xenakis,
Webern, Boulez, Cage, Babbitt, Briin, e, por que nao, Ernst Widmer, Jamary
Oliveira, Fernando Cerqueira, entre tantos e tantos outros, sio simplesmente
omitidos.
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significativas em ambas as esferas, exigindo que ultrapassem os
seus pontos de cegueira. Pontos de cegueira estes, que estio
relacionados com o paradoxo mais abrangente que é 0 progressivo
descolamento entre modernidade e racionalidade (tal como
concebida no Ocidente) — tanto a traducio dos feitos musicais do
mundo em textos (que se relacionam 2 tradi¢io do Iluminismo),
como a grande “causa” da inven¢io de novos sistemas.

Como ensinar composic¢do, hoje, sem repetir a narrativa
potencialmente empobrecedora da vanguarda européia do século XX?
Como impedir o estudante de composi¢io de contemplar e interagir
com o radicalismo dos modos de vida musicais de tantos e tantos
criadores, espalhados por todo o mundo, e ainda com a pulsagdo de
uma agenda mididtica globalizada?

Como conceber cultura, hoje, sem a vertente bakhtiniana de
cultura como interagdo dialégica, como entidade aberta, onde vozes
de dentro e de fora, de ontem e de hoje, de cima e de baixo, se
misturam e se interpenetram numa polifonia de tempos e de lugares?

A p6s-modernidade como forr6 coloca em evidéncia a liquefacio
dos critérios associados as narrativas mestras da modernidade. Mas,
num jogo dialético, precisa resolver o problema de que a simples
desconstrugdo de critérios acaba ameagando o préprio potencial
critico da empreitada. O que fazer para que o conhecimento critico
comece diretamente pela critica do conhecimento, concebendo
“rupturas progressistas fora da idéia de progresso”?' Pela critica,
por exemplo, da hegemonia da razao ocidental, pela critica da visdo de
um principio dnico de transformagdo social, ou pelo cultivo da
miragem do desenvolvimento, que equivale 2 miragem da
entronizag@o do conhecimento-regulagio, “cujo ponto de ignorincia se
designa por caos, e cujo ponto de saber se designa por ordem”.

Como caminhar na dire¢do do conhecimento-emancipac¢io em
musica, cujo “ponto de ignorancia se designa por colonialismo, e cujo
ponto de saber se designa por solidariedade?” Como fazer isto, sem
investir na autonomia dos sujeitos, autonomia de criagio, autonomia
de modelos de entendimento? Como é que composi¢do e
etnomusicologia poderiam se libertar das amarras que as prendem ao

19 Todas as referéncias desses dois dltimos pardgrafos s@o a Boaventura de
Souza Santos (2000).
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projeto da modernidade, em dire¢io a uma nogao de pés-modernidade
que, longe de ser simplesmente celebratdria, para usar a expressao de
Boaventura de Souza Santos (2000, p. 29-31), seja, sobretudo, uma
p6s-modernidade de oposi¢ao?
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POLITICAS PUBLICAS PARA A CULTURA NO
GOVERNO LULA; UM BREVE COMENTARIO

Samuel Araiijo

A nuvem espessa vista de uma janela carioca ji seria
desagradével se prenunciasse apenas um temporal qualquer, mas, a
vista de acontecimentos recentes no hemisfério norte', ela se
assemelha a uma metifora de conseqiiéncias profundamente mais
graves. O tom algo sombrio desta introdug¢do pode parecer
inadequado a um debate em uma Salvador luzente e, quicd, nutrindo
alguma esperanga ap6s os indicios de mudanca recém-manifestos nas
urnas. No entanto, estamos tratando de politicas piblicas em geral
para a musica e a cultura, e ai o quadro, se ndo chega a ser negativo,
tampouco chega a ser alvissareiro, merecendo uma pausa para
reflexdo.

O propésito desta intervengado, de cardter ensaistico, € colocar em
debate alguns fundamentos da elaboracido de tais politicas e suas
implicagdes, a luz de uma experiéncia de pesquisa em andamento?
numa 4rea da cidade do Rio de Janeiro de cotidiano marcado pela
violéncia e pelo que certos comentaristas convencionaram denominar
“exclusdo social”, mas que entendo como integra¢do perversa ao
capitalismo contemporaneo, pés-industrial e desterritorializado.
Estabelece-se, aqui, um breve contraponto entre questdes suscitadas
pela mencionada pesquisa e por citagdes de um recente
pronunciamento do Sr. Ministro da Cultura, em que propde haver uma
relacdo intrinseca entre cultura e desenvolvimento, deduzindo dai que o
investimento em cultura, em sua acep¢do mais monetdria, seria
imprescindivel ao pleno desenvolvimento econdémico e social.

1
2

Atentados terroristas perpetrados na Espanha e Chechénia em 2004.
“Samba e coexisténcia; um estudo etnomusicolégico”, desenvolvida por
equipe do Laboratério de Etnomusicologia da UFRJ entre outubro de 2003 e
setembro de 2005, com aportes do CNPq, através do Edital Universal n°01 de
2002. Em outubro de 2004, a pesquisa teve sua continuidade assegurada
para o periodo entre janeiro de 2005 e dezembro de 2006, gragas ao apoio da
Faperj (projeto “Musica, memoria e sociabilidade na Maré”) através do
programa “Cientistas do Nosso Estado”.
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Procurarei elaborar em mais detalhe uma discussdo em torno dos
seguintes pontos: 1- a redugdo de processos histérico-econdmico-sociais
complexos a uma espécie de magia de grandes inovadores artisticos,
notadamente aqueles que teriam conseguido “driblar” as limitagdes
conjunturais, dai podendo advir uma conclusdo apressada de que a
“cultura” contribui para a superacio e, em Wltima instincia,
preenchimento do espago ocupado pela violéncia e pela “exclusdo”; 2-
a limitagdo do tratamento de temas como “identidade”, “diversidade” e
“desenvolvimento” a um tipo de relativismo que se esquiva de um
posicionamento positivo, procedimento talvez compreensivel como
postura académica, mas de dificil sustentagdo na drea de formulagdo de
politicas; 3- referéncia constante a equag@o cultura = desenvolvimento,
onde se insinua a vaga idéia de um ndo menos vago desenvolvimento
sustentdvel, assentado sobre a industria cultural, levando a uma
questiondvel expectativa de melhoria de padrio de vida, seja 14 qual for
o critério, a depender de “mais cultura™; 4— idéia de cidadania como
algo a que se deve proporcionar o acesso, tendo como instrumento
“facilitador” o poder piiblico, e desconsiderando o papel de uma préxis
eventualmente desestabilizadora da prépria nogdo do que seja um
“poder ptblico”.

Antes, porém, noto que, no ambito federal, e por mais que se
discorde do Ministério da Cultura (MinC) em seu papel formulador
ap0s a instalagdo do governo Lula, jamais foi tdo intensa, no periodo
pés-ditadura militar, a articulagdo dos setores potencialmente
interessados em tais politicas, talvez pela visibilidade, igualmente

inédita que os temas polémicos relativos a a¢cdo do ministério
adquiriram em sua atual gestdo.> Sua inaugurag@o, por sinal, j4 obteve

3 Refiro-me aqui, principalmente, a repercussao de uma idéia debatida em Ambito
nacional e, por algum tempo, nas primeiras pginas da chamada grande
imprensa, de cldusula exigindo a explicitagdo de “contrapartidas de cunho
social” em editais federais de financiamento a produgdo cultural, aliada 2
centraliza¢do da gestdo de todos os programas federais de incentivo i cultura,
inclusive o grande fildo de patrocinios das empresas estatais no Ministério
das Comunicagdes. A reacdo maior veio de alguns setores da drea
cinematogréfica, com o apoio 6bvio de vencedores contumazes de editais de
patrocinio puiblico, acusando os gestores identificados com tal proposta de
patrocinadores do totalitarismo cultural. O préprio ministro, pressionado,
colocou-se como descompromissado com a referida proposta, que acabou
saindo inteiramente de pauta.
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uma ressonancia inaudita, muito certamente atribuivel ao renome do
ministro e a polémicas anteriores sobre sua hesitagdo em aceitar o
cargo, face ao descompasso entre proventos de primeiro escaldo da
republica e o caché de um musico internacionalmente reconhecido,
com ampla vantagem para este dltimo. No discurso de posse, a
imprensa ressaltou o viés de certo modo académico, em sua
autoproclamada meta de empreender um do-in antropol6gico no
maltratado corpo da cultura brasileira, e também sua énfase em
nocdes como globalizagdo, identidade, pluralidade étnica,
miscigenagdo, economia auto-sustentdvel etc. Destacava-se, ainda, ao
olhar do especialista, sua rejeicao enfatica ao termo “folclore”, em
favor do mais antropologicamente correto “cultura”, no que tange a
producdo popular nao mediada por convengdes de escrita ou por
processos de produg¢do industrial.

Em pronunciamento recente,* aqui utilizado como referéncia mais
direta, esses temas s@o, de algum modo, retomados, mas o objetivo €,
acima de tudo, referendar a equagdo cultura = desenvolvimento,
adotando-se, desde o inicio, um tom relativizador:

A globalizagdo que produz a hegemonia também acelera as
trocas e os encontros, ampliando as contaminagdes, as
miscigenagdes, as metamorfoses. Que podem ser
apropriagdes. Que podem ser banalizagdes. Que podem ser
redugdes ou desqualificagdes. Mas que muitas vezes sdao
ambiéncias multiplicadoras, caleidoscépicas, amplificadoras.
(GIL, 2004)

Admitem-se, assim, inimeras possibilidades de repercussdo do
global no local e vice-versa, evitando maniqueismos apressados
(libelos anti-globalizagdo etc.), o que pode ser um balizamento
importante para o pablico em geral, mas dificilmente instrumentard o
formulador de politicas para se posicionar como tal diante de
situagdes vividas por individuos concretos. No processo e pesquisa
acima referidos, por exemplo, observam-se, de fato, reapropriagdes
criativas do global, que abrem caminho a questionamentos instigantes

4 Ministro da Cultura Gilberto Gil na Faculdade de Economia da Fundagio
Armando Alvares Penteado (FAAP). 26/10/2004. (Disponivel em http://
www.cultura.gov.br/noticias/discursos/index.php; Ultimo acesso: 08/10/
2005)
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sobre a experiéncia local em toda sua complexidade. No entanto, isto
nao exclui a face cruel da assim chamada globaliza¢do, como atesta o
registro de iniimeros exemplos de banalizacio da experiéncia cultural
via consumismo estéril, de reduc@o da experiéncia cultural ou estética
ao “acesso” a monumentos erigidos por critérios fregiientemente
inacessiveis e fetichizados, ou, ainda, a sistematica desqualificacio
aprioristica da experiéncia dos “excluidos”, como caréncia que deve
ser suprida por contetido exégeno “transformador”, nio raro com o
apoio de agéncias estatais.

Este mesmo relativismo desloca a defini¢io de desenvolvimento
para o ambito das diversas culturas, procurando, ai, possibilitar, a meu
ver acertadamente, que a formulagdo de politicas compreenda a
interlocugio com o amplo espectro de interesses sociais em causa:

Quando se fala em cultura e desenvolvimento, portanto, o
pressuposto mais importante é o de que o préprio
desenvolvimento é um conceito que se forma dentro de
determinado ambiente cultural, e que se modifica ao longo do

tempo, sendo, portanto, necessariamente cultural. (GIL, 2004)

Em seguida, porém, retoma-se uma certa ambigiiidade,
certamente perigosa no que tange a condugio de politicas piblicas em
um pais ainda tdo marcado por profundas desigualdades, deixando
transparecer uma certa omissao do Estado em estabelecer quaisquer
parametros de arbitrio face aos conflitos que, inevitavelmente,
surgirdo diante de agdes efetivas que impliquem em rever correlagdes
de forgas expressas em politicas:

... as identidades culturais existem no didlogo com as demais,
e dependem deste didlogo para sobreviver. Significa o
reconhecimento de que a promog¢do da identidade e da
diversidade cultural e do convivio tolerante entre sociedades,
grupos sociais e individuos € vital para a democracia e estd
entre os deveres bésicos dos governos. (GIL, 2004)

E imperativo lembrar, no entanto, que boa parte dessa
reconhecida diversidade se deve 2 existéncia, no Brasil, de
verdadeiros fossos sociais e econdémicos, matizados por hierarquias
raciais, regionais e outras historicamente cristalizadas, cujo
rompimento dificilmente se dard sem a¢des mais incisivas no sentido
do confronto. Confronto este, que fique bem claro, que ndo deve
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implicar necessariamente violéncia de tipo institucional ou outra
qualquer, mas um didlogo radical, baseado em verdadeiro
conhecimento, como diria um Paulo Freire, demolidor de mitos de
superioridade natural que camuflam relagdes de subordinagdo
baseadas, tnica e exclusivamente, na forga fisica latente ou
manifesta.

O tépico seguinte ilustra, porém, de modo irretocavel o né gérdio
das politicas em curso:

...0 crescimento econdmico e o comércio global devem ser
culturalmente justos e sustentdveis. As Industrias Criativas
representam hoje, ndo apenas para o Brasil, mas para muitos
paises em desenvolvimento, o cora¢do de suas chances de
sucesso na globalizag@o.

Quanto mais a produgdo e a comercializagdo de bens e
servigos estiver imbuida da cultura local, maior serd o seu
valor, a sua abrangéncia, inclusive global, e o seu impacto
transformador. E maior serd também a sua vantagem
comparativa. Trata-se do “glocal”. (GIL, 2004)

Neste ponto, pronuncia-se a real meta a se alcangar, congruente
com 0s prospectos simultaneamente sombrios e alvissareiros dos
analistas econdmicos, de uma supera¢dgo do mundo do trabalho, tal
como é conhecido, pelo menos, desde a segunda revolugdo industrial,
rumo ao mundo do conhecimento, onde obtera autonomia aquele que
detiver softwares, por assim dizer, originais e venddveis em escala
global, através da “livre” competi¢do entre as assim denominadas
inddstrias criativas. Assume-se, portanto, a perspectiva de um
mercado global da diferenca, em que a propriedade sobre o
concomitantemente exé6tico e universalmente desejdvel seria a
principal forma circulante de valor agregador de capital. O passo
seguinte, como ndo poderia deixar de ser, é destacar o investimento
estatal necessario a consolidagdo de tal politica:

A cultura, como o meio ambiente, ja foi encarada como um
custo ao desenvolvimento. Vista de outra maneira, torna-se
um manancial de recursos positivos. Trata-se do que o préprio
Banco Mundial denominou “win-win”, ou seja, “oportunidades
duplamente vencedoras”. A produgdo de um conhecimento
abrangente, complexo, capaz de lidar com a multiplicidade, a
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fragmentagio e as incongruéncias do real, pode ser a chave
para o duplo “win”, na gesta¢do de um projeto democratico e
plural de nag@o, que incorpore tanto o planejamento tradicional
quanto a gestdo das demandas, o imponderavel, as surpresas,
aquilo que Cartola chamaria de “as voltas que a vida d4”,
muitas vezes intangiveis e implanejdveis, mas inexoriveis.
(GIL, 2004)

2.

E, no minimo, ir6nico procurar respaldar tal “argumento” em
Cartola, emérito compositor mangueirense, que tio bem conheceu
outro tipo, alheio, de duplo win, aquele em que, gragas ao peso de
injusticas histéricas, como o racismo e a desigualdade econdmica,
tanto a interpreta¢do quanto a propriedade de alguns de seus sambas
migraram para as vozes vencedoras de cantores brancos de classe
média. Mas talvez ainda mais perigoso seja o eventual poder de
sedugdo da associagdo entre cultura e ecologia, a primeira vista como
mais um exemplo de recurso econdémico de fonte “limpa”, nio
predatéria, faldcia que ndo merece maior detalhamento nesta breve
discuss@o. As associagdes apressadas com outras 4reas seguem, no
entanto, pontuando o texto em questdo, quando uma reflexdao mais
fina, talvez de cardter comparativo, poderia ser bem mais produtiva:

O recente Relatério de Desenvolvimento Humano — 2004 da
ONU destaca o papel estratégico da cultura na atuagido dos
governos. Também incorpora o acesso a cultura como indicador
para avaliar a qualidade de vida e o desenvolvimento. O IDH, a
partir de agora, pde a cultura ao lado da educagio, da sadde e
de outras questoes vitais. (GIL, 2004)

Tomando o caso da saiide como exemplo, a nogio de cultura
como valor em mercado que englobe o que se denominam inddstrias
criativas parece remeter a uma concepgio de satide mais préxima da
associag¢do de senso comum entre saide e medicalizagdo, “inddstrias
criativas” de ateng@o a diversidade (envolvendo, no caso da drea de
satde, concepgdes de alta especializagiio e alta competéncia, bem
como investimentos de grande porte, principalmente em tecnologia
“de ponta”), do que as iniciativas de promogdo da saiide pelos
movimentos sociais em prol da defesa e promog@o da satide publica,
certamente ndo tdo dependentes de uma organizagdo do tipo
capitalista, de tecnologias “avancadas” ou de investimentos vultosos,
mas respaldadas na mobilizag@o da sociedade.
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Préximo a conclusio do texto aqui examinado, pronunciam-se de
modo mais claro as metas desejadas:

E ndo se trata exatamente da diversidade cultural ou da
intensidade da produgio cultural, do talento dos artistas, dos
gestores, mas do grau de acesso da populag@o a produgdo e a
fruigdo da diversidade e da intensidade. E ai que entram as
politicas piblicas. E af que a cultura se torna um dos direitos
fundamentais do homem. E af que os governos tém um papel
que o mercado ndo substitui, até porque se trata de ajudar a
desenvolver o préprio mercado cultural.

O investimento nesta 4drea € um investimento no
desenvolvimento do pais, com impactos objetivos e subjetivos
sobre a vitalidade da economia e da sociedade brasileira.
Cultura gera auto-estima e renda. Cultura faz um pais. E um
povo. (GIL, 2004)

Destaca-se, portanto, a instrumentaliza¢do da cultura, tdo-
somente pela positivacdo de valores e relagdes sociais ja
pretensamente consagrados, sem uma reflexdao sobre as iniquas
formas de perversdao social, politica e econdmica que as
fundamentam, ainda nos parecendo pouco consistente como modelo
de um governo que aglutinou, por um momento, a esperanga popular
de mudanga no pais, ainda que admitamos—e o fazemos, sem pejo—
a existéncia da inddstria cultural como um dado do mundo
contemporineo, que comporta interesses a serem considerados na
formulagdo de politicas publicas, por mais que se incrementem as
instancias de mediac@o entre interesses contraditérios no dmbito do
MinC.?

Ainda que de modo incipiente, a jd mencionada experiéncia de
pesquisa desenvolvida pelo Laboratério de Etnomusicologia da UFRJ,
em colaboracdo com o Centro de Estudos e A¢des Solidarias da
Maré, ONG fundada por residentes daquela regido do Rio de Janeiro,
aponta em direcdo distinta. Apoiada na perspectiva dialégica aberta
por Paulo Freire, ela tem como eixo que os préprios residentes
identifiquem os focos temadticos relevantes, documentem, reflitam e

5 Refiro-me, mais especificamente, 2 implantacio das Cimaras Setoriais de
Musica e das Culturas Populares.
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debatam, entre si e com sua comunidade, as formas de produgio e de
circulagdo da misica, como estratégia de mobilizagio das populacdes
marginalizadas da vida social, politica e econdmica brasileira.
Instaurando, no préprio espago comunitdrio, um centro de produgio
de conhecimento gerido pelos moradores, tendo a disposi¢do um staff
académico, bibliografia pertinente as areas de pesquisa e recursos
tecnolégicos “ndo tdo de ponta”, desenvolvem-se atividades como
discussdes sistemdticas, programadas e nio-programadas, leitura e
discussdo de textos, exercicios de escrita etnogréfica, dramatizagdes,
debates sobre registros variados da vida social, exercicios iniciais de
documentacdo, participagdes em féruns internos e externos de debate,
formagdo em geragdo e edicdo de documentirios sonoros e
audiovisuais.

Em conclusdo, arriscaria dizer que, sem exigir investimentos
tdo altos nem desprezar a industria cultural, mas tomando tais vetores
como questdes abertas, evitando sua fetichizagdo, tal direcionamento
pode apresentar, como contribui¢des potenciais as politicas publicas,
angulos de abordagem inovadores e socialmente mais comprometidos
com os debates sobre patrimdnio, cidadania, protagonismo, formago,
redistribuicdo de renda e, por fim, sobre o préprio papel do mundo
académico.
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ETNOMUSICOLOGIA. FRONTEIRAS E DIALQGOS:
APLICAGOES, INTERACAO SOCIAL, POLITICAS
PUBLICAS.

Rosangela Pereira Tugny

Como tentativa de contribui¢do a esta complexa rede de temas
propostos para nossa mesa redonda, gostaria de narrar um processo
de pesquisa que se realiza paralelamente a reincidentes projetos de
inclusdo dos indios no ensino superior, realizados por um conjunto de
grupos de pesquisa da UFMG.

No final de 2001, a partir da demanda de professores e liderangas
indigenas de Minas Gerais, a Reitoria da UFMG designou uma
comissdo especial para colher subsidios e coordenar iniciativas para
um programa institucional dirigido as populagdes indigenas na UFMG.
Uma das atividades desta comissio foi a realiza¢do dos Laboratérios
Interculturais Indigenas, nos quais, durante duas semanas, varios
professores da UFMG receberam em seus laboratérios e salas de
aula 66 professores indigenas, suscitando discussdes sobre temas
relacionados a biodiversidade, as linguas, aos territérios e as
tecnologias, e construindo textos em comum.

Por serem praticamente monolingiies, e reconhecidos como
grandes cantores, os 11 professores maxakali foram recebidos pelo
Laboratério de Etnomusicologia da UFMG, que organizou atividades
com diferentes professores e alunos da Escola de Misica e trabalhos
de escuta e reflexdo sobre o contelido do arquivo sonoro-musical
indigena do Laboratério. A partir deste breve encontro, ja fascinados
pela riqueza expressiva dos cantos apresentados pelos professores, e
buscando traduzir as suas expectativas, realizamos um projeto de
pesquisa que busca cruzar duas diferentes perspectivas relacionadas
ao tema da Meméria Musical Indigena.

A primeira € a perspectiva das institui¢des, das universidades,
dos arquivos. Dentro dela, é realizado um esfor¢o de disponibilizagao,
aos professores indigenas, as suas comunidades e ao piiblico em
geral, de informagdes sobre registros sonoros coletados em terras
indigenas desde o advento da gravagdo. Estes dados sdo organizados
e apresentados em um catdlogo eletronico disponibilizado na internet.
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A segunda, e a que mais me interessa narrar neste momento,
consiste numa série de trabalhos organizados em torno da tentativa de
compreender as estratégias de atualizagdo, transmissdo e renovagao
das préticas musicais maxakali. Estes trabalhos consistem na
gravacdo de ciclos ritualisticos, transcri¢ao das letras dos cantos na
lingua nativa e tradug@o para o portugués. A escolha dos rituais e das
aldeias onde seriam realizados foi feita pelas liderangas religiosas,
professores e chefes familiares antes de nossa chegada ao territério.
A transcrigdo das letras dos cantos € realizada na grafia produzida na
década de 60 por um missiondrio evangélico, Harold Popovich, que
adotou o sistema de codificacdo do Summer Institute. Durante 30
anos, este lingiiista viveu préoximo a reserva, produziu cartilhas,
ensinou a escrita a um grande nimero de homens e deixou o seu
legado: uma versdo do Novo Testamento traduzida para a lingua
maxakali. No entanto, os cantos sagrados maxakali sdo emitidos em
uma lingua diferente, a lingua dos yamiy. Esta nunca foi grafada, e,
embora praticamente todas as pessoas da etnia maxakali sejam
capazes de entoar uma grande quantidade desses cantos, poucas
podem traduzir com precisdo o significado das suas palavras. Assim,
os pajés sao figuras essenciais nesse processo de tradugio, que, além
deles, envolve os professores maxakali contratados pela rede
Secretaria Estadual de Educacdo e vdrios outros integrantes das
aldeias, ilustradores, fabricantes de mascaras, cantores e demais
interessados em suas praticas cerimoniais. Desde o inicio das
transcri¢des, foram alternadas visitas da equipe do Laboratério de
Etnomusicologia as aldeias e visitas de distintos grupos destes
colaboradores 8 UFMG. Na UFMG, outros professores colaboram
com o trabalho, propondo técnicas alternativas de gravura e ilustra¢ao
(Escola de Belas Artes), discutindo as tradug¢des (Faculdade de
Letras) e amparando os trabalhos coletivos de edi¢ao de imagem e
som a partir dos registros dos rituais. No atual estigio deste processo,
pouco mais de 300 cantos ja foram transcritos, como preparagio para
uma cole¢do de livros bilingiies acompanhados de CDs, referentes a
cinco diferentes rituais: Koatkuphi, Xunim, Mogmoka, Putuxop e
Komdayxop. Grande parte dos textos dos cantos traduz um
conhecimento detalhado e amplo de espécies da fauna e da flora, com
minuciosas classificacdes e descri¢cdes, que nos levaram a buscar o
apoio de professores do Instituto de Ciéncias Biol6gicas na UFMG.
Este apurado conhecimento e a memdria das espécies, que os cantos
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conservam, causaram ainda maior admiragdo aos colegas do ICB,
tratando-se, como se sabe, de um grupo que vive ha décadas em um
territrio onde ndo hd mais bichos, com a substitui¢cdo da antiga Mata
Atlantica pelo capim colonido. Somente em 1999, os indios maxakali,
que hoje somam quase 1.200 individuos, tiveram restituidos os seus 5
mil hectares de terras, cuja demarcag@o data da década de 40, e que
haviam sido invadidos por fazendeiros. O conhecimento e a intimidade
com as espécies da flora e da fauna restringem-se ao territ6rio
simbdlico das priticas ritualisticas e dos cantos sagrados. Mas como
revigoram eles este campo simbdlico, se 0s yamiy, os seres cantores
que lhes ensinam a caga, os rituais e a misica, também viviam nas
florestas? A resposta que me foi dada por Rafael, um dos professores
maxakali, é que simplesmente ndo podem perdé-lo, pois assim
perderiam também a cura das doengas. E, de fato, o xamanismo faz
parte do cotidiano de todas as aldeias, delimitando os recortes
temporais, reacomodando o fluxo de aliangas, concentrando os
homens em torno de unidades religiosas denominadas Kuxei. Nao h4,
entre eles, homem respeitdvel que ndo faga parte de um Kuxei. Todos
os forasteiros, quando passam alguns dias no territério, ndo saem de 14
sem ouvir ressoar de diferentes aldeias, em diferentes momentos dos
dias e das noites os cantos dos yamiy dentro e em volta dos Kuxei.

Em contraste com a experiéncia do vigor da vida religiosa e
musical dos maxakali, desde o inicio de nossas viagens, vivenciamos
uma série de acontecimentos que dizem respeito as suas relagdes
com a sociedade nacional. Ap6s um relatério encomendado pela
FUNASA, o 6rgdo nacional de saide, atualmente responsivel pela
saide em territérios indigenas, no qual o indice de mortalidade infantil
¢ apontado como igual ou superior aos indices dos paises mais pobres
da Africa, os casos de desnutri¢iio e de diarréia infantil ndo cessaram
de se agravar. No inicio deste ano, houve uma epidemia de diarréia
que atingiu quase 300 criangas. Motivados pela suspeita de feitigaria,
e ja envolvidos em processos de disputa politico-eleitoral junto aos
regionais, alguns grupos familiares maxakali iniciaram, em maio deste
ano, um ciclo de mortes e vingangas que alarmou indigenistas de todo
o pais. Este acontecimento se deu em meio a fatos como as
interveng¢des do Ministério Piblico junto 3 FUNAI e FUNASA, a
controvertida criagdo de um grupo-tarefa para discutir projetos de
auto-sustentabilidade, o afastamento do administrador regional da
FUNAI de Governador Valadares. Sdao residuos de um longo
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processo de contato que data de, aproximadamente, 300 anos, ao qual
os maxakali resistiram bravamente, ora se submetendo as frentes
militares para fugir de seus inimigos botocudos, ora empreendendo
longas fugas. Recentemente, recebemos a cépia de um documento
preparado por funciondrios da FUNASA que administram e trabalham
na Casa de Saide do Indio de Governador Valadares, freqiientada
principalmente pelos maxakali. Este documento visa subsidiar os
trabalhos do arquiteto que realizar4 o projeto de uma nova edificacao
para a casa de saide, atualmente também sob interven¢do do
Ministério Piblico. O documento se inicia com a indicagdo dos
espacos destinados a administragdo (como: sala do chefe geral, sala
do chefe administrativo, sala de reuniio, etc). Propde uma delimitagdo
entre o que chamam de “drea interna” e “4rea externa”, “cercada
com muro e grade”. Para a drea externa, solicitam uma “entrada
especial com guarita com prote¢do contra pedras”, fazendo
observagdes como: “ndo deve ter iluminagio externa préxima ao
alojamento Maxakali”, ou “tudo deve ser projetado pensando em
dificultar a sua destrui¢do pelos Maxakali”.

Eis até onde podemos chegar ao falar de etnomusicologia,
aplicagdes, interagdo social e politicas publicas. Entre os sucessivos
momentos de admiragdo por esta comunidade de cantores, por sua
elegante pritica da medicina, insinuam-se em nosso campo de
pesquisas questionamentos sobre suas desastrosas relagdes com os
profissionais da saide piblica'. Nossa suscetibilidade diante das
politicas piiblicas de satide indigena e sua relagio com a musica ficou
ainda mais exacerbada com um convite do Centro de Monitoramento
de Satide Mental Indigena, vinculado 2 FUNASA, para discutirmos
projetos de pesquisa e de intervengio relacionados ao consumo
abusivo do dlcool e aos suicidios em populagbes indigenas.
Claramente, a encomenda que escutei desse encontro foi: “o que a
etnomusicologia pode nos informar sobre as priticas de consumo de
bebidas alcodlicas entre os maxakali, pois que tal tem sido o problema
apontado por todos aqueles que deles se aproximam?”

! Emnossa dltima viagem, em agosto de 2004, uma das camionetes da FUNASA

foi incendiada por um grupo de maxakali pertencente 2 aldeia onde viviamos.
O grupo era liderado por alguém que, dias antes, nos falava do quanto todos
apreciavam o fato de a nossa equipe admirar realmente os seus rituais e
passar noites a fio com eles ouvindo seus cantos.
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Trago, aqui, esta questdo apenas como ilustrag¢do, para
compartilhar mais um desafio com os colegas. Contudo, o fato de
conviver com ela diante de um cendrio tdao contrastante, onde as
priticas musicais e medicinais dos maxakali se opdem as praticas
medicais dos 6rgdos publicos, e tendo partido de um processo cujas
bases consistiam em propor experiéncias de construgdo de
conhecimento intercultural entre a comunidade universitédria e as
comunidades indigenas, provocou-me algumas reflexdes acerca de
nossas praticas etnogréficas.

1. A primeira reflexdo diz respeito as perguntas que somos
capazes de nos formular quando se trata de dar conta dos processos
que envolvem musica e eficdcia terapéutica. Hoje, posso entender
que estas perguntas dependem da forma como conseguimos nos
inserir em nossos préprios projetos de conhecimento. Em primeiro
lugar, perguntemo-nos, como Favret-Saada (1990), qual o sentido da
nogio de “observagdo participante” em situagdes nas quais a pratica
musical contribui a desencadear estados de consciéncia alterada e
processos de cura. Nem o trabalho com informantes remunerados, e
tampouco o fato de estar em campo pelo tempo o minimo necessério
para que uma observagdo seja possivel, podem configurar a
“participa¢do” do pesquisador. Segundo a autora, a literatura que a
antropologia havia produzido até entdo sobre as priticas de feiticaria
na regidao do Bocage, na Franga, apoiava-se em observagdes que se
limitavam 2 andlise dos fatos que um etnégrafo pode observar, aquilo
que fosse empiricamente atestivel — nesse caso especifico, as
acusagoes € as represélias as acusagdes, permanecendo mudas sobre
questdes do tipo: “Como se entra em uma crise?”, “Como se sai?”
“Quais sdo as idéias, as experiéncias e as priticas dos enfeiticados e
de seus magicos?”. Distinguindo claramente o dominio do real, da
verdade e do observivel, do dominio do erro, do imaginério, do
inobservével e da crenga, estas etnografias apresentavam um ponto
em comum: a desqualificagdo da palavra indigena e a promogio do
etnégrafo. “Nesse caso, considera-se que a atividade simbdlica se
reduz a emitir proposigdes falsas”. Ao contrério destas postulagdes, a
autora trabalha com a hipétese, segundo a qual, a eficicia terapéutica,
quando tem lugar, deve-se a um certo trabalho que acontece sobre o
afeto ndo representado, e propde como modalidade de pesquisa a de
“ser afetado”. Isto ndo deve implicar que o etndgrafo se identifique
com o ponto de vista nativo, que se produza alguma forma de empatia
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€ nem que ele se aproveite da experiéncia do terreno para projetar e
ampliar seu narcisismo. Significaria nio mais considerar os afetos
como meros produtos de construgdes culturais e leva-los ao
desaparecimento, jd que seu tinico destino possivel € o de passar para
o registro da representa¢do. A modalidade de “ser afetado” considera
os afetos como experiéncia necesséria de conhecimento. Significa,
sobretudo, aceitar o risco de ver seu projeto de conhecimento se
esvair, pois, se ele € onipresente, nada se passaria no terreno. Estas
constatagdes nos levam a segunda reflexdo:

2. Ha alguns anos, virios etnomusic6logos vém apresentando o
sintoma do desconforto com a forma e o estatuto de autoria do
produto final das suas pesquisas. Fala-se de processos tradutérios,
pesquisas dial6gicas, de co-autoria e, mais recentemente, da
performance como género resultante dos processos de produgio de
conhecimento etnografico. E na gramatica corporal, com a qual todos
nés nos deparamos, e na dificuldade em representi-la que residem
essas insuficiéncias dos textos académicos — fazendo com que alguns
de nés recorram sistematicamente ao video. Em regra geral, as
praticas musicais que observamos junto as populagdes amerindias sio
parte de processos de fabricagio do corpo, ndo de um corpo substrato
natural, semelhante a todos os da espécie humana, mas de um corpo
que se fabrica, metamorfoseia-se, adquire sentidos e se instaura como
verdadeiro idioma social, marco diferenciador entre sociedades
distintas. Se, por um lado, a misica &, por exceléncia, aquilo que
transita entre territ6rios estrangeiros, o elo com outros seres e outros
mundos, ou a prépria substincia deles advinda, por outro, os relatos
sobre 0 xamanismo indigena apontam para forma perigosa pela qual
0s corpos sao envolvidos, exatamente no momento em que acontece o
aprendizado, ou seja, em um encontro na floresta, entre um pajé, ou
futuro pajé — o mestre da arte musical por exceléncia —, e um ser cujo
corpo pode ser uma roupagem que potencializa, anima sua situagio
naquele encontro. Segundo grande parte dos relatos indigenas, é
nestes encontros que se aprende a misica que, posteriormente, é
socializada nos momentos ritualisticos das aldeias.

Ong¢a no mato € o wawda, o pajé. Qualquer onga: preta,
pintada, suguarana, de dia ou de noite. Quem vé atira flecha,
instinto de defesa, ou baleia com espingarda, com perigo de
matar o wawd. E um relance apenas: enfrentar os olhos dela



como fardis furando nosso corpo, saber que vai saltar € nos
devorar com os dentes brancos que poderiam ser nosso colar
precioso, pavor incontido. Ndo s6 o terror de ser caga de uma
fera: o pior é que a aparic¢do € o chamado do pajé para quem
encontrou a ong¢a virar wawa também, aprender. Sdo
instantes: o pajé vem, veste o couro do jaguar, ndo precisa
mais, num piscar de olhos é gente outra vez, a onca se foi.
Ficamos com o medo maior, o caminho-obriga¢ao, virar pajé,
ser onga e outros seres, conhecer os espiritos. (Mindlin

TSORABA, 2001:75)

Essa arte, que se inscreve nesse longo processo de fabricacio de
pessoas, ndo é portadora de contetidos ou formas que se desgarrem
dos corpos fabricados neste processo. A arte, aqui, nao € a miisica ou
a mimesis ou a dancga, e sim a forma pela qual se pratica a
transmissdo - os deslocamentos e trocas de substancias. E a aptiddo,
desenvolvida pelo individuo de um grupo, de transformar-se em
pessoa — pela possibilidade de adquirir cantos, por exemplo. Os
encontros perigosos, as couvades, os regimes fisicos dolorosos aos
quais se submetem os aprendizes — musicos — performers, consistem
na experiéncia que torna cada corpo o tinico portador daquilo que lhes
foi transferido. E nessa inseparabilidade da miisica e do corpo,
resultante desses processos de transmissdo e metamorfose, que
reside nossa critica a performance ou ao uso dos saberes
performaticos, hoje tdo freqiientes entre pesquisadores-musicos. Af
germina, também, uma divida com respeito as atribuicoes de autoria
aos produtos do trabalho interativo entre o pesquisador € o nativo.
Transformar em autor o cantor, o narrador, ou os nossos informantes
seria promové-los ou rebaixd-los? Seria, em todo caso, dizer-lhes que
ndo sdo capazes de reproduzir aquilo que € fruto de uma conexio
desejada, valorizada e ensaiada. N@o seria mais justo, como sugere
Caldvia-Saez (2002:28), “que o antropdélogo entendesse sua tarefa
essencial como a mesma que a do narrador de mitos — contar a
estéria com os detalhes justos e suficientes, e no ritmo certo”, abrindo
ele mdo de seu papel de autor?

3. Finalmente, resta-nos fazer face a nossa capacidade de aceitar
que, da mesma forma que lidamos com afetos ndo necessariamente, ou
pelo menos ndo tdo precipitadamente, redutiveis ao registro das nossas
representagdes, muitas vezes nos confrontamos com o segredo. O
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segredo como um pacto, uma forma de ser de um grupo social, uma
performance que revivifica e atualiza seus repertérios relativamente
finitos de cantos. No caso dos maxakali, sugerimos que, se a perda das
matas que abrigavam os seres que lhes traziam os cantos ndo foi capaz
de levar o seu corpus musical ao esquecimento, foi gragas a este
pacto, a este ndao ver e ndo saber, cuidadosamente cumprido por
homens e mulheres, e por meio do qual se ajustam, cotidianamente, as
diversas perspectivas, fungdes e equilibrios entre os géneros. A questio
que se coloca para nossos projetos de conhecimento é a de fazer face
ao siléncio, ao vidcuo, como categoria operante, nio o fazendo
simplesmente resvalar para um outro conjunto de sentidos, tomando, de
certa forma, parte do pacto.

Ja que, no inicio, eu mencionei os reincidentes projetos de
inclus@o dos indios no ensino superior, € como esta mesa se destina 2
discussdo de politicas piblicas, gostaria de apresentar, como
conclus@o, uma proposta recentemente enviada ao MEC por um
conjunto de grupos de pesquisa da UFMG?. Trata-se de um estigio
preliminar a criagdo de percursos académicos diferenciados, que
possam atender aos anseios dos seus aspirantes, de resolver, com
essa formagdo, alguns dos problemas que afligem suas comunidades.
A proposta visa estimular grupos de pesquisa que possam contribuir
para o

desenvolvimento de priticas e teorias relativas a uma poética
da tradug@o, em suas virias modalidades ou matérias, que
resulte na construgio de percursos, processos escriturais, em
que textos produzidos em conjunto com os indios integrem a
avaliacdo discente e docente dos integrantes dos grupos, nos
seus diversos niveis académicos, através de créditos para os

estudantes. (ALMEIDA [et al.]2003:3)

Esta proposta significa considerar a Universidade um lugar de
formag@o — e, portanto, de ndo saber. Além de sua aptidio simbdlica,
que consiste em reconhecer os ensinamentos que os colaboradores
indigenas vém transmitindo as Universidades j4 h4 alguns séculos, ela
busca construir e abrir uma porta de acesso a0 mundo dos brancos,

2 Laboratério de Antropologia do Corpo e da Sadde, o Literaterras: escrita,
leitura, tradugdes, Arqueologia Pré-Hist6rica em Minas Gerais, Meméria e
Registros-Musicais Indigenas.
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que se diferencie daquelas oferecidas pela marginalidade, pelo trafico
e pela violéncia.

Alids, no que diz respeito a essas desejadas aptidoes para o
reconhecimento, ja fomos precedidos por alguns grupos ou individuos
marginalizados. Em Belo Horizonte, o Grupo Cultural Arautos do
Gueto, da comunidade negra da Favela do Morro das Pedras, apds
um persistente periodo de lutas e conquistas, que culminou na sua
consolidag¢do, promoveu uma reunido com todos aqueles que lhe
haviam prestado apoio — pesquisadores, musicélogos, advogados,
musicos. Para a surpresa de seus convidados, conferiu-lhes
certificados e titulos honorificos. Hd poucos dias, assisti a
apresentacgao dos trabalhos de um musico transeunte das ruas de Belo
Horizonte, J. J. Neto, neto de uma india maxakali. Ex-assistido por um
centro de referéncia da luta antimanicomial, onde uma escuta atenta
estimulou o seu encontro com a musica, ele vive um intenso processo
de criagdo musical, com uma produgdo significativa de fitas e
videoclipes gravados por sua prépria iniciativa, produ¢do e dire¢do.
Pois, nesse seu solitdrio processo, também ele reconhece os
encontros, conferindo diplomas aos cidaddos que colaboram com sua
Associa¢do Humanitdria Algamon da Alma. Um tapa com luvas de
pelica, elegantemente maxakali, para nés, professores universitarios,
que também conferimos diplomas.
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ETNOMUSICOLOGIA NO BRASIL: ALGUMAS
TENDENCIAS HOJE!

Rafael José de Menezes Bastos

Resumo

O trabalho examina os impactos que a divisdo entre 0s
campos intelectuais misica e antropologia tem na
etnomusicologia que hoje se faz sobre o Brasil. Eles
evidenciam-se nos planos tematico, teérico-metodolégico e
técnico. Para isso, resenha uma parte significativa da
produgdo recente da disciplina. Finalmente, com base na
experiéncia - de dentro da antropologia - de pesquisa e
ensino etnomusicolégicos na Universidade Federal de Santa
Catarina, reflete sobre o caréter irredutivelmente dual da
mesma.

A etnomusicologia resulta de um dos encontros entre as ciéncias
humanas — no caso, a antropologia — e a misica (MENEZES
BASTOS, 1991, 1995). Ela admite as perspectivas disciplinares
constituintes, o que parece indicar que o encontro em tela €
inesgotavel, nunca se apagando, nele, os dois pontos de vista. No
Brasil, a etnomusicologia é uma drea em consolidacdo, fortemente
ancorada na tradi¢do intelectual do Pais, especialmente do folclore.
Af, ela tem ancestrais de porte comparavel aos dos melhores do
mundo, como Mirio de Andrade, Guerra Peixe, Luiz Heitor Corréa de
Azevedo e outros.

Os estudos sobre a musica sempre despertaram grande interesse
na antropologia que se faz sobre o Brasil. Isto decorre da sua

! Este texto foi apresentado & mesa redonda, Etnomusicologia no Brasil: O

Presente e o Futuro, no 2°. Encontro Nacional da Associagao Brasileira de
Etnomusicologia (Etnomusicologia: Caminhos e Lugares, Fronteiras e
Dislogos), realizado em Salvador, em 9-12/11/2004. Obrigado aos promotores
locais do evento, especialmente a Profa. Angela Liihning, pela gentileza da
recepgao.
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importancia para a compreensdo do Pais, das conexdes deste com o
mundo e de universos nele situados, como o amerindio. No tltimo
caso, as trés dltimas décadas tém amplamente confirmado isto.
Textos referenciais, como os de Hugh-Jones (1979), Basso (1985),
Viveiros de Castro (1986) e Graham (1995) — feitos de fora da
etnomusicologia — demonstram que a misica ocupa um lugar
privilegiado nas sociedades indigenas das terras baixas da América do
Sul, sendo uma das chaves da sociabilidade, e tendo conexdes fortes
com a cosmologia e a filosofia.

Embora o principio da relevancia da misica para a compreenséo
do Brasil - falo, agora, daquele tido como nio-indigena — e de suas
conexdes com o mundo seja constantemente reafirmado pelos
especialistas, e possa ser rastreado desde a literatura colonial, sua
abordagem pela antropologia da sociedade nacional — feita de fora da
etnomusicologia — ndo alcangou, ainda, o vigor que deveria alcangar,
sendo em casos excepcionais, como o de Vianna (1995). Essa
antropologia partilha com as demais ciéncias humanas, a literatura e a
comunicagdo, os estudos sobre a(s) misica(s) brasileira(s) feitos de
fora da etnomusicologia. Isto, que nio acontece com as pesquisas
sobre as miusicas amerindias — monopolizadas pela etnologia —,
ocasionaria a menor saliéncia de sua contribuigio.

Os estudos sobre a misica no Brasil — agora enfocando aqueles
feitos de dentro da etnomusicologia — revelam conquistas s6lidas e
horizontes promissores, apesar de o subcampo ainda se encontrar em
fase de consolidagio no Pais (MENEZES BASTOS, 1999; REILY,
2000). Na diregdo dessa consolidagdo, a disciplina conta com niicleos
de pesquisa e ensino robustos no Rio Grande do Sul, Santa Catarina,
Rio de Janeiro, Sdo Paulo, Brasilia, Bahia, Pernambuco e Paraiba.
Fora do Brasil, os estudos etnomusicoldgicos sobre a misica no Pais
encontram centros importantes de cultivo, principalmente nos Estados
Unidos, Franga e Gra-Bretanha. A fundagdo, em 2001, da Associagio
Brasileira de Etnomusicologia (ABET) é um sinal da situacdo
promissora da disciplina entre nos.

Quanto a etnomusicologia das sociedades indigenas das terras
baixas da América do Sul, além de clissicos como os de Caméu
(1977), Aytai (1985), Seeger (1987), Hill (1993), Olsen (1996) e
Beaudet (1997), h4, atualmente, uma fértil floracdo de trabalhos
realizados por jovens etnomusic6logos — a maioria antropélogos —,



como os de Silva (1997), Piedade (1997, 2004), Mello (1999, en
preparacao), Cunha (1999), Werlang (2001), Dallanhol (2002) e
Montardo (2002). Pode-se afirmar da subdrea que ela tem fortes
perspectivas de consolidag@o no Pais, podendo, entdo, as misicas das
sociedades indigenas logo vir a deixar de estar entre as mais
desconhecidas do planeta, apesar de terem constituido — conforme o
célebre estudo de Léry sobre os tupinambéds do Rio de Janeiro — o
primeiro objeto de estudo etnomusicolégico da histéria (COOLEY,
1997, p. 6; MENEZES BASTOS, 1999).

Se, conforme visto, os estudos sobre a misica no Brasil — sempre
com suas conexdes mundiais —, produzidos pela antropologia da
sociedade nacional e feitos de fora da etnomusicologia, ndo exibem,
ainda, sendo excepcionalmente, o vigor desejavel, aqueles realizados de
dentro da mesma alcangam nivel indiscutivelmente maduro. Trabalhos
como os de Lucas (1990), Liihning (1990), Pinto (1991), Araijo (1992),
Carvalho e Segato (1992), Lucas (1999) e Sandroni (2001) atestam
isso.

Dentro do cendrio tragado, a UFSC, através de seu Programa de
Pés-Graduagdo em Antropologia Social, e ai do MUSA, ocupa
posi¢do singular no Pafs quanto a pratica da perspectiva antropolégica
da etnomusicologia. Fundado em 1990, o Nicleo de Estudos “Arte,
Cultura e Sociedade na América Latina e Caribe”, o MUSA, é um
grupo de pesquisadores — professores e estudantes, de pés e
graduacdo — interessados no estudo da sociabilidade através das artes
e da artisticidade sob o ponto de vista antropolégico, tendo os
universos da cosmologia e da filosofia como dominios preferenciais de
conexao com o mundo da artisticidade. O MUSA tem membros natos
e associados, os primeiros da UFSC, os segundos de outras IEs, num
total, hoje, de cerca de 20 pessoas. Ele tem trés temas principais de
investigacdo: as sociedades indigenas das terras baixas da América do
Sul; as sociedades nacionais da América Latina e Caribe, em seus
componentes urbanos e rurais; e as populagdes acgoriano-brasileiras —
com centro em Santa Catarina —, com suas ligacdes com os Acores €
a respectiva diaspora. Em todos os trés, a antropologia da misica —
no MUSA, a disciplina fundadora — estabelece-se como subcampo
mais forte.

E interessante observar, com base na experiéncia do MUSA,
como a tematizacao antropolégica — sob a pertinéncia do campo
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intelectual respectivo no Brasil — como que dissolve (para reconstituir
num plano mais fino), de um lado, a etnomusicologia, de outro, o Brasil
ou a limitagdo nacional-brasileira das pesquisas. Note-se que adoto,
aqui, uma postura inspirada na dialética Hegeliana quanto 2 idéia de
dissolucdo, entendendo-a, pois, como resolucio (Aufl6sung) e ndo
como fim, termo dltimo.

Trato do primeiro ponto, da dissolug@o da etnomusicologia. Como
parte do PPGAS/UFSC, as investiga¢des etnomusicolégicas
desenvolvidas pelo MUSA - tipicamente, as dissertacdes e teses —
sdo, de um lado, apenas uma das possibilidades de trabalho entre
muitas outras (por exemplo: grafismo, danga, rituais e festas,
movimentos populares e relagdes de poder, cosmologia, educagio,
arquitetura, histéria, poesia). Mas ndo é s6: de outro lado, elas, mesmo
enquanto pesquisas etnomusicolégicas, partilham de um dos
pressupostos basicos da antropologia, o holismo. Quer dizer, a misica,
como qualquer universo cultural, por principio, é sempre tomada, aqui,
como congenitamente ligada a corrente infinita de dominios da
sociabilidade, sendo a tentativa de isol4-la uma delicada tarefa de
abstragdo, temerdria, caso realizada sem as devidas cautelas.

Abordo, agora, o segundo ponto, atinente a dissolucio (lembro:
no sentido da dialética Hegeliana) do Brasil ou da limitagio
nacional-brasileira em relagdo as pesquisas realizadas pelo
MUSA. Especialmente a partir dos anos 1970 — e consagrando as
experiéncias seminais de, entre outros, Gilberto Freyre e Florestan
Fernandes —, a antropologia brasileira, sem perder sua cara, tem
sido, cada vez mais, uma antropologia que se faz no Pafs, em
didlogo permanente com as demais da comunidade cientifica
internacional. Isto — para recordar Geertz — significa dizer que ela
tem sido, paulatinamente, muito mais uma antropologia no Brasil
do que do Brasil, o que traz conseqiiéncias importantes, teérico-
metodoldgicas, temdticas, técnicas e adiante. Desse ponto de vista,
estudar o que estd fora do Pais é tdo absolutamente legitimo
quanto abordar o que estd aqui dentro. Igualmente, ser brasileiro
nao parece constituir requisito adequado para a qualificagio ou
nao a pertinéncia do estudioso a essa maneira de ser da
antropologia brasileira.

No sentido de consolidar as reflexdes feitas até aqui, estudarei
brevemente trés teses de doutorado recentes, abordando, de dentro da

92



antropologia, a musica de sociedades indigenas das terras baixas da
América do Sul. Comentarei os trabalhos de Guilherme Werlang
(2001), sobre os mito-cantos marubo, povo de lingua pano, habitante
do vale do Rio Javari, proximo a fronteira Brasil-Peru, no sudoeste da
Amazonia; de Deise Lucy de Oliveira Montardo (2002), sobre musica
e xamanismo de subgrupos guarani do Mato Grosso do Sul e de Santa
Catarina; e de Acacio Tadeu de Camargo Piedade, sobre as “flautas
sagradas” dos wauja, povo aruak da Terra Indigena do Xingu. A
primeira tese foi defendida na University of Saint Andrews
(Departamento de Antropologia Social), na Escécia, sob a orientagdo
da Profa. Joanna Overing; a segunda, no PPGAS/USP, sob a direcdo
da Profa. Lux Vidal; a ultima, no PPGAS/UFSC, sob minha
orientagao.

z

A tese de Werlang é uma etnografia dos mito-cantos,
denominados saiti em marubo, tendo como finalidade geral explorar as
bases ontolégicas das relagdes entre mito e musica, histéria e cosmo
na Amazoénia (p. 1). Segundo o autor, seu trabalho localiza-se nos
limites da antropologia social. Na medida, porém, em que trata de mito
e musica, esses limites — em termos tedricos e metodolégicos —
contatam com os de vdrias outras disciplinas que abordam os dois
temas, tipicamente, a filosofia e a ciéncia da antiguidade cléssica (p.
1). Assim procedendo, Werlang segue uma das tradi¢des fundadoras
e mais nobres da antropologia, a de constituir-se como campo de
didlogo com os saberes cientificos ocidentais — desde a filosofia até o
direito comparado, passando pela ciéncia politica e a histéria da arte,
entre outros —, deles procurando ser uma espécie de espelho critico.

Os marubo estudados pelo autor habitam a comunidade de Vida
Nova, no Alto Rio Itui — afluente secundério do Javari —, préxima a
vila brasileira de Boa Fé, no extremo sul do estado do Amazonas. Af,
eles somam cerca de 350 pessoas, distribuidas em 14 malocas.
Werlang visitou outras comunidades marubo, além de Vida Nova. Seu
trabalho de campo estendeu-se de fevereiro de 1998 a janeiro de
1999, somando 12 meses. Os marubo tém uma longa histéria de
contato com o mundo Ocidental, tendo sido suas terras invadidas de
maneira mais ou menos violenta desde a virada do século XIX, com o
boom da borracha na regido. Contatos entre eles e os colonizadores
espanhdis e portugueses — também, menos ou mais violentos — datam
de muitos anos antes, porém. No século XX, a partir dos anos 1940,
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eles foram, de novo, atingidos, por companhias madeireiras. Data
também dessa época o seu contato com os missionarios das Novas
Tribos do Brasil e com funcionérios do Estado brasileiro, inclusive do
SPI. Dos anos 1970 em diante, a Funai passa a ter atuacio entre eles,
que, porém, até hoje sio assistidos muito mais pelas Novas Tribos.

Saiti € uma categoria extremamente complexa e estratégica da
cultura marubo. Tudo comega com o fato de que ela engloba as
categorias analiticas ocidentais de mito e misica. E a partir dai que o
autor deste magnifico trabalho rejeita a classificagdo dos saiti, seja
como mitos, seja como cancdes, preferindo enfoci-los
abrangentemente como mito-cantos e, corajosamente, encarando as
dificuldades dai advindas, tedricas, metodoldgicas, técnicas. Mas nao
€ s6 isto que aponta para o ser dos saiti: para os marubo, s3o saiti,
tanto os mito-cantos propriamente ditos, quanto os eventos rituais nos
quais eles tém lugar, eventos estes dominados por uma coreografia
prépria. Tudo isso € feito por Werlang de maneira extremamente
rigorosa e criadora, nada transparecendo nele de uma postura exotista
que divisasse nos saiti marubo um universo paroquial, ou
simplesmente esquisito. Afinal, o autor sabe muito bem que, também
entre nés, pode-se ir, por exemplo, a concertos (como a sambas)
executar concertos (sambas), ou seja, pode-se ir a eventos
denominados concertos (sambas) onde o que se faz — entre outras
coisas (silenciar, bater palmas e muito mais; dancar, beber, comer,

etc.) — € tocar (cantar) concertos (sambas).

Para dar conta da maneira de ser dos saiti, o autor realiza finas
transcrigbes muisico-poéticas e andlises elegantes de apenas um saiti,
satisfazendo-se com essa somente aparente escassez quantitativa
empirica, para poder assegurar a necessaria profundidade qualitativa
no plano da compreensdo. Com base na detalhada abordagem desse
saiti e de seu entorno etnogrifico, Werlang pdde concluir que os
rituais saiti s3o, exatamente, a execu¢iio dos mito-cantos homonimos,
estando sua importéncia estratégica para a cultura marubo no plano
ontoldgico, de constitui¢do dos marubo e do mundo onde vivem. Quer
dizer, os marubo — assim como o0 mundo que habitam — sdo criagdes
dos mito-cantos em tela, sem a existéncia dos quais, tudo estaria por
um fio.

A tese de Montardo, a segunda que comentarei, focaliza a misica
e a danga dos rituais xamanisticos guarani, povo de fala tupi-guarani.
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Os guarani — com seus 3 subgrupos no Brasil (kaiovd, nhandeva e
mby4d) — sdo cerca de 40 mil pessoas no Pais. Eles também habitam a
Bolivia, Paraguai, Argentina e Uruguai. No Brasil, eles se estendem
do Rio Grande do Sul e Mato Grosso do Sul, pelo litoral, até o Espirito
Santo. O trabalho de campo da autora durou 8 meses, envolvendo,
centralmente, os kaiovd mas contemplando, também, os nhandeva e
mby4. As 4reas estudadas estdo no Mato Grosso do Sul (Amambai e
Pirajuf) e Santa Catarina (Mbiguagu e Morro dos Cavalos).

Baseada no reconhecimento abrangente das fontes histéricas,
lingiifsticas, arqueoldgicas, etnolégicas e etnomusicoldgicas, a tese de
Montardo, tendo ancora etnogréfica nas comunidades com as quais a
autora conviveu, é também um trabalho de sintese sobre a miisica
guarani como um todo. Deste ponto de vista, ela é unica, numa
bibliografia dominada por abordagens quase sempre locais, ndao
raramente caracterizadas pela fragmentagdo em termos teérico-
metodolégicos. Ela também inclui uma contributiva leitura
etnomusicol6gica do Tesoro de la Lengua Guarani, de Antonio Ruiz de
Montoya, originalmente publicado em 1639. Como resultado de tudo
isso, o trabalho de Montardo consegue lancar luz nova sobre
importantes temas da etnologia guarani. Entre estes, avulta o da
centralidade absoluta concedida pela literatura ao universo da palavra
entre esses indios. Montardo evidencia, de maneira consistente, que
essa interpretagdo estd baseada numa compreensdo parcial das
categorias fie’é e ayvu, glosadas pelos estudiosos por “lingua”,
“palavra”, quando, igualmente, apontam para as idéias de “musica”, e
“danga” — para a de “linguagem” em geral. Outro ponto relevante,
que a tese em andlise brilhantemente desloca, € o da visdo dos
guarani como um povo ascético, em oposi¢do aos dionisiacos
tupinambds, conforme a famosa leitura de Viveiros de Castro. Os
guarani tém 5 séculos de contato com o Ocidente, estando sua lingua
e cultura entre as que detém maior profundidade de documentagdo
histérica nas Américas aborigenes. Nessa histéria, as missdes
jesuiticas tiveram grande interesse, inclusive do ponto de vista
musical.

O trabalho de Montardo é uma etnografia densa do ritual
cotidiano dos guarani, denominado jeroky entre os kaiova e nhandeva
(Mato Grosso do Sul), e purahéi pelos mbya (Santa Catarina). Cito a
autora, mencionando uma afirmagdo que ouviu muitas vezes em
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campo, da boca de seus professores e professoras indigenas: “ndo ha
possibilidade de vida na terra se os guarani ndo estiverem cantando e
dangando” (p. 11). E por isso que os guarani fazem o jeroky
diariamente, a noite, em contraponto com o que realiza o Sol, durante
o dia — também todos os dias —, mantendo a musicalidade do mundo,
quer dizer, curando-o, animando-o. E desta maneira que o jeroky,
tanto quanto a musicalidade do Sol, é visto pela autora como uma
pratica xamanica, onde o, por assim dizer, paciente € o proprio mundo
com todos os seres que o habitam, particularmente os guarani.

No sentido da descrigdo do rito em epigrafe, Montardo realiza
uma extensa etnografia musical, coreografica e poética (relativa as
letras das cangdes), acompanhada de profundas exegeses nativas. O
jeroky “é um caminho a percorrer ao encontro dos deuses”, cheio de
perigos e obstéculos, o que aparece nas coreografias de lutas do rito,
envolvendo ataques e defesas (p. 12). Nesse caminho, os guarani
embelezam-se e fortalecem-se, curando-se a si e ao mundo da
tristeza. O belo trabalho de Montardo — como o de Werlang — mostra
como a musica, nas terras baixas da América do Sul, ndo é,
simplesmente, um veiculo para dizer-se algo, mas o cerne do dizer. A
musica — € sempre bom dizer —, estd congenitamente ligada a danga,
a poesia e a outros universos de sentido, nio necessariamente
auditivos, como o grafismo, que néio pude aqui cobrir devido ao tempo.

Finalizo com a tese de Piedade, sobre os wauja (também
conhecidos como waurd) da Terra Indigena do Xingu, antigo Parque
Nacional do Xingu. Os wauja sdo falantes de uma lingua aruak,
integrando um sistema social — o sistema social xinguano — peculiar.
Trata-se de um sistema poliétnico, composto de grupos falantes de
linguas tupi (kamayurd e aweti), karib (kuikiro, kalapilo, matipu,
nahukwd), outros aruak (meindku e yawalapiti) e trumai (isolado
lingiiistico). Esse sistema social é célebre na literatura por ndo dispor
de lingua franca, sabendo-se que as linguas faladas pelos povos que o
desenham sdo mutuamente ininteligiveis — as vezes, dentro do préprio
tronco lingiiistico —, o polilingiiismo sendo, por outro lado, incipiente.
Tudo, ali, se passa como se o ritual intertribal — que uma vez chamei
de linguagem franca da xinguanidade — desse conta de constituir o
sistema em tela no plano comunicacional. Note-se que a musica
desempenha papel central no referido ritual intertribal. O trabalho de
campo do autor deu-se em duas etapas: a primeira, de agosto a
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dezembro de 2001, a segunda, de junho a agosto de 2002. Ele fez esse
trabalho com sua mulher, Maria Ignez Cruz Mello, também em
trabalho de campo. Na primeira vez, Jilia Mello Piedade, filha do
casal, integrou a equipe.

A tese de Piedade é o mais profundo e extenso estudo, nas terras
baixas da América do Sul, sobre um sistema musical instrumental. Ele
tem como foco o “complexo das flautas sagradas” (kawokd. em
wauja), famoso, na literatura do americanismo tropical (e também na
Nova Guiné), por ser visualmente proibido as mulheres, sob pena de
estupro coletivo: o toque dessas flautas ndao pode ser visto pelas
mulheres que, entretanto, o ouvem com grande avidez, encerradas em
suas casas. O que é que nado se deve ver, mas ouvir? O que
significard ver? Ouvir? Estas sdo algumas das questdes enfrentadas
pelo autor em seu magnifico trabalho. Sua mulher ja lhe oferecia uma
preciosa pista, tendo sido ela quem demonstrou — através de densa
andlise etnomusicolégica — aquilo que alguns xinguanistas apenas
intuiam a partir de explanac¢des nativas: as musicas das flautas
kawokd sio os modelos das cang¢des do ritual feminino do
Amurikuma, que, assim, sao, a grosso modo, transposi¢des vocais das
primeiras (MELLO, 1999). A invisibilidade, aqui, contraponteia de
forma interessante com a audibilidade, estando no niticleo de tudo o
transito, de um género a outro — dos homens as mulheres e vice-versa
—, de modelos musicais de valor estratégico para os wauja € 0s
xinguanos em geral, envolvendo os mundos do poder e da politica, da
sexualidade e da filosofia e cosmologia. Observe-se que esse quadro,
composto apenas pelos humanos, somente encontra plenitude se se
levar em conta que a musicalidade que ele encerra tem uma “platéia”
privilegiada — os apapaatai, os “espiritos”. Sdo estes que ouvem e
vém tudo — assim como cheiram —, tendo reacdes extremamente
agressivas, caso as execucoes ndo sejam feitas da maneira correta.

Levando a sério os wauja, e seguindo as pegadas oferecidas por
seus professores e professoras indigenas, Piedade fez, a custa de um
trabalho analitico — incluindo finas transcri¢des — de grande interesse,
uma descoberta muito elegante: a misica das flautas kawoka tem no
sistema motivico o seu cerne. SA0 0s motivos que a constituem que
sdo sonhados pelos flautistas virtuosos, que os gravam em suas
cabecas — sendo, aqui, a imagem do gravador, muito mais do que uma
metifora — de maneira eficaz. Sdo eles, também, o fulcro da escuta
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de homens e mulheres, ouvindo-se tocando as flautas e cantando as
cangdes de Amurikuma. Sdo os motivos, enfim, que, submetidos a
elaborados processos de composi¢@o — por repeti¢ao e diferenciacdo
—, vao dar origem as pecas de musica propriamente ditas. Na medida
em que esses motivos sdo significantes, eles formam a base do
pensamento musical wauja, um dos pilares de sua filosofia e
cosmologia.

Parece ficar evidente, nos trabalhos brevemente comentados, a
dissolucao (resolucdo, conforme antes observado) da etnomusicologia,
feita através da dissolu¢do de sua ancora mais profunda, a miisica, ela
mesma. Ndo se trata simplesmente de, agora, dizer que os marubo,
guarani ¢ wauja ndo tenham palavras para “mdsica”, aprisionando,
assim, a reflexdao no absurdo hermenéutico (MENEZES BASTOS;
PIEDADE, 1999). Muito pelo contrério, trata-se, isto sim, de verificar
que, nos textos estudados, a categoria analitica de “musica” — como
as de “mito”, “ritual”, “danca” e outras — é apenas o foco eleito pelos
investigadores, no sentido da compreensio da infinita cadeia de
dominios da sociabilidade, o que encontra profundo eco nos casos
abordados. E minha posi¢io que essa forma de constituir a categoria
em tela € consistente com o melhor da tradi¢do antropolGgica e das
ciéncias humanas, dai resultando uma etnomusicologia que — como,
por exemplo, as antropologias econdmica, politica e outras — é, tdo
somente, antropologia. Recordando Adorno e sua sociologia da
musica: a etnomusicologia, enquanto antropologia da musica, é uma
antropologia de “qualquer coisa” onde a “qualquer coisa” é “musica”.

A dissolug@o da limitagdo brasileira — ou do préprio Brasil — nas
teses comentadas parece-me resultar também clara. N@o serd o caso
de — também simplesmente — afirmar que isto se dd porque esses
trabalhos tomariam o indio em situac@o no Brasil, e ndo como parte
dele, perdendo, assim, de vista que a primeira op¢do pode ser, tdo
somente, uma condenagdo dos amerindios a serem considerados
igualmente como parte, mas do Ocidente — no seio, tipicamente, de
sua ex-Otica iluminista (MENEZES BASTOS, 2002). O caso sera,
isto sim, de compreender que os marubo, guarani e wauja — tanto
quanto o préprio Brasil (assim como poderiam ser os demais paises
sul-americanos citados e o Ocidente) — sdo, nos trabalhos em tela,
apenas sitios de residéncia de seus autores, que intentam
compreender determinadas questdes da antropologia (posto que, sem
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diivida, ndo dos indios). E assim que esses textos se revelam aos
leitores, como interpretagdes de universos de sociabilidade altamente
consistentes com o humano, nada tendo de exdticos ou esquisitos (e,
entdo, nada de: “enquanto que para ‘nés’ X, para ‘eles’ Y”).

Referéncias bibliograficas

ARAUJO, Samuel. Acoustic labor in the timing of everyday life: A
critical contribution to the history of samba in Rio de Janeiro.
Doctoral Dissertation in Musicology. Urbana: University of I1li-
nois at Urbana-Champaign, 1992.

AYTAI, Desidério. O mundo sonoro xavante. Sio Paulo:
Universidade de Sao Paulo, (Colegcdo Museu Paulista,
Etnologia, vol. 5), 1985.

BASSO, Ellen B. A musical view of the universe: Kalapalo myth
and ritual performances. Filadélfia: University of Pennsylvania
Press, 1985.

BEAUDET, Jean-Michel. Souffles d’ Amazonie: Les orchestres
“Tule” des Wayapi. Nanterre: Société d’ Ethnologie, (Collection
de la Société Francaise D’ Ethnomusicologie, III), 1997.

CAMEU, Helza. Introdug¢do ao estudo da miisica indigena
brasileira. Rio de Janeiro: Conselho Federal de Cultura e
Departamento de Assuntos Culturais/MEC, 1977.

CARVALHO, José Jorge de; SEGATO, Rita L. Shango Cult in
Recife, Brazil. Caracas: Fundacién de Etnomusicologia y Folk-
lore, 1992.

COOLEY, Timothy J. Casting shadows in the field: An introduction. In
BARTZ, G. F.; COOLEY, T. J. (eds.), Shadows in the field:
New perspectives for fieldwork in Ethnomusicology. Nova
Iorque/Oxford: Oxford University Press, 1997, p. 1-19.

CUNHA, Maximiliano Carneiro da. A misica encantada
pankararu. Dissertacdo de Mestrado em Antropologia Cul-
tural, Universidade Federal de Pernambuco, 1999.

DALLANHOL, Kitia Maria Bianchini. Jeroky e Jerojy: Por uma
antropologia da misica entre os mbya-guarani do Morro dos
Cavalos. Dissertacdo de Mestrado em Antropologia Social,
Universidade Federal de Santa Catarina, 2002.

99



GRAHAM, Laura. Performing dreams: Discourses of immortality
among the Xavante of Central Brazil. Austin: University of
Texas Press, 1995.

HILL, Jonathan. Keepers of the sacred chants: The poetics of ritual
power in an Amazonian society. Tucson: University of Arizona
Press, 1993.

HUGH-JONES, Stephen. The palm and the pleiades: Initiation and
cosmology in Northwest Amazonia. Cambridge: Cambridge
University Press, 1979.

LUCAS, Glaura. Os sons do rosdrio: Um estudo etnomusicolégico
do congado mineiro — Arturos e Jatoba. Dissertacdo de
Mestrado em Musicologia, Universidade de Sdao Paulo. 2
volumes, 1999.

LUCAS, Maria Elizabeth. Gauchos on stage: Regionalism, social
imagination and tradition in the Festivals of Musica Nativa, Rio
Grande do Sul, Brazil. Tese de Doutorado em Etnomusicologia,
University of Texas at Austin. 2 volumes, 1990.

LUHNING, Angela. Die Musik im Candomblé Nago-Ketu.
Hamburg: Verlag der Musikalienhandlung Karl D. Wagner. 2
volumes, 1990.

MELLO, Maria Ignez Cruz. Miisica e mito entre os wauja do Alto
Xingu. Dissertagdo de Mestrado em Antropologia Social,
Universidade Federal de Santa Catarina, 1999.

__________ . Misica, mito e relagées de género: Uma
investigacdo antropoldgica de rituais musicais em sociedades
indigenas das terras baixas da América do Sul. Florianépolis:
PPGAS/UFSC, tese de doutorado a ser defendida até
dezembro/2004, em preparagao.

MENEZES BASTOS, Rafael José de. Phonographic recording as
“our” emblem of the music of the “other”: Toward an An-
thropology of the Musicological Juncture - vergleichende
Musikwissenschaft, Ethnomusicology and Historical Musicol-
ogy. In Readings in culture and cultural policy,
BAUMANN, M.P. (ed.), Wilmhelmshaven: Noetzel, 1991, p.
232-241.

. Esbo¢o de uma teoria da miusica: Para além de uma
antropologia sem miusica e de uma musicologia sem homem.
Anudrio Antropolégico 1993, p. 9-73.

. Music in Lowland South America: State of the art.

35 WORLD CONFERENCE OF THE INTERNATIONAL

100



COUNCIL FOR TRADITIONAL MUSIC, 19 a 25 de agosto
de 1999, Hiroshima, Jap3o. Abstracts, Japao, 1999, p. 60-61.

. O indio na musica brasileira: Recordando quinhentos
anos de esquecimento. Antropologia em Primeira Mao 52.
Local de publica¢ao, 2002.

MENEZES BASTOS, Rafael José de; PIEDADE, Acicio Tadeu de
Camargo. Sopros da Amazdnia: Sobre as misicas das
sociedades tupi-guarani. Mana 5 (2). Local de publicacao,
1999, p. 125-143.

MONTARDO, Deise de Oliveira. Através do Mbaraka: Misica e
xamanismo guarani. Sao Paulo: Universidade de Sao Paulo.
Tese de doutorado em Antropologia Social, 2002.

OLSEN, Dale A. Music of the Warao of Venezuela: Song people of
the rain forest. Gainesville: University Press of Florida, 1996.

PIEDADE, Acicio Tadeu de Camargo. Miisica yepamasa: Por uma
antropologia da misica no Alto Rio Negro. Floriandpolis:
Universidade Federal de Santa Catarina. Dissertacdo de
mestrado em Antropologia Social, 1997.

. O canto do kawoka: Misica, cosmologia e filosofia
entre os wauja do Alto Xingu. Florian6polis: Universidade Fed-
eral de Santa Catarina. Tese de doutorado em Antropologia So-
cial, 2004.

PINTO, Tiago de Oliveira. Capoeira, Samba, Candomblé: Afro-
Brasilianische Musik im Reconcavo, Bahia. Berlin: Museum fiir
Volkerkunde, 1991.

REILY, Suzel Ana. Introduction: Brazilian musics, Brazilian identities.
British Journal of Ethnomusicology 9 (1). Local de
publicag@o, 2000, p. 1-10.

SANDRONI, Carlos. Feitico decente: Transformacdes do samba no
Rio de Janeiro (1917-1933). Rio de Janeiro: Zahar, 2001.

SEEGER, Anthony. Why Suyd sing: A Musical Anthropology of an
Amazonian People. Cambridge: Cambridge University Press,
1987.

SILVA, Domingos Aparecido Bueno da. Miisica e pessoalidade: Por
uma antropologia da miusica entre os kulina do Alto Purus.
Disserta¢do de Mestrado em Antropologia Social, Universidade
Federal de Santa Catarina, 1997.

VIANNA, Hermano. O mistério do samba. 2". ed. Rio de Janeiro:
Jorge Zahar Editores, 1995.

101



VIVEIROS DE CASTRO, E. Araweté: Os deuses canibais. Rio:
Jorge Zahar Editores, 1986.

WERLANG, Guilherme. Emerging peoples: Marubo myth-chants.
Saint Andrews: University of Saint Andrews. Ph. D. disserta-
tion in Social Anthropology, 2001.

102



CEM ANOS DE ETNOMUSICOLOGIA

E A “ERA FONOGRAFICA" DA DISCIPLINA NO
BRASIL

Tiago de Oliveira Pinto

Introduzindo

Centendrios e aniversarios redondos sempre chamam a memdria
acontecimentos passados, incentivam a lembranca de trajetérias e a
realizacdo de comemoracgoes. E curioso, porém, que, no caso da
etnomusicologia, ndo se note maior movimento em torno de seus cem
anos de existéncia. Certo é que nao se fez, por parte de uma de suas
institui¢des, declarac@o oficial deste centendrio. Apesar de comentarios
e indicios esparsos, a questdo ainda nao foi tematizada com maior
énfase.! Quero propd-la com base na discussdo de documentos que me
parecem indicar o surgimento da disciplina nos anos 1904 e 1905. Vou
tratar destas evidéncias, que se configuram como uma espécie de
“certiddo de nascimento” da disciplina, considerando também os seus
antecedentes e a relagio destes primérdios da etnomusicologia com o
periodo das gravacdes fonograficas no Brasil.

Portanto, se nos foi solicitado falar sobre presente e futuro da
etnomusicologia?, importa também saber do seu passado. E a este
que me refiro nas piginas que seguem, pois € o passado que nos faz
entender melhor o presente e, quem sabe, prever algo para o futuro.

! Bruno Nettl faz mengio a algo como uma celebragio de 120 anos da

etnomusicologia, partindo de 1885, ano em que Alexander J. Ellis publica o
resultado de suas pesquisas acusticas (ELLIS, 1885). Na verdade Nettl inclui
o periodo que antecede o nascimento da etnomusicologia, conforme busco
argumentar neste ensaio. Nettl toma os 50 anos da “Society for
Ethnomusicology” como ensejo para refletir sobre as datas importantes da
disciplina (NETTL, 2005).

Uma versio reduzida deste texto foi apresentada na mesa redonda “Presente
e futuro da Etnomusicologia no Brasil” (2° Encontro Nacional da ABET em
Salvador, novembro de 2004). Ainda estavam presentes a mesa Manuel Veiga
e Rafael José de Menezes Bastos. A mesa foi presidida por Salwa El Shawan
Castelo-Branco.



Antecedentes

Sdo conhecidos os marcos que antecederam o advento da
etnomusicologia, ou melhor, da “musicologia comparativa”, o primeiro
nome dado a nossa disciplina. Um desses marcos é a menc¢do a uma
subédrea da musicologia, feita em 1884 pelo musicélogo austriaco
Guido Adler (1855-1941), que aponta para a “andlise da musica dos
povos extra-europeus e das culturas dgrafas”. Mesmo que, a esta
altura do final do Séc. XIX, ja existissem varios estudos sobre miisica
e praticas musicais ndo ocidentais, € este catedritico da Universidade
de Viena o primeiro a inserir formalmente a pesquisa da misica nao-
ocidental no escopo da ciéncia musicoldgica. No seu importante artigo
“Objeto, método e meta da musicologia” (1885), Adler faz a tentativa
de justapor em planos paralelos a parte histérica e uma parte que
denomina de sistematica da ciéncia musicolégica. *

E neste segundo grupo das “musicologias” — o ramo da
sistemdtica — que Adler abriga as culturas musicais nao européias, e
também o folclore europeu, denominando o estudo dos mesmos de
“Musikologie”, como indica no dltimo de quatro itens que enumera:

Musicologia Sistematica

. a acustica (harmonia, ritmo e melodia),

. a estética (o “belo musical”),

. a pedagogia e didética musical e

. a “Musikologie”, ou seja, a “investigacdo e comparagdo (dos
produtos musicais, ‘“Tonproducte’), para fins etnograficos.”
(ADLER, 1885).

oW >

Em trabalho posterior, um grande compéndio de histéria da
musica em trés volumes (ADLER, 1924), Adler reforca a separacio
entre a musica dos “povos naturais e orientais” daquela do
Ocidente, dando a esta uma organizagdo histdrica, que se inicia na
Grécia Antiga e termina com o final do Século XIX. Esta histéria da
musica ocidental é subdividida em trés grandes periodos de estilo
(“Stilepochen”), enquanto a musica oriental e aquela de “povos
naturais” sdo confinadas em um capitulo prévio, dando a entender
que se trata de algo sem histéria, sem estilo definido, em estdgio
evolutivo anterior ao da musica da antiguidade grega.

3 Para uma discussdo mais aprofundada sobre a complexa relagio entre
musicologia histérica e sistematica, vide Menezes Bastos (1995).
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E interessante verificar a persisténcia deste projeto de estudos
proposto por Adler. Sua influéncia ainda se faz notar em muitos
programas académicos de musicologia até os nossos dias. Mesmo a
separagdo em misica ocidental de um lado, sistematizada
historicamente, e nido-ocidental e popular do outro, mantém-se
amplamente em muitos esquemas de histéria da misica 120 anos
depois. Mostra-se, inclusive, nas prateleiras de lojas de discos, onde,
desde o final dos anos 1980, um novo rétulo, denominado “World
Music”, figura como categoria que engloba todas as musicas
populares e tradicionais do mundo além-ocidente anglo-americano.

Por esta sua sistematizagdo, Guido Adler ja foi citado como
precursor da musicologia comparativa, predicado que, a meu ver, jamais
reclamaria para si, pois o trabalho de Adler ignora por completo a
verdadeira importancia de sistemas musicais ndo pertencentes ao
dominio cultural do Ocidente. Fica evidente, a partir de Adler, que a
musicologia comparativa ocupa-se exclusivamente da musica de
tradicdo oral e ndo européia, mesmo que O seu nome aponte para um
método (a comparagido) e ndo necessariamente para uma segmentagao
geografica ou cultural.

Ao mesmo tempo em que, na Austria, Adler esbogava seu plano
para o estudo da misica, impingindo-lhe aspiragdes universais, na
Inglaterra, o fisico e fon6logo Alexander J. Ellis (1814-1890) examinava a
particularidade de escalas e afinagGes em instrumentos orientais com
equipamentos de medi¢do acistica, pouco preocupado, ainda, com as
colocagdes de Adler ou com quaisquer outros conceitos e preconceitos da
musicologia histérica. Ellis, que, ao lado de Adler, também € visto como
precursor da musicologia comparativa, preocupou-se diretamente com
sistemas de afina¢@o. Defendeu que o estudo de manifestagdes musicais
estranhas ao mundo ocidental deveria adotar a comparagdo como
principal recurso metodolégico. Em 1885, Ellis publicou suas descobertas,
feitas a partir de andlises actisticas em instrumentos de miisica do sudeste
asidtico e africanos, do acervo do Museu Pitt Rivers, préximo a Londres.
Para descrever os intervalos que encontrou em instrumentos de afinagdo
fixa, utilizou-se de uma unidade minima de medicdo, os cents.
Estabeleceu que cada intervalo de semitom temperado teria 100 cents e
que, portanto, a oitava comportaria 1200 cents. Com base nas suas
medigdes, Ellis pdde afirmar que diversos intervalos musicais encontrados
nos instrumentos, quando fixados em cents, ndo pertenciam a um sistema
sonoro “natural” (o que se acreditava ser o sistema ocidental), mas que
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estes intervalos representariam construgdes culturais. De certa forma,
Ellis apontava para o cardter ilusério de uma suposta lei dos intervalos
acusticos, considerada pelas ciéncias de sua época como sendo natural.
O veredicto final do seu artigo “On the musical scales of various nations”
¢ fulminante:

. a escala musical ndo € apenas uma, ndo € natural, nem
mesmo necessariamente fundamentada nas leis de
constituicdo do som musical, (...) mas muito diversificada,
muito artificial e muito caprichosa” (ELLIS, 1885).

Ellis conclui o seu artigo, comentando que uma nova 4rea de
pesquisa deveria estabelecer-se através de longas e cuidadosas
observagdes por parte de fisicos com nog¢des de misica. Com isso,
Ellis aponta para a dificuldade inicial que membros de uma cultura
musical especifica tém para ouvir e reconhecer, com propriedade,
outros sistemas de afinagdo (ELLIS, 1885, p. 527), sugerindo, pois,
que musicos (ou musicélogos) do Ocidente ndo seriam os profissionais
mais adequados para o estudo da mdsica ndo ocidental.

Apesar de submetidas, posteriormente, a certas corre¢des
(SCHNEIDER, 1976), as medigdes actisticas de Ellis puderam dar
uma primeira explicagio detalhada do slendro javanés, como sendo
uma escala pentdfona temperada. Provaram, também, a existéncia da
escala heptafénica temperada (pelog), igualmente de Java.

Pesquisas cientificas como as de Ellis e a sistematiza¢do de Adler
ndo bastaram para vermos nascer uma nova disciplina. Adler
permanecia fiel 2 musicologia histérica e Ellis contribuia,
primeiramente, para a fisica actstica e a psicologia. No entanto, ja se
percebe uma nitida ampliagdo do campo musicolégico, definida mais
adequadamente como quebra ou ruptura. Esta ruptura na musicologia,
essencialmente epistemoldgica, resume-se a dois pontos:

(1) a descoberta de que a miisica ocidental nio obedece a
leis universais e, por conseguinte,

(2) o fato de a cultura musical do ocidente nido ser Unica e
tampouco representar modelo obrigatério sine qua non
para toda e qualquer prética musical do globo.

Apesar da importancia das descobertas actisticas de 1885, ainda
nos encontramos no periodo que antecede o nascimento da disciplina
etnomusicolégica.
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A importancia dos primeiros arquivos fonograficos

Quando, em 1900, um grupo de misicos provenientes do Sido
(hoje Tailandia) se apresenta em Berlim, o chefe do Instituto de
Psicologia da Universidade de Berlim, Carl Stumpf (1848-1936), faz
experimentos de percep¢ao musical com os miusicos, € também
algumas gravagdes, iniciando, assim, uma primeira cole¢dao de
fonogramas. Stumpf aproveita, também, para medir as escalas dos
instrumentos siameses.

Inspirado pelo trabalho de Ellis e preocupado com a relagdo entre
a fisiologia das percepgdes sensdrias e a reagdo psicolégica as
mesmas, Stumpf nota que, quando habituado a certas relagdes de
intervalos, principalmente, também, as afinagdes diatdnicas e
temperadas da muisica ocidental, o ouvido corrige, automaticamente,
determinadas “desafinag¢des” alheias. Stumpf descobre, assim, que
estar “fora do tom” ou “desafinado” em si jid sdo conceitos
etnocéntricos, pois pressupdem que o outro estd errado, pelo fato de
estar fora das normas do mundo musical préprio, este sim,
supostamente “no tom” e “afinado”.

A contribui¢do que Carl Stumpf dd com a sua pesquisa a uma
escola berlinense de musicologia comparativa e também a fundacao
do arquivo fonogrifico do Instituto de Psicologia da Universidade de
Berlim, estd vinculada diretamente ao emprego do fonégrafo de
Edison, inventado em 1877 por Thomas Alva Edison. O fonégrafo € o
principal recurso técnico do qual os pesquisadores norte-americanos e
europeus dispdem, agora, para captarem os mais diferentes estilos
musicais, para registrarem afina¢des desconhecidas, provenientes de
todo o mundo.

E este o momento da criagio dos importantes arquivos
fonogréficos. O primeiro é o arquivo de Viena, o “Wiener
Phonogrammarchiv”, junto a Academia Imperial de Ciéncias, de 1899.
No més de julho de 1900, cria-se o arquivo sonoro da Société
d’ Anthropologie de Paris, cujo propdsito, “la constitution d’un musée
phonographique”, previa o uso do fonégrafo para “finalidades
antropoldgicas” (GRAF, 1972). E interessante lembrar as finalidades

originais de um arquivo sonoro, como o de Viena:

1. A documentagdo acistica de idiomas e dialetos europeus,
e dos demais idiomas de todo o mundo;
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2. O registro da mais efémera das artes, a musica;
3. O registro de falas, frases e discursos de personalidades
célebres, ou seja, a realizagdo de retratos acusticos.

Em Viena estas metas permanecem em pauta durante todo o
século XX. A misica, portanto, é somente uma entre trés grandes
areas de documentag@o sonora. Hoje, soam curiosas as observagdes,
de 1899, da comissdo fundadora do arquivo, quando sugere que, no
caso de falas de povos “selvagens, porém cristdos”, o pesquisador
faga, primeiramente, o registro de uma versdo do Pai Nosso, a fim de
facilitar a comparagio lingiiistica e fonoldgica posterior.

Em breve, os pequenos cilindros de cera do fonégrafo de Edison
chegavam a Europa, na bagagem de antrop6logos e viajantes, com
registros de sons, melodias, canticos e falas de todos os continentes,
fazendo crescer os recém-instituidos arquivos de Viena, de Berlim e
de Paris. E significativo que estes arquivos tenham sido criados por
pesquisadores ndo-music6logos. As dreas de investigagao
diretamente interessadas no novo tipo de registro fonogrifico, que
agora era tanto acustico quanto cultural, pertenciam as ciéncias
exatas, a fisiologia, a psicologia e as ciéncias sociais. No entanto, o
arquivo que mais se destacaria, justamente por dirigir seu foco
principal sobre a misica, € o Phonogrammarchiv de Berlim. Este
arquivo pdde, em breve, reunir importantes pesquisadores, nomes
que logo estariam entre os pioneiros da musicologia comparativa. O
Berliner Phonogrammarchiv cresce rapidamente e se torna uma
importante instituicdo de pesquisa e de produgdo de saber. Por trés
décadas consecutivas, exerceria influéncia sobre pesquisadores e
institui¢des afins em todo o mundo.

Em Berlim, € o aluno e sucessor de Stumpf, Erich Moritz von
Hornbostel (1877-1935), quem amplia a colec@o iniciada por Stumpf
no Instituto de Psicologia. Hornbostel ndo era musicélogo, tampouco
psicélogo, tal qual seu professor Carl Stumpf. Era quimico, orientando
de Robert W. Bunsen, o que explica a forte filiagdo da musicologia
comparativa da escola de Berlim, de um lado, a psicologia e, de outro,
aos métodos das ciéncias bioldgicas e exatas.

A misica gravada representava o material de trabalho que era
estudado, fornecendo as informagdes necessdrias para que, com o
tempo, pudesse surgir uma visio global de todos os estilos musicais do
nosso planeta. O essencial, para isto, era a coleg@o sistematica das
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fontes sonoras. Para ampliar, o mais rapidamente possivel, esta
colecdo, Hornbostel fazia, em 1905, o seguinte apelo:

O mais importante, todavia, é que se encontre 0 maior nimero
possivel de colecionadores que ndo temam as pequenas
dificuldades da gravagdo fonogréifica, mesmo que nela ndo
estejam diretamente interessados (HORNBOSTEL, 1905).

Hornbostel salientava que, para resolver questdes bdsicas da
musicologia através de um estudo comparativo em larga escala, era
necessdrio que se dispusesse, a0 menos, de provas de manifestacoes
musicais de todos os pontos do globo (HORNBOSTEL, 1905).
Antropélogos de vérios paises contribuiam para este fim. A cole¢ido
que, na década de 20, ja contava com 30 mil fonogramas gravados,
possuia registros feitos por celebridades da antropologia, como Franz
Boas ou Evans-Pritchard. Durante décadas, os aparelhos do
Phonogrammarchiv — a maior colecdo de fonégrafos de uma
institui¢do piblica de seu tempo — eram remetidos a vérios
continentes para acompanharem as mais diversas expedi¢des de
pesquisa. Ainda em 1937, Marius Schneider, sucessor de Hornbostel,
enviava um aparelho ao Brasil, via Embaixada Brasileira em Paris e
por iniciativa do entdo chefe do Departamento Cultural da Prefeitura
de Sao Paulo, Mério de Andrade.

Novos paradigmas

Vimos que, inicialmente, a musicologia comparativa recebeu a
sua orientacdo cientifica de dreas que ndo pertenciam a musicologia.
Em compensagdo, é o momento, também, em que surge 0 NOvo
“paradigma musical” em outra 4rea de pesquisa: na antropologia, uma
ciéncia do homem que se abre a esfera cultural além do dominio
europeu. A simultaneidade destes dois movimentos — ruptura, de um
lado, e expansdo, de outro — € essencial para o surgimento da
etnomusicologia (ainda denominada de musicologia comparativa)
enquanto disciplina cientifica. A construgio de seu préprio perfil da-se
a partir de idéias novas e de orientagdes especificas de pesquisa do
inicio de século, uma disciplina que elege como seu campo proficuo de
ac@o o estudo do homem através de sua musica.

Verifica-se claramente que a preocupag¢do dos primeiros
representantes de uma musicologia comparativa se enquadra nas
questdes da virada para o século XX. Incentivada pela teoria
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evolucionista, vigora a preocupagdo em se delinear uma histéria da
humanidade, incluindo os seus varios estagios, dos supostamente mais
primitivos aos mais evoluidos. Para entendé-los, a antropologia
fornecia farto material ilustrativo (embora os antrop6logos nio
necessariamente apoiassem esta visdo de histéria). Mas também um
arquivo, como o de Berlim, dispunha de material fonografico, agora
devidamente organizado, que poderia comprovar os diferentes
estagios estilisticos de uma histéria mundial da misica.

Por sua vez, o desenvolvimento das ciéncias exatas, em especial
da fisica, culmina com a primeira versido da “Teoria da Relatividade”
de Albert Einstein, precisamente em 1905. O jovem Einstein consegue
provar a falsidade da crenga cientifica, que até entdo imperava, sobre
espago e tempo, energia, luz e matéria. De maneira revoluciondria,
descobre um novo conceito de relatividade.

Neste mesmo periodo, e em reagdo a postura evolucionista da
histéria da humanidade, propaga-se uma contracorrente na
antropologia, inicialmente através do chamado difusionismo, que se
opde 2 idéia da linearidade tinica de uma evolugio cultural. E outro
Jjovem cientista, o antrop6logo Franz Boas (1858-1941), que, depois de
permanecer em campo entre os inuit (esquimoés) das ilhas de Baffin,
se distancia definitivamente da idéia (evolucionista) da existéncia de
estagios altos e baixos de desenvolvimento cultural em diferentes
sociedades:

Pergunto-me, muitas vezes, quais as vantagens que a nossa
“boa” sociedade tem sobre aquela de “selvagens”. Chego a
conclusdo que, quanto mais observo seus costumes, menos
temos o direito de olhar de cima sobre eles (...). Esta viagem
me fortaleceu (enquanto pessoa que pensa) o ponto de vista
da relatividade de todas as maneiras de trato cultural
(Bildung).(BOAS, apud JONAITIS, 1994, p. 122)

Este respeito perante a cultura “do outro”, mesmo que
completamente diferente dos principios da prépria sociedade, espelha-
se também em muitas das abordagens de Hornbostel, que,
independentemente de opinides contrérias, por vezes ferozes, vindas
da musicologia histdrica, mantinha-se convicto da validade de suas
descobertas e teorias. E o préprio Boas quem o convida a fazer suas
primeiras (e tnicas) pesquisas de campo nos EUA com indigenas
norte-americanos.
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O Zeitgeist dos primeiros anos do século XX, portanto, é
propicio ao surgimento da etnomusicologia. Nao pode ser
coincidéncia, entdo, a disciplina se apresentar moderna, avancada e
arrojada desde o momento dos seus primeiros passos. Ela é
moderna, na mesma acep¢do dada ao termo pelos modernistas,
movimento que se fortalece rapidamente nesse inicio de século.
Como estes, também a etnomusicologia prevé o final das
convengdes tradicionais de certas linhas de pesquisa, ou se opde a
opinides estéticas, nas quais as artes sdo vistas unicamente em
conseqiiéncia do seu meio natural. E o momento para se abrir ao
mundo desconhecido — fala-se em “exotismo” — e abandonar
convencdes ultrapassadas. Surgem obras embleméticas das artes
plésticas, inspiradas no descobrimento deste exotismo, como “Les
Demoiselles d’Avignon” de Pablo Picasso. Independentemente de
alguns de seus representantes, como Curt Sachs, que ainda se
prende ao evolucionismo histérico, a musicologia comparativa em si
também expressa esta renovacdo, ndo se submetendo a tradi¢ao
oitocentista, basicamente filol6gica, das ciéncias humanas de seu
tempo, representada pela musicologia histérica. Esta nova
musicologia comparativa ji demonstra ser aliada dos recursos
tecnoldgicos, dos quais se beneficia desde o inicio. Assim, a sua
abertura e a sua vontade de inovar sdo as mesmas que as das
descobertas tecnolégicas; a sua independéncia de um locus
geogrifico e temporal fixo é semelhante a da fisica da Teoria da
Relatividade, seu credo estético dialoga com aquele dos
modernistas, deixando para trds tudo aquilo que, pouco antes,
parecia tnico e incontestdvel.

Incontestdvel se pretende, ainda, a idéia do mais célebre dos
tedricos da miusica desse inicio de século, Hugo Riemann, quanto ao
“edificio sonoro da humanidade”. E Riemann, precisamente, quem
mais se incomoda com o “relativismo musical” dos comparativistas:

Se um dos mais recentes ramos da musicologia, a etnografia
musical, parte da utilizacdo de técnicas modernas de pesquisa,
de gravacgdes de canticos de povos naturais e exames exatos
de instrumentos de misica, para chegar a resultados que dao
um tapa no rosto das mais antigas tradi¢cdes da teoria das
relacdes dos tons (intervalos de % de tons, ter¢as “neutras”
etc.), ndo é tarefa da historiografia deixar-se influenciar no
retrato que constréi do passado, a partir destas observacoes
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de hoje. Urge, aqui, uma séria adverténcia aos historiadores
da musica, para que ndo deixem turvar a sua visdo pelos
pesquisadores dos métodos das ciéncias exatas. (...) A oitava
subdividida em 12 semitons (...) é um fato histérico, que nio
se derruba com alguns apitos mal feitos da Polinésia ou com
desempenhos de canto questiondveis de mulheres de cor.
(RIEMANN, 1904)

A convicgdo de Riemann, ainda amplamente compartilhada em
1904, ndo poderia mais sustentar-se para os pioneiros da
etnomusicologia. Agora, havia um “projeto etnomusicolégico”,
enquanto visdo que renovaria a musicologia, questionando com esta
renovagdo a posicao filolégica das ciéncias humanas como um todo. E
0 momento em que se encerram os antecedentes e em que nasce, de
fato, a nova disciplina.

Surge a disciplina

Nos anos de 1904 e 1905, sdo publicados alguns textos que,
metaforicamente, podemos chamar de “certiddes de nascimento” da
etnomusicologia, pois anunciam claramente o incipiente campo de
estudos, situado epistemologicamente entre a musicologia e a
antropologia. Mesmo filiada, a partir deste momento, a ambas as ciéncias,
esta pesquisa de “musicas exdticas” ainda permaneceria, por um bom
tempo, sem o devido reconhecimento pleno por nenhuma das duas.

Mas quais sdo as mencionadas certiddes de nascimento?

E com o convite a Hornbostel para dirigir o Arquivo Fonogréfico
de Berlim em 1904, que se lhe imprime a marca de uma institui¢io
séria de pesquisa. Este pesquisador e seus colegas introduzem a nova
orientacdo a pesquisa musicoldgica a partir de 1905. Na véspera de
assumir o Arquivo, Hornbostel publica, em conjunto com Otto
Abraham, o artigo “Sobre a importéncia do fonégrafo para o trabalho
musicoldgico comparativo” (“Uber die Bedeutung des Phonographen
fir die vergleichende Musikwissenschaft”). O texto propde um
primeiro programa de pesquisa, significativamente sem falar em
musicologia comparativa enquanto disciplina, mas apenas em
“trabalho musicolégico comparativo”. Uma das colocagdes centrais
do texto € a sugestdo dos autores, de que serd necessério, neste tipo
de pesquisa, buscar compreender as diferengas musicais a partir de
suas especificidades culturais:
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Tarefa do trabalho musicolégico comparativo é distinguir as
diferencas entre os tragos culturais especificos (citacao
incompleta!)

Sem divida, esta é uma constatagdo que se tornard
verdadeiramente programética para a disciplina a partir das décadas
seguintes. E importante notar, também, que a observagdo denota um
distanciamento da musicologia histérica, e uma subseqiiente
aproximagao a antropologia cultural, dentro da linha de Franz Boas.

Recém-empossado como diretor e pesquisador do arquivo
fonografico, Hornbostel publica o seu célebre artigo “Problemas
da musicologia comparativa” (HORNBOSTEL, 1905), o segundo
documento que testemunha o surgimento da nova disciplina. Na
introdugdo, o autor aponta para a dificuldade em definir um ramo
especial de uma ciéncia que ainda ndo tem maiores resultados a
apresentar. Por isso, opta por delinear as metas a serem
alcangadas por este jovem “rebento” (“Sprossling”), que acaba
de nascer, a musicologia comparativa. Hornbostel argumenta que
as condic¢des bdsicas para poder abrir o novo campo de pesquisa
estdo garantidas com o método comparativo e com a invengdo do
fonégrafo de Edison. Sublinha, também, a importancia do arquivo
sonoro como fundo de materiais de pesquisa. Depois de
comentar uma lista de diferentes pardmetros musicais,
reconhecendo a origem musicolégica da disciplina, Hornbostel
chega a etnografia, focalizando o contexto das manifestagdes
musicais e as artes correlatas, a dangca e a performance
dramatica. Na verdade, Hornbostel introduz, aqui, o que bem
mais tarde se denominaria de performance studies na
antropologia. O autor enxerga, claramente, que o registro de
campo ndo se pode restringir ao pardmetro sonoro, e que também
o filme teria de desempenhar fun¢do essencial na coleta de
dados. Vemos que esta proposta visiondria de Hornbostel, de
1905, antecipa uma etnomusicologia moderna, que ndo se limita
ao aspecto sonoro da misica, mas reconhece a importancia de
suas miltiplas formas de expressdo e de seu meio social, como
fatores indissocidveis da pesquisa.

Além da ampliagio do Phonogrammarchiv para uma
instituicdo de pesquisa e dos mencionados textos programaticos, €
importante verificar a inser¢do da disciplina no cendrio das

113



pesquisas culturais. Qual a postura das duas disciplinas que lhe
sd0 mais préximas, a musicologia histérica e a antropologia, no
momento de constitui¢do de seus paradigmas enquanto 4rea
propria de pesquisa? Conforme ja vimos acima, nas palavras de
Hugo Riemann, a musicologia histérica via-se ameagada pelas
pesquisas “exatas” da musicologia comparativa, como efetuadas
por Stumpf, Hornbostel e Abraham, acusando-a de querer
derrubar o “edificio” da miisica ocidental. Esta é a manifestagio
da ruptura que ocorre dentro da musicologia, conforme ja
mencionado anteriormente.

Enquanto isto, neste mesmo ano, a antropologia, tendo como
porta-voz o diretor do Museu de Antropologia de Berlim, Felix
von Luschan, dé aos representantes da musicologia comparativa
uma primeira acolhida. E sinal de que o “novo paradigma
musical” chega a antropologia, e também as suas institui¢des.
Com a publicagdo de um artigo quase homénimo ao supracitado
de Hornbostel e Abraham, intitulado: “A importancia de
gravagdes fonogréficas para a antropologia” (LUSCHAN, 1904),
Luschan ndo esconde as dividas iniciais quanto 2 utilidade do
fondgrafo para as pesquisas antropolégicas, mencionando que
nem mesmo as experiéncias de Franz Boas com indios norte-
americanos haviam trazido provas convincentes da importancia
do aparelho para o trabalho de campo antropolégico. Foi somente
por intermédio de palestras de Hornbostel, diz Luschan, que o
fonégrafo lhe pareceu uma ferramenta indispensavel para a
pesquisa de campo antropolégica. Conclui — e esta colocagdo é
decisiva — afirmando que

O que (...) se realizou neste campo faz prever, desde ji, que,
dentro de pouco tempo, a musicologia comparativa se tornaré
uma das mais importantes e interessantes disciplinas da
antropologia” (LUSCHAN, 1904, p. 201).

Em uma réplica, publicada logo apés o artigo de Luschan, o
psic6logo e fundador do Arquivo Fonogrifico de Berlim, Carl Stumpf,
reitera os anseios do antrop6logo:

Dever-se-4 buscar criar um arquivo para fonogramas,
preferencialmente como parte do Museu Etnolégico
(STUMPEF, 1904, P. 234).
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Vemos, entdo, que, rejeitada inicialmente pela musicologia e
acolhida pela antropologia, a etnomusicologia se constitui, e logo
ganha o perfil que lhe é préprio: “duplo” e “dividido”.*

Como esse inicio de século é de contestagdo artistica, de
renovacio tecnolégica e de reorientagdo conceitual em muitas
ciéncias, o0 momento nao poderia ser melhor para uma nova
disciplina, que busca entender o que € estranho, que valoriza o que €
desprezado, além de estar, essencialmente, preocupada em
aumentar o préprio horizonte do saber, através do re-conhecimento
de um mundo cada vez mais moderno, e, por isso mesmo, cada vez
mais diversificado e multiplo em seus sentidos.

(Vide grafico na pagina seguinte.)

Primeiras gravacoes fonograficas no Brasil

E no espirito de estabelecimento de novas metas, mencionado
acima, que se inserem as primeiras gravagoes feitas com o fondgrafo
de Edison no Brasil, no contexto de viagens de pesquisa etnografica.
Desde o inicio do século XIX, viajantes pesquisadores percorreram o
Brasil em virias expedig¢Oes de coleta e de investiga¢do. As pesquisas
antropolégicas e culturais recebiam, ao lado das bioldgicas e
zoobotanicas, um lugar permanente e de destaque.

Apesar de ja encontrarmos referéncias a tradi¢des musicais do
pais no século XIX, notadamente através das transcricdes musicais
que encontramos nos volumes de Spix e von Martius, de 1823, ou nas
gravuras de Moritz Rugendas, € justamente o fonégrafo de Edison
que abre perspectivas novas para a documentacdo musical de fato.
Dado o interesse dos pesquisadores alemaes pelo Brasil e o fato de
em Berlim se encontrar o maior centro de documentagdo da miisica
mundial, ndo é coincidéncia que os primeiros registros de miisica

4 Esta dupla natureza da etnomusicologia é logo tematizada no primeiro capitulo
de um dos livros-chave da disciplina, no The Anthropology of Music, de
Alan P. Merriam:

A etnomusicologia carrega dentro de si as sementes para a sua propria
divisdo, pois sempre foi composta por duas partes distintas, a
musicoldgica e a etnoldgica, e talvez seu maior problema seja a mistura
das duas em um s6 modo de ser, que néo enfatiza nenhuma das duas,
mas que toma ambas em consideragdo. (MERRIAM, 1964).
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O surgimento da etnomusicologia
na fricgdo entre musicologia e antropologia em 1904 e 1905
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feitos no Brasil com o fonégrafo de Edison, ainda na primeira década
do século XX, deixem o pais rumo a Europa na bagagem de
pesquisadores alemaes.

As primeiras gravagdes fonograficas feitas durante expedi¢@o de
pesquisa no Brasil, e das quais se tem noticia, foram feitas por uma
missdo da academia imperial de ciéncias da Austria, sob a diregdo de
Richard Wettstein, em 1901 no sul do pais. Trata-se de poucas
amostras acisticas do idioma guarani, de uma cantiga religiosa e de
um breve relato. Além disto, foram registradas, em Sao Paulo, falas
do portugués do Brasil (STANGL, 2000, p. 153).

As primeiras cole¢des expressivas de misica brasileira
gravada em campo sdo de 1908 a 1913, feitas pelos antropélogos
Wilhelm Kissenberth (1878 - 1944) e Theodor Koch-Grunberg
(1872 - 1924), respectivamente, que realizaram pesquisas e coleta
de cultura material indigena para o museu de Antropologia de
Berlim (Konigliches Voélkerkundemuseum zu Berlin). Embora
tenha feito gravacgdes de misica entre os kaiap6 e karajd, além de
ter reunido uma valiosa cole¢do de méscaras de danca, a colecao
de cilindros de cera do fonégrafo de Kissenberth passou
praticamente despercebida na reserva do museu até bem
recentemente. J4 outro emissario do museu de Berlim, Theodor
Koch-Grunberg, esteve no Brasil em quatro viagens de pesquisa,
em 1899, de 1903 a 1905, de 1911 a 1913 e em 1924.
Diferentemente de seu colega Kissenberth, Koch-Grunberg
publicou o resultado de suas pesquisas, manteve contato com
outros pesquisadores e empenhou-se em realizar o mdximo de
gravagdes possivel com o fonégrafo, preparado especialmente
para a segunda viagem por Erich M. von Hornbostel.

Entre o material que Koch-Grunberg coletou no norte da
Amazonia brasileira, encontra-se um grande niimero de instrumentos
musicais, além das gravagdes que fez entre os indios macuxi, taulipan,
tukano, desana e yecuanan. Como ndo era capaz de avaliar todo o
material musical indigena, solicitou a Hornbostel que se encarregasse
da anélise de instrumentos e da transcrigdo das gravagdes. O trabalho
conjunto, elaborado a partir da idéia de Koch-Grunberg, correspondia
ao ideal, tal como havia sido formulado por Hornbostel, € que dava
prioridade a coleta de gravagdes sonoras, mesmo por nao
music6logos.

117



O primeiro trabalho publicado por Hornbostel sobre o material de
Koch-Grunberg foi integrado na monografia do antropélogo “Dois anos
entre os indigenas — viagens no noroeste brasileiro 1903/1905”, como
capitulo independente. Trata-se do estudo organolégico “Algumas
flautas de Pa do noroeste brasileiro” do vol. 1 da obra de Koch-
Grunberg. E um trabalho de pesquisa organoldgica, que reflete, de
maneira caracteristica, uma das questdes tidas como bdsicas pela
musicologia comparativa: a comparag@o de sistemas musicais e,
motivado pela psicologia, o problema da afinagio de instrumentos de
muisica.

Dentro deste espirito, Hornbostel voltou-se com especial énfase a
analise minuciosa dos intervalos entre os diferentes canudos das
flautas de Pa brasileiras, e, mais tarde, das diversas escalas captadas
pelo fonégrafo de Koch-Grunberg. No seu estudo de 1909, ele ji
adianta a seguinte conclusao:

Existe um principio coerente de afinag@o dos instrumentos, o
qual se processa através da entonagdo dos sons harmonicos
que servem sempre de base a afinag¢do do canudo seguinte.
(HORNBOSTEL, 1909)

De especial relevéncia para a histéria da musicologia no Brasil é
um artigo publicado por Hornbostel anos mais tarde, “Miisica dos
makuxi, taulipan e yekuanan”, baseado nas gravagdes feitas por
Koch-Grunberg, e novamente publicado, como capitulo independente,
na segunda grande obra deste, intitulada “De Roraima ao Orinoco”
(HORNBOSTEL, 1923). Portanto, além de uma numerosa cole¢do
de instrumentos musicais provenientes do Brasil, Hornbostel tem 2
mao, a partir de 1913, mais de cem cilindros de cera gravados com
musica vocal e instrumental dos indios brasileiros, podendo, assim,
realizar uma anélise musicolégica que, a seu ver, tinha todas as
prerrogativas para trazer resultados relevantes, nio somente ao
conhecimento da musica de povos indigenas brasileiros, mas a
disciplina como um todo. Hornbostel realiza andlises detalhadas e
inéditas com base nestas gravagdes. Estuda ritmo, tempo, estrutura de
melodias indigenas, tanto instrumentais quanto vocais, elementos,
portanto, que jamais poderiam ser desvendados apenas através da
andlise de instrumentos musicais dos respectivos grupos.

Assim como a antropologia, a arqueologia e a lingiiistica, a
musicologia estava contribuindo para tragar relagdes amplas, que iam
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ao encontro de uma das grandes preocupacgdes da época: a tarefa de
participar, a sua maneira, da composi¢@o do grande mosaico histérico-
cultural da humanidade.

Paralelamente a pesquisa de Koch-Grunberg na Amazoénia, um
antropélogo brasileiro, o carioca Edgard Roquette Pinto (1884-1954),
realizava gravagées com um fonégrafo de Edison em pesquisa de
campo no noroeste do Mato Grosso, entre os parecis ¢ nhambiquara
em 1912. Nio sabemos até que ponto um antropélogo tinha
conhecimento do outro. Nas correspondéncias de Koch-Grunberg,
nao encontrei referéncias ao colega brasileiro. As gravacdes de
Roquette Pinto encontram-se, hoje, no Museu Nacional, Rio de
Janeiro. O resultado de suas pesquisas estd exposto no seu livro
“Rondonia” (ROQUETTE PINTO, 1917).

No inicio dos anos 20, Mério de Andrade deparou-se com a obra
monumental de Koch-Grunberg, solicitando ao arquivo fonografico de
Berlim cépias das gravacdes feitas na Amazonia. Além das gravacgoes
e das suas andlises musicais, a etnografia publicada por Koch-
Grunberg deu outra grande contribui¢io a cultura brasileira, através
de um dos mitos registrados pelo antropélogo. Trata-se do mito
makuxi sobre o her6i Maku-Naima, que, em 1928, torna-se
protagonista do grande romance modernista de Mario de Andrade:
“Macunaima”.

Depois de conseguir as cépias das gravagdes de Koch-Grunberg,
Mirio de Andrade também solicita ao museu de Berlim um fonégrafo
para gravagdes de campo. O aparelho chega ao Brasil em 1937, e €
encaminhado a cantora e violonista Olga Praguer Coelho, que grava
cantigas do candomblé baiano. Trata-se do primeiro registro sonoro
deste repertdrio do qual tenho noticia.

Com esta gravacdo de Olga Praguer, encerra-se a era do
fonégrafo de Edison. O gravador elétrico, tanto de fitas
magnéticas como de “bolacha” (disco), inventado na década de 30,
mais sofisticado e adequado para o trabalho de campo
etnomusicolégico, ja comega a ser empregado em campo no Brasil
a partir de 1938.

z

O que permanece da era fonogréfica é a sonoridade dos
pequenos cilindros, com tomadas de, no maximo, dois minutos de
musica; sons que ficam nos arquivos, mas que também ressoam nos
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ouvidos de todos aqueles que, um dia, travaram contato com esses
pequenos suportes de som, antrop6logos e music6logos.

O dilema da gravacio fonografica

Com a possibilidade da realiza¢do de registros actisticos em
campo, a etnomusicologia afirma, definitivamente, a sua natureza
dupla, situada entre a musicologia e a antropologia. A tradigio
humanista nas ciéncias ja enfrentava dificuldades face a falta de
documentos escritos na antropologia e, portanto, 2 auséncia de
fontes passiveis de exames filolégicos. As colegdes de cultura
material dos museus vinham, até certo ponto, suprir parte desta falta
de dados escritos, pois eram os artefatos produzidos pela mio do
homem que, agora, substituiam o texto inexistente. Acreditava-se
que a decodificagdo hermenéutica dos objetos levaria 2 leitura do
processo mental que dera origem aos artefatos, viabilizando, assim,
a compreensdo aprofundada da cultura em questio.

Para a musicologia, as misicas de outros continentes também
careciam de um texto, ou seja, de partituras escritas, fontes de
pesquisa imprescindiveis para uma investigagio musical histérica.
Entravam, aqui, novos “artefatos”, mais apropriados do que os
instrumentos musicais, representados pela gravagdo sonora. A
decodificagdo destes artefatos sonoros se dava através da andlise e
da transcrigdo. Situa-se aqui, portanto, uma liga¢io direta entre o
procedimento antropolégico da coleta de “cultura material” e da
necessidade musicolégica de um “texto” musical, que, em iltima
instdncia, era também uma necessidade das humanidades
oitocentistas. A etnomusicologia logo reconheceu a importincia da
ponte entre a antropologia e a musicologia, uma ponte que somente
ela poderia construir, gragas, essencialmente, ao registro fonogrifico,
um registro tanto “material” quanto de “texto”, e que se presta
simultaneamente a decifra¢do e a decodificagao.

Neste espirito “filolégico” das humanidades, as gravagdes auditivas
de muisica feitas por Kissenberth ou por Koch-Grunberg evidenciam um
aspecto que ilustra bem o dilema basico da antropologia da primeira
metade do século XX: a necessidade de se obterem elos de
compreensao para a transposi¢ao de informagoes e de saberes.

Como se deram estas primeiras gravagdes sonoras na pratica?
Trata-se, sem diivida, de registros feitos no seu respectivo contexto
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geografico. No entanto, Koch-Grunberg e Kissenberth fizeram a
maioria das suas gravagdes fora do ensejo de performance que
daria sentido as cang¢bes e as musicas instrumentais. Em geral, o
pesquisador “arranjava” o momento da gravacdo, posicionando seu
informante musical diante do cone do gravador. H4 vérios
problemas que resultam deste tipo de gravagdo: por vezes, 0 misico
se mostra timido, inseguro, ha momentos em que, pelo contrério,
grita excessivamente alto, levando o som gravado a distorgéo.

O cilindro de cera que serve de suporte a gravagdo comporta,
no méximo, dois minutos e meio. Deste curto tempo de duragdo,
perde-se o inicio, quando o mecanismo do aparelho comecga a
funcionar. Perdem-se outros segundos com o anincio feito pelo
pesquisador e, finalmente, mais cinco segundos com 0 som
referencial, um 14, que é tocado com um diapasdo de sopro antes
do inicio da misica. A finalidade deste som de referéncia €
possibilitar uma avaliag@o posterior da altura absoluta das notas da
musica executada. Ironicamente, é comum observar os cantores
iniciarem a sua frase mel6dica exatamente na mesma freqiiéncia
da nota dada segundos antes pelo diapasdo. Além de uma
intervencgdo direta, que ocorre assim com este diapasdo, a posi¢do
do investigador, que necessita inserir o seu referencial no momento
do registro, demonstra, claramente, ndo apenas a postura deste
diante da cultura estranha, mas suscita também o dilema bésico do
labor antropolégico: todo e qualquer tipo de avaliagdo da cultura
alheia estd fundada na percepg@o que sé funciona a partir do
padrdo préprio de concepgdes daquele que é responsavel pela
investigacao.

O método comparativo passa, entdo, a ser a principal ferramenta
de operagiio na busca pelo outro e por sua manifestagdo cultural. O
breve sopro do diapasdo, marcando a posi¢do da nota “1d” no
contexto sonoro geral, ilustra este dilema do antropélogo na sua busca
por elos que possam aproximar os dois universos conceituais, o
préprio e o da sociedade que estd sendo estudada.

Mesmo com a renovag¢do no campo tecnoldégico e nas
orientagdes de pesquisa, e também face a questdes que se tornaram
importantes hoje em dia, permanece o dilema do lugar isolado,
ocupado pela etnomusicologia, metaforicamente ilustrado pelo tom
“14” do diapasdo de Koch-Grunberg. O perfil duplo e dividido da
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etnomusicologia se mantém, e, por isso mesmo, € sua a prerrogativa
destes tltimos cem anos de unir duas édreas tdo essencialmente
ligadas quanto diversas, uma pertence as artes musicais, outra ao
homem responsdvel por estas artes e pelo saber inerente a elas.

Alguns Marcos histéricos da etnomusicologia no Brasil

Concluindo estas reflexdes sobre o centendrio da
etnomusicologia, caberia comentar o seu desenvolvimento no Brasil.
E um dos anseios da ABET trabalhar e tornar publica esta histéria
brasileira da disciplina, que considero um capitulo muito significativo
da etnomusicologia como um todo. A tarefa que se propde ainda
carece do esfor¢o conjunto de muitos dos membros da ABET, pois,
na verdade, cada uma das regides do pais tem a sua versdo para
relatar sobre a disciplina, ou sobre empreendimentos
etnomusicolégicos que nao aconteceram sob este rétulo ou em seu
nome. Limito-me, por isso, a enumerar alguns momentos da
etnomusicologia no Brasil, conforme ji apontados parcialmente no
texto, na expectativa de que, em breve, sejam complementados por
mais outros dados relevantes. Afinal, hoje ja podemos dizer que os
cem anos da etnomusicologia sdao cem anos de uma disciplina que
também € brasileira.

100 anos de etnomusicologia no Brasil: alguns dados

1901 Missio austriaca, com primeiros registros de fala no sul

1907* 1* gravagio sonora de campo, na Amazonia, por antrop6logos
alemies

1912 1* gravagdo sonora de campo por antrop6logo brasileiro

(Roquette Pinto no Mato Grosso)
1937* 1* gravacdo do candomblé da Bahia: Olga Praguer Coelho
Ultima gravagio com o fonégrafo de Edison
1938-45  Gravagdes magnéticas de campo
= “Missdo de Pesquisas Folcléricas” do Departamento
de Cultura da Prefeitura de Sao Paulo, dirigido por
Mirio de Andrade
= Melville e Frances Herskovits na Bahia
= Luis Heitor Correa de Azevedo no Nordeste e Minas
Gerais
1959 Missdao do Musée de I'Homme (Dreyfus-Roche) na Bahia
e no Xingu
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1960 — 84 Série “Documentirio Sonoro do Folclore Brasileiro” (iniciado

1978

1981

1984

1986
1987/90

2001
2004

2004

por Aloysio de Alencar Pinto e continuado por Elisabeth

Travassos)

“Nova” etnomusicologia no Brasil com enfoques

antropoldgicos:

= Rafael José de Menezes Bastos: Musicolégica
kamayurd ’

= Gerhard Kubik: Angolan traits in black music, games
and dances of Brazil

Enfoque historiogréfico e filol6gico: Manuel Veiga: Brazilian

ethnomusicology. Amerindian phases

Descoberta das “tergas neutras” na miisica do Nordeste

(Tiago de Oliveira Pinto, 1984)

Primeira gravagio de campo digital no Brasil (Bahia)

Programas de etnomusicologia em escolas de miisica de

Universidades Federais (Rio, Bahia)

Criacdo da ABET no Rio de Janeiro

Projeto de reedi¢do da viagem da “Missdo de Pesquisas

Folcléricas” de 1938: “Responde a roda outra vez”

(coordenado por Carlos Sandroni)

Era do D Audio sem fita ou CD (suporte de dados: flash

card). Primeiras gravagdes de campo em Siao Paulo com

equipe da USP.
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ETNOMUSICOLOGIA NO BRASIL:
O PRESENTE E O FUTURO
(PROBLEMAS E QUESTOES)

Manuel Veiga

Se me indago sobre a etnomusicologia do brasileiro pelo
brasileiro, logo surgem problemas. A antiga antropologia € a
etnomusicologia de tintura colonialista racionalizavam, em termos de
relacionamentos, sua preferéncia pelas culturas isoladas, a serem
observadas e interpretadas por estudiosos a elas ndo pertencentes.
Ha4 imbricagdes com as questdes de objetividade e subjetividade, do
“émico” e do “ético” nas observagdes, de possibilidades, ou ndo, de
generalizagdes que ndo nos interessam neste momento. Vivendo num
pais com as dimensdes e os problemas do Brasil, ambos imensos, o
que preocupa é se uma etnomusicologia brasileira deve ou pode se
conter apenas dentro dos limites da neutralidade cientifica, se € que
esta existe.

Numa perspectiva de quase um quarto de século (1981), rever as
palavras finais da tese submetida ao Programa de Etnomusicologia da
UCLA ainda tem efeito cautelar para mim. Buscava uma
etnomusicologia brasileira, a2 base das fases indigenas. O tom
demasiadamente confiante e a abrangéncia limitada ao indio devem
ser revistos, mas, em esséncia, nada hd a recuar quanto a pregagdo
que iniciava’:

Instead of a merely academic purpose, Brazilian
ethnomusicology has a valid role to play as applied discipline,

Os dois termos, derivados, respectivamente, de “fonémico” e “fonético”,
estdo sendo usados aqui como Keneth L. Pike os cunhou, em torno de 1954,
para caracterizar o significado de alguma coisa a maneira como € percebida e
compreendida pelos participantes de uma cultura, mais do que como seja
observada por alguém de fora.

VEIGA, Manuel. Toward a Brazilian Ethnomusicology: Amerindian phases.
1981, p. 278. Ora acessivel em edi¢do fac-similar, in BLANCO, Pablo Sotuyo
(org.). Por uma etnomusicologia brasileira: Festschrift Manuel Veiga.
Salvador: PPGMUS-UFBA, 2004, pp 53-423.
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contributing to the education and self-respect and sense of
identity of the Indian. In the larger context, Brazilian
ethnomusicology can sound an ethical note that beckons
Brazilian society to a solution of many of its most pressing
problems. (VEIGA, 1981)

Evidentemente, a auto-estima, a educacgiio e o senso de
identidade se aplicam a todos os brasileiros. Os problemas mais
prementes ja ndo sdo apenas o estado de desamparo das populagdes
indigenas, culturalmente condenadas, até mesmo levadas ao suicidio
de jovens e ao genocidio. Hoje, a destrui¢do da natureza e a
sobrevivéncia da vida na terra tornaram-se desafios para todos.
Colocar a ecologia em primeiro plano, entretanto, nio significa voltar
as costas aos problemas teéricos de nossa disciplina. Pelo contrério,
temos de buscar, num esquema cibernético®, um modelo em que
possamos substituir as limitadas cadeias de causa e efeito da fisica
newtoniana por numerosissimas relacdes de feedback, regidas pelo
principio da incerteza, ou da indeterminagio de Heisenberg. Essas
relagdes, sem simplismos reducionistas, sejam eles materialistas ou
idealistas, devem ocorrer entre pélos multiplos, que articulem as
relagdes natureza-homem, as tecnologias assim geradas, os sistemas
sociais que as sustentam, as culturas (ideologias, nio em sentido
marxista) que as justifiquem, todos esses p6los dobrando-se sobre si
mesmos, sem hierarquias. Dentro desse sistema, a mdsica,
necessariamente, também é um pélo. (Vide Fig. 1)

A base desse esquema, tenho chegado a uma Etnomusicologia
como Percep¢ido da Natureza, articulando artes, textos e contextos
(musica, predominantemente indigena, neste caso), educagio (para o
meio ambiente), critica cultural, comunicagio, desenvolvimento
sustentavel, ecologia profunda, no pensamento sistémico. Fizemos
duas apresentagdes, “shows”, & sua maneira, no Auditério da Reitoria
da UFBA, com projecdes continuas e nio comentadas de slides
(estardo ao final deste texto) e ilustragdes musicais. Inicidvamos com
uma gaita de fole de Tras-Os-Montes, nio muito distinta da que,
segundo Caminha, Diego Dias andara tocando por aqui, nem dos

! Apropriei-me de um esquema de Lewis L. Langness, com pequenas
modificagdes. Ele o chamou de “Cybernetics in the Evolution of Culture”. Cf.
LANGNESS, L.L. The Study of Culture, revised edition, Novato, CA: Chandler
& Sharp, 1987, p. 206.
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Fig. 1

MEIO AMBIENTE + HOMEM
TECNOLOGIA
ORGANIZAGAO SOCIAL
IDEOLOGIA (Cultura)
MUSICA (subsistema)

Etnomusicologia?

instrumentos que Jodo de Barros descreveria, em Décadas de Asia,
como préprios para apascentar os gados. Passivamos pelos kamaiurd
(no limiar entre misica e ndo miisica), pelos cantores kraho e por
imitacdes de animais a duo pelos kawabi. Acompanhados com
graficos dos invélucros sonoros, os exemplos musicais tornavam-se
mais acessiveis a audiéncia, esta, assim, capaz de perceber em
mintcia os conhecimentos praticos de aciistica que alguns de nossos
indios possuem. Nesse dominio, seriam eles distintos, mas
compardveis aos monges tibetanos, certamente representantes de
uma alta cultura. Embora chegéssemos a Villa-Lobos e a Tom Jobim,
mantinha-se como finalidade principal a exemplificagdo, por via da
musica, do equilibrio entre homem e natureza®.

4O roteiro da apresentagdo estard a disposi¢do de quem se interessar.
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Voltemos a algumas questdes e problemas, mesmo que de modo
esquemdtico. Alguns ndo serdo desenvolvidos aqui, mas poderdo ser
discutidos posteriormente. Resta advertir, se ainda n3o ficou claro, que
sou adepto de uma neutralidade relativa, ndo absoluta, mas sempre
responsavel. Desculpo-me, assim, pelo uso da primeira pessoa.

1. O hoje: questdes
Etnomusicologia no Brasil ou etnomusicologia brasileira?
Etnomusicologia de brasileiros
Como avaliar?
Um mapa etnomusicol4gico do Brasil?
Centros
Producdo cientifica: dissertagdes e teses
Colegiados invisiveis
Desconfiangas
Antrop6logos e music6logos
Necessidade de uma estrutura regional para a
ABET
Menos sufoco, mais independéncia

2. O amanha: problemas
A busca da disciplinaridade
A busca da interdisciplinaridade
A busca da relevancia
A questdo da neutralidade

A questdo da aplicabilidade

A avaliagdo € dificil sob todos os aspectos. O ideal seria
contar-se com uma cobertura adequada da produgdo cientifica dos
diversos centros ativos na produgdo de cunho etnomusicolégico no
Pais, particularmente das teses e dissertacdes. Sou muito grato
pelo material que tive em maos gragas a Hugo Leonardo Ribeiro e
aqueles que atenderam as suas repetidas solicitacdes de
informagdes. No conjunto, entretanto, estamos longe de ter um
levantamento uniforme, existindo lacunas e duplicacdes. Cabe ao
Banco Virtual de Teses e Dissertagdes do Instituto Brasileiro de
Informagdo em Ciéncia e Tecnologia [IBICT], em Brasilia, a
tarefa de disponibilizar essas informagdes. Nio sdo limitadas, aliés,
aos meros dados de titulo, de autoria, de publicagio e a resumos
padronizados. Caso se queira, o conteiido inteiro das obras pode
ser disponibilizado por meio virtual. A tarefa de alimentagio desses
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dados € feita por bibliotecarios, treinados para este fim nas
bibliotecas centrais universitarias. Ocorre, entretanto, que esse
treinamento é recente em um bom nimero de casos, e €
necesséirio que os colegiados de pds-graduagdao ajudem, também,
na cobranca de agdes positivas dos pés-graduados e dos préprios
bibliotecérios. Ndo mais favorecidos estamos quanto a alimentagdo
do PROSSIGA. Neste dltimo caso, cabe as préprias agéncias de
fomento e amparo a pesquisa, estaduais e federais, o fornecimento
de dados a essa outra importante base de dados do IBICT.

Poderiamos também “olhar para o umbigo”, como uma estratégia
de avaliac@o de interesse da etnomusicologia brasileira, ndo tanto no
sentido da adverténcia de Vieira no sermao Terceira Dominga do
Advento, sobre o tema da profecia.’ Disse Vieira:

Os discursos de quem ndo viu sdo discursos; os discursos de
quem viu sdo profecias.

Os antigos, quando queriam prognosticar o futuro,
sacrificavam os animais, consultavam-lhes as entranhas, e
conforme o que viam nelas, assim prognosticavam. Nao
consultavam a cabega, que é o assento do entendimento,
sendo as entranhas, que € o lugar do amor; porque nao
prognostica melhor quem melhor entende, sendo quem mais
ama. E este costume era geral em toda a Europa antes da
vinda de Cristo, e os Portugueses tinham uma grande
singularidade nele entre os outros gentios. Os outros
consultavam as entranhas dos animais, os Portugueses
consultavam as entranhas dos homens. A supersti¢do era
falsa, mas a alegoria era muito verdadeira. Ndao h4 lume de
profecia mais certo no mundo que consultar as entranhas dos
homens. E de que homens? De todos? Nao. Dos sacrificados.
(...) Se quereis profetizar os futuros, consultai as entranhas
dos homens sacrificados: consultem-se as entranhas dos que
se sacrificaram e dos que se sacrificam; e o que elas
disserem, isso se tenha por profecia. Porém consultar de
quem ndo se sacrificou, nem se sacrifica, nem se héa-de
sacrificar, é ndo querer profecias verdadeiras; é querer cegar
o presente, e nao acertar o futuro. (apud MOTA, 1985)

5 Citado por Alfredo Bosi, in MOTA, Carlos Guilherme. Ideologia da cultura
brasileira (1933-1974), 5* ed. Sdo Paulo: Atica, 1985, p. xvii.
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Intelectuais da década dos quarenta, Ferreira Gullar notadamente,
talvez se inspirassem a maneira dos antigos, para seus prognésticos.
Nessa década, em 1944¢, importante para nés pela figura de Mario de
Andrade (1893-1945), ide6logos da cultura brasileira, ativos desde os
anos vinte, reviam suas posturas. Aqueles também eram tempos ruins,
instdveis: Segunda Guerra Mundial, a ditadura do Estado Novo
bloqueando renovagdes no processo cultural, no plano nacional.
Intelectuais sentiam-se chamados 2 ordem: n#o ciéncia pura, mas
compromisso, se ndo diretamente agdo. Entre os que prestaram
depoimentos, Ferreira Gullar precisa ser lembrado por uma de suas
afirmacgdes, citada na obra de Carlos Guilherme Mota. Disse o exilado
autor de Vanguarda e Subdesenvolvimento (in MOTA, 1985,
ilustragdo 36): “Clamar em paises subdesenvolvidos pelo estudo e
conhecimento de sua prépria realidade, eis a verdadeira atitude
internacionalista”. Entendia ele que precisivamos ser nacionais para
sermos internacionais.

Assim redigimos, de um ponto de vista apenas pragmatico, a
“Justificativa” do doutorado que se pretendia implantar na UFBA (1990).
A defini¢do dos objetivos deve também muito a Anthony Seeger, em sua
tentativa de clarear fronteiras entre perguntas antropolégicas e
musicoldgicas na etnomusicologia. Querfamos, porém, juntar os dois tipos,
porquanto ndo pretendiamos nem uma antropologia sem miisica, nem
uma musicologia sem gente nesta nossa etnomusicologia. Os objetivos
foram definidos 2 maneira abaixo (as énfases sio atuais e minhas):

e Observar, registrar, classificar, objetiva e isentamente, o que
se faz musicalmente nas diversas culturas musicais brasileiras;

* Apreender o significado dessas musicas, ou seja, compreender
por que se faz o que se faz;

* Estudar os sistemas musicais existentes no pafs; comparar
esses sistemas com 0s que praticamos;

* Ampliar esses limites gradativamente para culturas
subsididrias e, progressivamente, para as culturas
musicais do mundo.

Pensédvamos, na verdade, que essa ampliagio viria por trocas do
que féssemos obtendo, com os arquivos musicais do mundo.

6 MOTA, Carlos Guilherme. Ideologia da cultura brasileira (1933-1974), 5*
ed. Sdo Paulo: Atica, 1985, p. 84.
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(Imagine-se: ndo conseguimos recursos sequer para estabelecer
nosso arquivo de musica verndcula, reivindicado desde 1981.)
Tampouco ha uma previsdo para as aplicagdes, embora implicitas em
alguns objetivos.

Sem ares de nacionalismo politico e suas funestas conseqiiéncias,
a questdo do nacionalismo ainda precisa ser posta em foco por quem
olha as entranhas dos sacrificados. Nido sei quem disse isto, talvez eu
préprio, mas o nacionalismo brasileiro nunca foi contra ninguém, mas
a favor de nés préprios. Também defendi, h4 mais de vinte anos,
como doutorando na UCLA, que as defini¢des de diciondrios musicais
de nacionalismo musical sdo absolutamente superficiais. Alids,
nacionalistas sdo sempre os outros. Ndo é o uso de material popular
ou tradicional em obras sinfénicas, ou o que quer que seja, que faz
uma misica ser nacional, mas a possibilidade a que tém direito os
membros de uma nagdo de se reconhecerem em sua prépria musica.

Acho que Blacking concordaria com isso, uma vez que
condiciona mdsica, em termos de uma cultura particular, ao
relacionamento de suas fun¢des com a qualidade da experiéncia
individual e das relagdes humanas; de suas estruturas com reflexos de
padrdes de relagdes humanas; e os valores da pe¢ca musical,
inseparavelmente, de seu valor como uma expressao da experiéncia
humana’. Desse ponto de vista, os horrores praticados nos campos de
concentragdo nazistas nao teriam sido uma utilizagdo de “muisica”
para o exterminio de judeus, criangas inclusive, mas uma atroz forma
de desumano ruido. Para se ouvir miisica, é necessdrio que se queira
ouvi-la, pois, de resto, deixa de ser misica para ser polui¢do sonora.

Chegamos, assim, ao Brasil da atual conjuntura: apenas
brasileiros, sem dnimo necessério para sermos nag¢do. Nao superadas,
ainda, as brumas de sucessivas ditaduras, e ji se estd diante de algo
pior, alimentado pela corrupgdo. “A esperanga morreu”, diz um ex-
ministro (da Educagdo!), em tom de penitente. Cristovam Buarque
refere-se ao veto de todo o choque social e a um saldrio minimo
infame. Mais eficaz ainda, do ponto de vista simbdlico, tem-se a
Suprema Corte, que viola a Constituicio que teria o dever de

7 BLACKING, John. Music, culture & experience, selected papers of John
Blacking, Reginald Byron, ed. Chicago e Londres: University of Chicago
Press, 1995, p. 31.
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interpretar e preservar, para liquidar direitos adquiridos de
aposentados e idosos, ao sabor de pressdes politicas (Reforma da
Previdéncia, para os fracos). Intelectuais calados. Opinido piblica
manipulada a ponto de fazer crer que um punhado de médicos,
professores, técnicos de uma quase extinta classe média pudesse
responder pelos rombos que a corrup¢do piblica realmente permite,
encoraja e defende. Para isso, n@o interessam universidades livres e
fortes. Intelectuais, ao contrério dos da década citada dos 40, devem
ficar calados.

Uma nag@o se une, nao apenas pelos lagos genéticos, culturais,
histdricos, territoriais entre seus individuos, mas, sobretudo, pelo
respeito a instituigdes compartidas (leis, constitui¢io, governo,
tradi¢Ges). Dai, a esperanga que congrega cidaddos e os faz agir em
prol do bem comum. Ji que o cimento de uma nacdo se encontra
também em sua misica, ndo € possivel uma etnomusicologia brasileira
que, neutra, lave as maos diante da injusti¢ca e da miséria, e ndo se
preocupe com a reconstru¢ao da nagdo, inclusive com a preservagao
de seu territério (internacionalizagdo da Amazdnia, como primeiro
passo para o controle estratégico da dgua).

Tépico também preocupante e de defini¢io muito dificil é o da
qualidade da miisica de um povo. No limiar do milénio (refletiamos,
havia pouco, sobre os 50 Anos da Escola de Misica da UFBA)8,
ninguém poderd sugerir o que serd a miisica do futuro. Mesmo
restritos as cinco décadas de uma institui¢io, sabemos que serd muito
diferente do que tem sido. O pais, como um todo, passou de uma
populagdo de 51.941.767 habitantes em 1950, para uma de
169.590.693° em 2000, praticamente triplicando-a. O Municipio de
Salvador, ao qual a Escola de Miisica mais diretamente serviu, foi, de
uma populacdo de 417.235 habitantes em 1950, inferior 2 atual do
Municipio de Feira de Santana (480.949 habitantes em 2000), a uma
congregacdo de 2.443.107 individuos, ainda mais mulheres do que
homens, em 2000, quintuplicando-a em apenas cingiienta anos.
Grande parte desse acréscimo ndo se deve apenas a modifica¢des

8 Cf. VEIGA, Manuel. Cantos de Passarinhos. Revista da Bahia [Fundacgio
Cultural do Estado da Bahia], Salvador, v. 32, n° 39, p. 5-24, nov. 2004.
Disponivel também no endere¢o http://www.nemus.ufba.br/artigos/
cantos.htm

9 Aestimativa para 2004, ainda do IBGE, é de 179.094.547 habitantes.
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vegetativas das taxas de natalidade e de mortalidade, mas ao éxodo
rural e a atragdo dos pélos industriais que se iam implantando.
Cidades como Salvador incharam e se viram cercadas por cinturdes
de pobreza absoluta, ao seu derredor, e de invasdes entre seus antigos
bairros.

A intromissdo da inddstria cultural, por seu lado, mereceu, de
Milton Santos, o seguinte comentario':

Hoje, a inddstria cultural aciona estimulos e holofotes
deliberadamente vesgos, e é preciso uma pesquisa acurada
para descobrir que o mundo cultural ndo é apenas formado
por produtores e autores que vendem bem no mercado.
(SANTOS, 2002)

Milton Santos também achava que a festa faz parte da vida, e
que, assim, se poderia aceitar que certos temas ganhassem
tratamento festivo, permanecendo na superficie das questdes, em vez
de aprofundi-las. Outros, entretanto, exigiriam uma atitude mais
severa — por exemplo, a cultura. Essa cultura, para ele, estd
intimamente ligada as expressoes da autenticidade, da integridade e
da liberdade, sem o que n3o seria “o grande cimento que defende as
sociedades locais, regionais e nacionais contra as ameacas de
deformac@o e dissolugdo de que podem ser vitimas” (SANTOS, 2002,
pp. 65 et passim).

A “escorregadia” questdo do que seja a industria cultural e de
como se ddo seus efeitos perversos, em termos de tempo e lugar,
tampouco escapou ao mestre baiano. Ndo seriam preocupantes as
trocas e mudangas culturais que ocorrem no encontro das culturas,
mas a assimetria na sociedade babelizada que € a nossa, em que “as
contaminac¢Ges de umas culturas pelas outras tornaram-se possiveis
industrialmente, dando lugar a uma mais forte influéncia daquelas
tornadas hegemonicas sobre as demais, que assim sdo modificadas”
(p. 66).

Disso decorre a necessidade de um planejamento cultural licido,
sem dirigismos, mas que se contraponha a for¢a da inddstria cultural e
do descaso do governo. Temos Ministério, Secretarias, Conselhos de

19 SANTOS, Milton. O pais distorcido: O Brasil, a globalizagao e a cidadania.
Wagner Costa Ribeiro, org. Sao Paulo: Publifolha, 2002, p. 67.
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Cultura, Fundagdes, nenhum deles realmente voltado para politicas de
cultura, o que implica em juizo de valor, mas tolhidos por exclusiva
preocupagdo com o mercado cultural. E essencial, portanto, que uma
etnomusiocologia brasileira responsdvel contribua, de maneira
conseqiiente, para a formulagio de politicas publicas. Essas politicas,
evidentemente, ndo deveriam incidir sobre as esferas de producio e de
consumo, por demais perigosas, mas poderiam atuar na esfera de
circulagdo, sem grande risco. Deveriam também visar a descentralizag3o,
para que se estanque a drenagem constante das provincias e dai decorra
a circulagdo que se almeja entre muitos centros.

A busca da interdisciplinaridade parece ser uma tendéncia nas ciéncias
sociais e humanas, das quais ndo se deve afastar a etnomusicologia
brasileira. Essa interdisciplinaridade, contudo, s6 poderé ser plenamente
alcangada a partir do momento em que deixe de ser um mero agregado de
pericias e técnicas em programas cooperativos de pesquisa, juncio de
esforgos de disciplinas isoladas, para se tornar um conjunto de disciplinas
afins, integradas em seus fundamentos te6ricos. De um modo geral,
utilizando uma expressido de Manuel Carlos de Brito, a musicologia
brasileira ainda ndo ultrapassou sua etapa filolégica, o que ndo deve nos
desencorajar na busca das integragdes, mas com prudéncia. H4 também
embutido nessa questao um indispensavel e inadidvel cédigo de ética, a ser
implementado contra as exploragdes, omissdes, embustes e pirataria.

Tanto a questdo da “disciplinaridade” (a interdisciplinaridade
interna) quanto a da interdisciplinaridade externa foram objeto de
encontros dos vdrios setores das artes, de que a UFBA é prédiga.
Representantes das Escolas de Mdsica, de Teatro, de Belas Artes e
de Danga se reuniram com ilustres visitantes para a elabora¢io do
que se chamou de “Carta de Salvador”. Tratava-se de um subsidio
importante para a revisdo das 4reas de conhecimento em curso nas
agéncias de fomento (CNPq, CAPES e FINEP). O documento foi
submetido, favoravelmente, ao XV Congresso da ANPPOM,
realizado no Rio de Janeiro sob responsabilidade do Programa de P6s-
Graduagdo em Miisica da UFRJ, entre 18 e 22 de julho de 2005,
tendo sido discutido em mesa-redonda e pelos participantes do
Congresso no dia 20, antes da Assembléia Geral Ordin4ria, que se
realizou em seguida. A “Carta” serd publicada, mas poderd também
ser disponibilizada para os interessados, por solicitagio a Pré-Reitoria
de Pesquisa e Pés-Graduagdo da UFBA.
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No estado atual de coisas, no Brasil, também me parece que a
etnomusicologia brasileira deve se preocupar com uma tradi¢do artistica
que, aqui, definha a olhos vistos: a da musica artistica da tradig¢@o
européia, que também é, ou deveria ser, parte de nds. Para mim, que
estou fechando o circulo da vida, por que negar minhas raizes? Sem
medo, devo dizer que ndo € suficiente nos ocuparmos apenas com uma
ciéncia de mdsica, seus aspectos sociais, mas também incluir os
artisticos. Mas o que é isto? Estou repetindo a mesma coisa que Mario
de Andrade nos disse, s6 que em ordem inversa. No tempo dele, era
necessario que lembrasse aos miisicos dos aspectos sociais da muisica,
e, ainda assim, achava-se que tal era uma caracteristica de paises
asidticos e do Brasil, ndo tdo relevantes para a musica européia. Hoje,
parece, precisariamos lembrar aos cientistas musicais dos aspectos
artisticos da muisica, que também necessitam ser integrados. Passado
um quarto de século da implantac¢o da etnomusicologia na universidade
brasileira, sua influéncia é consideravel. Ha, contudo, professores de
musica que insistem em tratd-la como coisa, coisa pronta, fechada em si
mesma, sem significado algum, que nd@o seja o de sua engenharia
sonora, sem contexto. O dito popular é de que nao ha cegueira maior do
que a de quem ndo quer ver... Mutatis mutandis, surdez maior do que a
de quem ndo quer ouvir.

Por que uma etnomusicologia brasileira, entao? Para que nos
ocupemos, a0 que me parece, de nossa misica e de nossa gente, sem
agressividade nem exclusdo de ninguém, visando, ndo apenas um
desenvolvimento econdmico, mas cultural de todos. Nao é tarefa facil.

Nio criei nenhuma das frases que se seguem. A maioria
proveio de uma extraordindria exposi¢do que vi em Lisboa, no
Rossio. Confesso que, s6 ai, me conscientizei da enormidade dos
problemas ecolégicos.

Uma espécie animal, terrestre ou aqudtica, desaparece do
mundo a cada 13 minutos.

A populagio mundial consome cerca de 20% a mais dos
recursos naturais do que a Terra é capaz de produzir.
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Indicadores de desenvolvimento sustentivel do Brasil (2004)
beiram o trigico quando focalizam flora e fauna nacionais.

Os focos de incéndio na Floresta Amazodnica e na Mata
Atlantica mais que dobraram de 1998 a 2003.

Mais da metade dos recifes e corais do mundo esti
ameacada.

Um tergo da superficie terrestre sofre de desertificag?o.

A espessura média da camada do gelo drtico passou de 3,2 m
na década de 1960, para 1,8 m na década de 1990.

As emissoes de CO? produzidas pelas atividades humanas sdo
responséveis por mais de 60% do aumento do efeito estufa.

20% das pessoas que vivem nos paises mais ricos consomem
60% da produgio de energia comercializada no planeta.

A quantidade de petréleo consumida em 6 semanas, metade

da qual € usada em transporte, teria durado um ano inteiro em
1950.

40% da popula¢do mundial n@o tém eletricidade.

A populagido mundial aumenta mais de um milho de pessoas
por semana.

80 paises, ou seja, 40% da populagdo mundial, sofrem de
grave escassez de dgua.

No século passado, a populagio aumentou 3 vezes, 0 consumo
de 4gua no mundo aumentou 6 vezes.

600 milhGes de pessoas, no mundo inteiro, vivem em favelas
nos arredores das grandes cidades.

40 milhGes de pessoas morrem de fome por ano, num mundo
que produz 356 quilos de cereais por pessoa.

A industria alimentar gasta 40 bilhdes de d6lares por ano em
publicidade.

826 milhdes de pessoas sofrem de subnutri¢io no mundo.

Uma em cada trés criangas com menos de cinco anos sofre
de subnutrig@o.
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10 a 30% das criangas sofrem de obesidade.

Por ano, 500.000 criangas ficam cegas por falta de vitamina
A.

1 em cada 5 criangas ndo vai a escola.

No mundo, mais de 300.000 criangas, meninos € meninas, sao
soldados. Muitos deles tém menos de 10 anos.

O total da despesa militar no mundo atinge 794 bilhdes de
délares. A ajuda publica ao desenvolvimento totaliza 58 bilhdes
de dolares.

Por ano, morrem entre 15 e 20 mil pessoas por causa de
minas antipessoais e outros dispositivos semelhantes.

1 em cada 120 habitantes do planeta € refugiado.

Nos dltimos 10 anos, as ajudas publicas ao desenvolvimento
diminuiram 29%.

Numa catéstrofe natural, o nimero de mortos em paises em
desenvolvimento é 47 vezes maior do que em paises
desenvolvidos.

Mais de um bilhdo de pessoas nido dispdem de decentes
condig¢des de vida.

1 em cada 5 pessoas ndo tem acesso a dgua potdvel. A dgua
insalubre provoca 5 milhdes de mortes por ano.

Desde 1950, cerca de 40% da terra cultivada do planeta
foram devastados pelo cultivo intensivo.

Nos paises em desenvolvimento, 80% dos agricultores nao
precisam modificar seus métodos de produgdo para obterem
certificagio organica.

Os pesticidas causam a morte de 20.000 agricultores por ano.
70% da agua doce sdo usados para irrigar a terra cultivada.

No Quénia, 30% das pessoas que trabalham nas plantagdes
de café sdo criancas.

Um em cada cinco adultos no mundo ndo sabe ler ou
escrever. Destes, 90% vivem em paises em desenvolvimento
e dois ter¢os sao mulheres.
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Metade da humanidade vive com menos de 2 délares por dia.

90% da populagdo mundial nunca fizeram uma chamada
telefonica.

Para fabricar um computador, sdo necessirias 8 a 14
toneladas de matérias primas nao reciclaveis.

Mais de 50% dos eleitores da nagdo mais poderosa do mundo
votaram em George Bush.

E agora, José?
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DE UM RELATO, AO MERCADO DE IDEIAS
Kilza Setti

1 - Introducao

O trabalho inicial dos coordenadores seria o de elaborar um
relatério que retratasse o perfil das sessdes temdticas apresentadas e
os principais pélos de discussdes e sugestdes decorrentes de cada
tema.

Neste II ENCONTRO, se, de um lado, o grande nimero de
comunicagdes revelou a realidade do crescente interesse e adesdo a
etnomusicologia, de outro, dificil foi dar os tons democriticos de
controle de tempo para cada comunicagdo — o que inibiu
oportunidades para debates mais aprofundados em cada tema
apresentado. Essa é uma questdo-dilema, com a qual se deparam
coordenadores de sessdes em qualquer encontro ou simpdsio que se
organize. Mas tal viés acaba, afinal, tornando-se pequeno, diante da
compensadora perspectiva que se abre com o aumento de promissora
produgio cientifica numa drea que, afinal, teve sua estréia oficial na
universidade brasileira hd menos de duas décadas.

Desde os isolados trabalhos pioneiros do século XX aos esfor¢cos
articulados para a inclusdo e implantagdo da etnomusicologia na pés-
graduagio brasileira (a partir de 1990, na UFBA), a mostra deste 11
ENCONTRO NACIONAL revelou que toda a massa potencial
mantinha-se em estado de laténcia. Aguardava-se, apenas, 0 toque
dos sinos com a boa nova: a criagdo da Associa¢io Brasileira de
Etnomusicologia em 2001.

A ldcida escolha dos tépicos para as comunicagdes e a fixagdo
dos temas para oficinas, mesas redondas e GTs possibilitaram
multiplas opgdes aos participantes quanto a variedade de conteidos,
tanto no sentido de revisdes conceituais tedricas e metodoldgicas,
quanto no da variedade de estudos de caso — o que tornou o II
ENCONTRO um fértil campo de debates e um importante mercado
de idéias relacionadas a etnomusicologia e suas inimeras dreas afins:
lingiifstica, sociologia, antropologia, etnografia, semi6tica, musicologia,
filosofia, histéria, psicologia, educagdo — além de temas transversais
que, recentemente, ganharam maior visibilidade e estdo cada vez mais
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presentes nas preocupagdes do etnomusicélogo: propriedade
intelectual, arquivos, patrimonio imaterial, estudos da oralidade e em
especial, a questdo da diversidade cultural, a qual, desde sempre
trabalhada por etnomusic6logos, mas s6 atualmente em pauta de
discuss@o nos circulos oficiais, foi recentemente tratada na
Convengido da UNESCO, em Paris, e aprovada neste més de outubro
de 2005. Etnomusicélogos deverdo estar, porém, atentos sobre os
encaminhamentos de certos temas tratados oficialmente. Embora
essa aprovagdo seja portadora de otimismos, necessirio se faz
verificar se as questdes relacionadas a direito autoral ou diversidade
cultural ndo serdo orientadas por equivocados critérios, que as
conduziriam por canais unilaterais, com beneficios alimentados apenas
por determinagdes do mercado fonogrifico dominante, determinado
pelas midias.

Interfaces com a musicologia histérica marcaram presenca, e
vdrias comunicagdes, antes circunscritas a essa area, partilham
compromissos com a etnomusicologia. Também a etnomusicologia
aplicada entra no rol de preocupagdes de jovens pesquisadores e
inaugura uma vertente bastante promissora.

Um olhar sobre a totalidade dos resumos das comunicagoes
(dada a impossibilidade de se assistir, sendo a uma parte delas)
permitiu verificar a predominéncia de trabalhos realizados em
laboratérios vivos e bem definidos (os “estudos de caso”). Essa
concentragao conduz a escolha e tratamento de temas/conteidos
que desembocam numa tendéncia ao regionalismo e
particularismo. E compreensivel — talvez sauddvel mesmo — a
predile¢do por “estudos de caso”, com os quais o pesquisador
marca presenga constante e absorve particularidades de mundos,
em geral fascinantes, nicleos vivos e dindmicos, e quase sempre
carentes da rede de reciprocidades que acaba se estabelecendo
em pesquisas participativas. Compreensivel, também, a tendéncia
ao regionalismo — tentadora abordagem na literatura e nas artes
em geral, sobretudo num pais pleno de cores e nuances, como o
nosso.

As comunicagdes de temdticas mais amplas, dedicadas a
revisoes bibliogréficas ou releituras de literaturas pianisticas, vocais e
orquestrais, relacionadas a produgiio musical brasileira, sob o angulo
da etnomusicologia, trazem propostas de reavalia¢des criticas de
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maior abrangéncia. Sem campos fisicos definidos, somam cerca de
20% do total das comunicagdes apresentadas.

Sob o aspecto quantitativo, isto é, no que diz respeito a' o nimero
de trabalhos inscritos, relacionados a cada tema, ficou bastante clara
a ja habitual predominéncia dos temas de derivagdo africana sobre 0s
demais. Seguem-se, pelo critério do nimero de trabalhos inscritos, os
estudos dedicados & memdria musical e aos acervos — tdo lteis na
revisdo e recuperagio de nossa histéria musical ja documentada.

O investimento em pesquisas desenvolvidas em centros urbanos
teve expressiva representatividade, com estudos dos grupos de
ranchos carnavalescos, grupos de choro, revisdes criticas da cang@o,
modinha e outras formas musicais — algumas ja quase caidas no
esquecimento, como as polcas — o que faz lembrar as mazurcas
tocadas por rabequeiros caigaras.

J4 ndo surpreende a escassez de comunicagdes dedicadas as
musicas de povos indigenas do Brasil, que se ressentem da menor
demanda - talvez por dificuldades operacionais — embora nosso
conjunto de estudos, tanto os pioneiros quanto os atuais, mostre alta
qualidade e relevancia no cendrio da etnomusicologia no Brasil. 2

Preocupagdes com temas relacionados a educagdo musical, da
qual muito carecemos, foram registradas em algumas comunicagdes.
Esta vertente transmite certo otimismo e esperanga de que a iniciagao
musical, num feliz matrim6nio com a etnomusicologia, passe a ocupar
adequadamente o seu papel, sobretudo no ensino fundamental.

Embora sem solugdes definitivas no que diz respeito a direito
autoral, considerado este nos casos de patrimdnios imateriais —
sobretudo em povos sem escrita, ou cuja comunicagdo se faz pela
oralidade — nio faltaram trabalhos direcionados a dificil questdo dos
direitos de autoria e de propriedade intelectual.

Compareceram, também, os inspiradores trabalhos que
tangenciam a sociologia da musica. Tratam das atividades musicais

' Este texto é um relatério parcial, resultante da coordenag@o da Sessdo de

comunicagdes 1- Miisica, ritual e religiio. Outros textos da mesma natureza
por diversos motivos ndo puderam ser incluidos neste volume.

2 As comunicagdes sobre as culturas indigenas, em sua maior parte, foram
abordadas na Sessio 5. (nota da coordenagao)
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urbanas, em contextos de juventude, geralmente produzidas no Ambito
de populagbes marginalizadas. Nesta esfera, compde-se uma nova
linguagem, que se instalou nos espagos urbanos, suburbanos e de
periferia. Embora inspirados em comportamentos musicais de grupos
de euro-migrantes, mais precisamente anglo-migrantes, foram
transferidos e adaptados no Brasil, e merecem aten¢io quanto as
mixagens musicais que desembocaram nos géneros rap, rave, funk e
tantos similares, e que resultam nas misicas de identidades
emergentes, como aquelas a que se referem as comunicagdes
apresentadas no II Encontro, com titulos como “Heavy metal com
dendé...” ou “No pais das calgas bege”, ou ainda, "Sensibilidade
eletronica: miisica e ritualidade jovem contempordnea”. Estes
géneros, tratados nas respectivas comunicagdes, ocupam, nas midias,
um papel de destaque. A estes e outros, como as numerosas bandas
metaleiras do tipo Massacration e tantas outras, a imprensa tem
dedicado espacos enormes, certamente onerosos, mas com retorno
garantido. Afinal, vivemos a “cultura do barulho”. Alids, a rendosa
industria eletrénica comega a criar problemas, e passa a insinuar-se
até mesmo em produtos musicais direcionados a outras clientelas,
como, por exemplo, a 6pera Candide, de L. Bernstein, ora em cartaz,
na qual as vozes solistas sao amplificadas, num processo iniitil e que a
critica aponta como de grande desconforto para os ouvintes num
teatro de propor¢des médias, como o Municipal de Sdo Paulo, além do
prejuizo ao resultado final da montagem. Talvez seja um bom objeto
de pesquisa tentar entender (ou justificar) os labirintos mercantilistas
que envolvem maci¢camente a indstria eletronica atual.

Mas, voltando ao relato do II Encontro da ABET, parece que
alguns universos musicais estdo esquecidos: uma tnica comunicagio
relacionada ao mundo caipira de regides menos contempladas, ou
seja, sudeste e centro-oeste. O autor propde o titulo “O cururu e o
universo caipira: histéria, miisica e performance”. Notam-se,
também, outras auséncias: a de temas relacionados a repertérios de
povos litoraneos (especialmente dos pescadores da costa brasileira) e
de estudos sobre os aboios das regides pastoris do nordeste, que
mostram, ainda, o sabor vocal mediterrinico, a nés trazido via Ibéria.

Uma unica comunicagio sobre pregdes, na qual a autora indaga
quais as razOes da auséncia de estudos e registros de uma prética que
ocorre ainda em urbes de grande, médio e pequeno porte. Um estudo
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aprofundado da evolug@o dos pregdes, antes e depois da Revolucdo
Industrial, poderia dar ensejo a estudos interligados aos atuais pregoes
amplificados, desde as pequenas cidades do interior do Brasil nestes
tempos iniciais do século XXI, em que aparatos eletronicos dao novos
timbres as solitarias vozes que ofereciam, cantando, os seus produtos.
A trajetdria desses caminhos, que soldam o actistico ao eletronico,
poderia render interessantes andlises sobre a inteligéncia e/ou
mediocridade no uso da misica em jingles, hoje tdo insistentemente
presentes nas radios e tevés.

Pelo interesse das temdticas e abordagens a elas relacionadas,
todas as comunicagdes mereceriam comentdrios mais atentos e
prolongados.

2 - Nicleos de convergéncia

Na busca de ampliar e dar novo formato a idéia original deste
Relatério, optei por uma seleg¢@o tematica das comunicagdes inseridas
nas sessdes que coordenei, nas quais procuro identificar nicleos
comuns de discussdo entre essas e as minhas experiéncias de
pesquisa. Entenda-se tal procedimento, ndo como uma inten¢ao
comparativa ou critério de valoragdo de conteidos, mas como
verifica¢do de interesses e coincidéncias presentes nas questdes com
as quais me tenho deparado.

1°. Nicleo — aquele que trabalha o conceito de “compositor” e
envolve alternativas entre recriagdo e permanéncias. De como se da
a questdo dos repertérios coletivos face a questdo dos direitos
autorais; a conduta de colagens e citagdes, com reutilizagdo das
mesmas melodias para diferentes textos; sobretudo em cantigas com
funcdo critica — e em tais casos, a relevancia dos textos, em relagdo
as construgdes melddicas. Exemplifico com o tema da criagdo e/ou
renovacao de repertérios, envolvendo discussdes sobre autoria/
anonimato, que encontro nos pasquins caigaras, com fungdo critica e
relevancia de textos, nos quais a musica passa a ser apenas um
suporte condutor de mensagens. Nos pasquins, 0 anonimato €
desejado! Esses pontos tém norteado meus estudos, € me propdem
constante reflexdo em pesquisas entre os povos caicaras, povos
mby4&-guarani, grupos de afro-descendentes do samba e do jongo de
Sdo Paulo e os seis povos timbira do Maranhio e Tocantins, com 0s
quais trabalho ha décadas.
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2° Niicleo — aquele em que se procura levantar a conceituagio
de SOM; nuances entre 0 que uma sociedade, com ou sem escrita,
considera SOM/MUSICA e SOM/NAO-MUSICA. Exemplifico com
os “brados” nas umbandas (mencionados em uma das comunicagoes)
e outras manifestagdes similares de culturas afro-descendentes, que
se aproximam dos “chamamentos”, ou do “choro ritual” dos povos
timbira, ou ainda das exclamagdes ritmicas cantadas dos mbya-
guarani, que, reutilizando expressdo de Léry, chamei de “interjeigoes
de encorajamento”.

3° Nicleo - o que trabalha com novas politicas adotadas pelos
pesquisadores para a conquista de auto-gestio de grupos expostos a
situagdes de vulnerabilidade diante de transformagdes e intervengdes
dos poderes oficiais, de grupos religiosos ou de organizadores de
eventos turisticos, nos quais os grupos produtores de miisica nfio tém
nenhum poder de decis@o.

Na contramdo dessas intervengdes, desenvolvo, com os povos
caigaras do litoral paulista e com os professores timbira das aldeias,
acOes para que possam administrar seu patriménio cultural, formando
pesquisadores para a organizagdo de acervos e arquivos musicais, dos
quais se tornam agentes e futuros curadores.

4°. Nicleo — no qual se pretende pensar medidas que possam
neutralizar as agGes intervencionistas de grupos religiosos radicais e
seus “discursos asceticistas e pietistas” (conforme propde o autor da
comunicag¢ido “Vivamos o dia de hoje como se Cristo voltasse
amanha..”). Tais discursos vém inibindo, e mesmo exaurindo, a
criatividade musical em vérias comunidades, em nome de uma
rendncia ao “mundanismo”, pregada, sobretudo, por setores religiosos
pentecostais, e sdo a causa de dilemas de opgdes religiosas, que, além
de causar dissensdes familiares, tém resultado em perdas musicais de
vulto. Assinalo, com énfase, o caso dos pescadores caigaras, cujas
vozes se calam ou sdo substituidas por hin4rios.

5°. Nicleo — embora em menor nimero, merecem atengio as
comunicagdes dedicadas a abordagens sobre repertérios urbanos, em
cendrios urbanos ou de periferia, e que abrigam géneros como rave,
Jfunk, rap, agdo dos DJ e outros similares, com implica¢des de uso
das tecnologias digitais de comunicagio musical — importante moeda
de circulagdo e de lucro. Na atual situagdo de pujanga da
mundializa¢@o, que sabemos ser o avesso do que se entende por
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diversidades culturais, é urgente refletir sobre esta questao, que expoe
povos desarmados para tais situagdes de contato (cito o exemplo dos
indios timbira em contatos intermitentes com pequenas cidades do
Maranhao e Tocantins, mas que estdo vinculados a Escola Timbira do
CTI, onde tém oportunidade de escutas de variados repertérios
ocidentais e de outras culturas musicais nao-ocidentais). Como toda a
sociedade nacional, também os timbira, quando saem de suas aldeias,
sdo expostos a produtos musicais que confundem e comprometem a
sensibilidade auditiva e embagam qualquer possibilidade de formular
parametros de opg¢do estética. Afinal, vivemos a “cultura do barulho”.
Com muita lucidez, o autor da comunicagdo “Sensibilidade
eletréonica: miisica e ritualidade” analisa os jogos de som/luz/
movimento. “Dang¢ar matando o ego?”, pergunta.

6°. Niicleo — dentre os pontos ja citados, evoco o interesse da
comunicagdo sobre o cururuy, ji registrado, anos atras, entre famosos
cururueiros de Piracicaba e de outras cidades mencionadas nesse
estudo. Desafio vocal do universo caipira, que abrange sudeste e
centro-oeste do Brasil — com grande projecdo nos estados de Sao
Paulo, Goids, Mato-Grosso € Minas (na area de influéncia cultural
paulista), o cururu seria um correspondente caipira dos desafios
sertanejos nordestinos. No cururu, os violeiros versistas improvisam,
dentro de uma ordem estabelecida, sobre conhecimentos da Biblia ou
de outras fontes universais, em que se organizam canones € rimas
previamente estabelecidas (por exemplo: carreira do AO, ou carreira
do ADO). Utilizam-se da conhecida prética da repeti¢do enfética, que
faz comegar a frase com a palavra final antecedente do violeiro
adversario — a maneira do leixa-pren trovadoresco (Spina, S. Na
madrugada das formas poéticas. Sio Paulo: Atica, 1982, p. 23).
Nesse embates musicais, os cururueiros (canturides) poderiam figurar
como rapsodos caipiras, em desafios de exibida erudi¢ao pela noite
afora.

Na comunicagido apresentada, o autor propde um novo olhar
sobre cururu, como o jogo de prestigio que sempre foi, mas que ora se
apropria de recursos da eletronica, das edi¢des e gravagdes, com
tematicas que vao “desde a religiosidade, e a reciprocidade, até a
competi¢dao performdtica e o racismo”.

7°. Nicleo — surpreendente o aparecimento da comunicagao
dedicada ao estudo dos pregdes. A autora acerta quando indaga o
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motivo do esquecimento desse tema nas preocupagdes de
pesquisadores. Veio-me 4 memdria, entdo, um trabalho de juventude
em que, sem recursos de equipamentos fonograficos, percorri ruas,
mesmo no centro de Sdo Paulo, a transcrever pregdes. Se retomado,
como ja disse acima, este tema poderia revelar resultados
inspiradores, relacionando as artes musicais as artes e artificios do
fascinio para apregoar produtos, o que, na verdade, se faz hoje em
televisdo com plenos recursos de animagio e informética, mas nem
sempre com suficiente criatividade.

3 — Notas finais

Ao finalizar este Relatério, assinalo, uma vez mais, o otimismo
resultante da expressiva participa¢@o da juventude neste II Encontro.

Em algumas circunsténcias, senti a auséncia de abordagens que,
mesmo partindo do particular, poderiam tocar o geral; temas apenas
tratados numa perspectiva local, como fenémeno isolado, sem um
olhar, a0 menos curioso, sobre a génese ou trajetéria dos mesmos. De
modo geral, em virtude da escassez de tempo, ndo foi possivel
desenvolver debates, limitando-se os autores a responder as perguntas
que surgiam.

Ingrato € o papel do coordenador/relator, que jamais dara conta
das entrelinhas, das dobras, das nuancgas, das inteng¢des, das
metamensagens contidas em cada exposi¢do, em cada comunicagao.
Ingrato € o papel do coordenador/relator, de olhos pregados no reldgio,
com muiltiplos e solertes olhares, sentidos e sensa¢des vigiados, mas,
ainda assim, passiveis de subjetividade ou, ao contrario, de excessiva
racionalidade.

Rendo-me aos meus possiveis equivocos.
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Esta coletanea de textos € o
resultado final do II Encontro
Nacional de Etnomusicologia que
foi realizado na Escola de Musica
da UFBA em Salvador/ Bahia em
novembro de 2004.

Convidamos o leitor interessado a
conhecer alguns dos tantos lugares
visitados pela etnomusicologia
brasileira, para assim acompanhar
os caminhos da disciplina, na
busca de constantes didlogos e
esperando que as tantas fronteiras
entre culturas e pessoas se
desfagam sempre mais ...



