POLIFONIAS GOTICAS

De 1140 a 1315 aproximadamente, enquanto a monodig
sob todas as formas na poesia lirica, fazendo brilhar o tale
primeiras estrelas internacionais, a polifonia erudita cop
progredir. Mas é uma arte dificil, que coloca drduos prg
de execucdo e notacdo. Sua difusdo ainda € restrita, comp
a musicos especializados, que raramente sairam do anop
O inventor de drganos ou de descantos (chamado orgg,
descantor) é musico, ndo poeta; ¢ um douto “‘arranjador’
cal, que niio tem a arte de cantar a vida e a morte.

O érgano de vocalises ou ““florido”” Uma interessante ng
de, origindria sem duvida de Saint-Martial, aparece no or, :
mais tardar por volta de 1140: a cada nota da voz principal,
respondem a partir de entdo ndo mais uma, porém varias
da voz organal. Seu principio foi sugerido pelo tedrico J oh‘"n}
ton por volta de 1100, mas ndo temos exemplos notados an
res aos manuscritos de Saint-Martial. A aquisicdo, ja ant]
movimento contrdrio e a recente promocido da terca e da
a categoria de ‘‘consonancias imperfeitas’” favorecem a f
zacdo da voz organal. Esta se enriquece com longos melisn
calizados (ou tocados por um instrumento?), flutuando com
guirlanda acima da voz principal, estilo caracteristico des
no florido, de que a escola limusina fez uma especialidai

Organo florido (Saint-Martial)

NB Os valores ritmicos sdo arbitrdrios e ndo proporcionais.

A voz principal é agora chamada fenor: quia dib‘c? d
net. A voz organal torna-se o dupium, ao qual se soma por
um triplum e até um quadruplum. O tenor se estabelece ﬂ°
e so utiliza algumas notas do tema litirgico, mas essas
alongaram-se muito para dar ao duplum o tempo de des o
seus melismas. O habito desses tenores fragmentarios S¢ #85

Sasseta, alaudista, poliptico de Borgo San Sepolcro, detalhe.
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do a curta frase ser repetida tantas vezes quantas a
o do descantor exigir.
:ndo Saint-Martial, a escola de Notre-Dame levard o or-
1orido a seu apogeu. Em torno da nova basilica de pedras
de Creil, iniciada em 1163 por iniciativa do bispo Mauri-
Qully, cristalizou-se uma escola polifénica cuja influéncia
2. Dois nomes, que ficaram célebres, dominam uma pro-
em grande parte anonima: Léonin, optimus organista, €
, optimus discantor. As palavras organista e discantor sao
: significativas. De fato, parece que se tendia, entdo, a dis-
r a liberdade de um organum com vocalises flexiveis do ri-
um discantus comedido. O estilo de Léonin (se € que pode-
onfiar nas copias dos séculos XIII e XIV, que nos conser-
sua obras) representa a transicdo entre o organo florido
at-Martial e a polifonia comedida de Pérotin. Léonin era
or; seu sucessor, Pérotin, é um arquiteto moderno, cujos
es Grganos a quatro vozes, ou guadrupla, em particular o
t omnes, sdo as primeiras obras-primas da histdria da po-

Viderunt omnes
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£-5¢ observar um surpreendente cinone em quintas entre o du-
€ 0 triplum, extensdo de um procedimento empregado por
N ¢ por seus sucessores imediatos, sobretudo na Inglaterra:

Corte de amor, escola italiana -
Tversao das vozes.

do século XV.

SECULOS XII E XIII

ORGANO Tenor liturgico no grave,
incompleto, em valores longos; su-
porta o texto original. Voz organal
vocalizada (sem texto).

coNDUTO Tenor original (com-
posto). Todas as vozes tém o mes-
Mo ritmo e 0 mesmo texto (sacro ou
profano, algo sclene).

MOTETO Tenor, litiirgico ou pro-
fano, em valores longos (cantus fir-
mus). E incompleto e ndo suporta
o texto (sem duvida instrumental).
As outras partes s2o0 compostas so-
bre textos organais miiltiplos, pro-
fanos com maior freqiiéncia do que
SACros.

cANCAO O tenor ndo é um canfus
firmus*. A voz principal, ou vox
prius facta, é, s vezes, a VOZ me-
diana ou a voz superior. As outras
vozes podem ter um papel de acom-
panhamento. O texto é unico.
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Outros géneros polifénicos derivados do érgano se desenvolvey
sob o impulso da escola de Notre-Dame, principalmente o cop
duto e o moteto. 1

O conductus ou conduto Composi¢do inteiramente original (;
tenor litdrgico), o conduto polifénico comporta duas, trés, exe
cionalmente quatro vozes, das quais nenhuma em valores long
todas tém o mesmo texto e 0 mesmo ritmo. E comum os fins
seqiiéncia serem enriquecidos com ritornelos sem texto, as cau
dae, que talvez fossem confiadas a instrumentos.

E consideravel a importancia do conductus: o descantor 1
se torna um verdadeiro compositor. Ele pensa polifonicam
e parece escrever, com freqiiéncia, ‘‘em partitura”, em vez
adaptar sucessivamente uma, duas ou trés vozes organais a
tenor dado. Pode dar livre curso a sua imaginac¢do e a sua ci
cia. A partir de 1240 aproximadamente, encontramos nos condu
tos exemplos de contraponto reversivel.

Os temas tratados (geralmente em latim) sdo variados.
maior parte das vezes, sdo extraidos da atualidade: temas mo
ou politicos (vérios condutos sdo compostos em 1170 para a
Henrique II do assassinato de Becket e adjurd-lo a arrepend
se), celebracdo de vitorias (De rupta Rupecula, para a tomada di
La Rochelle por Luis VIII em 1224), coroa¢do e morte dos
etc. Trés condutos para a sagragdo dos reis de Franca em Re
sdo justamente célebres, tanto pela qualidade da miuisica como
las excepcionais condigdes de sua execucdo (foi provado que
nham uma funcdo precisa na cerimdnia):
e Ver pacis aperit a 2 vozes para a sagragdo de Filipe Aug '
em 1° de novembro de 1179. A ceriménia é conduzida pelo
do novo rei, Guilherme de Champagne, cardeal arcebispo @
Reims, rodeado de numerosos bispos e arcebispos. Gautier de Ché
tillon, amigo do cardeal, é o autor do enigmatico poema €,
vez, também da musica, porque lhe devemos cangdes no estilo A&
troveiros e goliardos. i
» Beata nobis gaudia a 1 voz para a sagracdo de Luis VIl @
6 de agosto de 1223. O texto, que termina com uma citacao ¢
hino Veni Creator spiritus, sugere que essa bela melodia deve
sido cantada no momento da chegada de Santa Ampola a €&
dral, ao cabo de uma impressionante procissao. Y

ude felix Francia a 2 vozes para a sagracao de Sdo Luis, em
€ novembro de 1226. O estilo dessa magnifica peca e o da
Cedente fizeram com que fossem atribuidas, ambas, com grande
Obabilidade, a Pérotin.

E Trés outros condutos lhe sdo atribuidos por um teérico and-
do século XIII, e a maioria dos que nos foram conservados
ferentes manuscritos pode ser vinculada i escola de Notre-
me de Paris.

t_elo (Nenhuma relacdo com o que se chamara ‘‘moteto”
ir do século XVII.) Num manuscrito de Saint-Martial, da
~heira metade do século XII, encontramos dois 6rganos em que

Gaude felix Francia, conduto para a
sagracdo de Sdo Luis (manuscrito de
Sdo Vitor).
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ade do seculo XIT

ninutivos (“‘Leoninus” pa-
“‘Perotinus”’ para Pierre)
m sair do anonimato geral
s musicos, que se sucede-
0 organista e discantor (es-
s do organum e do discan-
ereja da Bem-Aventurada
Jaria, reconstruida na épo-
érotin e que se tornaria
ime de Paris. Léonin € pro-
1te o autor de um Magrus
radali et antiphonarii (mais
a Organos a duas vozes,
nhecemos por copias mais
obra que foi revista e com-
or Pérotin, o maior miisi-
cola de Notre-Dame. Sé
rganos (dos guais dois a 4
cinco condutos puderam
lidos com certeza a Péro-
ontribui¢do para a criagio
), no inicio do século XIII,
2], mas hipotética.

A LIBERDADE DE CRy

os vocalises da voz organal foram dotados de um texto (difer
do da voz principal), segundo o principio dos tropos. O prg,
mento generalizou-se e tomou-se o costume de cantar as pals
do tropo: o duplum foi chamado entdo motetus e um novg ¢
ro de composi¢do, o moteto, apareceu por volta de 1200,
do no procedimento do érgano “‘tropado’ — POT consegy;
na pluralidade dos textos.

O Maria Virgo Davidica
Moteto { O Maria Maris Stella
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Vertfatem ) (Misit Domrnus)

(Montpellier, ms. H 196, segundo B

O tenor littirgico, em valores longos, como no érgano ce
vocalises, ¢ limitado a algumas notas vérias vezes repetidas; p
vezes o fragmento serd até tdo curto, que parecerd um ostingi
Na segunda metade do século XIII, seu tema serd tirado com f
giéncia do repertério das dancas e cangdes profanas. As v
superiores (motetus, triplum, quadruplum), que constituem o €
sencial da composicdo, sdo cantadas com textos diferentes, p
meiro religiosos e parafraseando em latim o texto do tenor, (
pois profanos e em lingua vulgar. Logo aparecerdo motetos
lingues, em que motetus e triplum serdo, por exemplo, um de
um hino a Virgem em latim, o outro uma cancio de amor em fra
cés. Generalizando-se apds 1250, o emprego do francés confirn
e acentua a independéncia das vozes superiores que nada mais t€
ém comum com o tenor. Durante um século e meio, os mote
serdao mais freqiientemente profanos do que religiosos. O ten
bem simples, certamente confiado aos instrumentos, as vezes I
dd o aspecto de can¢des acompanhadas a uma, duas ou trés
zes. Em outros casos, a fantasia se dd livre curso, como neste m
teto do fim do século XIII, que anuncia as cangoes descritivas d
Janequin com seu tenor tomando emprestado um grito de Paf!
(*“fraises nouvelles, mires de France!”’, morangos frescos, ame
ras da Franca!).
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manuscritos da escola de Notre-Dame, um célebre ma-
da Biblioteca de Bamberg e alguns outros (Turim, Darm-
‘Madri, Burgos, Worcester, etc.) conservaram-nos belos mo-
s do século XIIT. Mas a fonte mais importante é o ms. H 196
ola de Medicina de Montpellier, vasta antologia em que sao
entados os diferentes estilos e as diferentes etapas da evolu-
Foi publicado em fac-simile, com transcricdo e comentario,
Yvonne Rokseth (Paris, 1948, 4 vol.). ‘
O procedimento de interversdo das vozes, evocado pouco aci-
‘éempregado algumas vezes: cada voz canta o fragmento me-
co que a vizinha acaba de terminar. Essa maneira de faz_er
tia-se num principio extremamente fecundo, a imitagdo, cuja

racdo mais elaborada serd a fuga. Desde o século XIII, esse

ipio d4 nascimento a rofa (ronda), também chamada céno-
por ser submetida a regra — ao ‘‘cinone’’ — da imitacdo.
ais célebre exemplo anterior & Ars nova é uma deliciosa peca
a quatro vozes, Sumer is icumen in, proveniente do mos-

0 de Reading (British Museum, Harley 978). Essa pequena
a-prima foi datada de 1225, depois de cerca de 1240; o desem-

de seu estilo a faz ser considerada hoje como mais tardia
300), fazendo-a perder seu caréter sensacional. Uma espés:ie
duplo tenor repetindo em ostinato uma frase simples de oito
(novo exemplo de interversdo dessas duas vozes) aparenta

l rota ao moteto.
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ozes devem ser li incipi i i
. Cam;‘;' L[dals em Principio uma oitava abaixo da notagio. Mas pode-se supor também que ©
0 pelas vozes graves ¢ 0 canone pelas vozes agudas. (British Museum) .

JNIAS GOTICAS

3 posi¢do da mesma época, num manuscrito de Worces-
atesta a habilidade dos polifonistas ingleses, dande-
erfeito exemplo de ‘‘rosalia”, procedimento de desen-
onto igualmente baseado na imitagdo:
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com refrio  Os rondds, virelais e baladas, que alcanga-
eu pleno esplendor na época da Ars nova, estavam provavel-

e na origem dos arranjos polifonicos de pecas monadicas

xistentes. Trés particularidades distinguem-nos dos condutos

)$ motetos:
~— uma estrutura melddica precisa, caracterizada pelo reapa-
mento periddico de um refrio;

— um texto tnico, que em geral (pelo menos no século XIID)
pde 0 mesmo ritmo a todas as vozes;
~ — a preponderancia melddica da vox prius facta, que as ou-
s vozes ‘‘acompanham’’; essa melodia principal € freqiiente-

e a voz mediana (notdvel novidade).

As primeiras obras-primas do género sao 0s admiraveis Ron-
a 3 vozes de Adam de la Halle (c. 1260-1280), que com-
_ ndem mais exatamente 14 rondds, 1 rondo-virelai, 1 balada

ibl. nat., ms. fr. 25566). Essas obras, de que Adam compds
as e musica, atestam uma mestria e uma originalidade ex-
pPcionais.

A esse panorama dos principais estilos polifénicos surgidos

séculos XII e XI1I cumpre acrescentar algumas palavras so-
 uma notdvel singularidade da misica inglesa, cujo refinamento
exemplos precedentes j indicam. Desde as primeiras notacoes
ifdnicas, constata-se que os ingleses praticam uma espécie de

0 em que as partes ndo procedem mais por oitavas, quintas
'l quartas, como no continente, sendo por ter¢as paralelas; € o
se chama de gymel (gemellum ou cantus gemellus). Essa pra-

, anterior 4 conquista normanda, ¢ provavelmente de origem

il i




