A EPOCA BARROCA DO CLAgg

Cantar uma dria acompanhando-se ao alatide é
habitual por volta de 1600... A idéia de “retorno Mmong
vale 4 de ““nascimento da polifonia’’: sao esquemas gro,
incompletos. A novidade musical dos tltimos anos dog
nao € tanto a ‘“‘monodia acompanhada”’, apresentada eq
trério da polifonia, quanto a maneira de empregar um
busca de expressdo, adaptacio a funcio dramatica, pr
parte melddica e do baixo, distinguindo-se por sua con
relacdes concertantes entre vozes e instrumentos. .,

A medida que se afirmava a preponderancia da voz
os artificios contrapontisticos perdiam sua validade. (9]
melddico do solo ou das partes concertantes nio devia s
sado pelo acompanhamento de uma polifonia complexa,

)
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se em particular a necessidade de um baixo continuo!, p =) 2 11 5y 3
0s cruzamentos das partes graves, freqiientes na misica po 5 —F. - = ===
ca, em que podiam ser identificadas por seus timbres respe; i 32

ndo tinham mais sentido na nova muisica, quando as dj .

partes acompanhantes eram confiadas a um sé instrument, 5 ——

de, 6rgdo ou cravo. Tomou-se o hdbito de escrever um ba = ﬁ

ndo seria mais uma voz livre como as outras, obedecendo : - |

as regras do contraponto, mas a simples sucessio dos son: : =

graves, fundamento harménico do edificio. O talento e a if

riéncia dos instrumentistas tornaram inutil a notacdo de | —"1——3; =

intermedidrias, que consistiam desde entio num complemen F =

mdonico simples. Todavia, para limitar a iniciativa do miisi £ 4 7

carregado de “‘realizar’’ o baixo, imaginou-se indicar por
ros e sinais de alteragdo, colocados acima ou abaixo do baix
tinuo, a natureza das harmonias prescritas?. E o que se ¢
fracdo. Nio se sabe quem foi o inventor do baixo continuo
se continue, em francés; basso continuo, ou continuo, em ita
thoroughbass, em inglés; Generalbass, em alemao). Croce,
chieri, Viadana, Cavalieri, Peri, Caccini utilizam-no entre
e 1602; Viadana apresenta a primeira teoria do continuo em
prefdcio a edicdo de seus Concerti ecclesiastici (1602).

do na Italia, depois adotado na Alemanha (Praetorius, c.
,na Inglaterrz (Deering, 1617) ena Franf;a (_Boess?t, c. 1635),
0 continuo to'na-se o acompanhamento indispensével de toda
Misica do sécule XVII e inicio do século XVIIL. Deseinpenha
0 papel fundamental na formacao de novos est:los_e géneros.

~ De fato, o prixcipio do comtinuo, por sua vocagao de acom-
anhzmento contituo, favorece a livre expansdo do lirismo indi-
, de que procedem o melodrama e o efn_lo concertante gsn.le
ertato). A unidade do comjunto polifénico, cujo cquxhrb'no
monioso se basgava no rigor do contraponto, a nova misica
0 contraste, ¢ inesperado,, a diversidadt.e de iqdmduahdac_:’ses
Sicais (vozes, irstrumentos, grupos vocais 01} 1nstrur:}entals),
& concertam liviemente, sustentadas pelo baixo coptmuo.
Estilo concertante e melodirama se desenvolvem snmu]t?nea-
€Nte por interagdes mutuas, gragas a uma nova concepeao fio
do musical, que a escrita reflete. Entra-se, snegt}ndo se dlz_,
didade ““barroca’’. Essa palavra vaga de ressonancias pejo'ragu—
@S esta revalorizada em nossos dias, englobando toda a musica

1. Nas cangdes polifénicas de miisicos ““modernos’’, como Le Jeune
observa a continuidade da parte do baixo, que nao cruza com outras.
2. No fim do século XVII, o principio sera geralmente o seguinte:
— 0 acorde perfeito sem alteracdo ndo é cifrado;
— cada cifra indica um grau partindo do baixo (3 para a terga, 4 para & g
etc.). Se nao forem alterados, ndo se cifram os graus complementares de um
de sexta (6) ou de sétima (7).

— um sinal de alteragdo ao lado da cifra altera o som representado por €sse
50 ou sob uma cifra, altera a terca. y.
A “‘realizagdo’ do baixo continuo é confiada a um instrumento po!
(6rgdo, cravo, tiorba), enquanto uma viola da gamba executa o baixo Pr¢
mente dito (C.P.E. Bach preconizard um violoncelo).

Rebel, Sonata ““La Junon™
(realizacdo de Geoffroy-Dechaume).
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pré-classica, em sua forma mais auténtica e mais refinada. Qi
se desconhecida do piblico antes de 1950, a musica barro
tornou-se o mais precioso objeto de deleite do diletante esclat
cido. Nela, encontram-se contrastes inesperados, coros :
cais, timbres raros, e a industria do disco nela garimpa
sellers.

Outrora, para a Enciclopédia, o adjetivo barroco qualific
va “‘uma nuanga do bizarro” na arquitetura. Segundo J.-J. RoOUS
seau, ‘‘uma musica barroca € aquela cuja harmonia é confusa
carregada de modulacdes e dissonancias, com canto duro e pot
co natural”. A principio, parece que a palavra foi aplicada m
particularmente a arquitetura dita jesuita, de que a igreja ¢
Gesl, em Roma, é o tipo consumado. Por extensdo, a pift
da época sera qualificada de barroca, pelo menos quando 08 &
mas forem entulhados de tapegarias, anjinhos, folhagens, M E
vos arquitetdnicos, pois o epiteto barroco nio convém nem Ul

pouco a Caravaggio, Rembrandt, Le Nain ou Georges dé

Tour! Depois, a época inteira torna-se barroca, oposta a René
cenca, como esta o foi a Idade Média; o que autoriza finalme®
te a falar de misica barroca. ]

O barroco’ em musica poderia ser definido como uma exu-
cia das formas e da inspiracdo, um gosto requintado pelo

X0 e pelo contraste, entre dois classicismos. A imaginacdo que
‘emprega para cativar a audiéncia (um novo publico esta & es-

era de ser assombrado) vai gerar as principais formas classicas:

era, oratorio, cantata, sonata, sinfonia e concerto aparecem no

lecorrer dessa idade barroca do classicismo.

NASCIMENTO DO MELODRAMA

Giovanni Bardi, conde de Vernio (1534-1612), chefe de uma anti-

e poderosa familia florentina, é o modelo do mecenas da Re-
nea. Filologo, matemadtico, helenista imbuido das idéias neo-
ténicas, reunia em sua casa, desde 1576, um pequeno cendcu-

0 de filgsofos, poetas e miisicos, todos helenistas ou que assim

3. Para Emile Male, o barroco vai do concilio de Trento (1545-1563) ao ini-
do século X VIII. Os musicélogos alemies fazem a era barroca comegar com

* Morte de Lassus e de Palestrina (1594).



A EPOCA BARROCA DO ¢}, ASSIc JMENTO DO MELODRAMA
nto ao melodrama propriamente dito, a Camerata nun-

menor experiéncia nesse género. O famoso Dialogo...

Galilei, ja citado, ndo lhe faz nenhuma alusdo. A asso-

anire a musica e o teatro ¢ porém cada vez mais freqiiente:

os das numerosas festas florentinas, espetdculos de mas-
'Ingiaterra, a notavel musica de Andrea Gabrieli para os
de Edipo rei de Séfocles em Vicenza (1585), Balé comico
a no Louvre (1581), etc. As influéncias humanistas sao
4veis na maioria dessas realizac¢des, sobretudo na adap-
de Edipo rei, devida 2 iniciativa da Accademia Olimpica:
s dos coros de Gabrieli é absolutamente diferente de tudo
se fazia na época, realizando numa polifonia nota contra
uma fusdo exemplar da musica e do poema. Nada tdo auda-
foi tentado pela Camerata...

m 1587, Ferdinando de’ Medici, um liberal, quase um pro-
ta, sucede a seu irmdo Francesco, conservador e autocra-
di era do partido desse tltimo. Incentivara sua ligagdo, de-

se imaginavam. Como muitas outras Academias ¢
de a .Accademia de Marsilio Ficino no séculg Xvesse
Bz%rc.h persuadia-se da superioridade dos antigos em’ g
minios d.:i arte ¢ do pensamento. O mesmo zelo hmd
que se originou a idéia de Renascenca animara Lour::.nl .
dicis e seu circulo, os poetas da Pléiade, Antoin -
Academia. "%
Atribui-se geralmente a criacdo do melodrama# 3 infl
d_os humanistas florentinos — o que em parte é exat, 3
cialmente aos trabalhos da Camerata Bardi, o que é fals: ol
bros dessa assembléia, pouco depois de Baif, preconj o
outros humanistas, uma nova associagdo entre mlisic o
com base no modelo do que se imagina ser a recitacio ol
8I€g0s € romanos. Sua originalidade é a reivindicagio da
sz_io, isto €, de certa independéncia ante os métodos de cg
¢40 em curso: o estilo na musica vocal deve ser a conjunga
sentido poético e do sentimento individual. Pretendem-se.

tuir as sdbi 5 e . b ; 0
5l die pai::‘;ngonsn ucdes da polifonia pela livre expressdo mu seu casamento com a famosa Bianca Cappello, que Ferdi-
Pois & certS. o detestava. O advento do novo grao-duque de Toscana €,

0 que o canto pode exprimir mais que a signj o animador da Camerata, o sinal da desgraca. Com sua ex-

ncia, ele ainda organiza as festas de 1589, como organizou
de 1579, mas sua influéncia pessoal cessou, e ele decide mudar-se
orenca para Roma em 1592,
O novo mecenas influente é Jacopo Corsi (c. 1560-1604), com-
or e cravista amador. E um espirito original, voltado para
uturo. A partir de 1590 mais ou menos, ele organiza em sua
seflete 55 S 85 Chicrad ; 85 'dén‘cifl-.t saraus poéticos e rsnusicais, freqﬁeptados gct_los p?etas
N o a por volta do f_lm da sua ativi luccini Tor_quato Tasso ergelo cornp'qsnor Emilio de’ Ca-
P rai‘_’ eslco, mas preconiza uma re.fem.la 1 eri. Este, cujas posturas estéticas e politicas nunca se harmo-
P s].)im B I_C; gleme com a escrita polifonica; aram com as c}e Bardi, acabef de ser nomeado supermtenden-te
pell Exprassiio poéticaf RI ade, mais respeito l’:oe'la acentuacs : ::.tr:ces pelo grao:c?uque Ferdm:smr}o. ]?e 1590 a 1525, compde
S5 Sepeticdouns aui- dmalona dqs intermédios de La p miisica de uma serie de pa.stc_)raljs, mf_el}zmentel perdidas. Base-
Fer di;lando Prees (i v Z% 0 por Bardi em 1589 para as bOfl do-se nos ensaios de Cavalieri, RmucFmi e Corsi apelam em 1594
s6ii s abiviilasiy, & € f}iSIIHa C_leAL_orena (a‘ (liamerata! ]ﬂ’. . a um musico da corEe, Jacqpo Peri (1561-1633), cantor reno-
fomtoe il con;rib © estilo D_Ohfomco Fra(_ilcmnal, principd adlo ¢ gran maestro d armonia, a quem encarregam .de musicar
; ; ontribuicao musical do préprio Bardi, cuja eiramente a Dafne de Rinuccini. Trata-se de experimentar no
pr.ledade e suPphcndade estdo, porém, de acordo com as idéias teatro o novo estilo, essencialmente dramadtico, intermedidrio en-
Discorso. Tres‘pegas apenas sao de estilo verdadeiramente no Tre a declamacio e o canto. Esse estilo ndo tardara a ser qualifi-
Seus autores s3o Caccini, Cavalieri (ver exemplo p. 374) e 0 JO Cado de rappresentativo ou recitativo. Essa Dafne, de que so sub-

vem Peri, de que jd falaremos. | sistem dois curtos fragmentos, é apresentada uma primeira vez
€m casa de Corsi durante o carnaval de 1594-1595, sendo reapre-

cao clonv.encional das palavras. Giulio Caccini, célebre can
0 mais brilhante inovador da Camerata, afirma que ¢ preciso ¢
ta:f Cfm canto chi parla. Mas, para traduzir todas as énfa
paixao, o cantor deve dispor de uma liberdade soberana “d’f :
certc? nobile sprezzatura di canto’’, escreve Caccini (mist’o de
tanciamento soberbo e graca altaneira). Giovanni Bardi é

4. Prefiro utilizar a palavra melodrama para designar, no sentido mais |
as obras dramaticas cantadas, A palavra dpera evoca de u;na forma muito
cular o teatro lirico entre 1650 e 1850, género mais musical do que dram4t!
que se caracteriza pela sucessio de recitativos, drias e conjuntos.

5. Tasso, cuja Aminta fizera enorme sucesso em 1573, certamente exerceu
| Uma influéncia pessoal sobre o desenvolvimento do melodrama. Bom musico ele
Préprio, Tasso fiscalizava as adaptagdes de suas pastorais.
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CRONOLOGIA DOS
PRIMORDIOS DA OPERA

Os primeiros masques na corte da In-
glaterra (a partir de 1512), as pasto-
rais dramaticas de Alfonso Della
Viola em Ferrara (a partir de 1541),
osintermédios florentinos e todos os
outros espetdculos musicais da Re-
nascenca ndo podem ser considera-
dos Operas primitivas, como tam-
pouco o podem os madrigais dramé-
ticos de Vecchi ou Banchieri. Sdo
composicoes polifonicas de estilo
madrigalesco, em que a miisica ndo
€, como na opera, o modo de expres-
sdo dos personagens do drama.
1581 e 1589 Algumas drias dramd-
ticas para voz solo no Balet comique
de la Royne (Paris) e nos intermédios
de La pellegrina (Florenca).

1590-1595 Pastorajs em ;
Cavalieri (perdidas),

1597 Dafne de Perj (lib, §

no Palazzo Corsi, e

stile rappresentative.

1599 Arminia, “egloga
dia”, deum certo G. B, Vicae
presentada na corte de Mit
ne Margherita) em hom,

fante de Espanha, com cen
recitativo.

1600 Rappresentazione di :
di corpo de Cavalieri, em
(oratério da Vallicella); Euri,
Peri em Florenca (Palazzo Pit
ocasido das bodas de Henrig:
Maria de Médicis; Il rapim
Cefalo de Caccini em Floreng,
lazzo Vecchio). -
1602 Euridice de CacciniemF
¢a (Palazzo Pitti). '

sentada trés anos depois. E bem provavel que seja o primeirom

drama inteiramente cantado.

Trata-se de um novo género de espetaculo, que nao p
mos confundir nem com o madrigal dramatico, compo! >
estilo polifénico e especificamente ndo representativo, nem ¢
o drama ou a comédia entrecortados de intermédios de
madrigalesco, nem com o madrigal (essencialmente lirico)
tado por uma voz acompanhada. Os coros do Edipo rei do
lho Gabrieli é que melhor fariam pressentir o novo stile rapt
sentativo. Neste, as personagens se exprimem rnusicalmen""
misica ndo tem autonomia, ela é essencial a expressdo drar
ca. E o que haviam entrevisto os autores andnimos do

de Daniel no século XII.

O ano de 1600 vai ser decisivo para a formagdo da futd

opera. Em fevereiro, Cavalieri apresenta em Roma, no orat
da Vallicella, a sua Rappresentazione di anima e di corpo,

qavola d’Orfeo de Monte-

- MAantua (Accademia degli
j, depois Palacio Ducal).

me de Marco da Gagliano

de Monteverdi na corte

masque of the Queens de
nson, miisica de Ferrabosco,
ndres.
Alcine de Guédron em Paris
ro de uma série de balés dra-

i morte d’Orfeo de Landi,
Imente em Pddua; Tancré-
e Guédron em Paris.
L’Aretusa, ‘‘favola in musi-
e Filippo Vitali, em Roma (pa-

A;ﬂo cardeal Corsini). Primeiro

a representado em Roma.

4 La catena d’Adone de Dome-
, Mazzocchi em Roma. I/ com-

battimento di Tancredi e Clorinda
de Monteverdi em Veneza (paldcio
Mocenigo).

1627 Dafne de Schiitz em Torgau
(obra perdida).

1632 Il Sant’Alessio de Landi em
Roma (paldcio Barberini). Epi-
sodios bufos sdo intercalados no
drama.

1634 Comus de Milton, musica de
Lawes em Ludlow Castle.

1637 Andromeda de Manelli em
Veneza (inauguracdo do teatro San
Cassiano). Primeira dpera represen-
tada diante de um piiblico andnimo
e pagante.

1639 Le nozze di Teti e di Peleo de
Cavalli em Veneza (San Cassiano),
sem duvida a primeira obra batiza-
da de ‘“6pera’’. Chi soffre speri de
Virgilio Mazzocchi e Marco Maraz-

zoli em Roma (paldcio Barberini):
primeira oOpera-bufa. Mazarin e
Milton assistem ao espetaculo.
1641 Il ritorno d’Ulisse in patria de
Monteverdi em Veneza.

1642 L’incoronazione di Poppea de
Monteverdi em Veneza (Santi Gio-
vanni e Paolo). I palazzo d’Atlan-
te incantato de Rossi em Roma (pa-
lacio Barberini).

1647 L’Orfeo de Rossi em Paris.
Dispositivo c¢énico de Torelli.
1649 Orontea de Cesti em Veneza
(Santi Apostoli). Giasone de Cavalli
em Veneza (San Cassiano).

1651 Reapresentacdo de L’incoro-
nazione di Poppea em Napoles (re-
cinto do jogo de péla do Paldcio
Real); Calisto de Cavalli em Vene-
za (Sant’Apollinare).

1653 Ciro de Provenzale em Népo-

vamente posta in musica per recitar cantando. A despeito d0

gar da estréia e da influéncia que lhe serd atribuida mais

essa obra ndo ¢ um oratério, mas um melodrama religioso em

le rappresentativo, com cendrios, figurinos, jogos cénicos,

tado por iniciativa dos padres do Oratdrio como uma piedosa’

ternativa para os espetaculos profanos que se multiplicavam
quele periodo de carnaval.
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les (Palécio Real). Dal male il bene
de Marazzoli e Abbatini em Roma
(teatro Barberini).

1655 Le triomphe de l'amour de M.
de La Guerre representada no Lou-
vre: primeira pega francesa inteira-
mente cantada.

1656 The siege of Rhodes de Loc-
ke e Lawes em Londres. J/ trionfo
della pietq de Marazzoli em Roma
(teairo Barberini). La tancia de Me-
lani em Florenca (inauguragio do
teatro della Pergola).

1657 Oronte de Kerll em Munique.

1659 Pastorale de Cambert em Issy
(na casa de um ourives do rei).
1660 Celos aun del ayre matan de
Calderon e Hidalgo em Madri (pa-
lacio de Buen Retiro): primeira ope-
ra espanhola.

1662 Ercole amante de Cavalliem 1678 La forzadel] ‘amor
Paris. Stradella em Génova, 4,4,
1664 1l martirio di San Gennaro, Evade Theile em Hﬂl'Hbu.rg@,
tragédia sacra em muisica de Pro- guracao do teatro Am Giinean
venzale, representada em Népoles 1679 Gli equivoci ﬂel&emb.
(Palacio Real) pelos alunos do con- Scarlatti em Roma (Caprap;
servatorio Santa Maria di Lo.reto. 1681 Reapresentacio de Al
‘1‘[6.67 1l pomo d’oro de Cesti em Lully em Hamburgo. i
iena. .
1671 Pomone de Cambert em Pa- (11686. Armrdedeh,ﬂ]_yem is
Sk ‘ : emia Real de Musica, “g
ris (inauguragdo da Academia Real ; =
de Miisica). 1689 Dido and Aenegs de P
1672 Les fétes de I’amour de Lully em Londres.
em Paris (Academia Real de Musi- 1690 Reapresentacio de 4rm
ca, sala Vaugirard). Lully em Roma. ,
1673 Cadmus et Hermione de Lully 1697 L’Europe galante de Ca
em Paris (Academia Real de Mtisi- em Paris.
ca, sala do Palais-Royal). 1709 Patrd Calienno de lg
1674 Alcestede Lully em Paris (id.). Orefice em Napoles (Fior
1675 Psyche de Locke em Londres primeira opera buffa em lingus
(Dorset Gardens). politana.

s
Rubens, Histdria de Maria de Meédicis,
L troca das duas princesas (1615).

O texto do padre Agostino Mannj é o desenvolvimento de
lauda apreciada na Vallicella, Anima e corpo. O essencial da g
€ constituido por grandes cenas dialogadas no novo estilo rec
tivo, em que encontramos os cromatismos, as stibitas mod

0Ss ornamentos expressivos que serdo utilizados por Monteve

as almas dos eleitos e dos danados formam coros, num estilo
lifénico simples e expressivo, com efeitos de eco muito b
sucedidos. O preficio fornece indicacdes preciosas para o
sitivo cénico, a instrumentacio, a execugdo dos ornamentos
realizacio do baixo cifrado. E uma obra historicamente iso
cuja originalidade ndo modificara a evolucdo trangiiila da la
ao oratério, nas piedosas reunides da Vallicella. Mais tarde,

tros melodramas religiosos nascerdo, independentemente dos

meiros oratdrios. /
r 3:.1? Aa
Em outubro do mesmo ano de 1600, uma “‘tragédia

nuccini, musicada por Peri, é representada no paldcio Pittl;:

ocasido do casamento de Maria de Médicis, sobrinha do

duque, com o rei de Frangca, Henrique IV — ¢ a famosa Eurid

Corsi, 0 organizador do espetdculo, estd ao cravo; Peri

papel de Orfeu. Esse melodrama, o primeiro que chegou in

até nds, é uma pequena obra-prima, bem superior a tudo 0
foi composto até entdo em stile rappresentativo. A adequa

ritmo e da entoacio, a variedade da expressdo dramadtica, @
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A EPOCA BARROCA DO cLASSICISMG MONTEVERDI II

se coloca para o génio superior de Mozart. Ela ndo tera
gentido depois de Tristdo.
?_Com’ém observar que a nova monodia dramatica ndo se im-
de saida como um estilo universal. Muitos compositores, €
jores, utilizam o baixo continuo, mas permanecem apega-
escrita polifonica: Sweelinck, Vecchi, Viadana, Banchieri,
sorius, até Monteverdi e Schiitz numa parte de sua obra.
Entretanto, o duque de Miantua, que assistira a representa-
«de Euridice, encomendava a Claudio Monteverdi, musico de
~orte, uma pastoral dramdtica no novo estilo. La favola d’Or-
representada durante o carnaval de 1607, na Accademia de-
avaghiti, depois no palacio ducal, com um magnifico suces-
ssa surpreendente obra-prima leva a Opera a realizar um pro-

decisivo.
No mesmo ano de 1607, um grande compositor florentino

z? € a sobriedade dos ornamentos melddicos mostram
citar cantand? pode ser profundamente musical e
mia i (o, 958501 PUlcado pla A
t (Roma, €lente gravacio foj iza
em 1965 (direcdo de E hriki énci ljeal
cpnvencer-nos de que : Euri;::)e; c]iijsl;lzrrii:‘;)egi?;i Pf-'fmltem
cida, como se pensa e se escreve com fregiiéncia
O preconceito desfavordvel em relacdo 3 obr-a de Perj

cadiye = ;
g; fo; mas, 'fﬂ‘fm disso, musica por sua vez a mesma Euridice e g
gue publicd-la antes da de Peri. Néo consegue to davia | c
representar antes de 1602, p : .
a - 1'0r sua vez, Pietro Bardi i
Giovanni, difund i : ardi, o filhg : i A
, e habilme inia : e . 1575-1642), represen -
I i ; NLE a opinido que prevalecers até ido, Marco da Gagliano (c 5. 642), rep ta em Mén
as: ¢ rama ¢ o fruto dos trabalhos da Cam, a Dafne, que tem a mesma acolhida do Orfeo e lhe vale uma
expericncias de Caccini! Peri, no prefacio de Eurig; cra acdo igual & de Monteverdi. Com Peri e Francesca Caccini,
essa prioridade a Cavalieri. “ridice, e Sompoe até 1625 toda a misica dos espetaculos organizados no
Essa querela nio tem mais importancia Mas o fato é cio Pitti. Mas foi um daqueles que a historia sacrifica a um
Nos primérdios da épera, doijs estilos de ¢ ¥ superior. Depois do Orfeo, os melodramas florentinos dei-
do teatro lirico j4 se esbogam entre os ana{gt(), (-iuas congs de parecer audaciosos, muito embora permanecam, as ve-
onistas: | g u v - ..
1. Nas Nuove musiche de Caccini (1601 eg 161 4;’[ . _ xperimentais. Fracassam, alids, ante o novo puiblico burgués,
0 essencial de sua produgio, sey Stile rq - T ogo encherd os teatros de dpera de Veneza. Monteverdi con-
lirismo com fregiiéncia exui)erante S e;ﬁ SZEgttiz)ttv;)’a_dnn.' giEeuiird, de saida, conquistar esse publico, porque tende ao uni-
: A . reracio da £ : 5
meira colet & i P - , il ma um género musical e ni enas
aNea, € preciso quasi in armonia favellare (“q cgiizgdgodﬁuﬁ;ﬁ: do teatrgo " o
12 c .

mentos e_de “passagens”, € €sses arabescos inauditos se to
a expre§sao da subjetividade no que ela tem de irracional.
grados 3 corpposic;ﬁo, 0s ornamentos vio suscitar outros, 3
do um prestigioso caminho para o pe/ canto (dizia-se entl;ﬂ'
r:.anlo), canto inebriado de sj mesmo e de que Alessandro
ti representa o apogeu.

. 2. Recitar cantando, nos melodramas de Cavalieri e Peria
p_hcz‘a, a0 contrdrio, um estilo buramente dramdtico, que .
cia e?s -convengées da musica voca] e a autonomia d;l in
melodwa_, Para unir a miisica a linguagem, formal e espirit
te. 93 principais reformadores do drama musical aderirdo:
estetica semelhante, ‘

Essa alternativa, bastante franca no século XVII, g
presenta um problema fundamental do teatro lirico
toma.-’se artificial e confusa no século XVIII, quando a Op
NEro ja convencional, ¢ agitada por querelas de familia.
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BWwolucio do estilo de Monteverdi, nada é arbitréricou Supér-
Tudo é provado, refletido, eficaz. Quaisquer qut sejam os
literrios (ele ndo escreveu miisica instrumental pira), a mi-
ia e a anedota sdo superadas para atingir a realidade das pai-
*, Por mais convencional que muitas vezes seja o etilo poéti-

S sentimentos expressos se tornam atuais pelo milagre de uma
em precedentes. Ja os quatro primeiros livros de madrigais,
tilo polifonico da Renascenca, se distinguiam pea audacia
issonancias, pela liberdade ritmica, pelas qualidaces expres-
por uma personalidade rica e original. A partirdo Livro
blicado dois anos antes do Orfeo), a série das piblicacdes
- "a a evolucdo de um estilo tdo perfeito em cada um de seus
- °L0s sucessivos, que parece que tudo foi dito, que a musica




