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Resumo: Estudo sobre o Minimalismo na musica, com destaque para feicGes estilisticas e estéticas, técnicas
composicionais e processos de repeticdo desenvolvidos por Riley, Reich e Glass na década de 1960 e inicio da
década de 1970, em obras como In C, Piano Phase, Clapping Music, Two Pages e Music in Fifths. Inclui uma
breve contextualizacéo histérica do Minimalismo.
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Minimalism and its compositional techniques

Abstract: Study about Minimalism in music, focusing on the stylistic and aesthetical features, compositional
techniques and repetition processes developed by Riley, Reich and Glass in the 1960s and early 1970s, in works
suchas In C, Piano Phase, Clapping Music, Two Pages and Music in Fifths. It includes a brief historical background
of Minimalism.
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l. Introducéao

O Minimalismo musical, surgido nos Estados Unidos na década de 60 através da musica dos
seus quatro “pais fundadores”, La Monte Young (1935-), Terry Riley (1935-), Steve Reich (1936)
e Philip Glass (1937-), € um dos movimentos estéticos mais significativos dos ultimos quarenta
anos, tendo consagrado internacionalmente nomes como 0s proprios Steve Reich e Philip
Glass, influenciado outros compositores de grande visibilidade, tais como Arvo Part (1936-),
Louis Andriessen (1939), Michael Nyman (1944), John Adams (1947) e Michael Torke (1961),
estimulado jovens compositores em todo o mundo, além de se refletir em uma série de
manifestacdes musicais do mundo pop (new age, world music, etc.). Entretanto, seu estudo no
ambiente académico vem ganhando prestigio apenas recentemente.

De acordo com Schwartz, nenhum estilo da musica contemporanea recente provocou tanta
controvérsia quanto o Minimalismo, sendo que por trés décadas esta estética musical foi
ridicularizada pelos compositores e criticos do mainstream (corrente principal) (SCHWARTZ,
1996, p.8). Esse descaso para com a musica minimalista no ambiente académico € amplamente
citado por autores como Nyman, Warburton, Epstein, Schwartz, entre outros. A maior parte da
literatura e artigos sobre o Minimalismo musical surgiu no meio académico norte-americano a
partir do final dos anos 80 e na década de 90.

1 Por exemplo, a Escola de Musica da Universidade de Washington, em Seattle/USA, onde realizei o Doutorado
Sanduiche entre os anos de 1996 e 1998, ofereceu seu primeiro “Seminario em Minimalismo”, ministrado por
Jonathan Bernard (na época editor do Music Theory Spectrum), para alunos de mestrado e doutorado somente
em 1998. Esse fato pontual demonstra como alguns ambientes académicos norte-americanos tém tido resisténcia
em incluir a mdsica minimalista no seu objeto de estudo, apesar da ampla disseminacéo de obras minimalistas
em salas de concerto, discografia e musica para cinema, em todo o mundo.
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Dessa forma, consideramos que esse topico dever ser tratado dentro da academia brasileira
com dedicada atencgéo. Pretendemos, com esse artigo, fornecer um ponto de partida para uma
melhor compreensdo do Minimalismo no contexto do meio académico brasileiro, fixando
conceitos e fornecendo uma base teérica e terminolégica para que futuros estudos e analises
de obras minimalistas possam ser mais bem realizados e melhor compreendidos.

Il. Contexto historico

Segundo Morgan, nos anos 50, serialismo e indeterminacdo eram as duas diregﬁes
composicionais dominantes. Elas foram seguidas por uma série de novas tendéncias nos
anos 60, dentre as quais destaca-se o Minimalismo. O pluralismo radical da cultura
contemporanea tornou-se evidente a partir dos anos 60, quando a incessante procura por algo
“novo” fez com que movimentos artisticos surgissem quase que de ano em ano. Morgan cita
como causas dessa explosdo de novas manifestacées artisticas a profunda insatisfacdo da
juventude com os valores tradicionais, rebelido contra o que a juventude da época percebia
como centralismo monolitico, além do demasiado elitismo no contexto cultural e politico
estabelecido. Essa juventude (a qual pertenciam os compositores iniciadores do Minimalismo)
explorou uma ampla gama de estilos alternativos de vida que incluiam temas como a
emancipacao sexual, o interesse pelo misticismo oriental e filosofias n&o ocidentais, experiéncias
com drogas e principalmente uma forte rejeicdo aos valores tradicionais do sistema
(establishment, ou conjunto dos grupos dominantes dentro de uma sociedade), que era visto
como uma forga impessoal que vitimava os cidad&os, impedindo-os de exercerem sua liberdade.
Morgan também argumenta que as geracdes jovens tinham averséo a alta cultura, que era
vista como uma cultura em processo de exaustdo. No lugar dela, uma contracultura, a qual
respondia a uma imensa variedade de interesses sociais e étnicos, foi erguida. A cultura
centralizada seria substituida por uma democracia de contraculturas, que coexistiriam em pé
de igualdade. Assim, a alta cultura, nos anos 60, comecou a perder espacgo para a cultura pop.
Essa erosao de barreiras entre niveis artisticos estimulou o ecletismo e novas combinacdes
estilisticas (MORGAN, 1991, p.328-30).

O Minimalismo é, portanto, filho de uma década muito especial na historia do século XX. A
década de 60, na qual ele se desenvolveu e floresceu plenamente, foi uma das mais importantes
na histoéria do século XX no que diz respeito a articulagdo de movimentos alternativos contra o
sistema. Dentre os movimentos que propunham formas alternativas de comportamento e
guestionavam o status quo nos anos 60, podemos citar 0 movimento hippie, 0 movimento
feminista e o movimento pelos direitos dos negros, liderado por Martin Luther King. Os anos 60
foram também uma época na qual as experiéncias com drogas que visavam estados alterados
de consciéncia foram levadas ao extremo, e em que as filosofias do Oriente e a yoga comegaram
a penetrar com mais intensidade no Ocidente, devido a uma série de fatos, ja bem documentados,
dos quais destacamos algumas efemérides, como a ida dos Beatles a india, a difusdo da musica
indiana e a vinda para a América de musicos daquele pais, como Ravi Shankar.

Tendo em mente que o establishment na musica, desde o pds-guerra até os anos 60, era
representado principalmente pelos compositores da vanguarda européia, que em sua grande
parte haviam aderido ao serialismo integral e suas diretrizes estéticas, podemos considerar o

2 Mdsica textural, citacdo e colagem, misica ambiente ou musak, neo-tonalismo, para citar algumas.
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Minimalismo nascido no continente Americano uma forma alternativa de se compor que estava
em confronto direto com os valores ja bem estabelecidos pela vanguarda. No dominio da musica
séria nos anos 50 e 60, nada representava mais o “sistema” do que a vanguarda e os serialistas,
pois estes, através de uma postura autoritaria e monolitica, consideravam que qualquer
compositor que ndo aderisse ao serialismo estava a margem da “evolucao” histérica. A
declaracéo de Boulez de que todo o compositor que ignorasse a necessidade do serialismo

7

integral era “um inutil” é sintomatica (BOULEZ, 1995, p.139).

Portanto é natural que esta nova geracao de compositores, nascida na América ao invés de na
Europa, sufocada pela vanguarda historica, insuflada contra o sistema por todo um contexto
de época, articulassem uma revolta radical contra os serialistas e manifestassem isso em sua
musica. Philip Glass, por exemplo, considerou, em 1984, que a série de musica nova, Domaine
Musicale, promovida por Pierre Boulez era “uma terra perdida, dominada por esses maniacos,
esses morbidos, que estavam tentando fazer todo mundo escrever essa musica insana e
morbida” (Apud in SCHWARTZ, 1996, p.114).

Esse tom radical de Glass, j4 dezesseis anos depois de a primeira obra minimalista atingir
sucesso comercial em 1968, (In C [1964] de Terry Riley), é apenas uma demonstracdo de
como os compositores minimalistas estavam trabalhando conscientemente e ideologicamente
contra um tipo de musica de origem européia que n&o os interessava. E nesse contexto que
temos que entender o radicalismo e 0 escandalo que as primeiras obras minimalistas causaram
no status quo do mundo musical, ainda muito dominado pela vanguarda no inicio dos anos 60.

lll. Minimalismo x Serialismo (Expressionismo)

O Minimalismo, com sua estética extremamente ascética, econdmica, impessoal, que utilizava um
minimo de meios, pode ser visto como uma reacdo ao movimento expressionista iniciado por
Schoenberg em fins do século XIX e inicio do século XX, desenvolvido por Berg e Webern, até ser
apropriado pelos vanguardistas Boulezse Stockhausen, entre outros nomes da nebulosa de
Darmstadt, através do serialismo integral, apés a segunda guerra mundial. Como coloca Mertens:

3 E interessante notar que entre os quatro pais fundadores do Minimalismo, Young, Riley, Reich e Glass,
encontramos feicdes comuns importantes: todos eles nasceram nos Estados Unidos nos anos 30; todos
cresceram enamorados pela cultura pop norte-americana; todos sobreviveram apos rejeitar seu treinamento
académico e de conservatoério europeu; e todos, com o passar do tempo, tornaram-se individuos profundamente
misticos e religiosos (SCHWARTZ, 1996, p.13).

4 Os livros de historia da musica quando falam em dodecafonismo, serialismo e serialismo integral, usualmente
nao se referem a estética desta musica, preferindo denomina-la apenas pelo nome das suas técnicas
composicionais. Mas ja que nao existe misica permeada por algum tipo de orientacdo estética, qual é a
estética desta misica? Propomos aqui considera-la Expressionista. Expressionista num sentido amplo, nédo
apenas como uma expressao de sentimentos subjetivos ou inconscientes, mas no sentido de que esta musica
€ baseada num discurso essencialmente dramatico. As tensdes dissonantes e os fortes contrastes, a utilizacéo
de textos com contetdos dramaticos, a moldura histérica das duas grandes guerras, séo elementos que conferem
a maior parte da producdo musical (de compositores como Schoenberg, Webern, Nono, Berio, Zimmermann,
Boulez, dentre outros) que se segue ao atonalismo livre, um pathos expressionista ou ainda pés-expressionista
(assim como podemos considerar que as obras de Mahler, Rachmaninov e Richard Strauss possuem um
pathos romantico ou pés-romantico).

5 Cabe ressaltar aimportancia seminal da peca para piano Modos de Valores e Intensidade (1949-50) de Olivier
Messian, apresentada em Darmstadt em 1951, para o futuro desenvolvimento do serialismo integral.
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“... é claro que a musica repetitiva pode ser vista como o estagio final de um movimento anti-
dialético que orientou a Vanguarda musical européia desde Schoenberg, um movimento que
atingiu sua culminancia com John Cage... Areal importancia da masica repetitiva esta no fato
de que ela representa o estagio mais atual na continuacdo da evolucdo musical desde
Schoenberg” (MERTENS, 1983, p.87).

Portanto, Serialismo (Expressionismo) e Minimalismo s&o dois movimentos estéticos, ambos
filhos do modernismo e que defendem modos de compor “puros” ou exclusivistas, intimamente
relacionados por oposi¢éo radical. Enquanto o serialismo procura evitar de forma sistemética
um centro tonal, o Minimalismo procura afirmar incessantemente um centro tonal. Enquanto o
serialismo trabalha com o principio de ndo repeticdo, o0 Minimalismo pretende repetir a exaustao.
Enquanto o serialismo era considerado um desenvolvimento necessério e irreversivel da
evolugdo da musica ocidental, o Minimalismo introduzia conceitos filosoficos e estéticos do
Oriente os quais diferiam frontalmente da visdo de mundo ocidental.

IV. Musica experimental x Mdsica de vanguarda (processos x obras acabadas)

Essa rebeldia contra os alicerces fundamentais da musica européia e da vanguarda histérica
teve como grande arauto e precursor o compositor norte-americano John Cage (1912-1992).
Cage, profundamente imbuido de conceitos da filosofia oriental e do zen budismo, comecou a
guestionar profundamente, nos anos 40 e 50, a nocdo de musica praticada no Ocidente.

Ja no ano de 1974, o compositor Michael Nyman, através da publicacéo de seu livro Experimental
Music: Cage and Beyond, tentava distinguir a masica da vanguarda, de compositores como
Boulez, Berio, Stockhausen, da musica dos compositores experimentalistas norte-americanos
na tradicéo de Ives, Cowell e Cage (NYMAN, 1974, p.2). Dentre as principais diferencas da
musica experimental em relacao a musica de vanguarda, Nyman destaca a idéia de processo
inerente a musica experimental. Nyman diz que os compositores experimentalistas ndo estavam
interessados em prescrever tempo-objetos definidos, cujos materiais e relacdes estdo calculados
e arranjados previamente, mas sim interessados em criar situa¢des nas quais 0s sons poderiam
ocorrer, um processo de geracao de umaacao musical. Entre os tipos de processos destacados
por Nyman estao:

1) Processo de determinacéo por acaso (chance), primeiramente adotado por Cage
gue utilizou o oraculo chinés | Ching para articular sua obra para piano Music of
Changes (1951).

2) Processo de pessoas, onde 0s executantes se movem livremente pelo material
sugerido no seu proprio tempo.

3) Processos contextuais, 0os quais sdo gerados a partir de acdes que dependem de
situacdes ndo previsiveis e de variaveis que podem surgir durante o processo.

4) Processo de repeticdo, que usam a repeticdo como o Unico meio de gerar movimento
(NYMAN, 1974, p.2-8).

Portanto, na idéia de processo musical, mais do que na de obra acabada, consistia a grande
diferenca entre os compositores experimentalistas norte-americanos como Cage, Feldman,
Cardew, La Monte Young, Wolff, Reich, Glass, e a musica tradicional européia, incluindo os
compositores pertencentes a vanguarda histérica. Como coloca Mertens:

“... namausicarepetitiva a idéia de obra é substituida pelaidéia de processo ... amusica dialética
tradicional é representacional: a forma musical esta relacionada com um contetido expressivo
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e isso € um meio de criar uma tenséo crescente; o que é usualmente chamado um argumento
musical. Mas a musica repetitiva ndo é construida em torno de um argumento, a obra nao é
representativa e também n&o é um meio de expressao de sentimentos subjetivos. Glass escreveu
gue ‘Esta misica nao é caracterizada por argumento e desenvolvimento... a madsica ndo tem
mais uma funcéo de mediacdo que se refere a algo fora dela mesma, mas encarna a si mesma
sem mediag8es. Assim 0 ouvinte necessitara de uma estratégia de audicao diferente, sem os
conceitos tradicionais de lembranca e antecipagao. A musica deve ser ouvida como um evento
sOnico puro, um ato sem nenhuma estrutura dramatica.” " (MERTENS, 1983, p.88)

V. Processos de repeticao

O Minimalismo, como fruto direto do movimento experimentalista norte-americano, deteve-se
e levou as Ultimas conseqliéncias os processos de repeti¢do. Portanto, o Minémalismo nao se
define apenas por repeticdo, mas por processos sistematicos de repeticdo. Como escreve
Steve Reich em 1968 em seu manifesto minimalista, Writings About Music, publicado em 1974

“Eu ndo quero dizer processo de composi¢do, mas sim obras que séo literalmente processos.
O que é distintivo em um processo musical deste tipo é que ele determina todos os detalhes,
de nota para nota, de uma composicao, e toda a sua forma simultaneamente. Estou interessado
em processos perceptiveis. Quero ser capaz de ouvir o processo acontecendo através do
fluxo de toda a extensado da musica... Processos musicais podem nos dar contato direto com
0 impessoal e também um tipo de controle completo... por esse “tipo” de controle completo eu
quero dizer que, ao fazer esse material se articular através desse processo, eu controlo
completamente todos os resultados, mas também aceito todos os resultados sem mudancgas”
(REICH, 1974, p.9-10).

Reich continua criticando os processos de Cage e os procedimentos da musica serial, opondo-
0S a sua maneira de articular processos musicais.

“John Cage tem usado processos e tem certamente aceitado seus resultados, mas 0s processos
gue ele usa sdo processos composicionais que ndo podem ser escutados quando a peca é
executada. O processo de usar o | Ching ou imperfeicdes em uma folha de papel para determinar
parametros ndo pode ser ouvido quando se escuta uma musica composta dessa forma. Os
processos composicionais e a masica que soa ndo tém conexao audivel. Da mesma forma, na
musica serial, a série em si mesma €é raramente audivel.

Eu estou interessado em processos composicionais onde 0 processo e a musica que soa séo
uma coisa una. ...O uso de estruturas ocultas nunca foi apelativo para mim. Mesmo quando
todas as cartas estdo na mesa e todos ouvem o que gradualmente acontece em um processo
musical, ainda assim existem mistérios suficientes para satisfazer a todos. Esses mistérios
sdo os produtos residuais de ordem psicoacustica, impessoal, ndo intencional, geradas pelo
proprio processo.” (REICH, 1974, p.10)

Assim, as obras minimalistas tém como propria esséncia a escolha de processos de repeticao,
claros e perceptiveis, os quais vao articular e coordenar toda a micro e a macroforma da obra.
Para tal finalidade os compositores minimalistas desenvolveram técnicas composicionais
especificas, as quais examinaremos a seguir.

& Essa distingdo é de extrema importancia. O simples uso da repeticdo como elemento estrutural, como ostinatos,

por exemplo, ndo é suficiente para caracterizar uma obra como minimalista. Se assim fosse, uma ampla gama
de obras que se baseiam em repeticéo e variacdo gradual, ou ainda ostinatos, como principio estrutural, como
o Primeiro Preltdio do Cravo Bem Temperado de Bach, a Berceuse, op. 54, de Chopin, o Bolero de Ravel ou
o Batuque de Lorenzo Fernandes, apenas para citar quatro obras, poderiam ser consideradas “minimalistas”,
0 gque ao NOsso Vver consistiria em um grande equivoco conceitual e estético.
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VI. Técnicas Composicionais para Articular Processos de Repeticao

Dan Warburnton procura identificar as varias técnicas composicionais que 0s compositores
minimalistas utilizaram para a articulacéo de processos de repeticdo nas décadas de 60 e 70.
Segundo o autor, as principais técnicas composicionais que sustentam os processos de repeticao
caracteristicos das obras minimalistas sédo: phasing, linear additive process, block aditive process,
textural additive process e overlapping pattern. Warburton demostra como cada uma dessas
técnicas composicionais podem ser encontradas naquelas obras seminais pelas quais
usualmente o Minimalismo é definido (WARBURTON, 1988, p.144-152).

Optamos em traduzir essa terminologia para o portugués da seguinte forma: troca de fase (ou
defasagem), processo aditivo linear, processo aditivo por grupo (bloco), processo aditivo textural
e superposicao de padrdes. A partir deste ponto do trabalho utilizaremos a terminologia em
portugués, e a seguir examinaremos a ocorréncia das t7écnicas composicionais supra citadas
em algumas obras seminais do Minimalismo “classico.”

Comecaremos pela explanacéo da técnica de troca de fases (ou defasagem).8 Essa € a técnica
central utilizada nas obras de Steve Reich compostas entre os anos de 1965 (It's Gonna Rain) e
1972 (Clapping Music). A primeira utilizacdo dessa técnica por Reich deu-se nas suas obras para
fita magnética It's Gonna Rain (1965) e Come Out (1966). Ambas sao pecas que utilizam o meio
eletroacustico e gravacdes da voz humana como ponto de partida e material pré-composicional. Em
It's Gonna Rain dois excertos idénticos (pré-gravados) sdo alinhados em unissono, e gradualmente
um deles é ligeiramente acelerado. Uma vez que 0 processo € posto em movimento, os dois trechos
defasam gradualmente até voltarem ao unissono novamente no final da obra. No decorrer da peca,
essa relacdo de duas vozes é ampliada para quatro e oito vozes. Segundo o autor, It's Gonna Rain
€ a primeira obra na histéria que utilizou a técnica de defasar gradualmente dois ou mais padroes
idénticos. A segunda foi Come Out, que se utiliza de recursos semelhantes (REICH, 1987).

ApGs essa experiéncia com loops defasando em fitas magnéticas, Reich comecou a pensar em
uma maneira de transpor essa experiéncia para o dominio da masica instrumental. Em 1967, ele
gravou um padréo de doze notas ao piano em uma fita, e comecou ele préprio a tocar o mesmo
padréo simultaneamente a gravacao, tentando gradativamente defasar, através de um accelerando
gradual, do padréo gravado. Ao constatar o sucesso e a viabilidade da experiéncia, Reich passou
entao a experimentar com dois pianos. Por fim, ap6s essa experiéncia de execucdo com dois
instrumentistas, a peca foi passada para a pauta. Assim surgiu a primeira obra a utilizar a técnica
de defasagem no dominio da musica instrumental: Piano Phase de1967 (REICH, 1974, p.51-53).

O Ex.1 mostra que essa peca articula um mesmo padrao de doze notas, apresentado inicialmente
no piano | (c.1) e logo introduzida, em unissono, pelo piano Il (c.2). A partir dai o piano Il

7 A expressao Minimalismo “classico”, no contexto deste artigo, refere-se as obras minimalistas compostas
entre os anos de 1964 e 1976, as quais se caracterizam pela utilizacao clara, sistematica e radical de processos
composicionais ja bem documentados. A partir de 1976, a producao dos compositores minimalistas comecou
a sofrer mudancas significativas, em obras onde os processos passam a ter importancia secundaria ou sdo
completamente abandonados. As diferencas entre o Minimalismo “classico” e essa producéo a partir de 1976,
qgue consideramos pds-minimalista, € discutida e examinada em detalhe em CERVO (1999).

8 Os autores geralmente utilizam trés palavras do inglés para denominar essa técnica: phase, phashing ou
ainda phase shifting, sendo que todas tém o mesmo significado.
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gradualmente defasa do piano I, através de um sutil accelerando, até a segunda semicolcheia

do padrao repetido no piano Il (F& #) se encontrar com a primeira semicolcheia (Mi) do padrao

repetido no piano | (o piano | mantém sempre uma mesma velocidade). Quando existe um

alinhamento dos padrdes (quando os dois instrumentistas estdo tocando na mesma velocidade

e sincronizados) o padrao é repetido de 16 a 24 vezes até a proxima defasagem ter o seu

inicio. Quando existe uma defasagem esta se da no periodo de tempo entre 4 e 16 repeticdes.
a2

Repwat each bar approximately number of times written. / Jeder Takt soll appraximativ wisdarholt werden
entsprechend der angegebenen Anzahl. / Repétez chague mesure & peu pris is nombre de fois indiqué.

1 (% &) 2 (xrr R LYl

chEm=  pmmemes  pmmes ey W == "

4 12124 e ”’5 (%96 - 20 e m& ms;;-

Ex.1 — Piano Phase (1967) de Steve Reich.

Assim esse processo de repeticdo com mudanca de fase (phase shifting) articula-se gerando o
seguinte movimento harmonico e contrapontistico (Ex.2):

Ex.2 —Piano Phase (1967) de Steve Reich: padrées harmbnicos e contrapontisticos que surgem
através de 12 defasagens.
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Dessa forma, embora a peca (em sua primeira parte) repita incessantemente um mesmo grupo
de doze notas, o ouvinte é presenteado com uma rica gama de possibilidades pelas quais
pode construir a experiéncia da peca. Dois tipos de eventos surgem nessa peca: aqueles
estaveis, que ocorrem nas reconfiguracdes do alinhamento dos dois padrdes; e aqueles instaveis,
gue ocorrem durante o periodo de tempo da defasagem. Por exemplo, quando as notas estao
perto de meio pulso de defasagem, uma sensacéao de duplicacdo da velocidade ocorre. Assim,
uma gama ampla de efeitos acusticos e psicoacusticos ocorre, e, embora 0 processo repita
sempre 0 mesmo material, a obra soa sempre diferente e viva. Cada vez que um alinhamento
ocorre, ele soa diferente do precedente, e cada vez que existe uma aceleracdo ou defasagem,
a forma como esta se da € unica. Conforme Epstein (1986, p.494):

“O credo de Reich de que a misica pode ser impessoal, um processo nao editado, ao invés de

um processo metaforico construido, € uma nova idéia, no sentido de que o papel do compositor

passa a ser visto ndo como o de um inventor de cédigos pessoais, mas de um descobridor de

processos naturais impessoais. Ao experienciar esse processo, a tarefa do ouvinte é também

a de um descobridor, tanto das leis fisicas inerentes ao processo como das leis psicolégicas
gue afetam a interacdo do ouvinte com o processo.”

Reich utilizou-se ainda da técnica de troca de fases em outras obras, dentre as quais Violin
Phase (1967), Drumming (1971) e Clapping Music (1972). Em Clapping Music (1972), Reich
explorou atroca de fase entre dois percussionistas batendo palmas, porém sem uma transicao
gradativa na defasagem. Aqui as trocas de fase sdo abruptas, um executante repete 0 mesmo
padrdo, enquanto o outro (clap Il) defasa abruptamente apés 12 repeticdes de um mesmo
compasso. Como mostra o Ex.3, aqui os padrdes sdo defasados, pelo segundo executante,
diretamente a cada troca de compasso, até a volta ao unissono inicial no compasso 13. O
efeito pratico dessa defasagem € idéntico ao de uma imitacdo candnica realizada com onze
colcheias de distancia (c.2), dez colcheias de distancia (c.3), e assim por diante, até a volta ao
unissono no compasso final da peca (repeticao do c.l).

oo T2 03, 00 ST T 0y Lo 30, L0 0

Ex.3 —Clapping Music (1972) de Steve Reich

Clapping Music marca o fim da utilizac&o da técnica de troca de fase. Nos anos seguintes as
obras de Reich, como Six Pianos (1973), Music for Mallet Instruments (1973), seriam centradas
na técnica de processo aditivo por grupo (ja utilizada em Drumming), a qual o compositor
denomina “processo de construcao ritmica” ou “substituicdo de pausas por notas” (REICH,
1974, p.65-66). Examinaremos essa técnica composicional mais adiante, sob o nome de
processo aditivo por grupo.
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Enquanto Reich estava trabalhando com a técnica de troca de fase, Philip Glass, em suas primeiras
obras minimalistas, realizadas no final dos anos 60, estava preocupado em desenvolver outra
técnica composigcional gue se tornou caracteristica do Minimalismo: a técnica de processo aditivo/
subtrativo linear (linear additive process). Como o préprio compositor relata, a idéia da técnica de
processo aditivo linear Ihe ocorreu depois de fazer algumas transcricdes de masica indiana para a
notacao ocidental, em um trabalho junto a Ravi Shankar em Paris, no ano de 1965. Glass trabalhou
algum tempo com Ravi Shankar e seu tablista Alla Rakha, tendo a misséo de transcrever para a
notacdo ocidental a musica a ser executada em uma sessédo de gravacdo. Gradualmente, Glass
percebeu que a ritmica da musica hindu era estruturada de forma diferente da ocidental. Ele
percebeu que na musica ocidental o ritmo é dividido, enquanto que na masica hindu parte-se de
pequenas unidades ritmicas que, colocadas em sequéncia, formam ciclos ou unidades maiores
(ritmo aditivo). A partir dessa revelacéo (insigth) Glass livrou-se das indicacdes e barras de compasso
da métrica ocidental para realizar suas primeiras obras aditivas (SCHWARTZ, 1996, p.114-6).

A técnica de processo aditivo linear articula processos de repeticdo baseados em adicédo de
figuras a partir de um padréo base. Por exemplo, se temos um padrédo 1-2, ap6s um certo numero
de repeticOes adiciona-se mais um elemento 1-2-3, gerando assim um processo gradativo de
adicdo linear. Esse processo pode ser regular com a adicdo de um nimero regular de unidades
durante o processo de repeticao (ex. 1, 1-2, 1-2-3), ou ainda irregular com a adicao de um nimero
irregular de unidades (ex. 1, 1-2-3, 1-2-3-4, 1-2-3-4-5-6) durante o processo de repeticao.

Na peca de Glass Two Pages (1969) temos um exemplo pontual de como essa técnica
composicional se articula. O Ex.4 mostra que aqui temos um processo aditivo linear irregular,
pois o0 nimero de unidades acrescentadas a cada repeticdo € irregular. No primeiro compasso
temos um grupo de cinco notas; apds um certo numero de repeticdes deste, o intérprete passa
ao segundo compasso, no qual mais quatro notas sdo adicionadas. No terceiro compasso
temos a adicdo de mais trés notas. Esse €, portanto, um processo aditivo (por vezes também
subtrativo, como nos c.5-7) linear irregular.

Ex, 4 —Two Pages (1969) de Philip Glass (c.1-9 e ¢.86-107)

® Quando nos referimos aos processos de carater aditivo, a contraparte Iégica “processo subtrativo” também
esté implicita.
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O material melddico utilizado em Two Pages é reduzido ao minimo, e contém somente cinco
alturas (Sol, D6, Ré, Mi b e F4). Dignos de nota nessa peca sdo os comecos e finalizacdes
subitas de novos compassos (padrbes) sem nenhuma preparacdo, o que da ao ouvinte a
sensacao de estar ouvindo apenas fragmentos em um permanente continuum musical. Esses
grupos irregulares de colcheias, as vezes adicionadas e as vezes subtraidas dos compassos,
nao oferecem ao ouvinte qualquer possibilidade de apreendé-las dentro de uma indicacdo de
compasso especifica. Dessa forma, o ouvinte logo perde seu ponto de referéncia métrico,
perdendo também a no¢céo de como esta ocorrendo o processo aditivo/subtrativo, o que acaba
por gerar uma sensacgao extremamente hipnotica.

Em sua pec¢a Music in Fifhts (1969), Glass utilizou a mesma técnica composicional de processo
aditivqolinear, mas agora em duas linhas melddicas com a distancia de uma quinta uma da
outra. Nessa pega, o processo aditivo linear também é irregular. O Ex.5 mostra que duas ou
trés colcheias séo acrescentadas antes do grupo principal de oito notas, e as vezes interpoladas
no meio deste, dividindo-o em dois subgrupos de quatro notas.

Ex. 5 — Music in Fifhts (1969) de Philip Glass (c. 13-19)

Glass utilizou ainda essa técnica composicional de forma preponderante em obras como Music
in Similar Motion (1969), Music in Contrary Motion (1969) e Music with Changing Parts (1970).
Em Music in Twelve Parts (1971-74), essa técnica foi utilizada em combinagao com outras técnicas
composicionais dentro de cada uma das doze sec¢Oes da obra. Essa obra, assim como Music for
Eighteen Musli{:ians (1974-76), de Reich, comecaria a levar o Minimalismo a mudancas estilisticas
significativas,  ja que a idéia de processo passa a ser algo secundario, devido a maior importancia
de outros elementos utilizados, tais como modulacdes e progressdes harmonicas, e ainda a
utilizagéo de texturas mais densas e complexas (SCHWARZ, 1996, p.127-8.).

10 Jronicamente, Glass diz que essa obra seria uma homenagem a sua professora de contraponto durante sua
temporada Parisiense, Nadia Boulanger.
1 Para uma discusséo aprofundada dessas mudancas ver CERVO, 1999.
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Passaremos agora ao exame da técnica de processo aditivo por grupo12 (block additive process).
Reich refere-se a esta técnica como “processo de substituicdo de pausas por notas”, pois se trata
de introduzir um grupo (ou bloco) de notas, de maneira gradual e n&o linear. A primeira obra na
qual Reich utilizou a técnica de processo aditivo por grupo, ou, conforme o autor, processo de
substituir pausas por notas, foi Drumming (1972). As obras imediatamente subsequentes a
Drumming que utilizam essa técnica sdo: Six Pianos, Music for Mallet Instruments e Music for
Pieces of Wood, todas compostas em 1973 (REICH, 1974, p.66). Cabe notar que essa técnica
composicional € proeminente nas obras de Reich, de 1973 até os dias atuais.

Para exemplificar essa técnica composicional, suponhamos que tenhamos como idéia musical
um grupo de oito notas 1-2-3-4-5-6-7-8. Pela técnica de processo aditivo por grupo é possivel
introduzir cada uma dessas oito notas gradualmente e de forma néo linear. Para isso basta
substituir as pausas por notas, como mostra o Ex.6.

5x

R

| =— - ! Je— =

Ex.6 — Processo Aditivo por Grupo

Assim, gradualmente, e de forma né&o linear, as notas que compdem o grupo vao sendo
introduzidas até o grupo se completar, dai o nome “processo aditivo por grupo.” A principal
diferenca entre essa técnica composicional e a técnica de processo aditivo linear consiste em
qgue, no caso do processo aditivo por grupo, € possivel identificar uma métrica fixa dentro da
qual o grupo é executado.

O Ex.7 mostra como essa técnica composicional € empregada no Sexteto de Steve Reich. O
grupo completo, apresentado na Marimba |, € gradualmente introduzido pelas Marimbas Il e 11|
através do processo aditivo por grupo. A marimba |l expfe trés notas do grupo no compasso
18; no compasso 19, mais duas notas do grupo sao adicionadas, e assim por diante. Amarimba
lll comeca expondo uma nota do grupo no compasso 21, mais uma no compasso 22, e assim
por diante, até a exposicdo completa do grupo nas Marimbas Il e Ill no compasso 23.

12 Preferimos o termo “grupo”, ao invés de “bloco”, pois bloco em portugués pode ser facilmente relacionado e
confundido com textura.
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Ex.7 — Primeiro movimento (3 marimbas) do Sexteto (1983) de Steve Reich (c.17-23)

Nesse exemplo, ocorre ainda que os grupos estéo fora de fase, fazendo com que o resultado
final (c.23) seja idéntico aquelas se¢bes das pecas instrumentais de Reich que utilizam a técnica
de troca de fase, quando duas vozes estao sincronizadas (onde o andamento € o mesmo para
ambos executantes) e o padrao é ouvido como deslocado em relacao a si mesmo.
(WARBURTON, 1983, p.148).

Agora examinaremos a técnica de processo aditivo (ou subtrativo) textural. Essa técnica
consiste em nada mais do que adicionar vozes, uma a uma, até o ponto em que toda a textura
se completa. Essatécnica foi utilizada de forma proeminente em obras como Drumming (1972),
Music for Pieces of Wood (1973), Music for Eighteen Musicians (1974-6) de Reich, e também
na obra North Star, entre outras, de Glass (WARBURTON, 1983, p.156).

A idéia de uma textura que se incrementa (ou se extingue) gradualmente tem muitos
antecedentes na musica ocidental, mas a maneira pontual como os compositores minimalistas
a utilizaram, subjugando a técnica a um processo gradual, e sempre em combinacdo com
outras técnicas de variacdo gradual, criou efeitos timbricos de grande variedade, riqueza e
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sofisticagdo, como, por exemplo, na obra Music for Eighteen Musicians (1974-6) de Reich.
Assim, o timbre ganha uma importancia estrutural de relevancia na masica minimalista, j& que
ele € um elemento que pode variar de forma bastante rica e complexa, enquanto 0s outros
elementos de um processo de repeticdo permanecem estaticos.

Um exemplo pontual dessa técnica pode ser encontrado no inicio de In C (1964) de Terry Riley,
onde o autor conjuga um processo de repeticdo, através datécnica de superposicdes de padroes
(que examinaremos a seguir), e um processo aditivo textural. Em In C as vozes vao entrando
uma a uma (comecando pelo padréo 1) até que todos os instrumentos de uma execucao
especifica (a instrumentacao € variavel) estejam soando, produzindo entédo a “sonoridade” e a
textura geral da obra, que se mantera por um longo periodo de tempo (ver Ex.8).

Por fim, vamos examinar a técnicade superposicao de padrdes, que € a técnica de repeticao
central das obras de Terry Riley nas décadas de 60 e 70, utilizada em obras como In C, A
Rainbow in Curved Air, Dorian Reeds, para citar algumas. Essa técnica consiste em superpor
diferentes padrdes ritmicos e meléddicos, geralmente com duracgdes diferentes, sobre um pulso
gue se mantém uniforme para todos os executantes.

Em In C (1964), Terry Riley combina um processo de superposicdo de padrdes com um processo
de pessoas. Um processo de pessoas na medida em que 0s executantes se movem mais ou
menos livremente pelo material sugerido, ao seu proprio tempo. Esse processo de pessoas é
conjugado a um processo de superposi¢cao dos padrdes 1-53, indicados na partitura (Ex.8),
qgue sao gradualmente introduzidos pelos instrumentistas (um processo aditivo textural esta
implicito).

A peca pode ser tocada por qualquer numero de instrumentistas, mesmo amadores, mas as
melhores execucdes serdo realizadas por musicos acostumados a improvisarem e a escutarem
uns aos outros. Ndo incluida na partitura esta o “Pulso”, que consiste na oitava dos D6s mailg
agudos do piano, que sdo repetidas em um pulso de colcheias, do inicio até o fim da execucao.
Assim, cada membro do grupo executa consecutivamente as figuras de 1 a 53 contra esse
Pulso. O numero de repeti¢cdes, assim como os intervalos de pausa entre elas, é deixado a
cargo dos executantes. A obra termina apés todos os executantes terem finalizado a figura 53.
A gqualidade da musica depende das interacdes espontaneas que ocorrem no decorrer da
peca, que pode durar entre 45 e 90 minutos.

13 Essa parte foi sugerida e executada por Steve Reich, que participou da primeira audicdo de In C, em Séo
Francisco, USA, em novembro de 1964.
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Ex.8 - In C (1964) de Terry Tiley

Nessa peca, idéias musicais de diferentes duracfes sdo superpostas e adicionadas enquanto
executadas contra um pulso comum. Segundo Warbunton, o resultado da técnica de
superposicao de padrdes pode ser considerado como algo que esta entre a regularidade ritmica
de um processo aditivo por grupos e a qualidade mais expansiva e irregular de um processo
aditivo linear (WARBURTON, 1988, p.152).

VII. Fei¢Bes Estilisticas das Obras Minimalistas

Todas as obras minimalistas anteriormente exemplificadas apresentam caracteristicas comuns,
gue sao fortes o suficiente para caracteriza-las como pertencentes a um mesmo estilo musical,
da mesma forma que nos é possivel, por exemplo, identificar obras que apresentem
caracteristicas do estilo barroco ou do estilo classico.

Dentre as principais caracteristicas estilisticas das obras pertencentes ao Minimalismo, podem
ser destacadas as seguintes: Estrutura formal continua, textura ritmica homogénea com uma
cor brilhante, paleta harmonica simples, auséncia de linhas melédicas e repeticdo de padrbes
ritmicos (JOHNSON, 1994, p.751).
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A seguir comentaremos cada uma dessas fei¢des estilisticas:

1)

2)

3)

Estrutura formal continua: as obras minimalistas tém longa duracéo, e durante seu
desenrolar ndo apresentam mudancas abruptas ou qualquer outro recurso de contraste
gue possa caracterizar uma “troca de secao” nos termos tradicionais. A forma geral é
uma decorréncia do processo que se articula de modo gradual e quase imperceptivel;
assim, a forma pode ser considerada circular e continua, sem objetivos direcionais
ou draméaticos. Um gesto caracteristico das obras minimalistas é uma finalizacédo
abrupta e inesperada, oll?ndo aidéia de “parada”, mais do que de fim, o que reforca a
idéia de forma circular;

Textura ritmica homogénea com uma cor brilhante: A“cor” da textura das obras
minimalistas tende a ser brilhante, ja que a intensa atividade ritmica da superficie
sugere uma atmosfera musical de vivacidade, de um fluxo motério continuo, que nos
remete a “cores” claras e brilhantes. A textura ritmica homogénea é elemento
caracteristico das obras minimalistas, sendo por vezes variada gradualmente através
da adicéo e subtracéo de timbres (processo aditivo/subtrativo textural);

Paleta harmdnica simples: as harmonias utilizadas pelas obras minimalistas
privilegiam estruturas harmoénicas simples, geralmente baseadas em harmonia triddica,
com carater fortemente modal. O ritmo harménico das obras (quando existente) tende
a ser muito lento se comparado a qualquer outra obra da musica ocidental;

4) Ausénciadelinhas melddicas: devido ao foco no processo ritmico e formal continuo,

5)

linhas melddicas expressivas, que sugerem inicio e fim de frases, nao tém lugar na
musica minimalista;

Repeticdo de padrdes ritmicos: as obras minimalistas apresentam um fluxo
intermitente de figuracdes ritmicas que fluem do inicio ao fim da obra. Esses padrdes
geralmente sao sustentados por longos periodos de tempo, sendo eventualmente
superpostos, defasados, ou ainda gradualmente modificados.

VIIl. Consideracdes finais

Até onde temos conhecimento, este artigo apresenta a primeira explanacdo mais aprofundada
sobre o0 Minimalismo no contexto do meio académico brasileiro, assim como a primeira tentativa
de definir uma terminologia e conceitos em portugués, e de caracterizar um referencial teérico
para a analise de obras minimalistas. Esperamos que o substrato teérico aqui lancado seja de
valia para aqueles interessados em estudar obras de compositores brasileiros influenciados
pelo Minimalismo, como Gilberto Mendes, Rodolfo Coelho de Souza, Marco Antonio Guimaraes,
dentre outros, ja que muitas de suas obras utilizam técnicas composicionais semelhantes aquelas
aqui descritas, em conjuncdo com elementos estilisticos caracteristicos.

14 Cabe notar que a idéia de ciclo, que ndo tem inicio nem fim, € um conceito fundamental, no qual a maior parte
das musicas da Africa e do Oriente sdo baseadas, sendo que tais tradices musicais foram fontes de influéncia
decisivas para os compositores minimalistas.
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