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Caminhos e fronteiras da Etnomusicologia

Sonia Chada'

Aspectos histaricos

No final do século X[X, enquanto os poderes europeus repartiam o continente africano, Londres
inaugurava o primeiro metrd, inventava-se o fondgrafo e a medicina descobria novas 'vacinas, um
estudante chamado Guido Adler (1885) publicou na Revista Quadrimestral de Musicologia (Vierteljahrsschrift
fiir Musikwissenschaft) o artigo “Delimitacio, método e finalidade da Musicologia” (“Umfang, Methode und

- Ziel der Musikwissenschaft”).

Guido Adler (1855-1941) era licenciado e doutor em Direito pela Universidade de Viena. Graduou-se.
no conservatorio musical local, sendo discipulo de Anton Bruckner. Estimulado por Eduard Hanslich, jurista
e responsavel pela citedra de Histéria e Estética da Misica na Universidade de Viena, a qual Adler veio a
ocupar, dedicou-se inteiramente ao estudo da musica, obtendo, em 1880, o grau de Doutor em Filosofia.

Em seu artigo, Adler parte da dicotomia clssica eritre ciéncia histérica e ciéncia mstematlca em

voga naquela época. O artigo, sem precedentes, amplia 0 campo da Musmologla e propoe a seguinte
subdwtsao.

a) Musicologia Histérica — compreendia a histéria da mdsica “segundo as épocas, povos, impérios,
nagdes, fegiﬁes, escolas artisticas e artistas”, subdividida em:

* Paleografia musical - notagdes;

* Taxonomia musical — classificacio das formas musicais:

* Sucessao histérica das normas ou canones: como se apresentam nas obras de arte de cada época;
como sdo ensinados pelos tedricos da época em questio; como se manifestam na pratica artlstlca.

* Organologia — h:stona e classificacao dos instrumentos musicais.

b) Musicologia Sistematica — definida como o “estabelecimento das leis supremas que regem 0s
ramos singulares da arte dos sons”, subdividida em:

* Investigagao e fundamentagéio da arte dos sons na harmonia; na ritmica; na mélica;

* Estética da Arte;

. PedagoglaeDldatlca Musical: teoria musical, harmonia, contraponto, composicdo, instrumentacio,
métodos de ensino e execugdo instrumental.

¢) Musicologia Comparada = “investigacao e comparaqao para fins etnograficos”.
A sistematizagao proposta seria impossivel, sem 0 contexto sociocultural em que vivia Adler. O
mundo musical era aquele que conhecemos hoje da muisica germanica, especialmente a vienense, com
particular relevo para a Escola de Viena. Naquelé final do século XIX, a Europa dominava uma grande parte
do mundo, politica e culturalmente, e a musicologia comegava como uma ciéncia holistica que seguia
os modelos em uso. As estruturas que pretendiam abarcar todos os fendmenos e todos os elementos da
cultura influenciaram de maneira definitiva a posterior Etnomusicologia. -
Tanto o desafio da Europa perante o mundo que se descobria quanto a revalorizacio do conceito de
nagao criaram o interesse pela compreensao do mundo conquistado, assim como a interpreta¢io de todas
as culturas (Cf. Nettl, 1995).

' - Professora do Instituto de Ciéncia da Arte da Universidade Federal dQ Para.




Ao utilizar, para a Musicologia -Sistemdtica, a expressdo “arte dos sons”, Adler utilizava uma
designagdo estabelecida pela tradigao alema na virada do século XVIII para o XIX. H4, na sistematizacdo de
Adler, uma distingao entre o objeto da Musicologia Histérica e o da Musicologia Sistematica — no primeiro
caso, a “miisica”; no segundo, a “arte dos sons”. O conceito rd(& arte dos sons contraposto ao de miisica
pressupunha uma hierarquia entre ambos. A distingdo ndo era casual. Estava implicito o postulado de
que d’objeto da musicologia histérica seria esmiucar diacronicamente a “arte dos sons” dos fendémenos
musicais em geral e-de que o enunciado das “leis supremas”, que competia 2 Musicologia Sistematica, sé
podia recair sobre a arte dos sons (Cf. Carvalho). s .

A ideia de que a musica como arte dos sons, apenas nessa época, tinha alcancado a maturidade era
reforcada pela comparagao com a Antiguidade grega, que niao deixara “obras musicais” como testemunhos
artisticos compardveis aos das-outras artes, isto €, onde ainda nio havia um grande nome, como na Filosofia.
A contradi¢ao entre uma ideia de musica largamente documentada nos textos teéricos da Antiguidade e
uma ideia de obra musical relativamente recente tornava-a a “mais antiga das belas-artes” e, a0 mesmo
tempo, a “mais jovem de todas”, pelo fato dela ndo ter ainda atris de si a sua época classica (Cf. Carvalho).

Nesse clima, nasce a Etnomusicologia, no final do século XIX, sob 0 nome de Musicologia comparada
(Vergleichende Musikwissenschaft), esboqaﬁdo algumas diretrizes que se tornariam posteriormente
- paradigmaticas na disciplina: estudos interculturais, trabalho de campo, estudo da misica na cultura,
organologia comparada, problemas analiticos, tudo isso na atmosfera de uma visao holistica da Musicologia.
Guido Adler a define como o ramo da Musicologia que teria como tarefa a “comparaciio das obras musicais, ‘
especialmente as cangdes folcléricas dos vérios povos da terra, para pr0p051tos etnograficos e classificagao
de acordo com suas virias formas” (Cf. Nettl, 1995).

A histéria da Musicologia comparativa pode ser interpretada por meio da interrelé{;éo de trés temas
na histéria politica e cultural desse periodo:

1. No final do século XIX, a sociedade europeia apoderava-se totalmente do mundo de forma politica,
cultural e artistica. Era uma época em que se tendia a pensar grande e o pensamento de conquista refletia-
se na cultura musical. Muitos dos trabalhos musicolGgicos com a concep¢ao de uma ciéncia holistica
datam desse periodo. Sdo dessa época os primeiros catdlogos de instrumento, a produciio de trabalhos
completos sobre um tinico compositor e as primeiras etnografias sobre as culturas musicais;

. 2. 0 desenvolvimento de uma consciéncia nacional e o interesse no entendimento da cultura de sua
proprla nacao. A literatura musmolog:ca dessa época manifestava entre os seus valores principais: o amor
e a admiracdo pela prépria nagao. Sdo dessa época as colecdes e ampla literatura sobre muisica folclérica:

3. A revalorizac¢do do conceito de naqéb e o interesse da Europa perante o mundo que descobria
despertaram o interesse pela compreensao do mundo conquistado, pela interpretacio da sua cultura e, por
extensdo, pelos componentes dessa cultura. Ocorre o interesse nas relacdes entre as culturas e a Europa,
conquistando o mundo, teve que digerir essa variedade. Era encorajada a coleta de musicas populares e
de transmissdo oral, com interesse em tudo que pudesse servir para estabelecer caracteristicas nacionais.

p ;

O esquema de Adler, entretanto, de investigagao cientifica de miisica ndo ocidental, s6 foi'possivel
pela invengdo do fondgrafo, o precursor do gramofone, em 1877, por Thomas Edison, tornando possivel
tanto a fixacdo quanto a reprodugdo do som. Nessa época, houve o interesse por documentos sonoros
distintos. A primeira fase da Etnomusicologia até cerca de 1940 foi marcada pelé tentativa de compreensdo
das primeiras gravagoes existentes. Era comum que pesquisadores, como Erich von Horﬁbostel. ficassem
em seus escritorios, realizando transcrigoes e_escréven_do sobre culturas musicais, as quais eles nunca
conheceram pessoalmente, gracas as gr_avaqﬁes realizadas por curiosos, turistas ou pesquisadores de
outras dreas. Posteriormente, sob forte influéncia antropoldgica, a pesquisa de campo tornou-se uma
exigéncia da disciplina.




O inicio da Etnomusilogia, como estudo das relages culturais, é marcado por trés publicacoes
importantes (Cf. Nettl, 1995):

1. O trabalho de A. . Ellis (1885) “On the musical scales of various nations”, ‘frequentemente
descrito como o primeiro grande estudo comparativo. Na opinido de Jaap Kunst, Ellis teria precedentes
por consideracoes metodolégicas, como a evolugao do “sistema de cents”, com a qual.se poderia fazer
uma descricio objetiva das escalas musicais:

. 2.0 artigo de Carl Stumpf (1886) sobre a musica dos indios Bella Coola, apontado como o primeiro
artigo sobre mdsica nio ocidental. Stumpf estudou essas cangoes grafadas sem meios técnicos, com énfase
nas estruturas da escala e da melodia; : '

' 3. As primeiras gravagdes sobre as msicas dés indios americanos — as cangoes dos Passamaqoudy, de
Maine, e dos Zuni-do Arizona, miisica nio ocidental, por Walter Fewkes (1889). N '

0 estudo de A. J. Ellis e o trabalho de Guido Adler representam a compreensio da misica como
fenémeno universal. O estudo baseava-se em perspectivas relativistas e em concepgoes plurais da cultura.

A implantagdo da pesquisa de campo na Antropologia, por volta dos anos 1920, vai sendo utilizada
aos poucos pela Etnomusicologia, permitindo uma mudanga significativa para o estudo contextual da
Misica. O termo “pesquisa de campo”, criado por Bronislaw Malinowsky?, vem fazer frente 3 atividade do
“antropologo de gabinete” e tem, por base, o contato intersubjetivo entre o pesquisador e o seu objeto,
seja ele qualquer grupo social, sob qual o recorte analitico seja feito. Na introducdo de seu cldssico estudo,
Os argonautas do Pacifico Ocidental (1922), Malinowsky marcou a historia da Antropologia moderna ao
propor uma nova forma de etnografia, envolvendo detalhada e atenta observacdo participante, apesar de
Malinowski nunca ter utilizado esse termo para aquela atividade. : i

Terminologia ' 3

O termo “etno-musicologia”, ainda com hifen, s6 aparece apés a Segli'nda Guerra Mundial,
em 1950, na publicagdo do holandés Jaap Kunst — um dos primeiros estudiosos da miisica balinesa e
javanesa —, “Musicology: A study'-of the nature of ethno-musicology, its problems, methods and
representative personalities”, tomando o lugar da Musicologia comparada, apoiado pela visdo expressada
por vérios pesquisadores de que aquele estudo ndo era mais comparativo do que os de outros campos de
conhecimento. _

Em 1956, surge, nos Estados' Unidos, a Society for Ethnomusicology, que retira oficialmente o hifen
da palavra etnomusicologia, enqluahtd que a Associagdo Brasileira de Etnomusicologia veio a firmar-se apenas
em 2001. Nos anos seguintes, ethomusicélogos foram dividido-se em dois Campos: um com treinamento
antropoldgico, encabecado por Alan Merriam, e outro com treinamento musicoldgico, encabegado por
Mantle Hood, vertentes explicadas pela prépria histéria da Etnomusicologia.

A tendéncia etnomusicolégica das décadas posteriores tem sido a do estudo da miisica em uma
sociedade, assim como a interagdo da mdsica com o seu contexto cultural, histérico e social. Para Nettl
(1964:224), “Talvez a tarefa mais importante que a etnomusicologia tenha colocado para si prépria, seja o
+ estudo e a descoberta do papel que a mdisica desempenha em cada cultura do homem, passado-e presente,
e o conhecimento do que a musica significa para o homem”.

2

Antropdlogo inglés de origem polonesa (1884-1942).




Definigdn . j

A Etnomusicologia é, geralmente, definida como o estudo da musica na cultura (Merriam, 1964:7).
E a ciéncia que objetiva o estudo da misica em seu contexto cultural. Assim, os dados sdo coletados,
considerando-se os possiveis aspectos relacionados ao comportamento humano. Essa evidéncia é usada,
entdo, para tentar explicar por que uma miusica é como é e de que forma é usada. A énfase é no papel da
miisica como comportamento social humano. A musica ocorre num contexto cultural e pode, por isso,
ser influenciada ndo sé por consideragoes artisticas, mas também por consideracdes sociais, religiosas,
econdmicas, politicas ou pelo préprio confronto com outras formas de expressdo artistica.

A relacao miisica x cultura é uma das crengas bdsicas da Etnomusicologia, seja como “miisica vista
em seu contexto cultural” (Mantle Hood); como muisica “na cultura” ou “como cultura” (Alan Merriam); ou,
ainda, de forma um pouco mais restrita, “musica em seu contexto cultural mais imediato (J. H. Kwabena
Nketia). Em cada uma dessas énfases, fazendo-se necessiria a defini¢ao ou o conceito de miisica e de
cultura. O nivel em que essa associagdo se revela, se de superficie ou de estruturas profundas (John
Blacking), é um ponto a ser considerado em qualquer investigacio. A abordagem mais utilizada tem sidoa.
do estudo de misica em seu contexto cultural,

Crengas

- Etnomusicologia: jungio da. musicologia com a antropologia — etnologia.
Interesses em como as pessoas geram, produzem e consomem muisica.
Acredita-se que miisica s6. pode ser entendida como parte da cultura; é feita por hamenq e para '
homens. ; Iy - ¢

Busca entender o homem por meio da sua misica.

Estuda a “misica viva”.

Cultura e miisica formam um fenémeno unitario.

Interesse na forma com a qual a cultura se define musicalmente.

Faz comparagoes histéricas para entender uma prét{ca musical que existe e seus processos de .
mudanca. . ] ;

Ndo esta somente preocupada em preservar e registrar.

Miisica deve ser entendida em seus proprios termos — sem julgamento de valor. :

O trabalho de campo é indispensédvel ndo somente pela veracidade das informacoes obtidas, mas
também por validar a pesquisa. |

- 0 etnomﬁsicélogo atua como um “observader barticipante" e, dessa forma, pode contribuir com o

grupo com o qual trabalha.

O campo de atuagao se expandiu e ele ndo atua somente como professor e pesquisador.

Campo de estudo

Apesar de estar relacionada com o campo maior de estudos sobre misica (Musicologia) e de alguns
programas de p6s-graduagao evitarem a divisio dos campos da Etnomusicologia e da Musicologia, alguns
autores e pesquisadores preferem manter essa divisao. O motivo estd baseado na crenca de que a prmupal
dlferem;a entre a Musicologia (ou, mais espeuf‘camente a Musicologia Histdrica) e a- Etnomusmologla 3




=

 tradicdes musicais vivas (in

estaria no foco. Enquanto a Musmologla se preocupa primeiramente com o texto musical, a Etnomusicologia
da énfase ao contexto no qual a musica esta inserida, como forma de compreender o porqué daquela
miisica ser da forma como é.

E muito comum que leigos pensem a Etnomusmologm ‘como 0 estudo da “misica dos povos
tradicionais”. Essa é uma confusdo normal, por associarem o prefixo “etno” com “etnia”, remetendo ao
estudo de misicas étnicas. Considera-se a impropriedade contemporanea do termo “etnomusicologia”;
seja porque toda musicologia presentemente seja “etno”, seja porque esse prefixo ja ndo faga mais muito .

~ sentido nesta nova ordem mundial. Invariavelmente, o prefixo esta relacionado a palavra etnografia e essa

relacio nio é de todo errdnea, uma vez que, como bem afirmou Blacking (2001), toda muisica € fruto das

‘relacdes humanas, o que define misica como sons humanamente organizados.

Apesar do seu inicio marcado pelo estudo da mdsica de povos naoocidentais, por pesquisadores

ocidentais, podemos observar as seguintes dreas de interesse:

1. as miisicas das sociedades consideradas “primitivas” — primitivo foi o termo mais usado no inicio

do século para designar culturas agrafas; :
2. as musicas das socmdades consideradas “exdticas” — a masica-das civilizagoes orientais,

transmttldas oralmente;

3. a miisica folclérica ou tradicional; -

4. ha algumas décadas, a Etnomusicologia passou a incluir em seu campo de estudo as musicas
de minorias nos centros urbanos, miisicas de origem ou tradicionalmente ligadas ao contexto rural, tais

como: maracatu, samba de roda, bandas de pifano, taieiras e misicas de contexto urbano, tais como: fink

carioca, samba/pagode carioca ou baiano e heavy metal.

O objeto de estudo da Etnomusicologia tem sido sempre discutido e redefinido. Num primeiro
turas fora da tradicdo europeia ocidental;

momento, imaginou-se que sua 4rea de abrangéncia eram as cul
al. Depois, procurou-se focar seu

excluiam-se, entdo, os. géneros musicais populares do mundo ocident

objeto de estudo nas tradigdes musicais de povos nio letrados ou naquelas
“Etnomusicologia” do The New Grove Dictionary of Music_and Musicians
Embora esteja preocupada com

que eram transmitidas

oralmente. Segundo o verbete
(Krader, 1980:275- 82), ela hoje foca miisicas em contextos locais e globais.
cluindo-se cangdes, dangas e instrumentos), alguns estudos recentes também

tém investigado a histéria da musica de diferentes tradicoes. Acredita-se hoje que qualquer misica pode

ser objeto de estudo da Etnomusicologia.

Transcrigin ~
do desenvolvimento da Etnomusicologia, a transcricio de muisica para notagao visual

Ao longo
a como uma tarefa essencial do etnomusicéloga. Contudo, hé vérios incon

sempre foi olhad venientes nessa

tarefa: ;
1. Subjetividade — o ouvido h
sio utilizadas gravagoes, a percepgao varia d
2. A notacio ocidental é conveniente para ser apli
3. Anotagao visual é eficaz para o registro de caracteri

umano ndo percebe e registra tudo que é executado; mesmo quando

e investigador para investigador;
cada a todos os tipos de musica?
stlcas sonoras, ao estilo vocal ou instrumental,

entre 0utras7

4. Como decidir o que é essencial, considerando-se que o objetivo da transcricao é notar o que €

essencial e omitir o que ndo €?




Atualmente, a transcricdo ndo é considerada como parte essencial do trabalho do etnomusicologo;
o seu objeto de estudo tem sido o problema a ser abordado definindo o uso ou nao da transcrigdo.

Anélise

A transcricio para notagdo musical, em si, j& pode ser considerada uma forma de anlise. O
procedimento analitico que reduz a musica aos seus supostos elementos constitutivos caracterizou as
primeiras décadas da disciplina. Nesse tipo de andlise, os elementos contextuais e o contetido simbdlico,
importantissimos para o entendimento do fazer musical, quase sempre eram deixados de lado. Contudo,
a etnografia sempre foi um procedimento metodolégico imprescindivel. et

Nattiez (1990:29) classifica as relagbes entre analise e etnografia segundo principios de justaposi¢ao,
dependéncia e precedéncia. No primeiro caso, a justaposicdo, a andlise musical e a etnografia sao
independentes, como demonstra a obra de McAllester. No segundo caso, a analise musical depende da
etnografia e ndo tem que precedé-la, posi¢ao assumida por Blacking (2000). No terceiro caso, a analise
musical precede a etnografia, que serve para confirmé-la, como a obra de Simha Aron.

. No curso da histéria etnomusicolégica, diversos métodos de andlise musical tém sido aplicados,' '
embora toda tendéncia analitica gere uma série de questionamentos quanto a sua validade e credibilidade.
Na escolha de um método analitico, ndo podemos esquecer que cada evento musical possui leis e codigos
préprios, de tal forma que, para uma abordagem vilida, seja necessdrio aprender suas estruturas e, entao,

buscar-se o método aplicavel a determinado aspecto que se quer realizar. Serd que existem normas e
a todas as formas de expressdo musical, uma distinta da

procedimentos gerais que possam ser aplicaveis
30 especifica, que desenvolve ou cria 0 método

outra, ou serd que é a musica, ‘com seu contexto e sua fung
adequado? b o

Tomando como pardmetros as proposigoes de Alan Merriam’ (1
considerando trés niveis de andlise: a) uma concepgao de misica (sua estétic
o0 em relacio 3 musica (atividade “profissional”, associagdo a dangas, éxtase religioso, arte
orporais); e ¢) quanto a miisica proprian}ente dita (ritmo, harmonia, etc.). Modelo

964), a misica deve ser vista
a e valor social); b)

comportament
marcial e outras técnicas ¢

tripartite; conceito, comportamento e som.
Béhague (2005) sugere a explicagao do fendmeno musical, considerando, pelo menos, as dimensoes

estrutural, funcional, histérica, social e cognitiva. Manuel Veiga propde, num esquema cibernético,
apropriado da “cibernética na evolucio da cultura”, de Langness ( 1997:206), com modificagdes, um modelo
em que possamos substituir as limitadas cadeias de causa e efeito da Fisica newtoniana por numerosissimas
relacdes de feedback, regidas pelo Principio da Incerteza, ou da Indeterminagao, de Heisenberg.

s relagdes, sem simplismos reducionistas, sejam eles materialistas ou idealistas, devem ocorrer
que articulem as relacdes natureza-homem. As tecnologias assim geradas, 0s sistemas
ideologias, ndo no sentido marxista) que as justifiquem, todos esses

hierarquias. Nesse sistema, muisica também é necessariamente
a natureza,

Essa
em polos miltiplos,
sociais que as sustentam, as culturas (

polos, dobrando-se sobre si mesmos, sem
um polo. A base desse esquema, tendo chegado a uma Etnomusicologia como percepgdo d

articulando artes, textos e contexto, educagdo (para o meio ambiente), critica cultural, comunicacao,

desenvolvimento sustentéavel, ecologia profunda, no pensamento sistémico.
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MUSICA (subsistema) :
Etnomusicologia?
0 enfoque analitico na Etnomusicologia atual requer também um equilibrio entre a abordagem

émica e a perspectiva,ética, obtidos somente por um trabalho de campo consciencioso. Vdrios autores
concordam em afirmar que a distingdo émica-ética tenha origem na proposta de Kenneth Pike (1954), como

- uma analogia das categorias linguisticas: “fonémico” (sistema de organiza¢o de sons que contém um

nimero limitado de significados) e “fonético” (sons que sdo produzidos). Mas, segundo Alvarez-Pereyre e
Arom (1993), originalmente, a ideia de Pike era a de uma relagdo dialética, em que se podia evidenciar as
interdependéncias, os entrecruzamentos e as complementaridades entre as categorias.

Na Etnomusicologia,

it G

Atencdo sobre os usos da misica | Atengao sobre as fun¢des da miisica

Transcrigao prescritiva Transcrigao descritiva

1

“Eassim que, em geral, 0 uso mais comum déssa_distinqﬁo, na maioria dos casos, serve para diferenciar
o “ponto de vista do nativo” daquele que seria do observador. Embora se reconhega aquilo que a distin¢do
émico-ético representou paré as disciplinas sociais — maior coeréncia metodolégica, constru¢io de
“modelos de musica étnica”, observagao de outra maneira de repensar a questdo das transcricdes musicais
e maior e melhor aproximagao com a questao dos processos da criagao musical —, a experiéncia na pratica
demonstra que, pelo contrario, tal distingdo resulta em unidades indiscutivelmente interligadas.

~ De fato, a andlise da distingdo €mico-ético na Etnomusicologia implica a consideragdo inevitavel
de quatro fatos principais: a Etnomusicologia depende do denominado “trabalho de campo™; o trabalho

-




de campo dep_endg da interacdo com as pessoas ligadas a miisica; como resultado desses dois primeiros
aspectos, o que a disciplina tem a ver com materiais verbais e ndo verbais, e, um dos contextos em que se
torna mais critica (impossivel?) a distingao émico-ético, pelo menos em termos de simples oposicdo, € no
trabalho de campo, no qual a observagdo part1c1pante é, semlugar para dividas, uma questao estratégica
e, portanto, compllcada

Abordagem

-

A Etnomusicologia, como se entende e se conceitua no final do século XX, é uma disciplina

. consciente de seus objetivos, teorias e métodos, com abordagem interdisciplinag da producido musical:
‘usa ferramentas da teoria e andlise musical, da musicologia comparada, acistica, antropologia, sociologia,
folclore, linguistica, histéria, psicologia, ciéncia politica, economia e outras disciplinas. O grau de
envolvimento do pesquisador em uma ou outra area depende muito da cultura que se deseja pesquisar.
Por exemplo, um etnomusicélogo que trabalha com a tradigdo musical de uma tribo na Amazonia pode
precisar de ferramentas diferentes das de um pesquisador de funk, no Rio de Janeiro. A coleta e a andlise
‘de dados em ambas as tradicoes envolve diferentes tecnologias; tecnologias essas que um pesquisador
precisard dominar, se quiser entender com profundidade uma determinada cultura musical. Isso nao tem
necessariamente a ver com o grau de desenvo[wmento da tecno[ogla utilizada pela tradlgao musical que
se deseja estudar.

Mas, é claro que as perspectivas sobre a drea de estudo da Etnomusncologla também mudaram um
tanto por conta da tecnologia hoje disponivel. Sendo a Internet um espaco extremamente eficiente na
produgio, distribui¢do e consumo de musicas, € inevitavel que uma parte fundamental dos conhecimentos
do pesquisador seja saber navegar nesse meio e usd-lo efetivamente como instrumento e objeto de pesquisa.
Essa preocupagdo, de registrar o modo como a miisica acontece in loco, ainda € um dos pontos principais
na pesquisa etnomusicoldgica. Na verdade, um aspecto que chama a atencao no estudo fascinante da
Etnomusicologia é que ela ndo se restrinja-a andlise do produto musical acabado Ao pesquisador sério,
interessa também entender a misica como um processo. ’

Uma importante lanterna tedrica, Blacking (2001), tenta romper com a dicotomia muisica/cultura (o
“dilema congénito” da disciplina) mediante a realizagdo de uma descricao etnomusncologlca; compativel
com os modelos nativos. Blacking destaca a importancia do contexto cultural em que os termos dos estilos
musicais se fundam: “seus termos sio aqueles da sociedade e da-cultura, e dos corpos dos seres humanos
que os escutam, criam e executam”. Duas outras importantes conquistas de Blacking foram estudar tanto
a questio da habilidade musical dos nativos sem critérios etnocéntricos quanto 0s processos de geragao
(composigdo) musical. Assim, ele ressalta a importancia da questdo do creative listening para lembrar o
papel competente e criativo dos ouvintes e a necessidade do etnomusicdlogo de descobrir os principios
que geram a composi¢do musical. Para o autor, ¢ um perigo analisar a misica somente com base no
som ou no que chama sonic order, pois hé ainda o nivel das combinacdes motivicas e o do sentido (para
onde aponta a cangdo). Ao tratar da questdo do sentido, no entanto, Blacking termina reduzindo tudo ao
social: como se a misica fosse reflexo e resposta a foras da dimensdo social da realidade. Desse modo,
na busca de encontrar resposta a questao “quao musical é o homem?”, Blacking apropria-se de uma lente
essencialmente socioldgica, embora na formulagdo da questdo ressalte os aspectos mais antropologicos,
referentes a natureza do homem e da cultura. Mas, isso constitui apenas uma caracteristica de seu trabalho,
que representa nao apenas uma heranca de Merriam, mas uma lmportante tentativa de superagdo da

formulacdo emblematica da “muisica na cultura”.




Autores mais recentes ja superaram a dicotomia musica/cultura, mostrando que hd uma interagdo
tdo forte nesses campos que a musica nio pode ser compreendida independentemente da cultura e da
' sociedade na qual ela é produzida. Um exemplo é o estudo de Feld, sobre a misica dos Kaluli da Nova
+ Guiné (1982). Os nexos entre misica e mito sdo os pontos centrais deste estudo, que comeca com uma
andlise estrutural do mito do passaro Muni, no qual ha uma transformagdo metaférica de homens em
passaros e a transferéncia de certas palavras kaluli para o canto dos passaros. Feld chega a constatacdo de
que a metdfora da cangao do péssaro constréi a musica kaluli; as melodias, por sua vez, apontando para
o canto dos passaros. Feld investiga o ethos dessa sociedade nova-guinense por meio do estudo do som
como sistema de simbolos relacionados 2 ideia essencial de tornar-se um péssaro._ Epistemologicamente
situado entre o sentimento e os péssaros, 0 som tem uma rela¢io metonimica com 0 primeiro e metaférica
~com o segundo: trata-se de uma interface entre cultura e natureza. Além dos cbnjuntos de cancdes e da
taxonomia ornitolégica, a investigacdo inclui o choro ritual e as formas poéticas que, velacionados com
0 mito do passaro Muni, levam ao entendimento da vida nessa-sociedade e 2 ideia de que as expressoes
sonoras sao materializagdes de sentimentos profundos dos Kaluli (Cf. Nettl, 1995). ‘ ‘
Apoiada na Antropologia Interpretativa e na teoria da performance, Roseman (2001) estuda o
imbricamento entre misica e medicina nos temiar, habitantes da fldresta tropical da Malsia. Roseman
“ utiliza os aportes tedricos da Etnomusicologia e da Etnomedicina para dar conta de explicar seu objeto: a
~ confluéncia da miisica e da medicina, que “nos convida a reexaminar a pragmdtica da estética, a investigar -
como.certas formas de som, movimento, cor e odor se tornam repositérios de poder cosmolégico e social”.
Constata-se que os compositores temiar sao médiuns e as cancdes sio elo entre eles e os espiritos.'Assim
como os curandeiros recebem as cancoes de espiritos-guia durante os sonhos, a andlise de narrativas de
sonho torna-se, para Roseman, objeto de estudo. Também as performances cerimoniais de cura envolvendo
0 transe sdo estudadas pela autora em sua investigaciio sobre as teorias indigenas que ali subjazem e sobre
a maneira como significagbes emocionais e poderes curadores sdo ali invocados.
Deve-se mencionar a importéncia da recente pesquisa etnomusicolégica na Amazonia. Nessa drea,
0s sistemas musicais nativos imbricam-se nos dominios dos saberes, havendo, portanto, necessidade

da compreensdo da miisica para além da ordem sonica, tomando-a como um “sistema significante de

releviincia estratégica para a construcao do real”. A miisica amazonica lanca desafios ao préprio conceito de

- Mdsica, enriquecendo, dessa forma, todo o campo da Musicologia, Teoria Musical.e Filosofia da Muisica. A

‘misica ocupa um lugar central tanto na cosmologia das culturas amazonicas — como elemento significante
presente desde o tempo mitico — quanto nas curas xamanicas —

como instrumento de comunicacao com
0 mundo sobrenatural —

, Nos rituais_— como meio de recriagao do tempo mitico — e em diversas fungoes
cotidianas e comunicativas. 2 -

¢

que nao se encontra exclusivamente
de uma definicdo meramente como arte de
Musicologia poderia dar conta de reter todo
ra outros dominios da cultura; seu significado

g0, déve-se tomar como pressuposto bésico que a
relagdo entre os sons mu
quais se originam na sociedade, na cultura €/ou na mente hu

Paraa Etnomusicologia, a masica é algo que porta uma verdade
na sua dimensdo sonora, nio séndo, portanto, passivel
Iorganiiar 0s sons; se assim fosse, um -aprofundamento da
seu significado. O sentido da musica aponta, no entanto, pﬁ
opera em varios niveis de consciéncia. Lo '

compreensao
da miisica s6 possa dar-se pela inter- sicais e fenémenos que se dao fora deles, os

mana.




Lol s

Etnomusicologia virtual”

A Etnomusicologia brasileira detém um papel importante na observacdo e andlise das mudangas '
de comportamento e paradigmas que estdo ocorrendo, por via de apropriagao tecnolégica, uso de meios -
digitais em ambientes virtuais ou ndo, e que vém provocando profundas e complexas transformagdes .

;ulturais, inclusive na forma de producdo e transmissdao musical. A proliferagao de manifestacdes musicais
e performaticas, principalmente em grandes urbes, promovida por camadas populacionais consideradas
periféricas, em que a apropriagdo de meios digitais e o uso de aparatos tecnoldgicos sao caracteristicos,
pode ser vista como um fenomeno global; assim, o kuduro angolano, o tecriobrega paraense e o funk carioca
sao alguns desses exemplos (Lemos, 2008).

O trindmio Miisica, Tecnocultura e Ciberespago (MTC), suas relagdes e reflexos na drea comegaram a
fazer parte das discussdes nos encontros anuais da Society for Ethnomusicology (SEM), a partir de 1995,
abordando, dentre outros: comportamentos engendrados por meio do ciberespago; relacées do etnégrafo
com novas formas de identidade e alteridade; avancos tecnoldgicos que ja estavam interferindo nos
processos criativos, de difusdo e transmissdo de musica, arquivos e seus processos de digitalizagao, ativismo
e mobilizacio em comunidades virtuais; usos e apropriagoes de tecnologias moveis; misica eletronica
como subcultura; compartilhamento e reciclagem de musica e video digital; o consequente colapso do

conceito de propriedade intelectual; marketing e celebrizagao em redes sociais; questdes de espaco e

identidade em comunidades virtuais e possibilidades de aplicacdes etnomusicoldgicas na Internet.
A prética etnomusicoldgica, instituida ao longo de muito tempo, tem se baseado no estudo da
mtisica do “outro”. Quanto mais diferente e exética, tanto melhor, jd que isso real¢a as dicotomias. Em

decorréncia desse quadro, uma série de procedimentos metodologicos e abordagens tedricas, com énfase -

comparativista, foram desenvolvidas com a finalidade de analisar e explicar tal misica. A necessidade de se

pensar em sistemas que caracterizema miisica de certa cultura, como John Blacking defendeu em boa parte
de sua obra, por exemplo, pode ser vista, dentro de uma perspectiva comparativista, como uma estratégia
de entendimento da miisica do “outro”, mediante pardmetros vigentes no estudo da muisica do préprio
pesquisador. O “outro”, geralmente, é um ser culturalmente longinquo, de comportamento exotico, se

comparado ao do pesquisador. Sua misica é provavelmente baseada em costumes locais, setorizados, com

linha evolutiva a partir da cultura dos seus antepassados (Cf. Caroso, 2010).
6logos e etnomusicologos, a pos-modernidade e a globalizagao

~ Particularmente para antrop
culturalmente longinquo e exotico. Insurge-se um

trouxeram profundas transformagoes nesse “outro”,
outro “outro”, fluido, difuso, indefinido, ciborgue. Ele tem acesso a tecnologias cada vez mais poderosas
tir com tanta clareza as dos seus

e abrangentes e as suas praticas culturais ndo parecem mais refle
Parece ndo haver dividas sobre

antepassados. Estabelecem-se outras relacdes entre pesquisador e insider.

uma nova realidade na disciplina.

Embora ainda ndo se identifique uma pro
pectivas, verifica-se, no panorama atual da Etnomusicologia, que novos

gicas e epistemologicas, ainda que guardem cada uma delas,
nto de técnicas eficientes e adequadas para esses
métodos no trabalho etnografico, em si, e
tura. Com isso, etnografia virtual é
sincronicamente, em tempo real,

funda articulacdo e interlocugao entre etnomusicélogos

engajados nas referidas novas pers
problemas exigem novas solugdes metodolo
as suas idiossincrasias. Faz-se necessdrio o desenvolvime
ambientes. Parece haver concordancia na utilizagao de multi
que o ciberespaco seja um ambiente onde se gesta cul

na visio de _
nicacdo mediada por computador pode ndo se realizar sinc

etnografia e comu
assim como ndo se garantem identidades, nesse contexto.




Etnomusicologia no Brasil

O Brasil teve, em Mario de Andrade, seu verdadeiro pioneiro na conceitualizacdo e pratica da
Etnomusicologia. Seu Ensaio sobre a muisica brasileira (1928) foi a primeira tentativa liicida de delinear e
~ analisar os vérios elementos sonoros e estruturais da musica folclérica. Seu conceito de misica foi dinamico. |
Ele encarou a dindmica musical como multidirecional e integrou materiais socioculturais e musicais em
suas pesquisas. Manuel Veiga® considera Mario de Andrade e Luiz Heitor (ref.) os pais da Etnomusicologia
_ brasileira. Os dois contribuiram grandemente com as pesquisas musicais realizadas no século XX, no Brasil.
. Manuel'Veiga foi o primeiro brasileiro a concluir um doutorado em Etnomusicologia (na UCLA, em
- 1981). Ele teve formagao como pianista de concerto, obtendo um Master pela Julliard, em 1961, e relatou,
em entrevista, sua “conversio” a Etnomusicologia relacionada a sua experiéncia de alteridade cultural, na
Bahia. No ano segtiinte, Kilza Setti defendeu, na USP, seu doutorado em Ciéncias Sociais sobre a musica dos
caigaras paulistas. Em 1984, José Jorge de Carvalho e Rita Laura Segato defenderam, simultaneamente, seus
respectivos titulos de doutores, tratando do Xangd no Recife, com a orientagio do eminente etnomusicélogo
John Blacking, em Belfast. Seeger (ref) chegou ao Brasil em 1971, para realizar as suas pesquisas de
doutorado sobre os indios Suid; lecionou Etnomusicologia no Museu Nacional,.no Rio de Janeiro, de 1975
a 1982, juntamente com Gérard Béhague, que foi, a partif dos anos 1980, um dos principais parceiros e
estimuladores da E‘tnomusicologia brasileira, residindo fora do pais (Cf. Sandroni, 2008).

Outros indicadores

Os primeiros mestrados em Mdsica no pais datam dos anos 1980, e a fundagdo da Associagdo Nacional
de Pesquisa e Pés-Graduagdo em Muisica, em 1988. O primeiro mestrado em Etnomusicologia foi criado em
1990, na Universidade Federal da Bahia, e o doutorado, em 1997, na mesma universidade. Atualmente,
o Brasil conta com, pelo menos, seis pés-graduacdes em Etnomusicologia (Bahia, Rio Grande do Sul,

“Santa Catarina, Rio de Janeiro, Sdo Paulo e Paraiba) e alguns cursos de Antropologia com forte vertente
etnomusicologica. .

Apenas em 2006 foi criado um periodico dedicado 3 Etnomusicologia no Brasil, Miisica e Cultura,
existindo apenas em versao eletronica. A disciplina aparece regularmente em alguns periédicos académicos
da drea de Mdsica no Brasil, embora em pequena propor¢ao: Opus (ANPPOM), Em Pauta (UFRGS), Debates

e Cadernos do Coldquio (UNIRIO), Brasiliana (Academia Brasileira de Mﬁsifa], PerMusi (UFMG), ICTUS (UFBA).
E em alguns periédicos das Ciéncias Sociais: Horizontes Antropoldgicos (UFRGS), Mana (Museu Nacional,
UFR]), Revista Brasileira de Historia (Sdo Paulo, ANPUH), Revista Brasileira de Ciéncias Sociais (Sdao Paulo,

ANPOCS) e Anthiropolégicas (UFPE) (Cf. Sandroni, 2008).

A Associagén Brasileira de Etnurnusinnlugiﬁ ;

No 36° Congresso do International Council for Traditional Music (ICTM), acontecido no Rio de Janeiro,
em julho de 2001, foi realizada assembleia de fundagao da ABET, com a presenca de mais de cinquenta
pessoas, e foi convocado o I Encontro Nacional da ABET, a ser realizado no Recife, no final de 2002. Novos
Encontros Nacionais da ABET foram realizados em 2004 (Salvador), em 2006 (Sao Paulo) e em 2008 (Maceio).

O V Encontro Nacional da ABET realizou-se em 2011, em Belém.

3 Professor na Escola de Musica da Universidade Federal da Bahia (UFBA).




Tendéncias

A Etnomusicologia no Brasil tem-se caracterizado pelo enfoque da Miisica do préprio pais. Raros
sdo os casos de pesquisadores, como Marcos Branda Lacerda* e Priscilla Ermel, que realizaram seus
doutorados sobre temas ndo brasileiros. Esse dado pode trazer dois complicadores: uma tendéncia a
fechar-se demasiadamente sobre a-muisica produzida no Brasil e, o que é pior, sobre a que se concebe
como “nacional”. Salvo engano, um etnomusicélogo formado no Brasil tem menor conhecimento geral
sobre culturas musicais fora de sua especialidade do que os seus colegas formados nos Estados Unidos
ou na Europa, situagio da qual ndo deveriamos nos orgulhar. O outro complicador, ligado ao nosso
\autorreferenciamento tematico, diz respeito a defini¢do do papel especifico da disciplina entre as dwersas
abordagens da muisica brasileira. j

As liderangas da drea parecem, alids, contribuir para tal complicaciio, incluindo a vontade, nos seus
principais féruns, palestrantes de outras dreas, com papel de destaque. Féruns etnomusicoldgicos tém- -se
mostrado receptivos ao didlogo com outras areas. Isso pode indicar uma tendéncia da Etnomusmologla
 brasileira a comportar-se, do ponto de vista institucional, como agregadora de especialistas em muisica
brasileira, oriundos dos mais diversos horizontes, e nao apenas de etnomusicélogos — caracterizando
uma institucionalizacao, por assim dizer, mais “tematica” que “metodoldgica”. Tendéncia semelhante de
flexibilizagdo de fronteiras metodolégicas tem-se verlf‘cado em trabalhos etnomusmologlcos com forte
énfase em outras 4reas.

Outra tendéncia marcante da Etnomusicologia prodiizida no Brasil é o que podemos descrever como
aquela do trabalho “participativo”, “aplicado” ou “engajado”. A Etnomusicologia no Brasil est4 implantada,
predominantemente, nos Programas de Pés-Graduacio em Mdsica, mas com forte tendéncia a dialogar-
com pesquisadores de outras dreas, incluindo-se antropélogos ndo especializados em Musica, bem como
- pesquisadores outros, das dreas de Letras, Folclore, Histéria, Comunicacio (Cf. Sandroni, 2008).

Etnomusicologia no Brasil ou Etnomusmologla brasileira? Como avaliar? Por que uma Etnomusicologia
brasileira? Para que nos ocuparmos, ao que me parece nossa mtsica e nossa gente, sem agressividade e
sem exclusdo, visando nio apenas ao desenvolvimento econdmico, mas cultural de todos? Tarefa facil?

Disciplinaridade (interdisciplinaridade interna) x Interdisciplinaridade (externa)

A histéria da Etnomusicologia, enquanto estudo de culturas musicais de transmissio oral, indica,
desde seus primordios, seus lagos com disciplinas, ndo tanto mais antigos c{uanto mais, estabelecidos: a
Antropologia e a Musicologia. A busca da interdisciplinaridade parece ser uma tendéncia nas Ciéncias
Sociais e Humanas, das quais ndo se deve afastar a Etnomusicologia brasileira. Ndo se pode, evidentemente,

conceber uma Etnomusicologia sem musica e suas subdisciplinas. Assim como seria intoleravel vé-la fechar-
se sobre si mesma, gerando uma Musicologia alheia a (inica espécie que a pratica, ao seu contexto e i sua
histéria. Essa mterd:smplmandade contudo, s6 podera ser plenamente alcancada a partir do momento em
que ela deixar de ser um mero agregado de pericias e técnicas em programas cooperativos de pesquisa,
jungdo de esforgos de disciplinas isoladas, para se tornar um conjunto de dlsmp]mas afins, integradas em
seus fundamentos teéricos. A

Assim poderiam ser consideradas: 1) Areas de interesse e conhecimento interno da Etnomusicologia:
Teoriamusical; Andlise musical; Performance musical: Transcrlq.ao musical; Organologia; 2) A Etnomusicologia

4 Sobre miisica da Africa Ocidental.

5 Sobre muisica do Norte da fndia.




)
em suas relacoes de conhecimento e interesse com outros campos: as intersecoes da Etnomusicologia
com a Antropologia, Sociologia, Psicologia, Historia-e Geografia; a Etnomusicologia em suas relagdes com
as demais artes, com a Filosofia, Comunicacdo Social, Educacdo, Literatura, Linguistica e Semidtica; os
possiveis encontros da Etnomusicologia com a Biologia, a Fisica, a Informatica e a Tecnologia; 3) AplicacGes:
o etnomusicdlogo fora da sala de aula— pesquisa e aplicagdo do conhecimento; Etnomusicologia e politicas
pﬁb]icas (sociais e culturais): uma questdo a ser considerada, '
Diante de tantas conexdes, nao podemos correr o risco de equecér que o centro de uma pesquisa

etnomusicolégica é a musica, embora relacionada com varios dominios da cultura:

~ “Os _passos da Etnomusicologia dos dltimos anos nos levam a conclusdo geral. de que a
interdisciplinaridade, que era, desde o principio, o elemento primordial da prépria constituicdo da
Etnomusicologia, passou de uma fase de evidente maturescéncia. No entanto, ainda ha a necessidade
de precaver-se, para poder conseguir um equilibrio adequado entre as varias disciplinas e nao esquecer
que a musica da Antropologia, a musica da Sociologia e a da Linguistica tém sua razao de ser, mas nao
sdo Etnomusicologia” (Béhague, 2005: 47).Good work ethics lend credibility to the researcher, and ensure
respect and recognition to him.from amongst the group he has worked on.

Referéncias

Adler Guido. 1885. “Umfang MethodeunleelderMumkwmsenschaft" Vterrefjahrschrﬁﬁ:rMus:kw:ssenschaﬁ
1: 5-20

Alvarez-Pereyre, Frank e AROM Simha. 1993. “Ethnomusicology and the Emic/Etic Issue”. The World of Music
- 35/1:7-33 3 S _
Béhague, Gerard. 2005. “Os antecedentes dos camlnhos da interdisciplinaridade na etnomusu:ologla
Anais do Il Encontro Nacional da ABET, p. 3948 -

Blacking, John. 2000. How mus:caf is man? Seattle: University of Washington Press

Caroso, Luciano. 2010. “Etnomusicologia no Ciberespaco: Processos Criativos e de Disseminagdo em
Videoclipes Amadores”. Tese de Doutorado em Musica, Salvador: Escola de Miisica da UFBA

Chada, Sonia. “A etnomusicologia e o tra_balhd de campo”. Texto inédito

Carvalho, Mario Vieira de. s/d. “A constru¢do do objecto da Sociologia da Musica”. Disponivel em
<http:/s1.acad-ciencias.pt/files/Mem% C3%BBr:asfM%C3%Alrlo%ZOVmra%ZOde%20CarvaIho!mvcarvalho
26 03 2009(1).pdf> :

Krader, Barbara. 1980. Ethnomuswology The New Grove D{cﬂonary of Music and Musicians. v. 6. Londres:
Macmillan. PP 275-82

Kunst, Jaap. 1969. Ethnomusicology: A Study of Its Nature, Its Problems, Methods and Representatwe Personalities
to Which Is Added a Bibliography. The Hague: M. Nijhoff

Langness, L. L. 1997. The Study of Culture. Novato California: Chandler&Sharp Publishers’

s

Lemos, André. 1996. AsEstruturasAntropolog:casdoCyberespago Dlspomvelem <http: f!ethnomuscyber
net/lemos1996>

Malinowski, Bronislaw. 1976. Argonautas do Pacifico ocidental: um relato do empreendimento e da aventura dos
nativos nos arquipélagos da Nova Guiné Melanésia, Sao Paulo: Abril Cultural. Colecdo Os Pensadores. Vol. 43




Merriam, Alan P. 1964. The Anthropology of Music. Evanston: Northwestern University Press
Nattiez, Jean-Jacques. 1990 Music anthsmurse Toward a Semiology of Music. Pnnceton Princeton University

Press ; “
Nettl, Bruno. 2005. The Study of Ethnomusicology: thlrty -one issues and concepts Urbana e Chicago:

University of lllinois Press
.2003. “Reflexiones sobre el sigloXX: elestudio de los ‘Otros’y de nosotros como etnomusicélogos™.
Revista Transcultural de Miisica 7. Disponivel em <httpz/www.sibetrans.com/trans/>

- 1995. “The Seminal Eighties: A North American Perspective of the Beginnings of Musicology
and Ethnomusicology”. Revista Transcultural de Misica 1. Disponivel em <https/www.sibetrans.com/trans/>
- 1964. Theory and Method in Ethnomusicology. New York: Free Press
Roseman, Marina. 2001. “Engaging the Spirits of Modernity: The Temiars of Peninsular Malaysia™. Abstracts.
International Council for Traditional Music. Rio de Janeiro. pp. 89-90
Sandroni, Carlos. 2008. “Apontamentos sobre a histéria e o perfil institucional da etnomusicologia no

Brasil”. Revista da USP. pp. 66-75.




