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O artigo é originério de um seminério de pesguisa, cujo Viés se
concentrou na relacdo de contradi¢cfes e nos intensos
estranhamentos suscitados pel o tropi calismo, dentro de um con-
texto cultural efervescente daépoca. Optou-se como eixo forma-
dor paraaapresentacao do trabal ho, o dial ogismo entreasmusicas
daépocaeacaracterizacdoteatral com referénciasdo prét-a-porter
de Antunes Filho. Houve uma preocupacdo de analogia aos
tropicaistasquanto ao formato eaestéticado traba ho, permeandoa
apresentacdo eaparteilustrativa, como se osintegrantesdo grupo
fossem também uma parddiaalegorica. O objetivo nesseartigo é
apresentar um estudo do movimento tropicalista, o contexto histéri-
co, identificando asidé aspresentes nasfa asdaguel esquetentaram
explicar aorigem, aldgicainterna, aestéticadessas manifestactes
mUsi cos-culturaisesuas contradicoes. Teve-seareferénciadolivro
Tropicalia: ahigtériadeumarevolucdomusical, dojorndistaCarlos
Calado, que proporcionaumaleituraagradavel, mas semaaborda
gemfilosificado movimento, encontrado em Tropicalia, alegoria,
alegria de Celso Favaretto e no livro depoimento de Augusto de
Campos, Balango da Bossa e outras bossas.
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1 O MOVIMENTO TROPICALISTA

Nasdécadas de 60 e 70 afl oraram referenciais de umaexperiénciaque abriu
0 campo paraumareflexdo sobre as condi ¢des de emanci pagdo de al guns segmentos
sociaiseculturais,

O movimento tropicalistacujo periodo incide naseguinte datagcdo: setembro
de 1967 adezembro de 1968 constituiu um desafio acriticacultural dessadécada. Os
tropicalistas, influenciados pelaproducdo de paradigmasdamudancacultura, datrans-
formacao estéticae politicadaépoca, indicam umasituacdo nova, no contexto dos
acontecimentos das cidades de S&o Paulo e Rio de Janeiro (FAVARETTO, 1996, p.
99). Essainfluénciaéfeitapor meio do dia ogismo queotropicalismofaz comdiversas
fontes, fundamentando-se, em especial, nos principi os tedri co-metodol 6gi cos esbo-
cadospor Mikhail Bakhtin, onde 0 homem e avidasfo caracterizados pel o principio
dial6gico. A ateridade marcao ser humano, poiso outro €imprescindivel parasua
congtituico, isto é, avidaédia 6gicapor natureza. Assim, adialogiaé o confronto das
entoacOes e dos s stemas de val ores que posi cionam as mai s vari adas visdes do mun-
do: o permanentedid ogo entre os diversos discursos que configuram umasociedade,
umacomunidade, umacultura(BAKHTIN, 2002, p. 5).

A décadadosanos60, no Brasil, € apontada pel os cientistas sociai s como um
periodo muitorico cultura e politicamente. O desenvolvimento progressistaanunciado
por Juscelino Kubitschek?, posteriormente col ocado em xeque pel arepressao pos-
golpede 1964, e permeado pel os atosinconstitucionais, resultaram numaamplacon-
testaco ideol 6gicanaépoca, produzidapelaintel ectualidade brasileira. Somadosa
entrada da era el etrbnica e a conquista do homem a Lua formam o periodo mais
efervescente e contraditorio dahistériaculturd brasileiracontemporanea.

O Tropicalismo ocorre nosfins da décadade 60, abrangendo aduracdo de
guatorze meses, ndo podendo ser estudado somente nessafase, pois buscou fontes
em todas as épocas anteriores, e dei xando marcas culturais, atual mente, como 0 mo-
vimento do Mangue-beat?, grupomusical de Recife.

Deum lado haviao desgjo derupturacom atradicéo, edeoutro, are-inven-
c¢do criticaecultural dessamesmatradicéo. M etaforicamente, nadamelhor paraex-
pressar esse principio do que a conhecidaimagem dos movimentos de sistoles e
diastoles—haviaumavontade de abertura parao mundo internaci onalizagdo-cultural
€, a0 mesmo tempo, um retorno em buscade umaidentidade naciona ecultura brasi-
leira. Revelava-se, portanto, umaaparente contradicéo.

Segundo Favaretto, o disco manifesto Tropicdliaédia égico: cadamusicapa
rodia certasimagens do Brasil, deixando entrever todas as outras num sistemade
interferéncias e revel acbes, onde cada musica € um efeito de linguagem. Como é
polifénico, o disco operaapassagem dadiacronia(assériesculturais, por meio das
citages) paraasincroniadasmusi cas, tendo também afdadeum sujeito quesedirige
aoutro (o ouvinte) (FAVARETTO, 1996, p. 74). Realiza-se, assim ainteracao de
diversosnivels: o damusica, 0 das parddiase o do contexto socio-cultural.
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Favaretto gponta o fato de que o matiz antropofagico tropicdistatrouxealuz
umarevisdo cultural, quejaseiniciaradesde o comeco dadécada. Ostemas dessa
revisdo eram a (re)descoberta do Brasil, o retorno as origens nacionais, a
internacionalizacdo da cultura, adependénciaecondmica, o consumo (FAVARETTO,
1996, p. 23).

Asteenovelasjahaviam surgido, através dasemissorasdetel evisdo como a
Excelsior eaTupi. Logo seguidas pel os showsmusi caiscomo o Fino daBossa, com
ElisReginae Jair Rodrigues, o0 Jovem Guarda, com Roberto Carlos, eosfestivaisde
musicapopular brasileiranaTV Record.

A contradicéo perdura: de um lado, compositores como Chico Buarquede
Holanda, Geraldo Vandré, Sergio Ricardo, Edu L obo® encontram intérpretes como
ElisRegina, com matizes estético-mus cai sque harmoni zam o poético eo militante. De
outro, aflora Caetano Vel 0so, rompendo as barreiras tradi cionai s damusi capopul ar
brasileira estabel ecidadesde 1958, com aBossaNovade Jodo Gilberto, com amu-
sica Chegade Saudade, abrindo caminho parao Tropicalismo. E apartir de 1967,
apos o sucesso dacancao Alegria, alegria®, o cenario cultural e musical comecaa
modificar-se.

Bakhtin (2002, p. 61) afirmaque o riso traz sempre um incomodante: torna-se
aexpressao regeneradora, criadorade umaconsciéncianova, livre, criticade uma
época. Aliadosaessaaegria, ao caréter ambiguo, as performanceseaosmaneirismos
corporais, ostropicalistas eram vistos pel os chamados conservadores como agentes
de provocagéo.

A modernizac8o conviviacom o arcaismo damesmamaneiraqueoideologismo
com o esteticismo naproducdo artisticadessadécada. 1sto €, deum lado aspirava-se
aassmilacdo cultural, de outro, aexplicitagdo dos conflitos e contradi¢des.

Contier comenta, em prefécio, que George Duby sugere aimportanciada
ideologiaparase repensar questdes sobre aHistoriada Culturae que, o poder ideo-
| 6gi co torna-se um controlador da producéo cultural (apud BAIRON, 2002, p. 14).
Bairon acrescenta que em todos 0s momentos hi storicos nos quais o mundo cultural
(costumes, religido, leis, literatura, festasetc.) selibertadasgradespoliticas, vé-sea
liberacdo detudo o que hdde melhor no homem (BAIRON, 2002, p. 30). Atropicalia
também é marcada por essas mesmas caracteristicas.

N&o se pode compreender o Brasil dos anos subsequientes, desconhecendo
gueasatividades|udicas, o culto do prazer criou aestéticatropicalista, umaestratégia
inteligente eatentaas estruturas socio-culturaisdo Brasil.

Conforme Cdado, Caetano Vel oso e Gilberto Gil sempreestiveramligadosa
mUsi ca—mas ndo profissiona mente. Encontravam-se num bar paracantar, tocar vio-
|&o etrocar idéias. Conheceram Mariadas Gragas (Gal Costa), etinham afinidades
pelos cantoresdaBossaNova(CALADO, 1997, p. 45-47).

Caetano Vel 0s0, em suamaneiraparticular de cantar como o tom baixo, rece-
beuinfluénciasdiretas de Jodo Gilberto e seu primeiro sucesso écomamusicaAlegria,
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aegria. Gilberto Gil, antesum administrador deempresas, admiravaL uiz Gonzaga, 0
seu baido e 0 som de percusséo da banda de pifaros de Pernambuco. Domingo no
Parque® é amusicado primeiro sucesso de Gilberto Gil, com arranjo de Rogério
Duprat®. A polifoniado arranjo, atenso mel 6dica— que sugere primei ro um repouso,
e depoisumatensio crescente, sedirigindo atragédiafinal —é permeadapor persona
genspopulares, vivendo situacdes do cotidiano. Essas duas composi ¢oes séo de 1967,
apresentadasno |11 Festival de M Usica Popular datel evisdo Record, em S&o Paulo.

O tropicalismo aproximou ossignos daindustriacultural e osemblemasda
tradicéo brasileirade umamaneiratéo forte que deslocou o debate nacional dospla-
nos politicos paraos estéticos. Assm, Alegria, alegriaapresentaumadas marcasque
irladefinir aatividade dostropicalistas: umarelacdo entre fruicdo estéticaecritica
social, em que estase ded ocado temapara os processos construtivos (FAVARETTO,
1996, p. 19).

Alegria, Alegria, apesar de ndo apresentar asinovacdesno arranjo feitasem
Domingo no Parque, mostrainvencdes no contelido das letras e na agregacdo da
guitarraelérica. A letraé compostapor fragmentosdareaidade e asimagensevocadas
—como el ementosvisual s—pel os crimes-espaconaves-guerrilhas-Cardinaes bonitas-
bomba-Brigite Bardot remetem aumaacao cinematogréaficae de cardter ambiguo,
porque sugere um descompromisso com asituagao politicadaépoca, observado em
semlengo, sem documento eeu quero seguir vivendo, e ao mesmo tempo evidencian-
do fatos da realidade consumista, como eu tomo uma* coca-cola’. Aparecem nas
|etras de suas cancles, osd ementosdo discurso cinematografico, como ajustaposi céo
deimagensedalinguagem concretista, como aenunciagdo cadticacomo algunsdos
tragos mais observados.

Sobre Alegria, Alegria, Campos (1967, p. 145) destacou:

Caetano ndo foi o vencedor do festival. Mas venceu todos os preconceitos do publico,
acabando com a discriminac&o musical entre MPB e jovem guarda. Ainda sendo, com
Domingo no Parque, amaisoriginal, acabou também como amais popular das composi-
¢Oes do festival.

O ano de 1968 anunciavaumaradicalizacdo de novos procedimentos que
debatiam os caminhos politicos e estéticos do Brasil. Ostropicalistaslancavam um
disco manifesto—Tropicalia ou Paniset Circensis’ —que sefundamentavanapar6-
dia, no uso das alegorias, na desconstrucdo dos discursos fechados dadireitae da
esquerda. Tentavam aretomadadatradicdo dasvanguardasliterériasbrasileiras, so-
bretudo aantropofagiaoswal diana, o concretismo paulistae as conquistas daBossa
Nova, filtradas numaestéticapop.

Foi em agosto de 1968 o lancamento do long-play Manifesto Tropicaliaou
Paniset Circens's, pelagravadora Phillips, com Caetano, Gil, Mutantes, Gal Costa,
Naral edo, Tom Zé, e arranjos de Rogério Duprat.

Sobre acapadesse disco, Favaretto (1996, p. 55) comenta:
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Veja-se acapa: elacompde aa egoriado Brasil que as mUsi cas apresentardo fragmenta-
riamente. Sobressai afoto do grupo, a maneira dos retratos patriarcais, cadaintegrante
representaum tipo: Gal e Torquato formam o casal recatado; Nara, em retrato, € amoga
brejeira; Tom Zé é o nordestino, com suamalade couro; Gil sentado segurando o retrato
de formatura de Capinam, vestido com toga de cores tropicais, esta a frente de todos,
ostensivo; Caetano, cabeleira despontando, olha atrevido; os Mutantes, muito jovens,
empunham guitarras e Rogério Duprat, com a chavena-urinol, significa Duchamp. As
poses sdo convencionais, assim como o décor: jardim interno de casa burguesa, com
vitral ao fundo, vasos, plantas tropicais e banco de pracinha interiorana. O retrato é
emol durado por faixas compondo as cores nacionais, que produzem o efeito de profun-
didade. Na capa representa-se 0 Brasil arcaico e provinciano; emoldurados pelo antigo,
0s tropicalistas representam a representacao.

Numaatitudeirreverente, aproveitando oselementosdacancdo—Iletra, melo-
dia, arranjo, entoacdo — o0 dbum transformavaessesem reliquiasdo Brasil, questio-
nando o papel daarte como veicul o ideol 6gico de afirmacdo nacional dematizesufa
nistas.

Antesmesmo do langamento do disco, Caetano Vel 0so e Gilberto Gil, adota
ram posturas comportamentaisemusicais, visando criar umaamplapolémicaou de-
bate sobre 0s novos pressupostos estético-culturais. Caetano, por exemplo, haviase
apresentado no programadetel evisdo de Abelardo Barbosa, o Chacrinha, cujaatitu-
dedeblague e autodesval orizaco cultural do proprio meio de comunicacdo, foram
usadas como ingpiracao por parte danovavanguarda.

As constantes entrevistas nas quais Caetano Vel oso valorizavaafigurade
Roberto Carlos, também néo eram aceitéavei s dentro dos padrées daM M PB?. Como
ndo poderiaser diferente aparticipacdo de Caetano e Gil no Festival Internaciona da
Cancéo, de 1968, foi cercadade conflitos. Durante aapresentacio damusicak Proi-
bido Proibir®, Cagtano proferiu o famoso discurso contraaplatéia, queovaiava, eao
juri, que haviadesclassificado amusi ca Questédo de Ordem, de Gilberto Gil.

Favaretto (1996, p. 12) reconstr6i o mundo daTropicdiacomo um movimento
estético efilosofico querefletiu o contexto socia e politico de suaépoca. Asligactes
entre as composi¢des sdo reconstruidas: os arranjos musicais, as cenas que
caracterizaram os gestos dostropicaistas eatendénciado movimento queredefiniua
MMPB e, propondo, assim, umanovaestética.

Quando esse debate estavano auge, dando sinaisinclusive deumanovaaco-
modacéo, a exacerbacdo da repressao, gracas a promulgacéo do Al-5%, obrigou
artistaseintelectuaisaumsiléncio forgado.

2 OS DIALOGOS CULTURAIS DO TROPICALISMO

Apesar defocalizar asvidas de Gilberto Gil e Caetano Vel oso, Calado ndo
deixadedar importanciaaosoutrostropicalistas: Gal Costa, Torquato Neto (poeta),
Capinam (compositor) Tom Zé, Nara Ledo, os Mutantes, Rogério Duprat, Julio
Medaglia(maestros e arranjadores), Manoel Barenbein (produtor). Aliés, RitalL ee,
Arnddo Batistae Sérgio Diasintroduziram rock’ nroll num movimento quesepretendia
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antropofagico. Elesdividiam com Gil apaixao pelasguitarras, pelos Beatlese seu
entdo recente lancamento, o inovador Sgt. Peppers.

O tropicalismo baseou-se em varias fontes. a formacéo literaria dos
neoconcretistas, e nasobrasde Carlos Drumond deAndrade, Guimarées Rosa, Clarice
Lispector, entre outros. Também seinspirou nosritmosregionais, nas manifestactes
folcldricas, namusi caurbana, nos Beatles, em Bob Dylan, nojazz, naBossaNovae
mUsi cade vanguarda(Movimento deMUsicaNova); naocbradaartistaplasticaLigia
Clark e napop-art. Essasfontes funcionaram como informacdes e argumentos que
legitimavam o projeto que ostropi calistas vinham delineando.

Osprincipaisobjetivosdo movimento modernista, segundo Mé&io deAndrade,
incidiam no direito permanente apesquisaestética, aatudizacdo dainteligénciaartisti-
cabrasileirae de umaconsciénciacriadoranacional, naculturapopular. Esse movi-
mento visavacriar umaarte brasileiraauténtica, incorporando propostas de algumas
vanguardas artisticaseuropéiasdosiniciosdo seculo X X.

O Manifesto Antropo6fago de 1928, foi a resposta do escritor Oswald de
Andrade™ as questBes|evantadas durante a SemanadeArte Modernade 1922. Para
ele, arenovacdo daarte brasileranasceriadaretomadadosval oresindigenas. Oswad
retomaessatemética, rejeitando, porém, axenofobiade outrosmodernistas. A civili-
zaGa0 européando deveriaser rgjeitada, masabsorvidae superada. A antropofagiaé
o simbolo dessatese: 0 europeu deve ser devorado, deglutido.

Oswald de Andrade contrapde a culturafundadanaautoridade paterna, na
propriedade privadae no Estado, aculturaantropofégica correspondente asociedade
matriarcal e sem classes, que deveraressurgir com o progresso tecnol dgico, devol -
vendo ao homem aliberdade primitiva.

Ostropicalistas utilizam o conceito de antropofagiade Oswald de Andrade
como propostacultural eintegrando, paralelamente, procedimentosdevanguarda. O
simbdlico dadevoracdo é naverdade, utilizado como estratégiaparaa cancarem seu
objetivo: umarevisao cultural em oposi¢ao ascorrentes naciondistas e populistas.

Ver comolhos livres—a méxima moder nista oswal diana eraretomada pe-
lostropicalistas. Porém ndo setratavade basear-se namusi caregiona, masnaprocu-
rade umanovamaneiraqueincluisse o Brasil de Norte a Sul. Com isso, assumir
Beatlesndo excluia Vicente Celestino, nem aBossaNovaou a misicadevanguarda
e0ié-ié-ié. Todosesses el ementos sdo degl utidos pel osritmoslocaisbrasileiros. Des-
saforma, tradi¢cdes que pareciam incompativei sformam um conjunto fragmentado,
mas com diversascombinagdesentres.

Favaretto (1996, p. 99) afirmaque no cal deiréo antropofagico tudo remetea
tudo, produzindo-se umarel ativizacgo aegre dosva oresem conflito eumadegradacéo
continuadainformag&o.

Desde 1951, com o surgimento daBienal, 0 modernismo chegavaasArtes
Plasticas entre nds, mas ndo serefletiaaindano mercado. A partir de 1961 comegam
asatividades deleil6es de arte—alternativa encontrada pel o marchand. Mas desde
1956 com o manifesto concretista, surgiraumaaproximacao entrealL iteraturaeas
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artes plasticas, sobretudo com as experiéncias de Julio Plaza, dosirméos Campose
deDécio Pignatari. Ofigurativismo éinvadido pel o abstracionismo. Os artistas pl asti-
cosmaisengajadosideol ogicamente, situadosno sul, preferem técnicasmaistradicio-
naisdagravurae daescultura, enquanto que os artistas do centro do pais véao optar
pel osexperimentalismos napintura, comincentivos de bol sasde estudo deingtitui goes
norte-americanas. Comisso, o intercambio seintensifica

Nessadrea, ainfluénciafoi dadapelamanifestaco ambienta deHélio Qiticica
(1937-1980)*? intitulada Tropicalia, em 1964. Na verdade, essa obra era um
penetravel, no qual podiam ser vistos plantas, araras, areia, brita, poemasenterrados,
raizesdecheiro, objetosde plastico e um aparel ho detevéligado: foi aprimeiratenta:
tivadeimpor umaimagem brasileirano contexto atual davanguardae das manifesta-
¢cOesdaartenacional.

No teatro, asinfluéncias vém de José Celso Martinez Correa'?, quefaz um
experimentalismo radical dalinguagem teatral com O Rei da \Vela, de Oswald de
Andrade, de 1933, estreando em 29 de setembro de 1967, pelo Grupo Oficina.

No cinema, com 0 s ogan umaidéianacabecae umacameranamao, comega
ocinemanovo brasileiro, sob ainspiracdo da Estéticadafome, naacepcao de Glauber
Rocha(1939-1981)*. Jovensuniversitarios, leitoresdo cinemafrancés, influenciados
por Jean-L uc Godard®®, buscam fazer um cinemade dentinciasocial, mastambém
com umaexperimentacao radical delinguagem. Um dessesfilmes, que setornaum
referencia paraCaetano, € Terraem Transe, de 1967, de Glauber Rocha, pelapin-
celadadeviolénciaqueofilmemostra.

OsBeatles constituem outrafonte paraostropicaistas. Com olong play Sot.
Pepper’seauxiliados pelatel evisdo, rompem todos os esquemas de previsibilidade
comunicativa. Conseguem ser gpreciadosentre artistas de producéo — oseruditos—e
osartistasde consumo—ospopulares, o que Décio Pignatari chamade* produssumo”
(producdo maisconsumo). Os Begtl estomam consciénciadaerael etronica, rompem
asfronteiras entre o que se ouviano Ocidente e Oriente, por exemplo, utilizando
técnicasvocai seinstrumentaisdos hindus, ou experiénciasdamus cad eatdriade John
Cage (1912-1992)*° ou dasinfluéncias de musica el etro-acUsti co e se aproximam de
outro musico erudito, o Stockhausen (1928)*.

Naliteratura, osnomesgrifados séo osirmaosAugusto (1931)*® eHaroldo de
Campos (1929) e Décio Pignatari (1927), poetas neoconcretos que influenciam os
tropicalistas, incorporando novastendéncias estéticas.

A influénciadaestruturaliterariado concretismo no tropicalismo foi importan-
te porque apartir dai houve o emprego de versos maislivres e soltos, nosquais se
buscavaumalinguagem criticaem relacdo asoci edade de consumo, apoliticabrasile-
rado periodo e atodos os problemas que estavam ocorrendo. ParaHaroldo de Cam-
pos, aTropicaliaeraumavisio brasileirado mundo sob aespécie de devoracao, para
umaassimilacéo criticadaexperiénciaestrangeirae suareelaboracdo emtermose
circunstanciasnacionais, alegorizando nesse sentido o canibalismo denossos selva-
gens (CAMPOS, 1993, p. 23).
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Aparecem algumasevidéncias naletradas cangdestropicalistascom apoesa
concreta, como forma ndo discursiva, 0s vocabul 0s concisos e sonoros, 0 uso da
parddiae apreocupacdo com asintese, amontagem, e ajustaposicao direta, até para
evidenciar o efeito cinematogréfico que el espretendiam dar asmusicas.

Olirismo édeixado delado paraassumir umalinguagem culta, paramostrar
queeraimpossivel acancao ser um veicul o ideol 6gico coerente e organico seestiver
submetidaaindistriacultural. Promoveram asintesedamusicaepoesia, entremelodia
etexto, ondealetrando daparaser anali sadaindependente damel odia. Por exemplo,
Gilberto Gil redlizaum canto falado em Aquele Abrago®. E apoesiacantadaganhan-
do forgade composi¢éo.

Ascangdes sinalizavam umadesmistificagcdo de personaidadesdo Brasil e
umarecriacdo dessas mesmasimagens, como naparddia Coracao Materno®, onde
Caetano Vel oso recriaumanovasignificacéo total mente opostaa Vicente Celestino,
isto éumareinterpretacao.

Além do experimentalismo, onde misturavam instrumentos elétricos
(internacionalizag&o), o viol&o (daBossaNova), o berimbau (instrumento regiond), a
diversidade de canais de gravacdo, sonoridades estranhas como uivos, gritos, sons
desconexos, aindaexploravam aspectos visuais, como as roupas de pl &sticos, e cor-
porais, como 0s mise-en-scenes e 0s happenings que produziam, numaformade
provocacdo. |ncomodavam porque suas | etras e musicas ndo pertenciam ao codigo
conhecido do publico. Promoviam avinculagdo do texto e mel odia—amaterialidade
do canto edafda, o movimento do corpo nalinguagem musica, sugerindo sensudidades
explicitas, deixando, posteriormente, um herdeiro ressaltado em tons maisfortes—
Ney Matogrosso. Elesenfatizavam o cafonismo e o humor, contribuindo paraoim-
pacto das construcdes parddico-alegoricas. O corpo eraum elemento hacangao e
junto comavoz, aroupa, aletra, adanca, formavaadramatizagéo.

Mas € na alegoria que o tropicalismo parece ser mais lembrado, pelo
antropofagismo e sua degluticdo na reelaboracdo em circunstancias nacionais,
alegorizando nesse sentido o canibalismo de nossos selvagens.

Nareflexdo de Olson, o alegdrico, em que os sentidosliterais, isto €, 0s sen-
tidos que normalmente denotam averdade, séo usados parasignificar o que se sabe
ser falso (OLSON, 1997, p. 244).

A degoriaétemporal, porquesignificaalgo semprediferente do que parece.
Benjamim diz que as a egorias sdo para o pensamento, 0 que Sa0 asruinasno reino
das coisas (apud FAVARETTO, 1996, p. 110). E a metafora que sugere causaum
estranhamento no ouvinte, causando um conflito entre 0 que ouve eo queVvé, queo
obrigaaavaliar novos codigos, arever valores.

Desde os modernistasde 1922 passando pel os concretistas, ostropicalistase
0 universo barroco naficcéo dastelenovel as, tem-se um percurso curioso: ainversao
dosvalores, amisturadosestilosdalinguagem oral e escrita, apreocupacdo com a
visualidade sfo insténcias permanentes nahistoriadaculturabrasileira, asquaisdefi-
nem o fendmeno conhecido por carnavalizaco. Essaatitude estéticaencontraas suas
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raizesnatradicgo popular. A diversidadefaz adinémicadostragosbarrocosdacultura
brasileira, naqua asrazdese paixfes do cotidiano naciona foram sempre projetadas
nosdominiosdo saber, daarte, dasreligidesedapolitica

Otropicalismo cumpriu, assm, um papel carnavalizador no ambito danossa
cultura, tendo sido simultaneamente debochado, critico, restaurador e prospectivo.
Todas essasrel agdes s8o misturadas no mesmo sentido de devoragéo daantropofagia
de Oswald de Andrade.

O tropicalismo também tentareapropriar-se do realismo grotesco dasfestas
carnava escas presentesno folclore, no circo, napiada, nagiria, noschavdes. Ointeres-
sepelo programado Abelardo Barbosa, o Chacrinha, ndo eracasua, porqueo conceito
do programaerao deum circo, de um parque dediversdes, o deum carnava derua

Segundo Burke (1991, p. 222), o carnaval representaainversdo dasrel agcoes
entre 0 homem e homem, fosseinversdo etéria, inversdo de sexo ou outrainversdo de
status, umatentativadeinverter o mundo. Dessaforma, ostropicaistasenfatizavam o
cafonismo eo humor, contribuindo paraoimpacto das construgdes parddi co-alegoricas.

O homem émovido pelo desgjo daquebradosinterditos, pelo verdadeiro uso
desualiberdade, pelavontade detranspor limites. Um autor que se preocupacom
interdicdes € Bakhtin. Aotratar dacarnavalizacéo, afirmaqueo carnaval éapropria
vida que representa, e por um certo tempo 0 jogo se transforma em vida real
(BAKHTIN, 2002, p. 7). Nafestasediviam osinterditos, os espacos dei xam de ser
privados e as méascaras equalizam as condi ¢oes das pessoas. Adota-se no tempo da
festaum principio deigua dade entre cshomens.

Nesse contexto, € naconstrucao das cangdes que se encontrainteriorizado o
discurso do carnava do tropicalismo: ambivaléncia, ausénciade sujeto, integracéo do
grotesco, riso datragicomeédia, oposi ¢ao entre espago aberto e fechado, entretempo
de esperae movimento, misturade ritmos popularesem formas cultasdemusica, no
requinte estético de construcdo das| etras.

3 O CONTRAPONTO EM STRAVINSKY

Igor Stravinsky (1882-1971)%, por umadaquel as coincidéncias ou acasos
gue ocorrem nahistoriada humanidade, faz um paral el o entre os compositoresda
Tropicdlia, os elementos de bricolagem ou como ele proprio chama, pastiche, ea
habilidade em lidar com ritmos, mexendo naordem e com a ortodoxiaritmicada
€poca, com amesmaousadiadas caracteristicasdo movimento tropicaista.

A comparacdo entre Stravinsky e Picasso no mundo dapinturaéinevitéavel. E
o0 paral el o entre ambos n&o ocorre apenas em suas congui stas e no impacto de suas
obras. Ambos sof reram ataques maisdo que o limitetoleravel de criticase escarnios
desfavoraveis. Assim como 0 movimento tropicalistatambém possui paraleloscomas
artes pléasticas, sendo inclusive o nome damusicaTropicdlia(CALADO, 1997, p.
162), originadadaobrade Hélio Qiticica?.
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A maispolémicaobrade Stravinsky, A Sagracéo da Primavera, causou furor
numadas ironiasdahistériadamuisica. A orquestraque executavao Balé, mal era
ouvida, naguelanoite cadticade 29 de maio de 1913. O maestro Pierre M onteaux
regeu até o final umaexecucdo musical que pareciaum campo de batal ha, transfor-
mando o Theatre des Champs Elysées em cendrio de um pandeménio jamaisvisto
anteriormente, nem pel o Balé Russo, e nem pel as elites presentes.

O publico enraivecido tanto pelacoreografiade Nijinsky quanto pelo som que
conseguiam captar, urravam evaiavam o que supunham ser umaformadeblasfémiae
deumatentativade destruir o que conheciam como musica.

Asluzesdo teatro eram constantemente apagadas paraserem novamente ace-
sas, numatentativade acalmar airae o panico que seiniciavaentreo publico. Foi o
maior caos. Harelatos que contam que alguns misi cos da orquestrafraturaram 0ssos
esemachucaram gravemente.

ContaJean Cocteau, que depoisdaestréia Stravinsky e Nijinsky abracados
choraram por horas no Bois de Boulogne.

Doisanosantesdaestréiada Sagracao, Stravinsky vigjavaem julho de 1911
para o condado de Smolensk, na Russia, aonde se juntou ao pintor e arquedlogo
Nichilas Roerich paracompor o cenario do bal é. Juntos procuraram resgatar e el abo-
rar umantigoritual edovaco sobreaprimavera.

Caetano Veloso € vaiado com a cangéo E Proibido Proibir— no teatro
TUCA, logo naintroducdo dacancéo, quando os primeirosovos, tomates e bolasde
papel comecaram acair sobre o palco. O publico virou as costas parao palco, sem
parar devaiar egritar. Frente aagressividade do publico, aindignacdo de Caetano
acabou explodindo sob aformade um longo e ferino discurso, transformado em
happening (CALADO, 1997, p. 221).

Mas € isso que é ajuventude que diz que quer tomar o poder? Vocés tém coragem de
aplaudir, este ano, uma musica, um tipo de musica que vocés ndo teriam coragem de
aplaudir no ano passado! S&o a mesma juventude que vao sempre, sempre matar o
amanhé o velhote inimigo que morreu ontem! Vocés ndo estdo entendendo nada, nada,
nada, absolutamente nada. Hoje ndo tem Fernando Pessoa. Eu hoje vim dizer aqui, que
guem teve coragem de assumir a estrutura de festival, néo com o medo que o senhor
Chico de Assis pediu, mas com a coragem, quem teve essa coragem de assumir essa
edruturaefazé-laexplodir foi Gilberto Gil efui eu. Naofoi ninguém, foi Gilberto Gil efui eul!
(CALADO, 1997, p. 221-222).

Atéaroupaé puraprovocacao, porque tem umalinguagem como um sistema
designos, e com poder de critica. Caetano quis despertar, ao vivo, aconsciénciada
soci edade repressiva que nos submete, ao desafiar os tabus e os preconceitos do
publico com as suasroupas chacrini zantes eaintervencdo insdlitado solo de uivosdo
americano. Camposmencionaosjovensdo TUCA que secomportaram como avelha
Condessa de Pourtal és, quando na apresentacéo da Sagracdo da Primavera de
Sravinsky, em Paris (CAMPOS, 1993, p. 265).
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Nahistoriadamusica, Schoenberg, Debussy e Eugene Varese também pro-
vocaram o desagrado do publico, sofrendo criticas desfavoraveis e sendo vaiados
impiedosamente.

Enquanto muitos experimentadores sériosdanossamusi capopul ar continuam
aexplorar asdissonancias, dentro de umaestéticaimpressionista, do fim do século
XIX, osbaianose os M utantes, junto com Rogério Duprat, jalevam em contamUsicas
de Stravinsky e Webern, a Stockhausen e Cage, fazendo explodir os happenings, os
ruidos e os sons el etrénicos e praticando umapoesiando linear, ndo discursiva, uma
poesiade montagensvivae cheiade humor, poesi a-camara-na-mao, modernissima.
(CAMPOS, 1993, p. 265).

O desencontro verificado entre ainformacao novadosbaianose o codigo do
auditorio tem um significado critico e social. O discurso de Cagetano integrado ao
happening de sua musica gravada em disco mais tarde, ficou como um marco na
histériadamusicapopular brasileira, como foi aquebrado violdo de Sergio Ricardo®.

Impedido, praticamente de cantar em sua Ultimaapresentacdo, Sérgio tentou dialogar de
todas as formas com a platéia; pediu que ouvissem a sua composi¢ao, informando que
Ihe deraum arranjo diferente, recorreu ao humor, (“MinhamuUsicavai passar ase chamar
Beto BomdeVaia'), provocou alucidez dos apuradores, afirmando que estavam vaiando
asi proprios, mas o publico permaneceu insensivel e até recrudesceu na assoada. Sabe-
Se entdo 0 que aconteceu: 0 compositor parou de cantar e exclamou pateticamente:
“Vocésvenceram. |sso €Brasil. I sto € pais subdesenvolvido. Vocés sdo unsanimais!” Em
seguida, quebrou o seuviol&o eo atirou aplatéia(CAMPOS, 1993, p. 129,130).

A vaiase explicado ponto de vistada Teoriadalnformacéo. Segundo essa
teoria, que se ocupadacomunicacdo como um s stemadesignos, amensagem musical
oscilanumadiaéticaentrebandidadeeorigindidade, previsibilidadeeimprevisibilidade,
redundanciaeinformacéo.

O ouvinte que recebe amensagem esta precondicionado por conhecimentos
apriorigticos, que congtituem o codigo de convengdescom o qud eleafereeconferea
mensagem. Esses sdo codigos de previsibilidade e redundancia. Dai, o choqueea
reacao iradaquando amensagem pel asuanovidade eimprevisto ndo confere com o
cddigo do ouvinte.

Caetano, Gil eosMutantestiveram acoragem eainteligénciadelancar esse
desafio, ederomper, deliberadamente, com aestruturado Festival de M UsicaPopular
Brasileira, dentro daqual oscompositores procuravam agradar o publico, nasubser-
viénciaao codigo do ouvinte e naindulgénciadesses (CAMPOS, 1993, p. 266).

A falade Caetano, integradaao happening de suamusi ca, mostra-se um docu-
mento critico, cujaimportanciatranscende aareadamusi capopul ar, parase projetar na
HigtériadaCulturaM odernaBradi|eira, como um desafio de criacdo edeinteligénciana
linhados pioneirosda SemanadeArte Modernade 1922 (CAMPOS, 1993, p. 268).

Todos os paises produziram a suamusi ca popul ar, com 0s seus expoentes
mitificados, etransformados em idol os de determinadas geragdes. Porém, parece que
nasA méricas apenas 0s americanos, os brasileiros e os cubanos podem ol har para
trés, até 0 comeco do século XX eorgulhar-sedaprépriabiografia.
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Os brasileiros, assim como o0s americanos, também produzem o George
Gershwin, ColePorter, Irving Berlin, JeromeKern, LouisArmstrong, que se chama-
vam respectivamente, Tom Jobim, Noel Rosa, Lamartine Babo, Ary Barroso e
Pixinguinha. Antes mesmo do samba e outras bossas, ja se exportava para os sal 6es
no exterior a sensualidade do maxixe, legitima danca carioca, misto de tango e
habanera, e para Hollywood e o hit parade, um choro paulista— o Tico-Tico no
Fuba

4 A CANCAO TROPICALISTA

Naandlise das cangdes do disco manifesto Paniset Circensis® tem-se como
eixo central dessafasedamusicabrasileira, 0sgestos, asroupas, asatitudesdo perio-
do. Essaafirmacéo remete aidéiade que Caetano Vel 0so e Gilberto Gil —oslideres
do movimento — se ocupavam da criagdo musical, permeada por umasincroniae
ainhamento comuns. ParaasmUsicas, € escanaizavam asidé as, mensagens, motivos
eintengdes do movimento: abuscapel o novo de caréter estético e cultural. 1sso se
confirmacom Celso Favaretto (1996, p. 17), que*“ o tropicalismo surgiu maisdeuma
preocupacao entusiasmada pela discussdo do novo, do que propriamente como
movimento organizado”.

Assm, em declaracdo ao mesmo autor, Cagtano Vel oso (FAVARETTO, 1996,
p. 24) afirmava:

Eu e Gil estavamosfervilhando de novasidéas. Haviamos passado bom tempo tentando
aprender agramatica danovalinguagem que usariamos, e queriamos testar nossasidéi-
as, junto ao publicq[...] Trabalhando noite adentro, juntamente com Torquato Neto, Gal,
Rogério Duprat e outros. Ao mesmo tempo, mantinhamos contatos com artistas de ou-
troscampos, como Glauber Rocha, José Celso Martinez, Hélio Qiticicae Rubens Gerchman.
Dessamisturatodanasceu o tropicalismo e atentativa de superar nosso desenvolvimen-
to partindo exatamente do elemento “ cafona’ danossa cultura, fundindo ao que houves-
se de mais avancado industrialmente, como guitarras e as roupas de pléstico. Nao posso
negar o quejali, nem posso esquecer onde vivo.

Emborando serevestisserevol ucionariaou politicamente, amultiplicidadede
facetasdo movimento n&o poderiater como resultado um impacto menor. Naredlida-
de, maisdo que um discurso engajado, amusicaeraum canal propicio paraacriacéo
dosnovoscaminhosque buscavam Caetano Veloso e Gilberto Gil.

Numadecomposi ¢aéo das misi cas desse disco Manifesto citado acima, abus-
capelaestéticase privilegiavado momento® naqua aMUsicaPopular Brasileirase
encontrava. Comisso, essafoi colocadano mesmo nivel do quevinhaacontecendo no
teatro, no cinema, nasartesplésticasenaliteratura.

Comojéafoi analisado no capitul o anterior, o carater antropofégicofoi feito
pela mistura de elementos culturais local, nacional e do exterior, com resultado
desmigtificador dossimboloseidolosdo pais. | sso aparece, por exemplo, em cancdes
comoAlegria, aegriae Domingo no Parque, e em seguidasio reforcados nas cancles
do disco manifesto Paniset Circensis. Nasduas primeiras misi cas—com aintrodu-
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cdo daguitarrael étricae sons el etrénicos, teve-se umahostilidade contraos cantores,
como se estivesse em discussdo aintegridade M UsicaPopul ar Brasileira. No caso do
disco manifesto foram abertas as possi bilidades de experimentagdesvocais, principa -
mente com Gal Costa (naépoca, MariadaGraga).

Diante desse cenario de mudancas por que toda estrutura de pensamento e
criagdo musical desenvolvia-se sobinterferénciastdo marcantes, nesse sentido, houve
um estranhamento em relacdo a estética e aos ouvidos daguelaépoca. 1sso ocorreu
porgue o publico estava habituado aoutraformade harmoniae estruturapoética

Conforme Cel so Favaretto (1996, p. 32) em Tropicalia, Alegoria, Alegria:

Os tropicalistas realizaram a vinculagdo de texto e melodia, explorando o dominio da
entoacdo, o deslizar do corpo nalinguagem, amaterialidade do canto e dafala, operados
na conexdo da lingua e sua dic¢do, ligados ao infracddigo dos sons que subjazem a
manifestagcdo expressiva.

Naandlise damusicaTropicalia®” o que é ressaltado em “ sobre acabecaos
aviBes, sob osmeus pés os caminhdes aponta contra os chapaddes, meu nariz”, éuma
construcdo de sincronismo de tempos que se justapdem e formam um recorte
fotogréfico. Isto €, as cenas descritasremetem aimagens de fragmentos obtidas pela
técnicacinematografica. Hatambém, umaassociacdo do particul ar parao genérico,
como por exemplo, falar em Brasiliae Brasil, respectivamente. Ou contrapor o arcai-
co e 0o moderno pelaparddiado nacionalismo sentimental, como aparece nessaparte
dacomposicéo (FAVARETTO, 1996, p. 64):

0 monumento éde papel crepom e prata
osolhosverdesdamulata
acabeleiraesconde atras

daverdemata

o luar do sertéo

0 monumento ndo tem porta
aentradaéumaruaantiga
estreitaetorta
enojoelhoumacrianca
sorridentee morta
estendeamao

vivaamata-ta-ta
vivaamulata-ta-ta-ta-ta

Observam-sereferénciasliterdrias: o Catulo daPaixdo Cearensede L uar do
Sertéo, ostermosromanticos estilizados—“ como olhosverdes e cabeleirasnegras’ —
de JosedeAlencar e Gongalves Dias. Naimagem o monumento €de“ papel crepom
eprata’ apareceacontrapos cao de materiais—rigido emaeavel —eem“ sorridentee
morta’, atdnicade choque dos anténimos. Também aparecem signos de subdesen-
volvimento dentro do desenvolvimento, por exemplo, em“no pétio haumapiscina,
com &guaazul deamaralina, cogqueiro brisaefaanordesting, efar6is’. Oselementos
gueindicam a naturezareferem-se anacionalidade, e osartificiaisamodernizacéo
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burguesa. O caréter de carnavalizac@o e desmistificacdo dapoliticadireitaévisto na
mani pulacdo dos codigos da naturezaquando aparece nacancdo, “ namao direitatem
umaroseira, autenticando eternaprimavera, e nosjardins osurubus passeiam, atarde
inteiraentreosgirasdis’. Em contrgpos ¢ao, déo um sentido figurado * no pul so esquerdo
um bang-bang” , “ acordesdissonantes’ e olhosgrandessobremim”. NaUltimaestrofe
haum sentido dedlivio das pressdes politicasfeito pel os meios de comuni cagcéo quan-
do aparece naletradamusica: “o monumento é bem moderno, ndo disse nada do
model o do meu terno, quetudo maisvapro inferno meu bem”.

Essaandlise, caracterizadapor Favaretto (1996, p. 67) como circul aridade?,
sofre momentos que se alternam entre atensdo criticae ainversdo devalores pela
carnavalizagdo, quando sereferea” domingo € o fino dabossa, segunda-feiraestana
fossa, terca-feiravai aroca, porém”.

Percebe-se, que emboranéo engajados em nenhum movimento politico, gru-
po revoluciondrio ou filoséfico, o tropi calismo abordou aestéticae o quadro cultural,
porqgue universalizou suapoética e o sentido de suas cancdes. Essacondicao pressu-
pOs questionamentos acerca desse contexto. Comisso, o publico observou em sua
oticadefensiva®®, que o tropicalismo subvertia essa estéti ca poética e sua dimensao
musical como umanovaproposta.

Essacaracteristicaaparece representadanamusicaPanis et Circensis, pela
suadenunciasutil aos costumes, convencdes efutilidades do ambiente familiar deca-
dente. Caetano e Gil retratam acdmoda posi o dafamiliapreocupadasomenteem
nascer e morrer, enquanto o mundo muda, evolui e explode em crises. Esse quadro €
o deum grupo dienado darealidade, conservador eareveliado senso comum, queao
redor damesasimbolizaafamiliaunidaefeliz.

Essainquietude—marcante nos compositores Caetano Vel oso e Gilberto Gil —
produz obras que sdo dotadas de bel eza poética, riquezamusical ecriatividade nos
arranjos. Porém, so pontuadas de humor caustico, criticaafalsamoral, provocativas,
ingtigadoraseestimul antes.

Em dltimaandise, a0 “ participar de um dos periodos maiscriativos dasocie-
dade, ostropicalistas assumiram as contradi ¢cdes damoderni zacdo, sem escamotear
asambiguidadesimplicitasem qual quer tomadadeposicdo” (FAVARETTO,1996, p.
22). Comisso, as caracteristicas enunciadas neste estudo —cujaautocriticatornam-se
evidentes—mostraque o tropicalismo serviu aspréaticas de construcdo namusicalidade
e estéticadaquelaépoca.

5 CONSIDERACOES FINAIS

Haum sincretismo cultural no tropicalismo, poisamusicaselibertadetodos
osvinculos paraabarcar muitoscomponentes culturais, com um despojamentototal . A
pinturainvade amusicacom cores psicodélicas. Recebem acol aboracéo de misicos
eruditos; o tropicalismo contrapde o ruido e 0 som, atradi¢do e o internacionalismo, o
local eouniversal, 0 bom gosto eo mau gosto, avanguardaeajovem guarda, berimbau
e Beatles, bossaebolero. A efervescénciaproduzidapel o humor, pelo carnaval, pela
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parddia, pel o real ce do caf onismo pareciam adequados a propostado tropicalismo,
a0 que sequeriarepresentar o pais nesse ato devorador.

E nesse contexto que ostropicalistas visavam integrar diversos elementos
culturais: énicos, linguisticos, folcloricos, culinarios, num projeto estético. Seusprinci-
pios estéticos vinham da sintese, daimaginacdo, daagressividade, dainvencao, da
surpresa, daimagem-choque, do ridicul o, do cafona, do grotesco. Mas esseselemen-
tos eram el aborados arti sticamente com ousadiaformal, no sincretismo, napesquisa
detécnicade expressdo, no humor corrosivo e naatitude anarquicacom rel agéo aos
vaoresburgueses.

O tropicalismo contrapde-se aestéticaeapoalitica, poisndo possui um discur-
soverba politizado. O caréter revolucionario e palitico do movimento estéo inseridos
em suapropriaestética. Por essaconceituacdo queriam umalinguagem maiscruel e
maisredlista, o que Gilberto Gil chamavade* veneno no novo” . Ostropicalistasbus-
cavam ossonsuniversais, proximos daestéticapop internaciona . Seuscabel oslongos
earmados, com roupas espal haf atosas eram usados como linguagem num verdadeiro
sistemade signos que setraduziam como mensagem critica.

Rompem avocaizacdo tradicional brasileiradescobrindo novas areas sono-
rascomo o grito, o gemido, o murmurio e o ruido. A desconstrugdo do som musical
habitanumalinguagem n&o discursiva, ndo linear como os concretistas, einovamna
mUsi capop, pois suapoesiaé cantada.

O objetivo do movimento tropicalistavisavadestruir osfalsosmitose profa-
nar asreliquiasquelheseram associadas, por meio do procedimento de carnavalizacao:
misturando o candombl &, o rock, o folcloredaAmeérical atinaeasnovastecnologias
(guitarras el étricas, sons e etros-acusticos, ruidosetc.). Propésuma(re)leiturade uma
idéadeBrasil, inspiradanasidé as modernistas de Oswa d deAndrade que apercep-
¢ao estéticaconvencional julgavacafona, atrasadae de mau gosto.

A criticamusicd eaautocriticanuncaforam deixadas delado pel ostropicaistas.
Asre-invengdes e asexperimentagbesforam semprefeitasnasmetamorfosesqueees
faziam quando propunham criticas culturais nas musi casde Orlando SilvaaRoberto
Carlos, por exemplo. Isto &, apropostade linguagem musical erapelointeressede
renovar atradicao, refletir sobre aimportacéo daculturae o confinamento cultural
braslero.

Daherancaconcretisausaaslinguagensindugtriai's, asrelagfesintersemidticas,
avalorizacdo dos aspectos gréficos e visuais nas publicacdes, val orizando questes
tedrico-culturais. Também propdem adesconstrucdo dos ufanismos nanegacao da
idéade nacdo como totalidade, atraducdo alegoricadaconjunturapoliticapor meio
daparddiae o desenvolvimento de umanova linguagem estética da cancdo. Essa
baseada naapropriacéo antropof g ca, associadaajustaposi ¢do de el ementos cultu-
raisdamodernidade como fatores quejustificariam aval orizac&o do movimento.

Nosanos 60, estavam eclodindo novasidé as, novos costumes, novosvaores
ecrencas. Muitos paradigmasforam derrubados, outros substituidos. Maso queéum
paradigma? E um padréo, um principio formado por va orese crencasdaculturalocal.
Otropicdismo também rompeu paradigmasem buscade novosconceitos. Antenados,
sensiveis, impacientes e corgj 0sos, os arti stas estéo sempre afrente quanto ao modo
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de ser epensar dahumanidade. Nao foi diferente com Caetano Vel oso, Gilberto Gil,
Gal Costa, os Mutantes, Duprat, Nara L edo, Julio Medaglia, Torquato Neto, Capi-
namou Tom Zé.

Assm, pode-se entender aTropicdia, como um momento intenso dequebrae
substitui¢do de paradigmas, que até entdo eram sacralizados namusicae nacultura
brasileira. Porém, aTropicdiacolocou no mesmo compartimento, asinfluénciasnacio-
nais, regionais, internacionalizadas, as varias experimentaces de sons, deroupa, de
instrumentos. De Jodo Gilberto aL uiz Gonzaga, dos BeatlesaBob Dylan. Deguitar-
rasel étricas aberimbau. De poesiacantadaao canto falado. De Qiticica, de Oswald,
de Glauber, de Pignatari, de Vicente Celestino, de Roberto Carlos. De cores, sons,
performances. Com isso, pode-se concluir que o tropicalismo foi 0 movimento que
teveumavisdo interdisciplinar nahistériadamusicabrasileira, por ter permeado em
tantos camposdiferentes e dialogado com diversasfontes artisticas.

Naandlise desse movimento musico-cultura do final dadécadade 60 pode-
sedfirmar aimportanciaparaas geragoes subsequientes, naabertura, em experimenta
cOesecriatividade. Porém, ver os principaisintegrantes hoje— Gilberto Gil como
Ministro da Cultura® e Caetano Vel 0s0, que mesmo aos 60 anos, Se mostrou nervoso
na sua apresentacao do Oscar como intérprete da cancao do filme Frida®, é de se
pensar, que emboracontinuem acompor sensivel mente, os paradoxostambém conti-
nuam afazer parte de suasvidas.

CadernodeNotas

Alegria, alegria (1967)
Caetano Veloso

caminhando contao vento
semlenco sem documento
no sol de quase dezembro
euvou

0 sol sereparteem crimes
espaconavesguerrilhas

em cardinalesbonitas
euvou

em caras de presidentes
em grandes beijosdeamor
e, dentespernasbandeiras
bombalbrigitte bardot

0 sol nashancasderevista
meenchedeaegriaepreguica
guem|étantancticia
euvou

por entrefatos e nomes
osolhoscheiosdecores

o peito cheio deamores
vaoseu vou
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por que ndo? por que nao?
elapensaem casamento
eeununcamaisfui aescola
sem|lengo sem documento
euvou

eutomo umacocacola
elapensaem casamento
umacancao meconsola
euvou

por entrefotos e nomes
semlivrosesemfuzil
semfomesemtelefone

no coragdo do brasi
elanem sabe até pensel

em cantar natelevisio

0 sol étéo bonito

euvou

semlengo sem documento
nadano bolso ou nas méos
€U quero seguir vivendo amor
euvou

por que n&o? por que n&o?

Domingo no Parque (1967)
Gilberto Gil

Orel dabrincadeira—é José
O rel daconfusdo — € Jodo
Umtrabahavanafeira—€ Jose
Outro naconstrucéo — € Jodo

A semanapassadano fim dasemana
Jodo resolveu ndo brigar

No domingo detarde saiu apressado
E ndofoi praribeirajogar

Capoeira
Néofoi pralapraribeira
Foi namorar

O José como sempre no fim dasemana
Guardou abarracaesumiu

Foi fazer no domingo um passei 0 no parque
Lapertodabocadorio

Foi no parquequedeavistou
Juliana
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Foi quedeviu
Juliananarodacom Jodo
Umarosaeum sorvete namao
Julianaseu sonho umailusdo
Julianae o amigo Jodo

O espinhodarosaferiuZé

E 0 sorvete gel ou seu coragéo
O sorvetee arosa— € José

A rosaeo sorvete—é Jose

Oi dancando no peito—é Jose
Do Josébrincahdo —é José

O sorvetee arosa— € José

A rosaeo sorvete—é Jose

Oi girando namente—é& José
Do José brincalhdo —é José
Julianagirando—0&i girando

Oi narodagigante—0i girando
Oi narodagigante—0i girando
O amigo Jodo — Jodo

O sorveteémorango—évermelho
Oi girando earosa—évermelha
Oi girando girando—olhaafaca
Olhao sangue namao —€ Jose
Outro corpo caido — é José

Seu amigo Jodo —é José

Amanhandotemfeira—éJosé
N&o tem mais construcéo — & Jodo
Néao tem maisbrincadeira—é José
Nao tem mais confusdo —é Jodo

Aquele Abraco (1967)
Gilberto Gil

ORiodeJaneiro continualindo
ORiodeJaneiro continuasendo
ORiodeJaneiro, fevereiro emarco

Alb, a6 Redengo, aquele abraco
Albtorcida, do Flamengo, aquel e abraco
Alb, a6 Redengo, aquele abraco
Albtorcida, do Flamengo, aquel e abraco

Chacrinhacontinuabal angando apanca
E comandando amocae comandando amassa
E continuadando asordensdoterreiro
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Alb a6 seu Chacrinha, velho guerreiro
Alb a6 Terezinha, Rio de Janeiro

Alb a6 seu Chacrinha, velho palhago
Alb al6, Terezinha, aquel e abraco

ORiodeJaneiro continualindo
ORiodeJaneiro continuasendo
ORiodeJaneiro, fevereiro emarco

VA\[oF: [o}

A Bahiajame deu, réguae compasso
Quem sabe de mim sou eu—aguel e abraco

E Proibido Proibir (1968)
Caetano Vel oso

A méedavirgemdiz quenéo

E oanlnciodatelevisio

E estavaescrito no portdo

E 0 maestro ergueu o dedo

E aém daportahdo porteiro, sim

Eeudigondo

E eu digo ndo ao néo

E eudigo éproibido proibir

E proibido proibir

E proibido proibir

E proibido proibir

Me dé um beijo meu amor
Elesestéo nos esperando
Osautomoveisardem em chamas
Derrubar asprateleiras
Asestantes, asestétuas, asvidracas
Lougas, livros,sm

Eeudigosm

E eu digo ndo ao néo

E eudigo???proibido proibir
E proibido proibir

E proibido proibir

E proibido proibir

E proibido proibir
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Panis et circensis (1967)
Caetano Veloso e Gilberto Gil

Eu quiscantar
Minhacangéoiluminada
desol

Soltel ospanos sobreos
mastros

no ar

Soltei ostigrese osledes
nosquintais

Mas as pessoashasala
dejantar

S80 ocupadas em nascer
E morrer

Mandei fazer

depuro ago luminoso
Um punha

Paramatar o meu amor
Emate

A cinco horasnaavenida
Centra
Masaspessoashasala
dejantar

S&0 ocupadas em nascer
emorrer

mandel plantar

folhasde sonho nojardim
dosolar

asfolhas sabem procurar
pelo sol
easraizesprocurar
procurar

mas as pessoasnasala
dejantar

S80 ocupadas em nascer
emorrer
essaspessoasnasala
dejantar
essaspessoasnasala
dejantar
essaspessoasnasala

dejantar.
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Tropicélia (1967) Cadernos de

Caetano Vel oso Pés-Graduacao

em Educacéo, Arte
Sobre acabegaosavifes e Histériada Cultura
sob 0s meus pés os caminhdes aponta contra os chapadbes
meunariz

€U organizo 0 movimento
euoriento o carnaval

€U inauguro 0 monumento

no planato central do pais
vivaabossa-sa-sa
vivaapalhoca-ca-ca-ca-ca

0 monumento éde papel crepom e prata
osolhosverdesdamulata
acabeleiraesconde atras
daverdemata

oluar do sertéo

0 monumento ndo tem porta
aentradaéumaruaantiga
estreitaetorta
enojoelhoumacrianga
sorridentee morta
estendeamaéo
vivaamata-ta-ta
vivaamulata-ta-ta-ta-ta

no patio hAumapiscina

com &guaazul deamaraina
coqueiro brisaefalanordestina
efardis

namao direitatemumaroseira
autenticando eternaprimavera
enosjardinsosurubus passeiam atardeinteiraentre osgirassois
vivamaiaiaia
vivaabahia-iaiaiaia

no pulso esquerdo um bang-bang
emsuasve ascorremuito
pouco sangue

mas Sseu coracao balancaaum
sambadetamborim

emite acordes dissonantes
peloscinco mil dto-faantes
senhoras e senhores ele pde os

olhosgrandessobremim

vivairacema-ma-ma

vivaipanema-ma-ma-ma-ma MACKENZIE
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domingo éo fino dabossa
segunda-feiraestdnafossa
terca-felravai arocaporém

0 monumento é bem moderno
nao disse nadado modelo
domeuterno

quetudo maisvaproinferno
meu bem

quetudo maisvaproinferno
meu bem

vivabanda-da-da

Carmem miranda-da-da-da-da

Coracdo Materno (1946)
Vicente Ceestino

Disseum campbnio asuaamada
Minhaidolatrada

Digaoquequer

Por ti vou matar

Vou roubar

Emboratristezas me causes, mulher
Provar quero eu quetequero
Veneroteusolhos, teu porte, teu ser
Masdiga, tuaordem espero

Por ti naimportamatar ou morrer!
E eladisse ao camponio abrinca:
Se éverdadetualouca paixao
Partejaepramimvai buscar
Detuamaeinteiro o coracdo

E acorrer o camponio partiu

Como um raio naestradasumiu

E suaamadaqual loucaficou

A chorar naestradatombou
Chegaachoupanao campbnio
Encontraamaezinhag oelhadaarezar
Rasga-lhe o peito o demdnio
Tombando ave hinhaaos pésdo altar
Tirado peito sangrando

Dave hamaezinhao pobre coracéo
E voltaacorrer proclamando:
“Vitorial Vitorial Deminhapaixéo!”
Masem meio daestradacaiu

E naguedaumapernapartiu
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E adistanciasatou-lhedaméo
Sobre aterra o pobre coracéo
Nesseinstante umavoz ecoou:
“Magoou-se, pobrefilho meu?
Vem buscar-me, filho, aqui estou
Vem buscar-me, que aindasou teu!”

The tropicalist movement and the aesthetic revolution

ABSTRACT

NOTAS

Thearticlederived from aresearch seminary whose obliquity was
focused on the connection of contradictions and the intense
reprehension, created by tropicalismin an epoch of an effervescent
culturd context. Themain point chosen to mould the presentation of
the seminar wasthe dial ogism between the songs of thereferred
period and thetheatrica impersonationsreferringtoAntunesFilho's
prét-a-porter. A specia care was given to the shape and the
aesthetics consdering thesimilaritiesto thetropicdidts, interposing
the presentation and the illustrated part asif the membersof the
group of work were themselves, apart of the allegorical parody.
The purpose of this articleis to show astudy of the tropicalist
movement, it'shistorical context, identifying theideas made present
inthespeechesof thosewhotried to explainitsorigin, thelogic and
the aesthetics of thesemusical cultureanditscontradictions. The
references used refer to the books; Tropically: a historia deuma
revolucéo musical, written by the journalist Carlos Calado, and
athoughitisavery pleasant reading, it hasn't the philosophical
approach of themovement asfoundin Tropicdlia, alegoria, degria
written by Celso Favaretto or in the testimony of Augusto de
Campos's book, Balango da bossa e outras bossas.

Keywords Tropicaism. Anthropophagi. Concretism. Experimentaism.
Cultureandmusc.

Presidente eleito pelo voto direto, governou de 1956 a 1961. Foi a chamada politica desenvolvimentista com

o Plano de Metas: energia, transporte, alimentacdo, indUstria de base, educacéo e construgéo de Brasilia, tendo
0 Estado como coordenador dessatarefa. Cingiienta anosem cinco é afrase eternizada por Juscelino Kubitschek.

Movimento musical surgido na cidade de Recife, no comego de 1990, quando bandas como Chico Science &

Nagdo Zumbi decidiram misturar amusicapop internacional de pontacomo orap, asvériasvertenteseletronicas
e 0 rock neopsicodélico inglés, aos géneros tradicionais da musica de Pernambuco como o maracatu.
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3 Chico Buarque de Holanda e Geraldo Vandré, em 1966, empatam em primeiroslugaresno |1 Festival de MUsica
Popular Brasileira, pelatelevisdo Record, Sdo Paulo, com as musicas A Banda e Disparada, respectivamente.
Em 1968, no Il Festival Internacional da Cangao, no Rio de Janeiro, Chico Buarque e Antonio Carlos Jobim
vencem com Sabia. Destaque paraamusica Caminhando ou para ndo dizer que ndo falei dasflores, de Geraldo
Vandré, nesse mesmo festival. Sergio Ricardo, além de cantor, compositor, instrumentista, cineasta, ator,
escritor, € também pintor. Do seu primeiro sucesso Bouquet de Isabel gravado pela cantora Maysa, em 1958,
aparece 0 Show de Bossa Novano Carnegie Hall, em Nova York, em 1962. Foi finalistano Festival de MUsica
Popular Brasileira, da televisdo Record, em S8o Paulo, com a musica Beto Bom de Bola, em 1967, quando
protagonizou a cena inédita da quebra do viol&o, como resposta ao barulho que o publico fazia durante sua
apresentacdo. Depois vence, em primeiro lugar, em 1968, no Festival de Juventude da Bulgéria, com amusica
Canto do Amor Armado. Edu Lobo, vence o I11 Festival de MUsica Popular Brasileira, na Televisdo Record, em
S&o Paulo, em 1967, com a musica Ponteio.

4 A letra dessa misica encontra-se compilada na integra no caderno de notas.
5 A letra dessa musica encontra-se compilada na integra no caderno de notas.

5 Maestro erudito e vanguardista, aberto as novas experimentages nos arranjos que realizou paraostropicalistas.
Utilizou-se de instrumentos incomuns, como as madeiras e tipos de efeitos da musica concreta, trazendo para
o tropicalismo, um universo polifénico.

7 A letra desta misica encontra-se compilada, na integra, no caderno de notas.
8 Movimento da MUsica Popular Brasileira
9 A letra dessa musica encontra-se compilada na integra no caderno de notas.

10 Ato inconstitucional n° 5, decretado em 13 de dezembro de 1968, que proibia qualquer forma de expressdo:
politica, artistica ou pessoal.

11 Jaem 1912, Oswald de Andrade trouxe da Europa as primeiras informac6es sobre o futurismo que pregava a
destruicao do passado e o culto do presente, da velocidade e o uso livre da palavra.

12 Artista pléstico, a partir de 1959 integra o Grupo Neoconcreto e abandona os trabalhos bidimensionais,
interessando-se por outras formas de expressao: retira a pintura do quadro e aleva para 0 espago; criarelevos
espaciais, bolides, capas, estandartes, tendas e penetraveis.

13 E considerado um dos artistas mais pol émicos da década de 60 e inicio dos anos 70. A frente do grupo Oficina
de S&o Paulo, foi diretor e ator em varios espetéacul os teatrais importantes, como o Roda Viva, inicio de 1968,
de Chico Buarque de Holanda.

14 Glauber de Andrade Rocha, cineasta, realizou filmes como Deus e 0 Diabo na Terra do Sol, seu filmerevel agéo,
em 1964. No ano seguinte, langa o manifesto A Estética da Fome, com as bases estéticas e politicas do Cinema
Novo. Em 1967, realiza o longa-metragem Terra em Transe, apresentado no Festival de Cannes. O filme é
proibido no Brasil e se torna o manifesto de uma geragao.

15 Cineasta francés, expoente da Nouvelle Vague, escola rebelde que remodelou o cinema da Franga no final dos
anos 50.

16 Msico norte americano, que também escreveu livros poéticos. Em 1953, estréia a sua obra silenciosa 4” 33,
onde esse nimero refere-se ao tempo de siléncio (de pausa) da composicao.

17 Karlheinz Stockhausen, tedrico da misica eletronica e serial. Seus trabalhos déo aos intérpretes a liberdade de
determinar o resultado final da composicdo, por meio da defini¢do de certos pardmetros no momento de
execucdo das obras.

18 Ppeta concretista. Constam do periodo do tropicalismo os POEMOBILES (1968-1974).
19 A letra dessa musica aparece compilada na integra no caderno de notas.
20 A |etra desta muUsica aparece compilada, na integra, no caderno de notas.

21 Nascido na Russia naturalizou-se americano depois de emigrar em 1939 para os EUA, estabelecendo-se em
Holywood. Estudou musica com o compositor Rimsky-Korsakov.

22 Obra exibida pela 12 vez no Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro em abril de 1967.
23 A letra dessa musica encontra-se compilada na integra no caderno de notas.

24 Autor damusicade Deus e o Diabo na Terra do Sol. Compds Beto Bom de Bola, composi¢éo que combina, uma
espécie de samba enredo versatilizado, a musica e a semantica futebolistica.

25 A |etra dessa musica encontra-se compilada na integra no caderno de notas.

26 A musica ocupava a discussdo de questBes politicas, sociais e culturais, por meio das musicas de opini&o e
engajamento.

27 A letra dessa musica ghcontra-se compilada na integra no caderno de notas.

28 Favaretto usa esse terfo para ressaltar a possibilidade de uma volta ao seu inicio, da mesma forma ou com
variagdes, desmontandp amusica brasileira, dabossa a banda,

29 A defensivaaqui refergtse astendéncias naturai s da sociedade em rel utar perante as mudancas, namedidaem que
sdo convidadas a movjr-se de sua zona de conforto, reformulando suas crencas e valores, quando ndo suas
préprias vidas.
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30 Gilberto Gil foi escolhido pelo atual presidente Luiz Inécio Lulada Silva, tomando posse, em Brasilia, em 2 de
janeiro de 2003.

31 No filme Frida, filme sobre a vida da pintora mexicana Frida Kahlo, de Julie Taymor, houve a indicagéo para
0 Oscar, em 2003, da cangéo Burn it Blue, composta por Elliot Goldenthal e Julie Taymor, interpretada por
Caetano Veloso (em inglés) e pela cantora mexicana Lila Downs (em espanhol).
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