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Algumas questdes para a analise de musica em forma sonata

Cook (1987, p. 266-276) apresenta uma lista de “questdes mais ou menos padronizadas que lidam com problemas analiticos
gerais de um modo adaptado especificamente a forma sonata. Eis aqui tal lista:

Questéo 1. Como esta unificado o material apresentado na exposi¢do? H& contrastes explicitos entre materiais
tematicos e ndo-tematicos? Sao os temas fortemente contrastantes entre si? (...)

Questéo 2. Como é a realizada a transicdo entre as areas estruturalmente opostas da exposi¢cdo? A modulacdo
serve mais para ligar ou para separar as tonalidades estruturais? A segunda &rea tematica
simplesmente coincide com o movimento em direcdo a nova tonalidade ou serve para encerrar um
movimento que ja se realizou? (...)

Questéo 3. Como se da o plano tonal e temético do Desenvolvimento? O Desenvolvimento divide-se em se¢Bes
claramente definidas? Em que ponto comega a ser claramente retomada a tonalidade principal? A
tonica é utilizada no Desenvolvimento, se sim - como isto ocorre? H& novos materiais no
Desenvolvimento? (...)

Questéo 4. H& uma cesura nitida marcando o inicio da Recapitulacdo? A Reexposicdo esta projetada como um
ponto de resolucdo [harmdnica e tematica]? Qual é o ponto de maior tensdo na peca [seu climax]? (...)

Questéo 5. Como e porque é modificada a Reexposicdo em comparacdo a Exposicdo? Ha algum material
importante que ndo aparece reexposto na ténica? (...)

Questéo 6. Se ha uma Coda, como e com que materiais esta construida? A Coda afeta de modo profundo a
estrutura de tensdes do movimento? (...)

Questéo 7. Como a extensdo das frases liga-se ao plano geral da sonata? Quais sdo as proporcGes gerais do
movimento?”

Andlise da Sinfonia N.° 5 de Beethoven por Cook

Apds definir quais seriam as questdes a serem levantadas para a analise de uma peca em forma de sonata, Cook realiza a
andlise da 5% Sinfonia de Ludwig van Beethoven e da Sinfonia Fantastica de Hector Berlioz, com base nessas questdes.
Abaixo, esta a analise realizada por Cook da Sinfonia N.° 5 de Beethoven.

Q 1. (...) A distingdo entre as duas &reas estruturais da exposi¢do [primeiro e segundo temas] esté projetada menos claramente
do que se poderia esperar. Na Sinfonia de Beethoven todos os materiais com fun¢do cadencial e de transi¢do sdo tdo fortemente
ligados ao primeiro tema, com seu padrdo anacrusico de trés colcheias, que a segunda area tematica esta projetada como uma
passagem fechada, na qual este padrdo estd menos presente (c. 63-109) do que na segunda metade da Exposicdo como um
todo: os compassos 110-124 sdo quase um retorno ao material do primeiro tema.

Os mottos® que introduzem cada area temética (c. 1-5; c. 59-62 [tema das trompas]) também criam confusdo com relagdo a este
problema. Os mottos sdo obviamente similares uns aos outros, mas ao mesmo tempo cada qual sintetiza o tema que esta
precedendo [ex. 1], o resultado disto é que a continuidade - mais do que o contraste - entre os temas é enfatizada. Como
poderiamos classificar isto? N&o parece correto considerar os primeiros 21 compassos como um Unico tema, visto que as
fermatas destacam claramente os 5 primeiros compassos como uma unidade isolada Por outro lado, ndo se pode chamar os
compassos 1-5 como sendo um tema e 0s compassos 6-21 como sendo outro, porque 0 motto ndo é exatamente um tema, ele é,
antes de mais nada, uma espécie de simbolo do tema. Por sua vez, o segundo motto (c. 59-62 [tema das trompas]) esta mais

'motto: motivo que retorna em vérios pontos de uma obra; uma idéia musical que, aparecendo no inicio de cada parte de uma série de pecas
ou movimentos, estabelece uma relacéo entre elas” (DICIONARIO GROVE de Mdsica - Edi¢do Concisa, p. 420, 624). E bastante comum a
utilizagdo do termo motivo como sindnimo de motto.
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integrado aquilo que é geralmente chamado de segundo tema (c. 63) - que funciona como uma espécie de conseqliente deste
motto e tomado por si SO seria muito pouco importante na estrutura do movimento. Ndo ha porque cair em complicacGes
terminoldgicas sobre este assunto: o fato € que ha algo de ndo-classico nestes mottos. Assim, o mais adequado a fazer é
encontrar um modo de classificar os mottos que admita o que foi dito acima. E preferivel chamar os mottos de MA e MB e os
temas principais de 1A, 1B (assim torna-se possivel utilizar 2A, 2B para disposi¢Bes sucessivas em cada area tematica, e
1A1/1B1 para suas variantes). Quando, como é o caso do Desenvolvimento e da Coda, ha variantes dos mottos que poderiam
tanto ser derivadas de MA ou de MB, é melhor chama-las simplesmente de M.

MA (motto A) MB (motto B)
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Ex.1: inter-relages tematicas no primeiro movimento da 5% Sinfonia de Beethoven.

Q 2. A progressdo harmdnica da Exposi¢do da 5 Sinfonia desenvolve-se principalmente com base no baixo, sendo de uma
simplicidade surpreendente [ex. 2]. A nota D@ é convertida de consonante em nota de tensdo por meio de um longo pedal (c.
33-47) culminando em um acorde de sétima diminuta (c. 52-56); embora D6 deve claramente resolver, a direcdo desta
resolugdo ainda ndo esta definida, simplesmente ‘desliza’ através de Ré para Mib. Tonalmente, este fato é secundario, sendo
que toda a secdo baseada em 1B (c. 63-93) repete o processo de intensificacdo levando a outro ponto, desta vez de maior
importancia estrutural - acorde de V grau de Mib no c. 94. Este momento é marcado por uma idéia melddica caracteristica
(deve-se considera-la como cadencial ou tematica?) que resolve no acorde de I grau, no c. 110.

O mesmo tipo de postergacéo tonal também ocorre no trecho inicial em D6 menor. O motto de abertura do movimento é
simplesmente ambiguo; D6 menor emerge no decorrer do primeiro tema, mas seu primeiro acorde enfatico de tonica ndo
aparece antes do compasso 33 — o inicio do pedal que conduz a nova tonalidade. O resultado disto € que nem o0s temas
principais (nem seus mottos) realmente coincidem com a exposicao estrutural das tonalidades. Os colchetes no ex. 2 mostram a
defasagem entre o ponto de apoio tematico e o ponto de apoio tonal.

Fig. 137 Tonal and thematic plan of Beethoven’s Fifth
Symphony, I, exposition
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Ex. 2: plano tonal e temético da exposicao do primeiro movimento da 52 Sinfonia de Beethoven.

O fato de que a tonalidade de D6 menor nunca é apresentada como uma forte consonancia estrutural significa que o centro de
gravidade da Exposi¢do é Mib.

Q 3-5. O plano tonal do Desenvolvimento da 52 Sinfonia é, também, muito simples, consistindo de um padrdo simétrico de
tonalidades em distancia de 52 (ex. 3)%. A tonica ocorre duas vezes, porém é apresentada como parte de um movimento em
direcdo a algo e ndo como um ponto de chegada, de modo que sua funcdo como tonalidade de resolucdo néo € afetada. Embora
o plano tonal do Desenvolvimento seja simétrico, o seu efeito é fortemente direcional.

2 porque o ex. 3 mostra simplesmente as férmulas tematica e tonal enquanto o ex. 2 apresenta uma redugdo harménica e linear completa?
Porque o Desenvolvimento é construido por amplos blocos tonais, em vez de estar composto por progressdes harmonicas ou lineares.



Anélise da Quinta Sinfonia de Beethoven por Nicholas Cook 3

Fig. 138 Tonal and thematic plan of Beethoven's Fifth
Symphony, I, development
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Note: Lower-case materials indicate non-structural statements of them.

Lower-case keys indicate minor mode.

Nota: materiais apresentados com minudsculas indicam exposigdes néo estruturais.
Tonalidadaes apresentadas com letras mintsculas indicam modo menor.

Ex. 3: plano tonal e tematico do desenvolvimento do primeiro movimento da 5% Sinfonia de Beethoven.

Esquema harmdnico do primeiro movimento

1. Exposigcdo 2. Desenvolvimento 3. Recapitulacdo e coda
Do menor Fa menor | Fd menor Do menor
Mi bemol maior D6 menor | (instdvel) D6 maior

Sol menor | Sol maior (breve) Do menor

D6 menor | (instdvel)

Fonte: Lewis Lockwood: Beethoven, vida e obra. Sdo Paulo: Codex, 2004 (p.259)

O Desenvolvimento divide-se em duas metades, cada uma delas se movimentando em direcdo a um climax. Contudo, enquanto
o primeiro climax (c. 168-179) dirige-se claramente ao acorde de Sol Maior do compasso 180, o segundo climax apresenta
uma completa falta de direcionalidade tonal. O ex. 4 é uma reducéo desta passagem, que leva de F& menor (c. 196) a Ré Maior
(c. 221-232), através de uma sucessdo de acordes paralelos em primeira inversdo. Porque, entdo, hd uma perda da direcdo
tonal? Néo seria o acorde de Ré Maior simplesmente a dominante da dominante de D& menor (a dominante de D6 menor
aparecendo como um acorde de nona menor sem a fundamental, nos compassos 233-240)? Este trecho pode parecer composto
desta forma, mas este ndo é o efeito quando se ouve a musica. O acorde do compasso 233 ndo soa como uma dominante
incompleta com nona menor, mas como uma sétima diminuta sem nenhuma relagdo concreta com qualquer tonalidade. Assim,
quando o motto de abertura — em sua forma Lab-Fa (como ocorre nos c¢. 22-23) — irrompe a partir do acorde de sétima
diminuta e alcanca a Recapitulacdo, o efeito resultante tem a aparéncia de um choque violento.

O resultado imediato € de uma cesura estrutural logo ap6s o inicio da Reexposi¢do, neste caso na forma de uma longa cadenza
de oboé® que prolonga a nota Sol, curiosamente sustentada pelos violinos no compasso 21, e substitui a semi-exposicdo
original do motto nos compassos 22-23. (Porque este trecho € substituido? Visto que o motto ja foi utilizado nos compassos
240-247, sua reapresentacdo soaria extremamente insipida neste momento). A cadenza de oboé é, obviamente, um ponto de
intensificacdo estrutural. Porém, de modo algum poderia ser considerada o climax do movimento. Em vez disto, o resultado a
longo prazo da irrupgdo repentina da Recapitulacdo € empurrar o centro de gravidade desta se¢do ainda mais para o final, em
comparagao com o que ocorreu na Exposicao. As alteragdes estruturais da Recapitulagdo também se ligam a este fato. Assim,
aquilo que era o ponto de transicao tonal na Exposicao, sofre poucas alteragdes na Reexposi¢do (a principal diferenca esta em
que o acorde de sétima diminuta dos compassos 296-300 é re-orquestrado nas madeiras de modo que a sua nota mais aguda
passa a ser um Fé&# que resolve em Sol: compare-se este fato com o Solb da flauta que permanece suspenso na Exposicao, no
compasso 56).

®Esta cadenza parece breve na partitura, mas soa longa ao ouvido.
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H4, contudo, extensas modificagdes nos c. 315-346 (em comparagdo com os c. 71-93), que prolongam e intensificam o
segundo tema. As quatro repeticGes que ocorrem nos compassos 307-322 estdo organizadas com base em varia¢fes no registro
e na orquestracao: dois grupos de dois instrumentos da Reexposi¢do, contra o grupo de trés do trecho original. Os compassos
323-345 contém re-orquestracBes semelhantes, tanto quanto transposi¢fes que realcam a dissonancia harménica desta
passagem. Tudo isto reforca a dominante estrutural do compasso 346, confirmando a interpretacdo de que o acorde de maior
importancia da Exposicao aparece no compasso 94 (e ndo no compasso 58, como poderia parecer). As modificagdes apds este
ponto restringem-se a enfatizar o ritmo (comparem-se 0s metais no c. 365 em relagdo ao c. 113).

EX. 4: perda da direcionalidade tonal no segundo climax do primeiro movimento da 5% Sinfonia de Beethoven.

Q 6. Se fosse realizada uma analogia com relagdo a Exposicao, o primeiro movimento da 52 Sinfonia de Beethoven finalizaria
no compasso 374. Porém, neste ponto encontram-se apenas trés quartos do movimento completo. Aquilo que seria o acorde
final de ténica é expandido em uma Coda de 129 compassos com base na tonalidade principal (agora retornando ao modo
menor). O material no inicio e no final da Coda é bastante familiar: os compassos 374-395 consistem de acordes relacionados
ao climax, “tematizados” com o motivo de colcheias; os Gltimos compassos retomam o final do Desenvolvimento. H&, como
anteriormente, uma irrupcdo do motto de abertura’ e o inicio de uma segunda Recapitulacdo que é abandonada ap6s alguns
compassos, sendo concluida com base no mesmo modelo dos compassos 369-374°. Contudo, o corpo principal da Coda n&o &,
de modo algum, familiar. Reconhecidamente, a Coda pode ser vista como a liquidacdo do motto, que aparece na parte principal
da Coda® reduzido a um padrdo escalar em graus conjuntos nas cordas graves nos compassos 407-408. Enquanto isto, 0
contracanto nas cordas agudas, nos mesmos compassos, reaparecem como melodia principal no compasso 423 - agora em
movimento contrario e por aumentagao ritmica. O que isto demonstra ndo é tanto a complexidade da técnica composicional de
Beethoven quanto o fato de que todos os elementos foram reduzidos a padrdes escalares elementares, os quais, neste estagio do
primeiro movimento, adquiriram fortes associagdes tematicas ou motivicas. De modo semelhante, a sucesséo de notas L&b-Sol,
gue se torna pouco a pouco proeminente deste 0 compasso 455 até o0 compasso 466, a0 mesmo tempo em que tem o propésito
imediato de reforcar o Sol cadencial, esta repleto de associacdes tematicas significativas’.
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Ex. 5: inicio do primeiro movimento da 5% Sinfonia de Beethoven.

Porém, o corpo principal da Coda ndo soa como algo que ja tivesse sido ouvido anteriormente; o carater de marcha com
figuracdo tética solidifica-se nos compassos 423 e 439, trecho que somente pode ser chamado de ‘novo tema’. Talvez faca
sentido a existéncia de um novo tema (de aparéncia nada cléssica) neste ponto, porque a Coda néo é a resolucéo do processo
estrutural do movimento, mas seu climax. Embora esta ndo seja o tipo de idéia que se possa provar ou refutar, parece
apropriado pensar na Coda como uma consequéncia da postergacdo tonal mencionada acima. O centro de gravidade tonal,
deslocado cada vez mais para o final, expande-se para além do que seria, em termos classicos, o final da peca. A simetria
béasica que sublinha a concepcéo classica da forma sonata ja desapareceu aqui. Em seu lugar existe um simples movimento em
direcdo ao climax final - caracteristica muito mais tipica da sonata romantica do que da sonata classica.

Q 7. A primeiro movimento da 52 Sinfonia de Beethoven organiza-se em quatro se¢Ges quase iguais quanto as suas dimensdes:

Exposicdo Desenvolvimento Reexposi¢cdo Coda

126 compassos 124 compassos 123 compassos 129 compassos

Estas relagdes poderiam ser interpretadas como esbocando uma forma simétrica, mesmo que ndo convencional: a repeticao da
Exposicdo alcancaria um equilibrio com relagdo a uma unidade Reexposi¢do-Coda (as quais sdo normalmente tomadas como
uma unidade estrutural na forma sonata classica). Desta maneira, seria alcangcada uma construgdo em trés partes:

*0 motto de abertura é ainda mais potente neste momento porgue o motivo de colcheias é, agora, completamente liquidado: nos compassos
477-478 a orquestra completa toca, pela primeira vez, colcheias repetidas com a mesma nota.

Sporque a frase repetida de quatro compassos no c. 483 funciona t&o bem como uma concluséo? O ex. 5 sugere uma solucéo.

& A manifestacéo do motto de abertura na Coda (c. 398) relaciona-se, por sua organizagdo das alturas aos compassos 1-5 e, em termos de
ritmo, aos compassos 59-62.

0 oboé, nos compassos 486-487, liga explicitamente a sucessdo de notas Lab-Sol com o primeiro tema, havendo, talvez, um vinculo
implicito com a sucessdo La-Sol do segundo tema na Reexposicao
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Exposi¢do : Desenvolvimento Reexposi¢do-Coda
252 compassos 124 compassos 252 compassos

A masica, porém, ndo eshoga esta forma de disposi¢do. Mesmo sendo repetida, a Exposi¢do ndo parece equilibrar com a
combinacdo Reexposicdo-Coda (a repeticdo literal ndo dobra o peso estrutural!). De qualquer forma, poder-se-ia realmente
ouvir a Recapitulacdo e a Coda como uma unidade? Com sua longa intensificacdo do motto, a Coda funciona como uma
espécie de segundo desenvolvimento, e a sugestdo de uma segunda recapitulacdo um pouco antes do final reforca a analogia
entre a Coda e o Desenvolvimento. Assim, poder-se-ia representar a forma do movimento como: A B A B1 (A), sendo que o
(A) final seria somente insinuado na misica. Obviamente, ndo € o caso de uma representacdo simbolica da peca estar correta e
as outras estarem equivocadas: esta musica € muito complexa, extremamente multifacetada em suas implicagles, para ser
rotulada de forma téo simples. Porém, parece razoavel afirmar que aqui a forma sonata — o primeiro A B A, com todas as suas
complexidades — tornou-se parte da ampliagdo formal de uma estrutura com o carater de um Rond6 bastante simples. Na
realidade, hd um principio geral em questdo aqui: quanto maior a forma musical, maior a necessidade de sua estrutura geral
bésica ser diretamente ordenada.

Embora este movimento esteja repleto de frases claramente articuladas em quatro e oito compassos [formando uma estrutura
em quadratura], a disposicdo dos pontos de apoio fraseoldgicos é persistentemente ambigua. Se as trés colcheias do motto de
abertura forem tomadas como uma preparacgdo frasal, deve-se ler o compasso 7, tanto quanto 0 compasso 26, como pontos de
apoio. Como todos o0s acontecimentos tém a extensdo fraseoldgica de quatro ou oito compassos, 0 compasso 34 deveria ser
interpretado como um ponto de apoio. Mas, sera isto mesmo o que ocorre? As madeiras e as cordas graves ndo marcariam o

compasso 33 como um ponto de apoio? Seria certo considerar que no compasso 44 o padréo idmbico ( — v ) da abertura

transformou-se em um padrao trocaico (U —)? Onde ocorreria tal mudanca, entdo? Com a entrada do segundo tema cresce a
ambiguidade. Em alinhamento com a organizacao frasal em oito compassos do trecho precedente, poder-se-ia interpretar o
compasso 60 como um ponto de apoio frasal, sendo o Mib é uma nota subentendida na cadéncia; mas é bastante dificil
reconhecer o que se segue a partir de entdo com base neste principio®. Outra alternativa seria tomar toda a secdo, desde os
compassos 60-93, como uma prolongacdo do V grau e ndo do | grau de Mib. Desta maneira, pode-se interpretar o compasso 62
como um ponto de apoio, resultando em uma sec¢ao de trinta e dois compassos até o c. 93. Assim, este trecho esta precisamente
organizado em frases de quatro compassos até o c. 81, porém apds este ponto a organizacdo fraseol6gica do movimento
contradiz qualquer padrdo regular. Além disso, em todo o caso, pode-se suspeitar que muitos ouvintes, se fossem escrever a
passagem somente a partir da audic¢éo, escreveriam algo como o ex. 6, ou seja, como uma seqiiéncia de seminimas. Se isto esta
correto, pode explicar o chogque métrico que ocorre no compasso 94 (que serve para sublinhar o acorde estrutural de V grau de
MibMaior): um choque semelhante, porém que excede aquele encontrado no c. 44, que enfatizava a ténica como funcédo
estrutural.
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Ex.6: transicéo e segundo tema do primeiro movimento da 5% Sinfonia de Beethoven.

Nestes casos ha uma nocdo de metro, por minima que seja. Porém na passagem prolongada que precede a Reexposicdo ndo ha
nenhuma organizacdo métrica preponderante. Mesmo a apresentacdo do motto, nos compassos 228-232, com €inco compassos
de extensdo - sendo, na melhor das hipdteses, ambigua - ndo se apresenta metricamente porque aparece em um contexto ndo-
métrico. A falta de uma métrica preponderante encontra seu paralelo na falta de direcionalidade harménica que ocorre na
mesma passagem: ambas preparam a irrup¢do da Recapitulacdo, projetando, assim, uma forma seccional: a auséncia de metro e
a auséncia de direcdo harmonica sdo, de fato, a mesma coisa. A estrutura frasal pode ser o resultado de padrbes de repeticéo,
mudancas de textura e outros aspectos da mesma natureza, porém o fato mais importante na constituicdo de pontos de apoio
fraseolégicos (e, por conseqiiéncia, de organizagdo métrica) é a progressao harménica. Em qualquer nivel da estrutura musical,
movimento em dire¢do a um objetivo constitui uma preparagéo, do mesmo modo que alcangar um objetivo constitui um ponto
de apoio. Nos compassos 196-239 do primeiro movimento da 52 Sinfonia de Beethoven (a passagem esta sintetizada no ex. 4)
ndo ha nenhum objetivo perceptivel, ou seja, ndo existe metro definido”.

® De qualquer forma, é tentador — j& que o resultado é um esquema simples que coincide com muitos pontos estruturais da Exposigdo. Se
forem ignoradas as apresentacfes do motto nos compassos 1-5 e 22-25, que sdo interpolagdes métricas, e desconsiderando o compasso 6
COMO uma preparagao, a exposic¢ao incide em grupos de (34 + 16) + (34 + 16) + 16 compassos cada grupo destes coincide: com a primeira
tonica estrutural (c. 44), com o inicio da segunda area tematica (c. 60), com o acorde estrutural de V grau de Mib Maior (c. 94) e com o
acorde estrutural de I grau de Mib Maior (c. 110 — onde 0 motivo de trés colcheias emerge em uma espécie de codetta). Em outras palavras, o
primeiro e o segundo grupos de (34 + 16) compassos sdo a primeira e segunda areas tematicas e o grupo final de 16 compassos € a Codetta.
Porém, obviamente, ninguém ouve este plano, o que também torna duvidoso se Beethoven teria planejado o movimento desta forma. Assim,
é possivel que tudo isso ndo passe de mera coincidéncia.
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L. Beethoven (1770-1827): Sinfonia N° 5 erm D6 Menor Op. 67, 1.
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Press)

2. Music: A Very Short Introduction (Oxford: Oxford University Press, 1998, rev. edn. 2000); also in Spanish,
Italian, Polish, Turkish, Hebrew, Tamil, Chinese, and Korean translations

3. Analysing Musical Multimedia (Oxford: Clarendon Press, 1998)

4. Analysis through Composition: Principles of the Classical Style (Oxford University Press, 1996); also in
Spanish translation

5. Beethoven: Symphony No. 9 (Cambridge University Press, 1993); also in Greek translation

6. Music, Imagination, and Culture (Oxford: Clarendon Press, 1990); also in Japanese and Spanish
translations

7. Musical Analysis and the Listener (New York: Garland, 1989)

8. A Guide to Musical Analysis (London: Dent, 1987; New York: Braziller, 1987; New York: Norton, 1992;
Oxford: Oxford University Press, 1994); also in Italian translation

9. Co-authored/edited books

10. The Cambridge History of Twentieth-Century Music, ed. Nicholas Cook and Anthony Pople (Cambridge:
Cambridge University Press, forthcoming)

11. Empirical Musicology: Aims, Methods, Prospects, ed. Eric Clarke and Nicholas Cook (New York: Oxford
University Press, forthcoming)
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