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GLOSSARIO

Os Mano e as Minas “cabra da peste” com a |aara:

Dentro do ambiente cultural ddip-Hop, € comum que a juventude negra utilize as suas
proprias palavras como demarcacdo de uma linguagé®mtica vivida por ela. Assim
entendendo, selecionamos algumas palavras-chaidavipor nés e outras palavras
extraidas de obras comélip-Hop - a periferia grita” e “ Oralidade e Performance”.
Incluimos expressodes, girias, apelidos, anglicisenositras particularidades, com suas
respectivas significacbes, destacando ainda aquelgsessbes particularmente

verificadas no hibrido contexto ¢tip-Hop nordestino.

A

Alma sebosamau elemento, ladrdo que rouba pobre.
Atitude: ter consciéncia social, racial e postura peramniela.

Back to back percussdo feita com colagem de varias musicasgidéite, muro
preenchido de ponta a ponta.

Bate-cabecaestilo de rap com batida mais pesada, aprecields gkatistas.
Beat batida do rap.

Beatbox percussao de boca; imitagdo vocal de sons diesen
Bembolada mistura de idéias.

Bolha ou Bubble: estilo de letras grafitadas em forma de bolha.

Bomb: grafite rapido, ou ilegal, geralmente feito ateoi

Bomba: lata de spray.

Bombeta boné.

Box: radiogravador de tamanho grande, utilizado ndagale break.

Break: danca; elemento cénico do hip hop.



B.Boy, B.Girl: literalmente, breaker boy/qgirl, dancarino/a deab
Box: gravador portatil.
Butada: em algumas partes do Nordeste, periferia.

Chapar o coco enlouquecer.

Chegada amigo, aliado.

Cilindro : passo do break semelhante ao au da capoeira.
Colar: andar junto.

Crew: grupo de MCs, DJs ou b.boys.

Dar chapéu enganar.

Dar a letra: contar a historia.

Dar um bonde dar uma forca.

Def: estilo de rap com batida mais lenta.

DJ: dee-jay ou disc-jéquei, que opera as bases mstitais para o mestre de cerimbnia
(MC).

Embacada demorado, chato, perigoso.

Escritor: grafiteiro, praticante da arte da escrita urbanggrafite.
(N&o confundir com pichador).

Estar mund&o: estar livre.

Fazer a correria: concretizar um projeto.

Fazer a rima: comunicar, passar a mensagem.

Fazer B.O roubar.

Furacéo: girar o corpo com as costas no chao e sem usangss.



Freestyle improviso na rima, rap improvisado.

G

Gadinho: filhinho de papai.

Gambé policia.

Gansgsta rap de letras agressivas que glamouriza ativildidias.

Gincado: primeiro passo nas rodas de break, com as perazadas em forma de x.
Giro de cabecagiro de corpo com a cabeca apoiada no chéo.

Grafite: arte urbana em aerosol, pintada sobre murosigesyre

fachadas, trens etc.

Grafiteiro : artista plastico do hip hop.

Hip Hop: cultura urbana, de origem afro-hispanica, queokevpoesia, musica, danca
e pintura de rua.

Karak : boneco, desenho no qual se representa um ser vivo
humano ou ficticio.

Limpeza: pessoa ou situacao legal.

M

Mandar um salve mandar lembrancas.
Meu pirraia :meu parceiro, companheiro.



Mano: parceiro, cara (forma de tratamento).

Miami bass. género mais acelerado de rap, convidativo a daoga batidas pesadas,
letras picantes e versos curtos.

Miliano : muito tempo.

Mina: parceira, garota.

Mix : colagem sonora.

Mixer : aparelho usado pelos DJs para “colar” (misturarq musica

na outra.

MC: mestre de cerimdnias, poeta do rap, cantor.

Moinho de venta giro de corpo no chdo, com pernas e bragos aberto
Moscou deu mole, vacilou.

O

Oleo: pessoa mal vista pelos rappers.

P& e bola algo mais.

Paga-pau puxa-saco, dedo-duro.

Pa-pum: sem enrolar.

Peixe variante nordestina de mano.

Piece grafite feito com mais de trés cores, geralmentaum lugar pequeno.
Pick up: toca-discos do DJ, com maquina para produzitesfei

Pico: local, lugar.

Possecrew, grupo organizado de hip hoppers.

Princesa garota bonita.

Producaa grande painel grafitado feito em parceria ouvitlialmente, formando um
SO contexto.

Pule: situacao.

Q

Quebrada no break, movimento que simula um “desmonte” aipa.



Racha disputa entre dancarinos de break para decigimgtio melhor.
Ré: lugar onde se mora.

Rap: rithm and poetry, ritmo e poesia.

Rodou: foi pego, foi preso.

Sacar: entender e/ou afirmar
Sapateado movimento do break com o corpo deitado no chéo

em que pernas e bragasifigirando em forma de circulo.
Sample instrumento que grava digitalmente qualquer som.
Samplear. copiar fragmentos de gravacdes para remixar efasioases.
Sangue bomgente fina.
Scratch: efeito de atrito da agulha sobre o LP giradocawtrario”.
Smurf: estilo de dancar mais sincopado.
Stencylart: grafite realizado a partir de moldes prontos.
Style: atitude do b.boy refletida no jeito de vestitafae andar.

T4 ligado? manter o papo e a atengao.

Tag: assinatura, logotipo ou marca, realizada com
rotulador ou spray; é basico do graffiti.

3D: grafite complexo, de letras tridimensionais.
Trairagem: traicao.

Treta: confuséo, briga.

Trombar : encontrar 0s manos.

Truta: amigo, companheiro.



\Y,

Vai subir: vai morrer.

Véio: parceiro.

Venena dificuldade.

Vomito: estilo simples de letra no grafite, geralmentedeias cores.

W

Wildstyle: estilo complicado de grafite, com letras entratias entre si.

Yo!: grito de exaltacdo utilizado para animar o public



RESUMO

O presente estudo, desenvolvido no Programa d&Rahtacdo em Educacdo (PPGE) da
Universidade Federal da Paraiba (UFPB), cujo ten@ Rap do movimentoHip-Hop
nordestino como pratica educativa da juventudeapema cidade de Jodo Pessoa-PB. A
investigacdo central analisaRapdo movimentdHip-Hop nordestino, aliado ao ‘Coco de
Embolada’, significando uma forma do ‘Repente nstide’, e como estes podem
contribuir como pratica educativa urbana da juvéatnegra. A metodologia é constituida
de trés momentos. No primeiro, esta foi realizag@stjuisa bibliografica. No segundo, a
pesquisa documental e, por fim, a pesquisa paatitgp Verificamos até agora que o
advento de unmRepente-Rapcomo manifestacdo hibrida desse encontro, contempla a
associacdo dos elementos plasticos, cénicos etediscque se entrecruzam nos universos
da culturaHip-Hop e da cantoria nordestina, tendo um papel fundarmeatdorma de
denuncia social, aléem do fortalecimento do perteento étnico — racial dessa juventude,
confabulando novas formas de uma auto-gestdo de ¢éagociabilidade juvenil negra. A
pesquisa busca revelar novos modos de ser jovero nagoeriferia brasileira e, para isto,

o estudo foi ao encontro de respostas qualitatehse os desdobramentos das praticas de
sociabilidades entre dgappersparaibanos, pernambucanos e descendentes noodesdin
cidade de Sao Paulo, verificando que estas prati€as atualmente promovendo um
protagonismo juvenil na periferia da cidade.

Palavras-chave:MovimentoHip-Hop — Repente Nordestino - Educacéo Juventude Negra



ABSTRACT

This study developed in the Postgraduate Progrankduacation (PPGE), University
Federal of Paraiba (UFPB), whose theme is Rap-Hip Hop moving northeast as
educational practice of black youth, in the cityJofdo Pessoa-PB. The research center
analyzes the movement Blap-Hip Hopnortheast, the allies' Coco, Embolada 'meaning a
form of' Repente northeast ', and how they canritrie as educational practice urban
black youth. The methodology consists of three sina the first, is being carried out
literature search. In the second, the documentasgarch and ultimately, a research
participant. Found so far that the emergence Répente-Ragvhile hybrid demonstration

of this meeting includes the association of plagéitts, scenic and educational intermingle
in which universes of culture and the Hip-Hop caiatdNortheast, taking a key role as
social withdrawal, And the strengthening of ethrielonging - that racial youth,
confabulando new forms of self management of leisurd sociability black youth. The
research finding reveals new ways to be black @uplthe periphery Brazilian, so the
study was to find answers to qualitative developimesn the practices of sociability
amongRappergparaibanos, pernambucanos and nordestinos destgmdahe city of Sao
Paulo, noting that these practices are currentiynpting a juvenile role on the periphery
of the city.

Keywords:Hip-Hop Movement - Repente Nordestino - Black Youth Ediocat
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1 INTRODUCAO

1.1 No ritmo da pesquisa e do contexto do pesquisad

O interesse por esta investigacéo surgiu da mirpar&ncia como arte-educador
na periferia de duas cidades mineiras, as quaitewaeam a reflexdo sobre a dimenséo
educativa das praticas musicais. Inicialmente, rdedei um trabalho musical percussivo
com criangas e jovens em risco social, em minhea taatal, Itaobim, no Vale do
Jequitinhonha-MG, no ano de 1997. Logo depois, giass realizar oficinas de
musicalizacdo com criancas e adolescentes na VodatéMSao José — no Morro do
Querosene, cidade de Belo Horizonte, entre os @ad®99 a 2006, através do projeto de
minha autoria denominado “Além do Sofm’Paralelamente, também atuei durante quatro
anos no Programa “Miguilim” da Prefeitura de Belmridonte, desenvolvendo a
musicalizacao de criancas e jovens com trajetdeasda nas ruas.

A experiéncia adquirida como arte-educador nessBgetps sociais foi
fundamental para ampliar minha percepcéo quantaeier transformador que a Cultura
Popular proporcionou junto a minha realidade sogiabs grupos e individuos por mim
acompanhados. No dia-a-dia de trabalho, nessest@spjpassei a atuar como arte-
educador, realizando atividades musicais nas gpessurei mostrar um leque de
possibilidades de se trabalhar com a cultura ¢ quie vao desde a literatura de cordel ao
movimento Hip-Hop. Assim, pude perceber que as instituicdes ondealtrai, os
elementos tradicionais como o Repente e o Cocondleotada, junto aos elementos do
Hip-Hop, possibilitaram uma experiéncia de musicalizagéioseu sentido mais amplo,
pelo qual busquei relacionar a educacdo musical @atmas areas de conhecimento, de
uma forma que estes temas abordados ja estavamdass&o contexto social dessas

manifestacdes aqui citadas.

! Projeto que foi premiado pelo concurso nacionalrtiBs Educacéo Cultura e Arte”, promovido
pelo Instituto Itat Cultural em 2005 e com vigéretié 2007.
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O fato de que as criangas e jovens, na maioriaaquais trabalhei, tinha na sua
vivéncia cultural familiar uma identificagdo comcaltura afro-brasileira nordestina e
também com a cultura urbana contemporanea, pragpmaneiuma redescoberta da minha
propria trajetoria artistica, como musico ritmistaegro, por ter nascido e vivido até os 22
anos de idade em Itaobim-MG, cidade que pertenagrgiicamente ao semi-arido
brasileiro e tem uma cultura sertaneja propriaa Esgido foi formada por negros e
nordestinos vindos em retirada para a regido seidesali se estabeleceram constituindo
familias e transmitindo manifestagcfes culturaisodias regides, a exemplo das regioes
das Minas do alto Jequitinhonha e de varios owtstados do nordeste brasileiro. Essas
manifestacbes que a influenciaram se expressanamidomblé, na capoeira, na cantoria
regional e na literatura de cordel.

O meu contato com a cultura popular urbana cqnbeimea deu-se ainda no Vale
do Jequitinhonha, através dos meus irmaos maisgetis quais trabalhavam nos grandes
centros urbanos e sempre quando retornavam artaiziam consigo “toca fitas”, o
aparelho de som da época, com diversas novidadsegais) como: Michael Jackson,
James Brown, Roberto Carlos, Jorge Ben, Tim MalagW Valenca, Belchior, Fagner,
Luiz Gonzaga, Elomar, Xangai, entre outros, em wmpb em que o Vale do
Jequitinhonha, na década de 1980, prezava muibs festivais regionais.

FOTO 1 — Pesquisa participante de Valmir Alcantara n&r&ontro Nordestino
deHip-Hop

FONTE: ARQUIVO PESSOAL. Foto tirada em 08/09/2007.
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Vivendo esse universo musical, as influéncias wimhde todos os lados,
principalmente da rua, como a Folia de Reis e odgalaneiro, além das minhas idas com
minha avo aos terreiros de candomblé. Isto tudo wee dando lembranca dessas
festancas e também da importancia da memoria eladal Embora nesta época eu nao
soubesse 0 seu significado, hoje reconheco a seat@idade, vendo-a exercita-la como a
descreve Leda Maria Martins, na sua obra “A onalitla memoria”

de repente, numa rua qualquer de uma cidade daasMserais, 0
barulho colorido do domingo — buzinas de carrogrelpos de sons,
conversas aos pés dos portdes — é vazado pelaogaambores congos,
e o territério urbano matizado pelo cortejo dosgemivs. A frente, o
bailado guerreiro e ligeirinho de Congos, Marujdatopés coreografam
0s espacos e abrem caminhos. Logo depois os Mogaewhi com a
danca trémula do corpo e dos pés, vincados na segaindo o fraseado
toante e forte de seus grandes tamb@wARTINS apudFONSECA,

2006, p. 63).

Essas palavras de Martins (2006) retratam o metingamo de encruzilhada, que
sempre senti por estar envolvido com a arte, cdmataque e com a busca de solugbes
praticas cotidianas de sobrevivéncia. Conformetarawafirma, “a cultura negra é o lugar
das encruzilhadas, sendo possivel verifica-lo nadgao e constituicdo cultural do Brasil
pelo fato de termos recebido influéncias de dif@®rculturas e sistemas simbalicos,
africanos, europeus e indigenas. Estas encruzgéhadarcem o papel de referencial
tedrico-histérico para entender o meu trajeto cau@ito que encontrou na batida do
tambor o poder da palavra, que esta fortementaizida nesta pesquisa. Entender a
concepcao filosofica nagd/yoruba da encruzilhadafage necessario a partir da sua
representacéo como lugar das intermediacfes esteenas e instancias de conhecimentos
diversos, em que este encontro dsguinagpode significar a jungao e apresentagcédo destes
conhecimentos.

Em meio s essas convergéncias culturais assimitaalaseu cotidiano, buscava a
introdugdo percussiva da minha maneira, dentro virg|ados estilos musicais que
escutava, ora com sucatas de fundo de quintal,cona instrumentos de percussao
especificos. A sensacao era a de uma juncdo mgsieae estabelecia de forma “natural”.
Hoje, como pesquisador, venho observando que tamamentos culturais, abordados
neste nosso recorte cultural, trazem a tona guesii® tomaram lugar a partir do dialogo
estabelecido entre a contemporaneidade e as tesdardturais no espaco urbano. Neste
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sentido, o0 sociologo argentino Nestor Garcia Canclhos seus estudos sobre a
hibridizacao das culturas, afirma que:

todas as artes se desenvolveram em relagdo comasoattes: 0
artesanato migra do campo para as cidades; osfilmsevideos e cangdes
gue narram acontecimentos de um povo sao intereaiodi Assim as
culturas perdem a relacdo exclusiva com seu teajtthas ganham em
comunicacao e conhecimer{BARCIA CANCLINI, 1998, p.348).

Na perspectiva dessa inter-relacdo artistica dengaefala GARCIA CANCLINI
(1998), podemos entender que as criancas e jow@nsos quais vivenciei uma troca
artistica cultural durante 10 anos, como arte-atlugga trazem consigo toda uma riqueza
de pertencimento cultural que a pedagogia escolar,maioria das vezes, ignora,
provocando nesses educandos uma reducdo da susstota em relagdo ao seu
pertencimento étnico/racial e cultural que, porsemiiéncia, os condiciona como sujeitos

distantes de entendimento da sua propria historia.

Ainda como arte-educador e graduando em Histori2@d1, comecei a perceber
que o publico com o qual estava trabalhando ndw tmuita diferenca do meu contexto
social, uma vez que eram criangas e jovens, enmsai@ia, negros oriundos das favelas.
Entendi que, para um trabalho de educacao quengiataliar a arte com aquele publico,
necessitaria também de sentir prazer neste fazgicahupois estava diante de pessoas que
vivenciavam, no universo escolar, o0 que eu tambawmahvivenciado na minha trajetéria
estudantil. Assim, através de uma abordagem imijittomecei a trabalhar elementos
artisticos que estavam relacionados ao cotidias@dacandos, como a capoeira, a cantiga
de roda, o pagode,fank o Hip-Hop, além de fazer a juncédo das brincadeiras tradison
de rodas com as cantigas urbanas, colRamda felicidade executado na midia na década

de 1990 e que se espalhou pelo Brasil inteiro digia:

eu sé quero é ser feliz

andar tranquilamente

na favela onde eu nasci

e poder me orgulhar

e ter a consciéncia

gue o pobre tem seu lugar [...]

(JULINHO RASTA/KATIA,CD 1995
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Estas oficinas musicais, com o0 passar do tempassiailacdo dos educandos,
provocou neles uma necessidade de criacdo artstipgia, fazendo com que, mais tarde,
cinco criancas se juntassem para formar o grupaadQBap (2004), que criou 0 seu

primeiroRap, intitulado “Cheguei para somar” que tinha a setguiletra:

cheguei para somar

sem patifaria trazendo

informacéo para os malucos

aqui da vila parem com a violéncia

diga ndo as drogas, moleques de atitude tém quezrarescola(QUERO
RAP, CD,2004)

A partir da formacéo deste grupo pelas prépriances, entendi que se iniciava ali
um novo desafio a ser trabalhado: a busca peleraatmhecimento daqueles educandos.e

Como Freire diz :

guando o homem compreende sua realidade, podetdeviaipéteses
sobre o desafio dessa realidade e procurar soluggsm pode
transforma-la e com seu trabalho pode criar um mymdprio: seu eu e
suas circunstanciafREIRE, 2007, p. 30

Neste caso, 0 proprio movimenittip-Hop vai de encontro as palavras de Paulo
Freire, pois esta manifestacado socio-cultural ceinda uma dinamica propria, através de
uma linguagem de pertencimento étnico/social, serdgp suas tradicdes culturais. Como
o trabalho musical havia se iniciado com os tandoos educandos a todo momento
reverenciavam a importancia do batuque aliada &sasaeletrdnicas, como o0 jovem
rapper Frederico Alves (Tedy) 22 anos, que disse: “antigiste no quilombo tinha o
tambor e hoje nés temos o tambor Bapno quilombo urbano”. Esta fala ilustra os dois
universos musicais que criangas e jovens das fadeldrasil estdo descobrindo nas suas
criagbes artisticas, seja por meio do movimétifm-Hop, seja no Repente, capoeira ou

outras manifestacoes.

O fato de ter me enveredado pela pesquis®d@pe seus sujeitos acabou por
reforcar o meu pertencimento etnico/racial e, tamb& necessidade de valorizacdo da
memoria de um povo que, hé varias luas, foi serfitestla Africa e trazido para o Brasil.
Apés a “abolicdo” da escravatura, esse povo caiesgoiecimento da sociedade no que se
refere a sua importancia para a construcdo cultt@alnacdo. Assim, através desta
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investigacdo, procurarei aproximar-me ao maximauwara afro-brasileira, salientando a
importancia da oralidade africana na cultura headam n6s dos nossos ancestrais, que por
muito tempo foi desprezada pela cultura escritaretodo no que diz respeito a erudicéo
da escrita. Afinal, como Chartier (1990, p. 57) beotoca na sua obra historia cultural
sobre préticas e representacdes, “por detras\dos linhamos individualizado um cédigo
de leitura; por detras deste cédigo, um sélidatstle cultura oral’Este autor nos revela
que, se existe uma cultura escrita divulgada nasdas formas de publicacdo, esta foi
embasada em uma fonte oral e o termo oralitureadnaaqui por Martins (2006), revela
que a cultura oral indica a presenca de um traltoratiestilistico, mnem®onico, inscrito na
grafia do proprio corpo em movimento e na vocakgattazendo saberes, valores,

conceitos, visbes de mundo e estilo. Segundo Martin

numa das linguas banto, da mesma raiz verbal (talegeam os verbos
escrever e dancar, o que nos ajuda a pensar quad, éfpossivel que néo
existam culturas agrafas, pois segundo também {&@6), nem todas
as sociedades confinam seus saberes apenas ey ikgaivos, museus
e bibliotecas, mas resguardam, nutrem e veiculam sgpertérios em
outros ambientes de memo(MARTINS, 2006, p.84).

Este trabalho, reconhecendo a importancia desskgio de conhecimento escrita
como cientifica, traz também como principal referéna oralidade afro-brasileira e,
contando com aporte de Martins (2006), busca dalogm as formas métricas populares
das tradicdes, pressupondo que, sejRawou no Repente, a juventude negra também tem
seus codigos de escrita, de memorizacao, de ghlizaeerbal. Como a citacdo indica, seus
saberes ultrapassam a cultura livresca ou acadénéoa em tom de transformacéo e
protagonismo juvenil. Nesta perspectiva, reconlggmo fendmeno aqui tratado expressa,
ao mesmo tempo, a necessidade de reconhecimemspeito pela cultura académica,
tentando romper com o0 processo de discriminacaeeniual que 0S jovens negros

enfrentam cotidianamente.

1.2 Contextualizando a temética

O estudo das confluéncias entréHp Hop e a cantoria nordestina no ambiente

urbano exige um inventario de suas trajetdriasziddais rumo as fusées interculturais que
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resultaram, por exemplo, nBapembolada. No caso da cantoria de pandeiro, jA na
segunda década do século XX, os emboladores hahagado ao radio com o cantador
pernambucano Minona Carneiro e seu grupo Voz dté&er No Brasil, esta tradicdo e
também anterior a colonizacdo portuguesa, comordacbranklin Maxado (1980): na
embolada tradicional, apenas um ou dois pandewostituem este suporte, assim como
originalmente ndRapfuncionam as bases pré-gravadas, operadas PgoEm ambos 0s

casos, porém, pode ocorrer uma ampliacdo dessesréles de apoio.

O termoHip Hop foi estabelecido por volta de 1968 e € atribuid®ade origem
jamaicana Afrika Bambaataa, herdeiro cultural ddigdo dogriots africanos, cujo canto
falado havia sido introduzido na ilha caribenhaadte o periodo da colonizacdo e
provocado o aparecimento tlzasting Bambaataa. A utilizacdo das palavngse hop, em
primeiro lugar, significaria uma referéncia conetéeao recurso mais frequentemente
utilizado para a transmissdo da literatura e daulinos guetos, valendo-se da tradicao
oral; em segundo lugar, uma ilustracdo do populadande dancar difundido entre os
jovens de periferia da época, que consistia naiggidbde uma variedade de saltbg)
aliados a um balango constante dos quadreg)( sempre ao som de bases sonoras
entremeadas ao discuteast(ANDRADE, 1996; PIMENTEL, 1997; CARRIL, 2003;).

A entrada ddHip-Hop no Brasil dar-se-ia no inicio da década de 1986retudo a
partir do movimentdoreak em Sao Paulo, herdeiro dos baitkdack da década anterior.
Contemporaneos dessa fase iniciabh.lmoy e MC Thaide, oDJ Hum, o dancarino #C
Nelson Triunfo, com seu grugeunk & Cia, bem como o seu conterraneo nordestifio]o
e tambénb.boyNino Brown, entre outros, costumavam apresentarsespacos publicos
da capital paulista. (ANDRADE, 1996). Também nap se pratica uma modalidade de
repente chamad@reestyle ou seja, arte de improviso na rima, com técnstaslares as
dos poetas cantadores do Nordeste, sobretudo oslagtales, pelo ritmo acelerado dos
Versos, suas rimas sonantes, seus verbos e ad@xws textos escritos, conforme sugere
o Rap “vai vendo” do DVD acustico Mtv, ddRapper carioca MarceloD2 (2005),
registrado aqui em nosso estudo:

Do Seu Jorge a Candeia
De Mosdef a Bambataa
Declaro meu respeito
A todos os rimadores
Partideiros Repentistas
E, claro, os versadores
Porque quem versa,versa
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N&o fica de conversa.

A semelhanca dos desafios nordestinos, ondpidez de raciocinio e a capacidade
de improvisar sem sair do tema estdo constantenuetteados a prova, dois ou mais
competidores se revezam na improvisagao de veages bu rimados que abordam temas

variados e caracterizam, por sua vehaalhasde improviso na rimdo Hip-Hop.

Por todo o Brasil € crescente o numeroMi€s e de grupos deap que vém
praticando o chamado improviso na rima. Alguns eegsupos chegam a ser identificados
exatamente por desenvolverem tal atividade, coma@&so dos paulistanos da Academia

Brasileira de Rimas, SFunkou Ritmologia e outros.

Segundo QUEIROZ (2002, p. 65):

no Nordeste, onde @appersconvivem desde sempre com a tradi¢cdo das
diversas categorias de poetas repentistas, nda ehsgr surpreendente o
fato de que o improviso na rim@nha abrindo espago para se somar as
outras modalidades de improviso preexistentes danh#o a Bahia.

A realizac&do do improviso na rinkéip-Hop em parceria com o repente de pandeiro
reiterariam, por sua vez, o casamento da embolada @Rap e, por conseguinte, o
encontro da tradigdo com a contemporaneidade.

A pedagoga Elaine Nunes de Andrade, responsawebpghnizacao do liviRap e
educacao, Rap é educacamletanea de relatos sobre experiéncias simitagizadas na
cidade de Sao Paulo, a partir de uma clientela aierra negra e ascendéncia nordestina,

reforgca este argumento do poder educativRadpao afirmar que:

o0 Rap, independentemente do seu ritmo acelerado, ensddece
rebelde, representa um instrumento politico de juventude excluida.
Independentemente do seu conteudo (...), muitassvierlica uma acéo
pedagogica de jovens em processo de escolarizac&esmo evadidos
da escola. Quem observa o seu conteldo (...)neanérar uma leitura da
vida social, do “fazer” da sociedade, comparada watos cientistas
sociais que apenas superam esses jovens na limguead@a e especifica
do universo cientificANDRADE, 1999, p.86).

Ela ainda sinaliza para alguns resultadosdad a partir dessas intervencoes,

argumentando que:
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na acdo pedagogica, o grupo fortalece sua idertidadca e geracional
como condicdo Unica para a superacdao do mundodiizgsér, do mundo
da violéncia simbdlica. Reafirmam, como jovens, sapacidade de
apresentar idéias, compartilhar opinides e sugerdancas sociais.
Promovem, como negros, o cultivo a auto-estimaligaapelo direito a
cidadania(p.91).

Por todo o pais, e também no Nordesteasanitras acdes nesse sentido vém sendo
processadas, envolvendo ndo apenRam o Breake oGraffite, mas também uma série de
outras praticas culturais, a partir da interfer@nde diversas organizacbes, como as
associacbes de moradores, o0s sindicatos de caeg®i posses délip-Hop e as
organizacdes nao-governamentais.

O Hip Hop, especialmente o ritmo musicRlap tornou-se para os jovens das
periferias urbanas um meio fecundo de mobilizac&onscientizagdo. Muitos grupos de
rappersforam criados, ocupando um espaco de articulagdivagdo no campo social, para
reivindicar o direito de ser cidadao, participarrdercado de trabalho e para lutar contra a
violéncia e a discriminacdo. Tais grupos sado argalos poRappers DJ’s grafiteiros e
breakersde uma mesma regido e sdo denominados de PONERADE, 1999). As
posses e, especialmente, 0os grupdRajecomecaram a alcancar visibilidade no inicio dos
anos 1990, no Brasil, sendo caracterizados por sagidéetivas bem definidas de
conscientizacéo politica e exercicio da cidadania.

Eles mantém contatos com entidades dos movimerdgsos (do Brasil e do
exterior), participam de eventos, simpdsios e cesgpys promovidos por essas entidades e
se propbem a trabalhar com a questdo racial, acpabras drogas e a violéncia da
sociedade brasileira; a0 mesmo tempo em que ineemtie procuram conhecer as
biografias de personalidades negras, elaborandtefzencom o resumo destas biografias
e as distribuindo nos pontos de encontro da Juderitiegra (ANDRADE, 1997a, 1999b).

O jovem, objetivando reafirmar a sua identidadai¢ét e geracional), também
viabilizam a possibilidade de participar das reés;ociais, seja exibindo suas opinides na
musica ou simplesmente no estilo do grupo, sejastimdo em seu auto-conhecimento,
fazendo pesquisas bibliograficas e se organizanmdgrapos politicos (ANDRADE, 1997,

p. 219).
Historicamente, as “novas” praticas culturais jusesa periferia brasileira estao

diretamente ligadas aos movimentos sociais queotano de 1980 como marco no Brasil.
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Basta lembrarmos do proprio movimend@p-Hop Brasileiro, que se inicia nesta década,
promovendo o surgimento de novas "correntes” dosmamtos sociais, colaborando para
a expansao da cultukip-Hop e promovendo uma profunda interferéncia na consicé
da juventude, a medida que estimulam a solidaregdadautoconfianca identitaria e a
disseminagéao politico-pedagdgica da consciéncial mcsocial.

Trabalhando oHip-Hop na dimenséo politica da etnia brasileira, podemus
deparar com varias questdes sociais cruciais gac@amadas populares da sociedade. A
experiéncia estético-cultural do movimehtip-Hop tem produzido, no Brasil nos ultimos
tempos, grandes efeitos de transformacéo sooéh d& um novo posicionamento politico
de reividincagcdes das populagbes subalternas, deoltpara exigéncia do seu

reconhecimento como cidadaos, no enfrentamentbataada “globalizacéo”.

Estas novas “correntes” dos movimentos sociaisiz@a, segundo Gohn,

[...] o novo sujeito coletivo, que € difuso, nd@rharquizado, em luta
contra as discriminacdes de acesso aos bens danuzie e, a0 mesmo
tempo, critico de seus efeitos nocivos, a partifuddamentacao de suas
acOes e valores tradicionais, solidarios, comungarGOHN, 2004,
p.122-123).

Os sujeitos histéricos envolvidos no movimemigp-Hop buscam enfatizar a
identidade coletiva, geralmente por meio dos grupotsticos e manifestacbes
comportamentais juvenis. Nesta perspectiva, Gol4Rnos chama a atencdo para a
importancia da légica que cria a identidade codetiyue permeia as acdes desses grupos.
Esta l6gica ocorre também dentro da necessidadearliganizacdo de um quadro social
visivelmente presente nas favelas dos grandesosemtbanos, em que estes novos atores
coletivos se véem dentro de uma missdo de mudamja-cultural para o seu contexto

social.

De acordo com Meluc@pudSantos (2003, p. 59), em seus estudos solmésia

percussivacomo experiéncia socio-cultural da juventude aegr

[...] Estas praticas culturais e tantas outras disseasnpélo territério
Brasileiro, visivel ou ndo, podem estar confirmarmmoque vem se
constatando nas acBes coletivas contemporaneagetustid nas
manifestacdes publicas da juventude.
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Ainda na visao de Melucci, esses sujeitos colefpassuem a capacidade

de mobilizar solidariedades primarias que nenhunrganizacdo
complexa poderia estavelmente ter em conjuntoenmitir flexibilidade,
uma maleabilidade e uma imediaticidade que orgaedesm mais
estruturadas ndo podem assegurar;, no fornecerm,erdanais de
expressao direta a questBes conflitais e necessiddd participacédo
dificeis de agregar de outra formdELUCCI, 2001, p.9%

Estes jovens, ao ingressarem na cultdip-Hop, trazem para si toda uma
representacdo e um comprometimento com sua conusidaostrando a sociedade que
eles estdo construindo novas formas de sociabdidagle sdo capazes de transformar para
melhor ndo s6é o meio a que pertencem, mas tambépradecar, nas outras classes
sociais, um outro olhar para com a periferia, #sada arte. Fazer uma reflexdo sobre a
educacdo a partir do angulo desses atores colejin@nis exige, ainda, um auto-
reconhecimento das lacunas e inssuficiéncias daepscolar Brasileiro. Considerando o
conjunto de mudancas que a sociedade mundial rg&ienciando, podemos verificar,
nos diversos setores, que a juventude negra déerigerdas grandes cidades estdo, a todo
momento, buscando o rompimento do siléncio imp@s&@ supremacia econdémica e
cultural da elites.

E notdrio o impulso pessoal que o movimeHip-Hop consegue estimular entre
esta juventude integrante, de uma forma onde mewaloda a coletividade. Andrade
(1999) nos mostra que, uma vez envolvidos no mavimeeles passam a assumir um
compromisso comunitario, em que os desdobramergostam para conquistas como
cidadaos.

Portanto, podem-se considerar as Posses do mowmeig-Hop como
organizacdes caracterizadas pelo comprometimemoaceducagao ndo-escolar, pois tém
explicitamente o objetivo de reunir adolescentespdsaferia para uma acao coletiva
voltada para a conscientizacdo politica da imporgado exercicio da cidadania, para
aprendizagem de conteudos que nao sdo abordadogprofundidade na escola formal
(como, por exemplo, o da questdo racial e origemcatdo povo brasileiro) e para a
producéo artistica e cultural.

O complexo de mudancas queHp-Hop pode proporcionar a este jovem da
periferia e, principalmente, ao negro que sofrépede” a discriminacédo racial, traz a tona

todo o potencial cultural étnico desse jovem. Quiwacom o aporte de Carril (2003), este
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jovem, ao entrar em contato com o seu verdadeiriwoe universo historico, desde a
chegada de seus ancestrais, e entendendo querfazipdoda a constru¢do do pais, nos
diversos segmentos, acaba por enxergar que exisdeinversao das situacdes sociais, e
passa a ser critico do seu contexto social, ongiecariedade de recursos para ter uma
vida digna é latente encontrando, principalmentéRap, uma forma de interpretar este
mundo vivido por ele, porém absorvendo a poesiaaesterindo-a para atitudes em
beneficio da sua comunidade.

Por vezes, faz-se uma tentativa de resgatar agasilafricanas e afro-brasileiras —
seja através do trabalho das posses em suas ca@desjdseja mediante os ritmos e as
letras presentes nos diversaps Uma crianca ou um adolescente negro-descendeate q
saiba um pouco da histéria de seus antepassadesnue eram na Africa e de como e
porque foram trazidos para o Brasil, provavelmeertd uma percepcdo de si menos
estigmatizada, como traduz a prépria letraRaép intitulado de “Sou Negrao” dRapper
Rapppin’ Hood (CD, 2001):

Luiz Gonzaga era

Preto, era o rei do

Baido Jair Rodrigues
Disparou no festival

Da cancdo Dener com

A bola, mais que um

Dom preto quer trabalhar
N&o quer meter um oitao
Futuro, presente, passado
Realmente jogados fizemos
A histéria, perdemos a
Memoria Temos nosso valor

Sou Negrdo, hei
Sou Negréao, hou

Esta musica é conduzida por samba e explicita wouk legido de negros que sao
compreendidos pelo seu publico como simbolos daureubrasileira.Happim’ Hood
conseguiu, de forma simplificada, mas com bastempacto, uma ampla aceitacado deste
Raptanto pelo publico da periferia, como pela juveetde classe média, fazendo o papel
historico que podemos chamar de “mercador de ijéiasa vez que a maioria dos negros

citados na letra ddrap “sou negrao” possuem admiradores nos diversogesetta
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sociedade. Além disto, é possivel perceber queanéo foge ao padrao original Bap
em gue o foco principal é a denuncia sobre a queatdal brasileira.

O Repente nordestino e o movimehtip-Hop, com suas propostas pedagogicas e
caracterizado academicamente como proposta nataescompem com a hierarquia
constituida na modernidade entre os adultos, cotheaglores e responsaveis pela
manutengdo do sistema social, e os adolescentas, sEres em formagao.

Ha uma evidente transgressao produzida pelos agokes e jovens que participam
e (re)criam esta “nova cultura popular urbana” essyraticas pedagogicas. Esta
transgressdo € entendida ndo em um sentido deoddslinqiiente, mas como uma
possibilidade de entrar em contato com o diferente.

Nesta perspectiva, 0s jovens integrantes dessadgagraculturais transgridem
guando tomam as rédeas de seu proprio processatidyudazendo-o contextualizado
com suas vidas, sua histéria, suas experiéncias, rsecessidades e, também, com seus

sonhos, projetos e desejos.

1.3 Situando e delimitando o objeto de estudo

O Rap talvez seja o elemento mais difundido e que ganhaior visibilidade
dentre aqueles que compdem a cultdigeHop, mas convém repetir que ele representa a
vertente poético-musical de um universo mais amgdspciando-se e interagindo com o
grafite, que é a expressao plastica, lr@ak que € a modalidade cénica. Para grande parte
de seus adeptos e simpatizantssa postura politica ddip-Hop e, em particular, do
rythm and poetryque significa ritmo e poesia, implicaria o estabenento de uma nova
voz e uma re-leitura da propria sighgp, agora interpretada literalmente como revolucéo
através das palavras: o estético e o politico de ptodugdes deveriam ser tratados como
componentes indissociaveis. E é sobre essas baeepagece fundar-se e traduzir-se a
experiéncia brasileira.

A historiadora Tricia Rose identificou, no movimemtip-Hop, uma promocéo da
duplicacdo e re-interpretacdo da experiéncia daa vidrbana apropriando-se,
simbolicamente, do préprio espaco, destacanBame o Grafite como uma postura, um

estilo, uma danca e um efeito de som:
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o Grafitte e o Rap sdo demonstracdes publicas agressivas de uma outra
presenca e voLada uma assegura o direitoetrever, ou melhor, de
inscrever uma identidade em um meio ambientegue)tornou legitima
a falta de acesso a materiais e a participacéalgacji. Com poucos bens
econdmicos disponiveis e abundantes recursoscestéti culturais, a
juventude da diaspora africana designou as rua® aprocal paraa
competicao e estilo, como um acontecimento deigiest recompensa.
No contexto urbano pds-industrial, de habitacbesbdi®a renda, de
empregos pifios para os jovens, de brutalidadeipbim ascenséo e de
crescentes descricbes demoniacas da juventudeddae< (...), 0 estilo
do Hip-Hop é uma “restauragdo negra” do urbg®OSE, 1997, pp.
211-212).

Através deste olhar langado por Tricia R@s&léia de uma outra presenca e
voz do Hip-Hop, bem como do seu carater performativo, aqui teatammo objeto de
analise a partir dos pressupostos teoricos de tStlal, encontra uma re-interpretacao
sociologica na qual essa cultura de rua emergemlexas trocas culturais, da alienacao
e das desilusdes sdcio-politicas, propondo umadatialternativa e de ruptura. Hall (2006)
assinala para a evolucédo do que podemos chamaitdeas emergentes da “periferia”, na

sua obra em que trata da “diaspora Africana”, atsmilo que

em principio, esses desdobramentos podem parestantdis das
preocupacdes das novas nacdes e culturas emerdaniaariferia’. Mas

como sugerimos, o velho modelo centro-periferidiucarnacionalista-

nacdo é exatamente aquilo que estad desabando.ltAmasiemergentes
gue se sentem ameacadas pelas forcas da globalizikcdiversidade e
da hibridizacdo ou que falharam no projeto de nmidacdo, podem se
sentir tentadas a se fechar em torno de suasgdssrinacionalistas e
construir muralhas defensivadALL, 2006, p. 45).

Diante destas palavras de Hall, basta nos lembsague o movimentblip-Hop no
Brasil é vitima do preconceito de ser “americamiZagl que oRap figura, para muitos
criticos, como uma “imitacdo da musica norte-ana@@’. O presente estudo busca
desvelar que d&rRap principal elemento da cultuddip-Hop, vem rompendo com todas
essas falacias pejorativas de alguns setores d@=dade brasileira contra a culturap-
Hop. Neste sentido, destaca-se a coluna da jorn@éstaara Gancia, do jornal Folha de
Sé&o Paulo, publicada no dia dezesseis de marc®@# 2ujo titulo da reportagem foi
“Hip-Hop Cultura de bacilos”, onde ela faz uma dura cridolre a culturddip-Hop,
dizendo que
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[...] distribuir dinheiro publico para ensinar &gms carentes as técnicas do
grafite ou a aspirantes a rapper como operar pek-pode até parecer
coisa natural. Mas eu pergunto: a que ponto chegfamesde quando hip-
hop, rap e funk sdo cultura? Se essas formas dess&§ merecem ser
divulgadas com o uso de dinheiro publico, por géie mcluir na lista o
axé, a musica sertaneja ou, quem sabe, até cuasm®psinar a danca da
garrafa? O axé, ao menos, é criagdo nds€l.HA DE SAO PAULO,
GANCIA, 2007).

Esta matéria provocou uma grande indignagdo emstod movimentos sociais
gue témo Hip-Hop como fonte inspiradora e condutora de diversoefm® e associacdes
ligados a cultura das periferias. As respostasameem massa e sobre protesto contra a

jornalista e o jornal Folha de Séo Paulo. Uma deséhias respostas foi @ Toni C.,

membro da Nac¢adip-Hop Brasil, em que ele diz:

a madame guestiona porque nao investir tambéméycsaranejo, ou até a
danca da garrafa. Barbara, informo a vocé e séosele (brasileiros?) que
o dinheiro do contribuinte ndo tem sido utilizagara disseminar a cultura
hip-hop entre os jovens da periferia”. Até porgagovens da periferia de
maneira geral conhecem e fazem parte desta cultDrgprograma
concebido pelo Ministério da Cultura, conhecido odfonto de Cultura,
visa potencializar a producdo cultural jA existents comunidades,
interligd-las e difundir a cultura digital. (idem)

O jovem Dj responde ainda sobre a importancia que a culipaHop tem na
construcdo intelectual dele préprio, como negroauor de favela, em que Rap lhe
proporcionou conhecer mais sobre literatura, eteeba criticas da jornalista afirmando

que:

a nossa cultura déi nos ouvidos da madame. Nos wawsa orgulho,

aumenta a minha auto-estima, e elevou minha corsaiéme levando a
conhecer entre alguns outros Rosa e Machado, assio perceber que a
narracdo em primeira pessoa empregada pelo peesaragis Cubas, em
Memdéria PGstuma, tem a mesma construcao de "Bstondo alguém me

chamar", de Racionais McEQNI C., 2007).

Esse fato, que envolveu a jornalista de um imptetameio de comunicagao do
NOsso pais, sugere que, em pleno séc. XXI, falteodeacia e imparcialidade nos meios de
comunicacdo do nosso pais. Por outro lado, mostrpader de dialogo por parte dos

produtores da culturblip-Hop brasileira, e o potencial intelectual que a caltdip-Hop
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vem proporcionando e provando, de uma vez por taglas esta manifestacdo cultural
urbana que brota dos guetos brasileiros tem cofeoérecia a cultura universal que, ao
mesmo tempo, consolida sua arte inspirando-se daref que lutaram pela libertacdo do
povo negro em amplo sentido, como Zumbi, Malcom.ither King Jr., Solano Trindade,
Chico Rei, poeta Batatinha, Jackson do Pandeiém @é@ndido e tantos outros.

O Rap aqui estudado comunga com a citacdo de Hall nersidade e conexdes
com outras culturas, estando além do bairrismoonatista, ao dialogar a0 mesmo tempo

com o local e o global. Nesta perspectiva, Hallind&a que:

a alternativa ndo é apegar-se a modelos fechauit&rios e homogéneos
de “pertencimento cultural’, mas abarcar os praxessais amplos - o
jogo da semelhanca e da diferenca - que estaddraramdo a cultura do
mundo inteiro. Esse é o caminho da “diaspora”, @aetrajetoria de um
povo moderno e de uma cultura moderna. Isso podgraa principio
igual - mas, na verdade, € muito diferente - dbawahternacionalismo’
do modernismo europetlALL, 2006, p. 45

Por muito tempo nos limitamos a pensar que o coma® modernidade estava
diretamente relacionado com a inovacao tecnoldgjgarincipalmente, aquela que vinha
da Europa. Assim, esquecemos de escutar o quetuaacpbpular, através dos pais de
santo, dos indigenas, dos quilombolas e dos s@fanp@ haviam nos falado sobre
modernidade.

Hoje, é possivel através das palavras de estidtsaultura como Hall (2006) e
Vianna (1995), compreendermos que 0 que paredgisy na interpretacado da sabedoria
popular, € muito diferente e moderno, como o tambosuas diversas batidas afro-
brasileiras que, em cada regido do pais, assumemrépria interpretacéo, ou a oralidade
poética presente na literatura de cordel, em queteosas mais conhecidos estéo
relacionados com a genética, a politica e o fuhoidPara a confirmacéo desta observacao,
basta escutarmos a batida percussiva do coco delaabpresente no nordeste brasileiro
gue, em ritmo dindmico e progressivo, produz um s$alngue poderia ser comparado
como o inspirador do som eletrénico chamad®deme Bassno seu significado para os
adeptos da musica moderna.

O presente trabalho se dispbe a demonstrar gepbrasileiro tem, sim, sua fonte
inspiradora no Repente nordestino, que traz nossau ensurdecedor todo um nordeste
moderno, com sua ancestralidade medieval e ao memmmo atual, conectado com o

mundo, pois, em se tratando de “globalizacé&o”, odNste brasileiro se estabelece como
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primeiro lugar do Brasil que manteve contato conrasuculturas, desde a africana até a
dos europeus.

Assim, tratamos drap como objeto de pesquisa na sua ampla complexidade
formacdo, reconhecendo que suas praticas poliicaxio-culturais também podem ser
interpretadas como préticas educativas, numa d@é@o da juventude excluida dos bens
da modernidade, que encontram Rap a forma mais dindmica, direta e democratica de
repassar uma informacdo, uma denuncia, um salfer, e transmitir um conhecimento
que, por sua vez, pode ser interpretado como uatEgde educacao.

Entrar para o universadp” €, de certa forma, penetrar no territorio do pegado,
do imprevisivel e do obscuro; é ter coragem padamapermanentemente sob o fio da
navalha, lutando contra a exclusdo social. Des#arada tensdo, nasceu um estilo
peculiar, ousado, enfim, “produtivo”, dos jovensbpes e mutilados socialmente; uma
produtividade que relativiza o estigma de “consumad falhos”, para conferir-lhes o
statusde produtores ativos de cultura. Este despertaodsciéncia em torno da sofrivel
condicdo na qual se encontram imersos emprestaes gsvens, alijados da vivéncia
cidada, uma conotacédo radical para suas manifestacd

O discurso fap” reverbera, entdo, o sentimento de angustia de aonsideravel
parcela de jovens da periferia que, com limitadpaes para praticar suas atividades,
encontraram, uma vez mais, nas representacoedsamzs0a0o universo musical, caminhos
alternativos de protesto.

A arte esta associada aos mais distintos agrupam@umienis, que buscam nas
representacdes artisticas, notadamente na mussibilidade e reconhecimento social
para, com base nisto, desafiarem as convencoesasida atualidade.

O ‘rap’ é uma arte popular pés-moderna que desafimmas das
convengdes estéticas mais incutidas, que perten@nsomente ao
modernismo como estilo artistico e como ideologigs a doutrina
filoséfica da modernidade e a diferenciacdo agudizeeas esferas
culturais SHUSTERMAN, 1998, p.144).

A vida desses jovens negros da periferia, sujeiéssa pesquisa, geralmente € uma
vida marcada por sucessivas segregacoes, que pramoaeles 0dio e acumulo de forcgas,
inspirando a resisténcia de seus mais ilustres tén@os representantes: 0s jovens
rappers,na sua maioria negros que, desamparados e dagassmsin suas necessidades

basicas, cultura e lazer notadamente, resolvereegiarentar forcas em torno de objetivos
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comuns e, com ousadia e proposi¢ao, revelar psoaiadade suas mazelas cotidianas por

meio da comunicagao musical Rap

1.4 Questdes iniciais da pesquisa

As manifestacdes culturais, em especial o movimeéfilHop, apresentam-se
como uma fecunda via por onde as criancas e jovemsos quais trabalhei e trabalho
reafirmam, mesmo diante de toda a sua dramaticiéadgencial, uma capacidade de
humanizacédo. Para melhor compreensao desta peshusaa-se entender Rap como
cultura popular urbana, aliada ao Repente noraestseus desdobramentos educativos na
juventude negra, optamos por estabelecer questdes ygma melhor orientacédo e
delimitacdo do estudo:

1-Por que drap principal elemento da cultutdip-Hop, tem sido utilizado pela juventude
como empoderamento politico, social e cultural?u@l @ importancia deste fato para
identidade juvenil negra das comunidades poputtaesdade Jodo Pessoa?

2-Qual a possibilidade de o movimertgp-Hop estabelecer um processo de identificacdo
das culturas juvenis atuais com as manifestacdesas tradicionais?

3- Como oHip-Hop pode proporcionar sociabilidades educativas ezegadolidariedades
entre seus integrantes? E qual impacto educatiiRagmessas formas de sociabilidades
entre a juventude negra, as comunidades e a eadcaca

4- Porque dRaptem, como principais compositores e articuladosagitos subalternos e
negros e qual a importancia dos negros no proagssmonstrucdo do movimentdip-
Hop?

5- Porque nos ultimos anos a academia tomou comsai€la importancia do movimento

Hip-Hop?

Estas questdes destacam, dentre as multiplas datetaovimentdlip-Hop, o Rap
como principal condutor de préticas socializantasju/entude negra nordestina e da

cidade de Joao Pessoa-PB.
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1.5. Objetivo do estudo

O presente estudo tem como objetivo de investigagd&ap como elemento
musical do movimentdlip-Hop que, aliado ao Repente nordestino, pode se aainstit

como pratica educativa entre a juventude negraddale de Jodo Pessoa-PB.

Tendo em vista o advento do movimehtip-Hop pelo mundo, no quadro que ora
se delineia na cidade e em outros ambitos dasdsm®e urbanas, 0 campo musical deste
movimento tem sido um efetivo canal por onde difeze grupos culturais da juventude
expressam seus modos de ser, gestam novas fornsxidbilidade e podem constituir

identidades coletivas.

1.6. Demarcacao dos caminhos metodologicos

Este estudo ndo teve como finalidade um aprofundeomeo entendimento do
género musical praticado pela juventude negra,psatensao € verificar os efeitos do
poder intelectual que BRap pode produzir e as suas implicagdes mais profundagda
dos jovens envolvidos. Para tanto, busquei fazecri®es de situacdes, opinides e
acontecimentos que compdem o retrato de um monespiecifico, de formas complexas,
dindmicas e mutaveis, dos gruposHip-Hop e seus sujeitos praticantes, inquietos e em
movimento, na cidade de Jodo Pessoa e no estaBardiéba. Neste sentido, havia uma
outra preocupagdo com a investigacdo pretendidaelper o modo como os diferentes
sujeitos captam, expressam, dao sentido e mamfestas expectativas frente ao que estao
experimentando, através da convivéncia com o mawimnElip-Hop e com a cultura
popular tradicional.

As categorias utilizadas para a analise dos damtasfconstruidas para além das
pistas deixadas pelas fontes ja existentes, pmiso e trata de uma pesquisa participante,
acreditamos que o envolvimento do pesquisador cdema pode contribuir para uma
ampliacdo do enquadramento dubjetd numa abordagem sociocultural. Neste sentido,
adota a abordagem de Maria Nobre Damasceno, DoemorBducacéo, professora titular
da Universidade Federal do Ceara — UFC, atuandoPRGE - FACED/UFC e
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pesquisadora do CNPq no campo da Metodologia, guelve o universo da formacéo
juvenil, educacao e cidadania no contexto da divade cultural.
Em sua obra “a construcao de categorias no estugoadis educativa”, esta autora

viabilizou um caminhar rumo a perspectiva dialética
Segundo Damasceno (2005, p.45):

a discussdo desta questdo assume maior importunmo se reconhece
que o conhecimento é um produto cultural, geradoficamente por
homens inseridos em realidades concretas, em fudednecessidades
especificas.

Por meio de uma forma metodologica de pesquisacquéemplasse a relacéo
teoria-empiria, e a diversidade cultural defendidta autora, aqui assumida, é que esta
pesquisa foi construida. O fato de ter-se trabalhmaim elementos histéricos traduz o
entendimento de que “emerge aqui, com todo vigarprapreensdo da educagcdo como
uma pratica historica e social que se liga visoeeate aos fen6menos que constituem o
cerne da sociedade” (DAMASCENO, 2005, p.50). A gate “saber da pratica social”,
do materialismo dialético, se enquadra como insgntm metodolégico para analisar o
fendbmeno ddrap a fim de relacionar este com seus praticantes @da@gar a uma sintese
da investigacéo.

Buscando objetivar a denominacgéo “saber da praticel” é importante concebé-
lo como saber construido coletivamente pelos atsoegais, no ambiente das relagbes
cotidianas, cuja forca se baseia nas acdes do mierda culturaHip-Hop denominado

Rap.Como afirma Damasceno (2005):

desse modo, faces as multiplas facetas do reakegapos uma gama
diversificada de procedimentos visando aprendetiaslades cotidianas
dos atores sociais envolvidos com o0 complexo peacede (re)
elaboracdo do “saber da pratica social’, destacandoobservacao
participante, entrevistas individuais e grupaistdria de vida, grupos de
discusséao temética (p.58).

Nesta pesquisa, privilegiei o Férum JampaHieHop, do qual fago parte desde
setembro de 2006. O Forum Municipal Jamp#&lgeHop se constitui como um espaco de
debate e producdo de conhecimento cuja conduca@oléusaHip-Hop. Os integrantes sédo
jovens, em sua maioria negra, e suas respectivass @&e conhecimento formam um

complexo de profissionais diversificados, cujaseemlidades vao desde técnico em
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informatica, eletrbnica, video mayker, pesquisasloe pesquisadoras académicos,
estudantes em geral, artistas em geral, rimadeersadores, graffiteirod)js, MC’s,
B.Boyse Rappes, todos envolvidos com a cultufigp-Hop no seu cotidiano.

A partir dessa convivéncia com os varRappers foram registradas conversas e
também show, ensaios, producdo de bailes, oficioasinitarias, dentre outras atividades
do cotidiano de um jovem morador da periferia diade de Jodo Pessoa. Os registros
foram feitos com uma camera de video, MP4, cametagifafica, além das nossas
anotacdes de bordo e arquivos pessoais de docuinesthre cultura popular, envolvendo
0 Repente nordestino e a cultiig-Hop, Cds Dvds LpsConsiderou-se, ainda, o acervo
bibliografico da tematica pesquisada além da nosabdade e memoria, cuja tradicdo
afro-brasileira é mantida, conscientemente, enst@g presentes no capitulo V.

Tomando por base essa abordagem, presente nasa€i&uriais, recorreu-se a
categoria pretendida para evidenciar a producésedgovens, valorizando suas praticas
culturais e seus usos cotidianos. Reconhecendarsetrabalho de dificil realizagéo,
buscou-se, para um maior rigor académico, ilugsisarelatos, sempre que possivel, nos
proprios termos dos jovens investigados, e elabooajuntamente o significado deste
momento, criando instrumentos metodolégicos queissgm a proposta de pesquisa para
além da representacdo Bap

Nesta perspectiva, recorri a SILVAQUdOLIVEIRA & PAHIM PINTO, 2007, p.
94), que enseja uma reflexdo que, por sua vezpouoefDeleuze (1992), relaciona-se a
algo fundamental dos ensinamentos de Foucaultndagmacdo de falar pelos outros”.

Trata-se de

um esfor¢o de analise que ultrapassa o que pengpreass outros falam.
Assim ndo quero adotar uma metodologia que priglegdito de sujeitos
excluidos socialmente, mais destacar a potenciiddestes jovens
denunciadores de uma realidade local e universal.

Segundo Abramowicz, Foucault talvez tenha sidaads fecundo e incisivo dentre

tantos outros nessa pratica. Para a autora,

[..] é necessério tirar as implicacdes tedricagidwdgicas quando

Foucault rediscute a nocdo de representacdo, afilongue as pessoas
devem dizer ou falar em nome proprio e que devedempfazé-lo, e que

tais falas sejam tomadas sem as desqualificac@serdans discursivas
(ABRAMOWICZ, 2000, p.11).
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Por isto, nas descrigbes dos instrumentos queadiis nesta pesquisa, aparecem,
além de recursos de registro por meio do audicayigarramentas de suporte como as
anotacbes de bordo e, principalmente, o arquivoauldio e video dos Rappers, na
perspectiva de que o préprio sujeito da pesquigieroie 0 seu potencial e sua historia,
com 0 seu proprio olhar e sua prépria voz, verifitt 0 seu contexto social, como

protagonista da sua propria histéria.

Ao analisarmos a historia cronolégica da origem mdovimento Hip-Hop e,
consequentemente, Rap que se deu nos EUA no final dos anos 1960, npardmos
com o nascimento do movimertiip-Hop em manifestacédo contra a guerra do Vietna, que
era protestada através da forma de dancar Bteakdance e nas letras dofap
relacionando este fato com o historico dos estumetdoldgicos das Ciéncias Sociais,
tratado aqui pelo soci6logo Boaventura de SousoSaNa sua obrbim discurso sobre
as Ciéncias Sociaisstemos um objeto de estudo,Rap complexo para definicbes de
metodologias para uma apuracdo coerente da pesdessgada. Como afirma Sousa

Santos,

[...] a distingdo sujeito/objeto nunca foi tdo fiaai nas ciéncias sociais
guanto nas ciéncias naturais e a isso mesmo $eliafrcomo disse, 0
maior atraso das primeiras em relagdo as seguAtiaal, os objetos de
estudo eram homens e mulheres aqueles que estudAvalistingdo
epistemolbgica entre sujeito e objeto teve de sdicular
metodologicamente com a distancia empirica enfebtse objeto. Na
antropologia, a distancia empirica entre o sujgitoobjeto era enorme. O
sujeito era o antropologo, o europeu civilizadophjeto era o povo
primitivo ou selvagem3OUSA SANTOS, 2003, p.30

Esta andlise de Souza Santos nos remete a pemlsarastorma desprezivel com
gue as massas populares foram e ainda séo tratawhasobjeto de estudo das Ciéncias
Sociais. Isto é ressaltado neste estudo para eiieanph origem do movimentblip-Hop
numa determinada época de conflito nos EUA, bermogoana chamar a atencéo para uma
importante manifestacdo cultural, politica e sqaiple s6 esta sendo reconhecida nos
altimos anos.

No Brasil, antes mesmo da chegada do moviméfimHop, o samba ja era
perseguido e, nos dias atuais, as manifestacoesiatiezes africanas - cultos afro-

religiosos - também séo alvos de perseguicdo pbkgoreconceito racial. Este contexto de
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punicdo nos revela que as varias tentativas debipémi pelas autoridades e outras
desavencas sociais dos governantes face as dempoplalares, no caso brasileiro, a
principio, ndo vao ser identificadas pelas CiénSiasiais, mas pela atuacao e intervencéo
meédica no processo de higienizacao pelo qual #eparbrasileira passou desde o inicio
do século XX, logo apdés a abolicdo da escravatartanto, € necessario que
reconhecamos a complexidade do objeto a ser pesiguisalvo pela Sociologia para

guem, segundo Sousa Santos,

[...] ao contréario, era pequena ou mesmo nulatardig empirica entre o
sujeito e objeto: eram cientistas europeus a estglaeus concidadaos.
Neste caso, a distincdo epistemoldgica obrigoueaegta distancia fosse
aumentada através do uso de metodologias de destaeTdo: 0 inquérito
socioldgico, a andlise documental e a entrevistaitasada SOUSA
SANTOS, 2003, p.81).

O autor assinala ainda, para o periodo dos and3, HZ9®mada de consciéncia da

ciéncia moderna, explicitando que:

A antropologia, entre a descolonizacdo do pés-gueor Vietham, e a
sociologia, a partir do final dos anos sessentdevada a questionar este
status quometodolégico e as nocbes de distancia social een ed@
assentava. De repente, os selvagens foram vistusodde nds, nas
nossas sociedades, e a sociologia passou a utbramais intensidade
métodos anteriormente quase monopolizados pelaopaitigia (a
observacéo participant SOUSA SANTOS, 2003, p.81).

Com base nessas afirmacdes do autor, acreditaesa gonstrucéo desta pesquisa,
em que se investigou Rape suas praticas educativas, pode trazer contriésiipara as
Ciéncias Sociais e para Educacéo, principalmerefa® de buscar e/ou resgatar modos
metodoldgicos alternativos presentes hoje em peg@scala na producdo académica
brasileira, como é o caso dos estudos académitoe aceducacdo-nao formal e popular,
em que se privilegiam outras possibilidades nagasrode saberes, que ndo as
estigmatizadas pela forma da educacdo “bancaredepte na maioria dos meéetodos de

ensino educacional brasileiro.
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1.7 Os procedimentos basicos

Diferentes situacbes e instrumentos foram adotadas coleta dos dados,
salientando-se 0s seguintes procedimentos baspesquisa bibliografica, pesquisa
documental, observacdo participante, entreviste@giodde campo, fotografias, escritas
pelos componentes dos grupos a serem pesquisadogo @udio-visual, e contatos nao-
formais.

Na pesquisa bibliografica, foi realizada uma r@wisa literatura existente sobre o
movimentoHip-Hop, com énfase n®ap e, também, a cantoria nordestina, a juventude
negra brasileira e suas repercussdes nas pratittagas e educacionais. Consultei livros,
coletaneas de cordel, coletaneas de discos, reisatificas e de lazer voltadas para o

tema,sitese paginas da internet, jornais, monografias, d&ssges e teses académicas.

Na pesquisa documental, busquei documentos qoialaram direitos e deveres
da juventude brasileira, no ambito do governo keis| a exemplo do Estatuto da
Igualdade Racial, analisando a sua eficacia ou pdcipalmente no que diz respeito a
direitos dos jovens da pesquisa. Além das fontgsrgamentais, investiguei documentos
policiais da cidade de Jodo Pessoa, como boletnecdrréncia no que diz respeito a
repressao das manifestacdes juvenis corhigpeHop, sobretudo no seu inicio, na década
de 1980.

Na pesquisa participante, como se trata de umqu@@sacao integro o Férum
Municipal deHip-Hop de Jodo Pessoa-Pb (F6rum JAMPAHiIp-Hop) e, além disto,
participo das producdes de alguns grupos Hip-Hop, localizados na regido de
Mangabeira, bairro de periferia da cidade de J&@3da; 0s grupos com os quais trabalho
séo: SDS e General Frank.

Quanto as anota¢Bes de bordo, haja vista o0 meolvimento com o publico
pesquisado e 0 meu cotidiano com 0s sujeitos dgu®as 0 universo da mesma
constituiu-se de: 8 (oito) integrantes do movimetiie-Hop de Jodo Pessoa- PB, entre os
quais, 3 (trés) mulheres e 5 (cinco) homens. Fosttoido um roteiro semi-estruturado,
utilizado dentro do cotidiano do préprio jovem entstado.
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Fotografias: contei com um acervo pessoal de ceea400 (quatrocentas)
fotografias dos integrantes do Férum JAMPAHiIp-Hop e do Férum Nordestino ddip-
Hop. Além disto, pesquisei em outras fontes iconogadfida cantoria nordestina, desde o
ano de 1928. Para tanto, selecionei cerca de 83 fpie expressam diretamente essas
manifestacoes.

Acervo audio-visual: analisei cerca de 15 (quirdmumentéarios sobrekip-Hop.
Existe um contato do jovem muito forte com a midiatronica, de maneira que foi
imprescindivel a utilizacdo desses documentarioto taividos diretamente pelos sujeitos
da pesquisa, como de forma indireta, na perspedéwdinamizar os estudos sobre o tema
pesquisado.

Contatos informais: tratam-se de tangéncias quelesm o universaHip-Hop,
indo desde o entorno social que contribui paraajueanifestacdo ocorra até as relacoes
com o poder publico, a fim de promovererdip-Hop.

Dentre as alternativas advindas desta metodolagijaedquisa, optei por construir
uma dissertacdo em que a introducéo foi compogtatat de um relato de experiéncias de
um jovem negro que passou pelas mesmas barreicégsswividas pelos sujeitos da

pesquisa e que, através da arte, conseguiu seefégu busca de sua emancipac¢ao social.

1.8. Estrutura do trabalho

Em sua estrutura formal, o trabalho est4 organizatdguatro momentos:

No primeiro capitulo, adotei uma apresentacao antlama em que 0s sujeitos em
evidéncia, numa inquietante movimentacao, estadilmando solidariedade”, nos termos
definidos por Melucci (2001), em sintonia com geti@ia de vida do pesquisador. Isto se
espraia para os diversos ambitos em que os sugitasovimentdip-Hop transitam e se
relacionam, possibilitando trocas, e podem indm#iros modos de ser jovem negro na
periferia.

No segundo capitulo, realizei um breve historicexalfluéncia entre o repente e o
Rap abordando o contexto histérico do repente noiBeaso Nordeste, e a embolada
como ritmo e poesia, a fim de jogar luzes no debalbee a cultura “tradicional” nordestina

presente na cultura contemporanea urbana; nesteacespente n&ap.
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No terceiro capitulo, a cultutdip-Hop teve destaque, analisando-se sua trajetoria
histérica e suas praticas de sociabilidade no BrasiNordeste e na cidade de Jodo Pessoa
- PB.

No quarto e ultimo capitulo, busquei aprofundaraspectos da pratica educativa
identificada no universo do elemerRap vividos pelos jovenRappersdo movimento
Hip-Hop. Destaquei, neste capitulo, a maneira como astdpsesetnico/raciais sao
discutidas e vividas através do movimehtip-Hop e como se manifestam nas relacbes
interpessoais, além de analisar as maneiras pakis gs jovens negros dos grupos de
Raps vivenciam sua negritude e suas relagbes com dagswom o auxilio de uma
bibliografia cujo referencial teérico contemplacgiabilidade da juventude negra.

Nas conclusdes da pesquisa, busquei contribuir @argroducdo de um
conhecimento académico expresso de forma mais atbrepe compromissada com as
aspiracoes de dias melhores para toda sociedadesspetial para a juventude negra
brasileira.
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2. DO REPENTE AORAP

2.1. O Repente no Nordeste
Foto 2 — Patativa do Assaré

Da mesma forma que ocorre com a Literatur&

de Cordel, diversas sdo as tentativas de catalogaca.
realizadas por estudiosos da cantoria nordestinal 7
sobretudo da cantoria de viola. Através delas, g0 »
mostram empenhados na descricdo do maior nime
possivel de géneros, incluindo ai os extintos ques :

estdo ainda no nascedouro. Uma classificagdoz — zangado contra o sertdo

Dardeja o sol inclemente,
H H Z Z ,, Cada dia mais ardente,
completa € minuciosa, porem, ateé por causa doerarat tostando a face do chio.
E, mostrando compaixdo
iNAa i 3 At A H a infini strelado,
dinamico da produgéo poética, esta por realizar-se. | i doinmnne e an
De noite a lua derrama
Um banho de luz no drama
. , . Do Nordeste flagelado.
O escritor Braulio Tavares (1979, pp.2€) ‘ _
Posso dizer que cantel
Agquilo que observei;

pesquisa sobre o assunto, Ooptou por enumerar| Erenho certeza que dei

Aprov’ada: relagdo.
descrever, sem registrar de forma mais detalhada|ag. oo« desventura:
— Veja, leitor, quanto é dura

variantes de cada um, aqueles estilos que congidefo 4 seca no meu sertdo.

(trecho de “*ABC do Nordeste

mais em voa: flagelado”, de Patativa do

Assaré)

[...] a sextilha, a gemedeira, 0 mourdo de setatina décima, o quadréo
da beira-mar, o oitavao-rebatido, o mourdo vocgé-aai martelo
agalopado, o dez de queixo caido e os oito pésadr@o. E ainda, o
quadrdo mineiro, 0os dez pés a quadrdo, o mourdadel o Brasil
caboclo, o martelo alagoano, o martelo miudinhgalmpe beira-mar, o
gabinete, o quadrdo de meia-quadra e a toada afioq

Cada um desses estilos apresenta um determinaderam@® versos e de silabas,
bem como um esquema de rimas que obedece a regtasilpres. A titulo de ilustracao,
reproduziremos a proposta de Pedro Mendes RIdEXD/( p. 12):
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QUADRO 1 - CLASSIFICACAO DA CANTORIA NORDESTINA

1.Quadra
2.Ligeira
3.Sextilha
4.Gemedeira
5.Quadréao: Oito a Quadrao, Quadrdo a Beira-mard@oaviineiro,
Quadréo Paraibano, Quadrao HocBez a Quadrao,
Quadrédo de Meia Quadra
6.Mourdo: Mourao de Pé Quebrado, Mourdo de Clintloas,
Mour&o de Seis Linhas, Mourédsette Linhas,
Mourdo Caido, Mourado Voltadopimido Perguntado,
Mour&o Beira-Mar
7.Décima: Parcela de Quatro Silabas, ParceGird® Silabas,
Martelo Agalopado, Galope ar&ar,
Galope Alagoano, Galope Milndin
Dez de Queixo Caido, Brasiaboco”, Mote
8.0itavao Rebatido
9.Nove Palavras por Trés
10.Nove Palavras por Seis
11.Toada Alagoana
12.Gabinete
13.Dezoito Linhas
14.Embolada
Fonte: Extraido de RIBEIRO, Pedro Mendes (1977).

No universo da cantoria nordestina, repentistaasentdo, o poeta que improvisa
versos com ou sem suporte musical. Na primeiracdin, aparecem: o poeta cantador, ou
repentista violeiro, que tem como suporte musicaioa, instrumento de origem arabe
introduzido na Peninsula Ibérica e heranca da @#géo portuguesa; o embolador de
coco, fazendo uso do pandeiro, instrumento cujgeoritambém remonta a cultura dos
povos arabes, através do antigo adufe; o tiradarode-de-roda, de praia, de umbigada,
samba de coco, mazurca etc, modalidades que in@wdanca e outros instrumentos como

0 ganza indigena, para marcar os versos improssadém da percussdao de bombos e
pandeiro.
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A exemplo dos emboladores, os tiradoresad® cle roda ou de praia, entre outras
variantes do coco, criam seus versos “no improv@@ndo, quase sempre, pessoas
presentes e acontecimentos do conhecimento de”tamrdorme assinala o pesquisador
Carlos da Fonte Filho (1999, p.124). O solo poétiostuma ser respondido pelos
presentes na roda, “a0 mesmo tempo em que marcamyma pisada forte de ambos os
pés, a silaba tonica final do verso, meneando pocde um lado para o0 outro num
interessante gingado”.

Conforme assinala Maria Ignez Novaes Aya888, p.130), o repentista esta inserido
em uma tradicdo poética que exige obediéncia aasrigorosas. O improviso, sobretudo
na cantoria de viola, € regido por canones poéticesnorteiam a sua criacdo, dentre os
quais se destacam aqueles pertinentes a rimayigaret oracao.

As rimas, isto €, a igualdade ou concordancia e sopartir da silaba ténica da
palavra final de dois ou mais versos, podem sessifleadas, por exemplo, em
“consoantes”, onde todos os sons a partir da siabea sao iguais (vela-tela; dada-nada);
“internas”, quando ocorrem entre palavras do megenso; ou “toantes”, aquelas em que,
a partir da silaba tbnica, s as vogais séo idteri®-dela, povo-coro, para-fala).

No caso nordestino, prevalecem as rimas consopatasa cantoria de viola. Uma
maior atencao para o trabalho com a rima do somaéaaracteristica bastante evidenciada
na cantoria de pandeiro, sobretudo no coco de emaotie que se tratara mais adiante.

Na poesia dos violeiros, bem como nos folhete feira, a métrica é entendida por
poetas e apologistas ndo apenas como contagemla@mssiem cada verso, mas,
principalmente, como o ritmo poético especificadacgénero. A rima e a métrica, conclui
Ayala (p.132), devem ajustar-se a oracao, ou pegejsam estar em consonancia com a
matéria do improviso, uma vez que se faz necessaramdeterminada l6gica, com cada
estrofe encerrando o desenvolvimento de uma i@&mo a estrofe é a unidade minima de
significacdo, a quebra dessa reflexdo com “comagip e fim” resulta enmonsenseque
os violeiros costumam chamar de “disparate”. Namabe embolada, com a velocidade da
diccdo e o predominio das rimas sonantes, essegrigiorandado.

Pelo Brasil afora, a arte do RepentismoRepente, recebe diversas denominagdes e
apresenta formatos bem diversificados, varianddocore a regido onde é praticada. O
cantador mineiro Téo Azevedo (2002) registra exempgbmo o partido-alto, no Rio de

Janeiro, contando com trés modalidades; o “tirasog&®, na regido Centro-Oeste, com
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quatro estilosp cururu, em S&o Paulo e a trova, no Rio Grande tiac8um dez variagdes
cada; “jogar versos”, no norte de Minas Gerais, @amta de quinze diferentes tipos; e

cantorias, no Nordeste, apresentando por volte@skeata modalidades.

2.2 O Repente ndrap

No Nordeste, onde osppersconvivem desde sempre com a tradicdo das diversas
categorias de poetas repentistas, ndo chega arpeeendente o fato de que o improviso
na rima venha abrindo espaco para se somar as outras oemksdi de improviso

preexistentes do Maranhao a Bahia.

OMC e DJ recifense Tiger, que durante muito tempo atuolbbé&mcomdd.boy vem
desenvolvendo o improviso na rireao beatbox tanto em atuacdes conjuntas com a sua
banda, a Faces do Suburbio, como em atividadeke|gardentro de projetos sociais. Outro
MC do grupo, Zé Brown, igualmente envolvido com ofasndebreak promovidas por
organizacdes ndo-governamentais para criancas lesadotes em situacdo de risco,
desenvolve intensamente o improviso na rima, naweste dentro da perspectiva I,
mas também na direcdo da cantoria de pandeircdtduanto na companhia do parceiro
Tiger como juntamente com Xexéu e outros emboladdegundo o critico literario e
jornalista Schneider Carpeggiani (2001MG Zé Brown “faz questéo de dizer que nao se

sente necessariamente tapper, mas unrapentista”.

FOTO 3 — Foto do Rap’entista Zé Brown no Rap & Repente.
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FONTE: ARQUIVO PESSOAL. Foto tirada em 27/10/2007

Esta expressao, segundo Carpeggiani (2001), “faa @lusdo as caleidoscopicas
influéncias musicais do grupo”, que ndo se restrimga tradicional escola americana e
tampouco ao “nés na fita, mano” d@ppersde Sdo Paulo”. A marca diferencial traz para
0 Seu som “a ginga e a levada do povo nordestom, direito a pandeiro misturado”, de
forma democratica, em que as batidas “soam patasupse por um fraseado mais para o
embolado” e onde o improviso na rima compareceabsstinfluenciado pela cantoria e
suas técnicas de memorizagao.

Maria Ignez Novaes Ayala (1988, p.115) lemnlmue, no caso dos cantadores
nordestinos, o recurso da “bagagem”, ou seja, dlemmento acumulado pelos poetas e
utilizado em suas performances, pode ter variae$prlesde a memorizacdo de relatos
orais e dados recolhidos de livros até as inforesgibtidas pelos meios modernos de
comunicacao eletronica. Para ela, “o repente, mdg parte, resulta de um trabalho de
sistematizacao e registro de dados, provenienssaddliferentes fontes” (p.117).

O improvisomnemonicp manifestacdo comum tanto a cantoria comdreestylee
outras modalidades de poesia vocal, difundidas mlmente, remete-nos agsiots e as
tradi¢cdes orais africanas, observados por Paul Zam&m seu estudo sobre os praticantes
da voz. A compreenséo da influéncia dessas praimasstrais, que resultaram na técnica
do improvisotoast desenvolvida peloBJs jamaicanos, € de fundamental importancia na

constituicdo do que hoje chamamosae Questionado sobre as influéncias em seu estilo
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de improvisar, gapper paulistano Max B.O, do ja mencionado grupo AcadeRmasileira

de Rimas, afirmou o seguinte:

o freestyleeu comecei a fazer quando estava num campeon&aEu
esqueci a letra e comecei a improvisar, mas neei igso muito a sério.

Ai eu comecei a fazdreestylenos bailes, e a parada comecou a rolar. Eu
acho que é uma influéncia nacional mesmo, da patadapente, né?
Tipo dos nordestinos. Eu mesmo tenho essa paradacie no sangue.
Minha mae é pernambucana, meu avd também, achdsspierem da
gente mesmo. Muda s6 a maneira de consolidarlasras e o ritmo,
mas a parada da improvisagdo € a mesma, de fglae th acontecendo,
duelar com o seu parceiro do laddH MAIO; REBELO &

MENDES, 2000, p.22-25).

A realizacdo do improviso na rinkp-Hop em parceria com o repente de pandeiro
reiterariam, por sua vez, o casamento da embolada @rap e, por conseguinte, o
encontro da tradicdo com a contemporaneidade aftelao repente se afirma ainda a idéia
do uso performatico da voz como forma de transmissdl da poesia, desenvolvida aqui a
partir da teoria inicial de Paul Zumthor (1983)te&Eproducao poética, caracteristica do
Nordeste brasileiro, transmitida oralmente ou @&sada escrita, estd freqlientemente
associada a um contexto performativo multicultuoakle outras manifestagfes artisticas
tanto |he dao apoio como servem de suporte expeesséi performancedos poetas
repentistas, da percussdo vocal d6Ss no beatboxao grito melodioso do vaqueiro
aboiador, do cantador de repente no pandeiro aigpsesial das vozes da periferia,
pretende, portanto, ilustrar adequadamente o seatitpliado que a palavra voz assumiu
na discusséo, redimensionada em seus aspectomdgrgo, cantor e palavra.

Para significativa parcela de poetemppers a arte de imitar com a boca
instrumentos musicais e outros sons consiste nwupagdo de destaque, deixando de
figurar apenas como uma virtude do mestre de ceram@ara reivindicar statusde um
elemento a mais dentro de toda a cultdi@Hop. Ao longo de seu processo evolutivo, a
técnica dabeatboxvem sendo aperfeicoada de tal maneira que podmicheestabelecer
um dueto, ou até mesmo um duelo, com o som prodymathspick-upsmanipuladas pelo
DJ. Recursos como este, a que Paul Zumthor (2000)antie de uso performatico da voz,
séo cultivados noap com sofisticacdo, mas também se fazem presenses, @aneira, no
coco de embolada, colocando em evidéncia a padsitid de interpretacdo da voz humana

como instrumento de expressao e comunicacao atlavésesia vocal.
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2.3 Confluéncias da embolada e deap

Tanto os rappers como 0s emboladores costufazer uso, em sugserformances
poéticas, da pausa, da melodia, da entonacdo el&@wis, recursos da linguagem
presentes na oralidade que desempenham uma fueg@hante, na arte verbal, aquela
representada pelos signos de pontuacdo na esddatpadas a partir de seus respectivos
universos performaticos, ou seja, a culttfip-Hop e a arte da cantoria de pandeiro
nordestina, outras semelhancas, confluéncias esatiges, que serdo descritas a seguir, se
fazem notar em ambas as manifestacoes.

Geralmente, numa apresentacdo desses poetas castadlistribuicdo se da em
forma de dupla, ainda que possam existir solosndgokdores ou mesmo um numero
superior a dois, no caso dos mestres de cerim8niaretudo durante as batalhas de
improviso na rima. Nessas ocasifes, costuma hawdrém um tratamento caracteristico
entre os pares, que pode variar de “colega de agdpbeta” entre os emboladores, ou
“mano”, “aliado” e “truta” entre osappers

A distribuicdo em dupla reforga, por si s, as pilstades do didlogo poético dos
cantadores entre si e também com o publico aststBia abertura, ou durante algum
intervalo estrategicamente definido, os emboladerggbulam uma animada conversacao
interativa que pode ser desenvolvida em versoseeeaq por objetivo a aglomeracédo da
platéia em torno dos cantadores:

Eu sou Caju, tenho grande utilidade

Sou querido na cidade e a vocés posso provar:

Se estou maduro, sou docinho, gostosinho,

Eu sirvo pra caipirinha e também para chupar.

Eu sou Caju, eu sou panela e sou banana

Mas se me botar na cana eu derrubo qualquer macho.

Eu sou Castanha, nasci junto com o Caju

E ao contrario do imbu, eu tenho muitas proteinas.

Se alguém me assa, eu fico que nem crioulo

Se me amassa, viro bolo na boquinha das meninas.

Eu sou Castanha mas nédo venho do Para

Meu amigo, o que é que ha? Sou de origem norde§ialU E
CASTANHA) [Dominio Publico, sem data definida].
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Este apoio poderia ser classificado em cittnéom pandeirogick-upse bateria, ou
melédico, com instrumentos de corda como a viola guitarra elétrica, no caso da
formacdo de banda ou conjunto. Conforme assinalgoeta e pesquisador Franklin

Maxado, os cantadores, jograis e menestréis da Madia na Europa

j& se acompanhavam com a viola e a rabeca, sofrendftuéncia dos

medajsarabes, que introduziramabdalde na Peninsula Ibérica nos oito
séculos em que a dominaram. Outros usavam 0 pandsra

acompanhar a sua poesia, pois estava ligada inemana muasica. O
pandeiro foi uma evolucdo dadufe também introduzido ali pelos
mouros (...). H& quem diga que 0s primeiros poptaiBigueses, com
suas cantigas de maldizer, d’escarneo, d’amiganafaeram apenas
cantadores promovidos. E citavam S& de MirandaS&ilches, Pero da
Ponte, Bernaldo de Bonaval, Rui Queimado, AfonsocBes e Joéo
Garcia de Guilhade, entre outros. Mais tarde, etgpdlanoel Maria

Barbosa du Bocage aproveita também técnicas desssiap como a

glosa dos motes em dez versos, para ser um dosesia@tes lusitanos
de todos os tempos. O propfs Lusiadaspoema maior da civilizacéo
lusitana, de autoria de Luis de Camdes, pode s¢admcomo martelo

agalopadoMAXADO, 1980, pp.13-1%

Na Ameérica Hispanica, além das ja menciogaa@nifestacbes poético-musicais
surgidas no periodo pré-colombiano, a tradicdo @agadas ou contrapunteos
composic¢des desenvolvidas em sextilhas septassiledgastram a presenca da viola e da
guitarra como elemento de pontuacao da arte vetbaifluéncia desta producao sobre a
literatura escrita, alids, encontra significativegistro no Martin Fierro, de Joseé
Hernandez, considerado o poema nacional argenjum®,foi estruturado a partir dessa
técnica (MAXADO, 1980).

No Brasil, esta tradicdo é também anteri@ol@dnizacdo portuguesa, como recorda
Franklin Maxado. Distribuidos em rodas, os natigesreuniam ao redor do pajé, figura
que se destacava “como oraculo ou receptaculoradigdes, da historia, da medicina, da
religido, das leis, dos costumes, das regras merdas informacdes; enfim, da memoria
coletiva”. No periodo colonial, prossegue Maxadsuyrjem poetas como Gregoério de
Matos, que pode ser considerado um cantador. Medg,tCastro Alves usa técnicas dos
cordelistas” (pp. 12-31). O poeta Gregorio de Matn estudo de José Ramos Tinhordo
(1998, p.55-98), é apontado como um “compositor aplas e romances, que
acompanhava na viola” e ainda como cantor e poé@tem que cultivava, ao lado das

glosas e cantigas, coplas e chansonetas, os rosnanee lhe permitiam contar, no estilo
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popular-tradicional das redondilhas maiores, otasfeengragados ora acontecimentos
variados, sempre com fundo de acompanhamentoat \pp.55-57).

FOTO 4 — Oliveira de Panelas e Otacilio Batista

Nas veias e na viola, o canto e o verso

R ;

g

S

Polltico, escritor, radiallsta o violelro, Otaclllo Batlata (A direlta) vem de uma familia de repentistas,
Cantava com sous (rmAos, Lourlval o Dimas, antes de formar dupla com Ollvelra das Panelas (4 esquerda).

Fonte Arquivo pessoal. Tirada do Disdackson do Pandeiro e os Nordestieos
22/03/2008.

A viola, o pandeiro, 0 ganza e a rabecacsmstrumentos que proporcionam, pelo
menos em termos quantitativos, o suporte sonoros niigamente utilizado no
desenvolvimento da poesia vocal nordestina. Aetibaép histérica da cantoria de viola
registra, inclusive, o uso do pandeiro em seus@rdios:

0s cantadores, com suas violas enfeitadas de\itdegm desde o tempo
da colbnia e da escraviddo. Historiam que foramegra Inacio da
Catingueira e o mulato Romano da Mae D'Agua (FsowciRomano
Caluete) que deram as bases técnicas da cantoomar® se
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acompanhava na viola e Inacio com um pandeiro. Et@mo pedia
licenga ao seu senhor para cantar, pois era es@héddxXADO, 1980,
pp. 33-34).

Na embolada tradicional, apenas um ou damsl@iros constituem esse suporte, assim
como originalmente n®&kap funcionam as bases pré-gravadas, operadas pdwsEm
ambos os casos, porém, pode ocorrer uma ampliasdeslielementos de apoio.

O pandeiro é um instrumento acustico deyssido, desenhado em formato circular e
constituido de pele animal ou sintética esticadaesaro de madeira. Este aro ou fuste
apresenta uma série de aberturas laterais, onéacemtram pequenas placas de metal
afixadas na madeira, conhecidas como soalhas tngbhes, que costumam vibrar a cada
golpe dado manualmente pelo tocador.

FOTO 5 — Jackson do Pandeiro - embolador paraibano.

natale v. danelli
abril press

Dos nordestinos que “desceram” para o Sul em busca de Fiel a seu estilo, Jackson do Pandeiro jamais se sentiu
did

uma chance, Jackson foi um dos mais bem- do pelos novos ritmos ou modismos musicais.

Fonte: Arquivo pessoal. Tirada do Disaekson do Pandeiro e os Nordestinos
em 22/03/2008.

Utilizado em diversas culturas pelo mundo aforem@aelemento complementar
dos numeros de danca, o pandeiro chegou ao Biasidido pelos colonizadores
portugueses, onde marca presenca em diferente$¢estanbes da musica, da danca e da
poesia vocal. Expandindo-se por todo o Nordestastitai o suporte ritmico por
exceléncia do coco de embolada, com o qual o tocpdde exercer um interessante
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malabarismo, através de um golpe de cotovelo, tentla-o ligeiramente sobre o joelho,
por exemplo. A pandeirola, espécie de pandeirad@zm forma de meia-lua, também
pode comparecer como suporte ritmico a performaapper. O musico, b.boy e MC
Spider, do grupo recifense Incognita Rap, costutiezaila para marcar o ritmo em
nameros ddveatboxou nas sessfes de improviso na rima, acionandstmiento contra

o préprio peito. Efeitos sonoros semelhantes poaemrer na embolada, com o breque do
pandeiro e a vibracéo das platinelas.

Este breque consiste num golpe vigoroso desfewtto gmbolador sobre a pele do
instrumento, com a mao bem espalmada, provocandgoanada subita da percussdo. Tem
por objetivo interromper a funcdo poética temparagnte, a fim de que o cantador possa
tecer algum comentario com o parceiro ou com oipalbA vibracdo de soalhas ocorre
quando um dos emboladores, tomando o instrumettcape com as duas maos, balanca-
0 suavemente, fazendo com que o som delicado dal desdsas plaguetas marque o ritmo
e pontue a recitacdo poética. A parada brusca aj@eteriza o breque de pandeiro pode
ser obtida, ainda, com um movimento rapido dos sledogolpear diretamente sobre as
platinelas, fazendo-as vibrar por um breve instante

As pick-upsou toca-discos sdo os instrumentos utilizadosotaara a reproducéo
sonora como para a obtencaostoatch ou seja, efeito sonoro bastante difundido no hip
hop, que consiste no atrito da agulha contra arBogede um long-play de vinil girado
manualmente. Através dmixer, aparelho misturador de sons, o DJ vai realizaaslo
diversas colagens sonoras que constituem o suptmieo do rap, pontuando, desta
forma, a recitacao desenvolvida pelo mestre denGerii.

Ha emboladores que se apresentam secungadasn conjunto musical, atrelando
naturalmente a sua performance poética a musicaitodImestres de cerimdnia tambéem
fazem uso de uma banda para a pontuacdo de seussds&s Em algumas destas, como a
soteropolitana SimplesRaportagem, assim como as recifenses Macambira e
Ocubmanref) h& uma significativa contribuicdo do violino nastura melddica, o que
encontra paralelo no uso da rabeca, também denoidgabe, pelos poetas de feira, pelos
mestres do cavalo-marinho ou pelos cantadores akgagerior nordestino. A utilizacédo
de uma linguagem gestual como recurso cénico faoacicomo uma reiteracdo da

mensagem vocalizada. A manipulacdo dos pandeinodiciona essa expressao entre os

2 O vocébulo Pernambuco, curiosamente constituidodea letras que ndo se repetem, encontra em
Ocubmanrep a palavra-espelho que reproduz literaemem sua silaba final, a abreviatura para “riemo
poesia”.
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emboladores, que tiram partido da expressdo fadal,ginga corporal e de um
deslocamento fisico sincopado pelos limites doutdrbiumano que costuma se formar a
sua volta durante cada apresentacao.

Conforme assinala Maria Ignez Ayala (19884p diferentemente do repente ao som
de viola, em que 0s poetas cantadores permanecdatss, “a embolada possibilita uma
maior movimentagdo, permitindo que os emboladorgsoeem todo o espacgo”. E
freqUente observar, inclusive, por parte dos podtapandeiro que fazem performances
em lugares publicos, o uso do préprio instrumeima recurso para o recolhimento da
contribui¢do financeira do publico, procedimentmskante ao que ocorre na cantoria de
viola, em que, com a mesma finalidade, uma bangleisponibilizada em local préximo
aos violeiros. Invertendo o pandeiro de forma ¢ahg se estivesse “passando o chapéu”, o
embolador, cantando de improviso, sai recolhendoédslas ou moedas depositadas, ao
mesmo tempo em que tece versos de provocacaodeagnanto aos colaboradores.

Os rappers desenvolvem uma mimica bastante singular, carregielasignos
expressivos que enfatizam ou complementam alguassagens do texto poético recitado,
bem como correspondem aos elementos relacionado#tusia Hip-Hop.  Gesticulando
vigorosamente com as maos, cabecas e pernas, tanglaimam um passeio ritmado
através de todo o ambiente de exibicdo. O uso dbdapé uma prética recorrente na
identificacdo pessoal, tanto por parte dos mesiescerimonia do rap como pelos
emboladores. Segundo o poeta e professor de litaritarcus Accioly, a apelidacdo entre

0S poetas cantadores quase chega a constituirnena a

[...] sGo nomes famosos ou chistosos, que tanttaexgualidades como
realgcam deficiéncias fisicas ou morais. O viol@rro cantador adotam o
apelido como uma qualidade, espécie de “nome iadistas vezes
belissimo - Lino Pedra Azul de Lima - interessasevezes - Moisés
Sesiom (Sesiom é Moisés pelo avesso) - as vezdseter Manuel
Caveira. ACCIOLY, 1980, pp.93-94

E curioso notar, no caso dos poetas cargadde pandeiro, a predominancia de
apelidos que invocam a natureza (Raio de Sol, THEene, Lua Nova, Estrela da Poesia,
Raio de Luz), nomes de frutos e flores (Caju, ajuz, Maturi, Castanha, Cravo Branco),
de aves (Pinto, Gavido, Seriema, Galo Preto, YJeritsobretudo, passaros cantores (Bem-
te-vi, Curid, Beija-flor, Xexéu, Pardal, RouxinoBl\lguns emboladores sdo conhecidos
ainda pelo nome de animais (Jodo Prea), utens{i@schimbinho, Peneira) ou

simplesmente pelo nome proprio (Geraldo MouzinHoe®a, Lindalva, Terezinha).
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Entre osrappers dancarinos debreak DJs e grafiteiros doHip-Hop abundam
apelidos de inspiracdo assemelhada aquela predamieatre os emboladores (Garnizé,
Tigre, Galo, Rato), mas muitos desles sdo tomadasrpréstimo de linguas estrangeiras,
notadamente a inglesa (Tiger, Spider, Dpac, Brodm)niciais do nome completo (KSB,
Gog), de possiveis caracteristicas de personalif@daeral Frank,Guerreiro, Soldado,
Nucleo, Massacre), sendo ainda identificados pefoenproprio ( Kaline Lima, Cassiano
Pedra, Jorge Hilton, Lamartine, Mariana, Pachecodréza, Lielson, Tiago) ou
simplesmente por uma referéncia familiar e afdti€ai, Beto, Oni, Toinho, Chimba).

A producédo poética doapperse dos emboladores pode ser veiculada tanto de forma
oral, ao vivo ou gravada, como de forma escrit@lipada em folhetos, encartes, revistas,
cartazes, jornais, livros e outros impressos. Tigldade pode fazer uso de suportes ja
tradicionais, a exemplo da fita cassete, da pelj@d fita de video ou do disco compacto,
ou interativos e virtuais como o hipertextoC® ROM o DVD e o MP3. Pela Internet,
alids, com as centenas de sitios dedicadddigdiop, a cantoria nordestina e a literatura
de Cordel, viabilizou-se o0 acesso a uma quantiagdiohelavel de materiais relativos a esses
temas, apresentando diversos titulos que poderd&barados”, escutados, visualizados e
impressos integralmente, mantendo assim o carétiErmativo de sua expressao.

No caso d®ap,conforme referéncia anterior, a voz pode companeedormatizada
através da técnica dmeatbox que exercita o aparelho fonador em mudltiplasipis®ades
de imitacdo sonora, produzindo um som semelhanteasss sonoras eletronicas e, no
desafio, se verifica de maneira explicita entreargendores ou na forma de provocacao a
platéia. Os emboladores podem dirigir seus imposvam parceiro ou ao publico, tanto de
forma laudatGria como caricata e pejorativa, tiapdrtido de caracteristicas individuais e
da consequente reacdo da platéia. Esta perspidasiacantadores frente aos fatos do
cotidiano, bem como a capacidade de criar verso®agsposta a partir das situacdes
geradas no préprio momento da cantoria, sdo fabonesrtantissimos para a aceitagdo e o
reconhecimento dos mesmos por parte da assisténoi®, afirma Ayala (1988):

mesmo as noticias aparecem como novidade. Ganhaen dimenséo

guando transformadas em fato literario. Com a tea@scia de codigo,

deixam de ser fato extra-literario, enriquecendaa® as correlacdes e
interpretacdes estabelecidas pelo repentista.dPaiidlico, muitas vezes,
a realidade passa a ser percebida com maior idetesi quando

transformada em poesfAYALA, 1988, p.151)
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Esta perspicacia dos cantadores frenteaos flo cotidiano, bem como a capacidade
de criar versos como resposta a partir das sitsagéeadas no proprio momento da
cantoria, sdo fatores importantissimos para aag@ste o reconhecimento dos mesmos
por parte da assisténcia. Com rappers também funciona esse desafio entre duplas,
sobretudo nas batalhas de improviso na rima, cqraceae descrito no capitulo anterior,
embora pareca prevalecer a intencdo de dialogatadiente com o publico e, assim,

difundir suas mensagens.

2.4. A EmboladaRap

Em sua condicdo de reporteres do cotidiano, ospaketiclamadores, os recitadores
de Cordel, os cantadores de viola, de pandeirgableca e de ganza, os dancarinos de
break osDJs os grafiteiros, os mestres de ceriméniaRég enfim, osperformersem
geral, de alguma maneira tentam encontrar via publica um espaco de expressao,
desenvolvimento e divulgacdo de seus trabalhossp&téando a curiosidade de quem
passa/ emboladores de rap cantando na praca” (PAC299), movendo-se, uns, da feira
livre para a praca do interior e, outros, da pedfpara as praias, ou ainda para as ruas,
avenidas e pracas do centro das grandes cidagesia@nibus, de trem, de lotacdo ou de
metro.

No exercicio ambulante de sua producado artisevada a cabo num cenario de
permanentes e multiplas trocas culturais, algurssedepoetas cantadoreperformers
acabariam por “misturar de tudo, mas com medidadéadb, rap e palavras de saida”
(PACUA, 1999).

Em depoimento ao jornalista Spensy Pime#&IBrown, mestre de cerimbnia do
grupo pernambucano Faces do Suburbio e um dosnsgas pela introducdo dapna
embolada, ou vice-versa, da a sua versao pesdwal sssas experiéncias: “desde crianca,
guando ia ao centro da cidade com minha mae, evaarara ouvir o0s emboladores na
praca. Mas faz pouco tempo que comecei a perceber @ embolada é parecida com o
Rap comprei umas fitas, de Xexéu e Maturi, Terezieh&indalva, fiquei ouvindo e
tocando pandeiro, comecei a cantar um rap em cibea..certo.” (PIMENTEL, 1997,
p.30).
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Com o registro d@s tais realizado pela banda Faces do Suburbio em prirscijns
anos 1990, parece inaugurar-se a embalagacomo performance e como texto: a
semelhanca das demais duplas de emboladores, ootenentre os dois mestres de
cerimbnia Tiger e Zé Brown, reproduz-se um didlogde o Rag e “Embolada” que,

alcados a condicao de personagens e anunciadasnpaarrador, assumem o dialogo:

Mas é um tal de Embolada
E é um tal de Hip Hop

E a cultura do Nordeste
Que é pura e forte (...)

Mas é o coco no Diario

Nos éimbu a reverenga
E buscando um trocado
Com rima e boa apareca

O pandeiro é minha arma

A voz € minha defesa

Meu guri pede e implora
Por mais comidanmesa

(ZE BROWN & TIGER CD, 1998).

O texto faz mencgdo direta ao exercicio aariiel da cantoria no ambiente
metropolitano, representado pela experiéncia pegspeofissional dos emboladores em
um de seus pontos de encontro mais conhecidossca Ba Independéncia, no centro do
Recife, popularmente conhecida como Pracinha dodia

Tendo como instrumento de trabalho e arma a vopandeiro, que durante muito
tempo alguns deles costumavam transportar carinfeoga dentro de uma pasta de
executivo, esses poetas cantadores vao se destocandfacilidade por outros espacos
como as feiras livres e as praias mais movimentagasveitando ainda o interior dos
onibus urbanos como palco para as suas performpnééso-musicais.

Na embolada-raps Tais a métrica e o suporte ritmico tradicional dos eladiores
sofrem uma ruptura para que um acelerado discoosaposto de versos livres, possa ser
recitado sobre bases sonoras eletronicas carredadsdsitos, apresentando formalmente
0s elementos que constituem a cultdipp-Hop e insinuando, em paralelo, uma fusdo dos
estilos:

Mas é um tal délip-Hop
Explicitamente um movimento forte
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Uma cultura que engloba
Importantes elementos (...)

Se ligue nos elementos

A serem citados:

O breaké a danca

A demanda do corpo

Orap, ritmo e poesia

A musica do povo

Spray em punho mostra

A expresséao de cara(...)
Embolada séo dois pandeiros

Palmas da méo o veiculo
Locomovem o improviso

De palavras sem errar
Rimas de frase com outra
Seguem o ritmo da boca
Espere no que vai dar (idem)

Desafiando o trocadilho, o encontro entrame a embolada ndo se deu de repente.
Uma mao dupla se estabeleceu a partir de quandoétanos emboladores passaram a
assimilar os suportes tecnologicos caracteristi®utras linguagens contemporaneas,
como a marcacdo ritmica processada eletronicam@uefigurava-se uma embolada
urbana, onde as questbes de tematica social, ra, satimproviso e demais recursos
estilisticos da embolada tradicional puderam ampBaseus contornos.

O encontro da embolada com outras tendéaciesdicas registrou ainda, em meados
dos anos 1990 e apos a experiéncia do grupo Fac8silulirbio no Recife, o desafio no
Rapembolada de Nelson Triunfo, Chico Cézar, Thaididum, no CDAssim caminha a
humanidade

E oRapembolada
E orap e o repente
Rebentando na quebrada

Atencéo, irmas, irmaos,

Acenderam o pavio

Nelson fez o desafio

E Thaide aceitou

Vai comecar a disputa

Vale tudo nessa luta

Coco,Hip-Hop e soul (TRIUNFO; CESAR; THAIDE CD, 2001).

Mediado pela figura de um narrador-aprestmiao desafio poético-musical vai se
processando e os mestres de cerim6Onia se degladiaameira das duplas de emboladores

em pelejas semelhantes: tecendo versos depresi&ipTosos que tém por objetivo testar
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a desenvoltura e o félego do parceiro. Cada unsdesesa a desenvolver, com rapidez e
criatividade, armadilhas poéticas improvisadastatedo, desta forma, comprometer a
performance textual e vocal do oponente.

Ainda que os suportes eletrénicos carati@rgsdo rap sejam acionados durante toda
a apresentacao, a peleja € consumada formalmentemuos da embolada tradicional:
assumido o empatmtre os cantadores, que tratam de fazer as paZemhda contenda:

Ninguém perdeu
Todo mundo ganhou
Pois o povo aprendeu
Com o cantador:

Veja ai, meu povo
Vém do mesmo ovo
Orap e o repente

O neto e o &wlem)

A experiéncia do veteranioip hopperThaide com a cantoria de pandeiro ndo é
recente. Em 1994, ele ja havia participado de uoorno publico com o poeta cantador
Raio de Luz, no qual ambos puderam exercitar, cpdd em sua modalidade, uma
aproximacao entre o rap e a embolada. Outros pdetaap, como o0 paulistano Rappin
Hood, logo reforcariam essa experiéngéiaxemplo dosMCs Zé Brown e Tiger, do grupo
Faces do Suburbio, Rappin’Hood realizou um impimwvia embolada com a dupla Caju e
Castanha, cuja gravagdo €D acabaria sendo o ultimo registro fonografico dvelador
Caju, falecido semanas depois.

Esta sesséo, intitulad2e Repentesimula um encontro casual pelas ruas da cidade
de S&o Paulo, em querapper saluda os emboladores, perguntando pelos “manos” do
Faces do Subdurbio e por outtip hoppersdo Recife, na sugestao tanto de uma batalha de
improviso na rima como de uma fuséo entre as liggas.do rap e da embolada. A funcéo
tem inicio e os versos improvisados, bem como @oeefrealizam uma bem humorada
critica aos chamados crimes do colarinho-brandorgando o caréater de croénica social

comum a ambas as manifestacdes poético-musicais:

Vamos pegar o Lalau
Vamos pegar o Lalau
Botar ele na cadeia
Depois quebra-lo no pau.
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Emboladores:

E vamos pegar esse cabra
Bater com ele no chéo

E levar |4 pro cadeido

Que é para ele apanhar
Depois tiro de 14

E Castanha e é Caju

Boto no Carandiru

Que é para a galera quebrar

Rapper:

Todo mundo procurando
Todo mundo quer saber
Deu noticia na Globo

Também deu no SBT
Também tou procurando
Pois eu quero o meu dinheiro
Demorou pra melhorar

A vida do pobre brasileiro

Emboladores:

Se eu pegaedskiu

A poeira vasnar
Comigo vai apanh
Depois boto namau
Que é pra eléesear
Depois vou Ihamdar
N&o mando paetrépolis
Na favela do iépblis

A galera vai kpeebrar

Rapper

Qap,seja no Nordeste

Seja no Sudeste

O rap € o repente

E 0 som cabra-éatp

Castanha e Caju

Rimando com o Rathood

Rimadores brasilsi

Demonstrando a#(CASTANHA; CAJU; HOOD CD, 2001).

Neste mesmo registro fonografico, Hood decia ainda considerar o repente “como
a primeira forma de rap no Brasil”, reforcando agsnento de outraappersa respeito

da arte cultivada pelos diversos tipos de poetaadares: “o0 repente € o0 rap que ja existia
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e que ninguém prestava muita atencido, pelo mendgsnag polos Rio e Sdo Paulo. E
muito importante lembrar que os primeirappersforam os repentistas”.

A resposta dos préoprios emboladores, porém, jaahamo deflagrada. Nao é
recente a utilizacdo de microfones, amplificad@esitros recursos elétricos e eletrénicos
por parte dos cantadores em geral, nas suas exsbiédguns emboladores, inclusive,
apresentam-se com microfones de lapela, o quebildasuma maior mobilidade na
funcdo em meio ao publico. E crescente a introdaginovas tecnologias a performance
de poetas como Pinto, Rouxinol, Seriema, Bem-td-wig Nova, Estrela da Poesia ou
Vem-Vem, seguindo a trilha aberta por Caju e CastaBstes dois ultimos emboladores ja
utilizavam, desde os anos 1980, elementos tecraloginte mais sofisticados em suas
performances ao vivo e gravacgoes.

O cruzamento entre a tradicdo dos cantadores p vera se consolidando, alias,
numa perspectiva particularmente inovadora paraHip-Hop nacional. Outras
experiéncias, no sentido da estrutura poética édiwal dorap, vém sendo processadas em
diversas partes do Brasil, como a fusdo entre dictomal trova gaucha e Hip-Hop,
realizada por grupos de Porto Alegre.

Castanha e Cajuzinho, que passou a subsiittio Caju apds o seu falecimento,
seguiriam trilhando o caminho aberto entre o repenb rap. EnDesafio do Fla-Fly
parceria de Castanha com o poeta cantador minéwoAEevedo, repete-se a experiéncia
anteriormente descrita emesafio no Rap Emboladaos emboladores, devidamente
identificados como Flamengo e Fluminense, assuntam aontenda em que a tonica é a
depreciacdo das caracteristicas individuais dosstiemn questdo. O texto poético se apodia
num didlogo que costuma ocorrer tanto no inicio @om final de alguns encontros de

emboladores:

Olha ai, Caju, vamos fazer o rap do repente?

- Beleza, Castanha, é o repente do rap!

- Eu sou do Flamengo, meu filho

- Eu sou do Fluminense

- Vai comecar a decisdo...(CAJU; CASTANHA; AZEVELZD, 2000).

A métrica e a rima utilizadas repetem aimdgrocesso de constru¢cdo do texto
caracteristico da embolada tradicional. O acompaeh# musical, entretanto, é acrescido

de um suporte cujo registro soa intencionalmeapger, ao lancar mao, por exemplo, de
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efeitos largamente utilizados no hip hop e conlwecigdelo nome decratch ou seja, a

producdo de um efeito ritmico obtido exatamentavas do atrito da agulha da radiola
sobre a superficie de um disco de vinil, giradgppsitadamente ao contrario. As bases
eletrénicas utilizadas na gravacao reforcam estetaaap, mas a batida dos pandeiros

denuncia, em contrapartida, uma presenca do coemtelada:

Hoje nesse nosso desafio

Vai ser grande o sururu

Quero ver guem vai ganhar

Na peleja de Fla e Flu (...) (Idem).

Finalizada a peleja, o dialogo Fla x Flu é retomgetbos cantadores e, por
analogia, entre dRrap e a Embolada. Reconhecidos os méritos de cadaiqmarc

novamente as pazes sao restabelecidas entre endorgs, configurando-se uma vez

mais o procedimento usual na cantoria de pandeiro

- Beleza, Castanha, s6 que esse jogao ai
deu zero a zero no placar

- Nem eu e nem vocé, né, meu filho?

- Mas, tudo bem, séo dois timacos

- De tradicao, né?

- Valeu! (Idem)

Enquanto conjunto performatico que envolugsica, danca, poesia improvisada ou
cantada em versos ja assimilados pela memoriaivalesejam eles assinados, anbnimos
ou re-trabalhados a partir de alguns refrfes ti@uags, sejam difundidos em suportes
audiovisuais ou ainda através de textos impressiissieados, o universo do coco de

embolada remete-nos ao conjunto performatico queet=iza a culturéip-Hop.
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3 O MOVIMENTO HIP-HOP

3.1 A cultura Hip-Hop

Por volta dos anos 1960, existiam na Janpotentes sistemas de som que animavam
os bailes populares da periferia de Kingston, symtal, executando ritmos caribenhos.
Em meio a realizacdo dessas festas, jovens diseiggecitavam versos improvisados
sobre mixagens sonoras artesanais, referidas poaeMHerschman (2000, p.19) como
“repentes eletronicos que ficaram posteriormentehecidos como raps”. Através dessa
técnica, conhecida comoasting desenvolviam um discurso bem humorado e dancante
gue tratava de denunciar, entre outros temas, @Gpgeselacionadas com os desmandos
administrativos, a violéncia urbana e outras mazetemuns aos habitantes dos guetos. A

VOz era projetada sobre a marcacao ritmica e cateetde

piadas, ofegaces e gritos estridentes (...). & tesbalho vocal foi mais
tarde sobreposto o jogo de tonalidades e ecos,artdon assim
freqientemente uma cancdo bem conhecida uma comglete
irreconhecivel DAVIS, SIMON, 1983, p.92)

Com a onda de migracao jamaicana para os Estaddedsm meados da década de
1970, essa atividade foi por eles reproduzida ef@ipeada, sobretudo a partir da cidade
de Nova lorque. Ali, uma importante parceria c@tura se consolidar entre a populacao
afro-descendente e hispanica.

Conforme assinala o antropdlogo Miguel Rojas Mi®88, pp. 119-121), “esta
solidariedade dos marginalizados conduziu nas gsawcdlades, em particular em Nova
lorque, a um encontro de hispanicos e negros emcuthaa popular comum. E o caso da
grafitagem, do rap e inclusive da salsa”. Segundator, ainda que o rap em sua evolugéo
constitua uma atividade cultural do gueto negr@ @&uma manifestacao restrita a este
segmento, pois “a grafitagem é a arte da rua, dmes mais desfavorecidos, e nessa
condicéo se encontraram o Black e o Spanish Haemarginalidade os uniu na cultura
popular, expressao de uma desmesurada vida urbana”.

O termoHip-Hop foi estabelecido por volta de 1968 e é atribuiddda de origem
jamaicana Afrika Bambaataa, herdeiro cultural ddigdo dogriots africanos, cujo canto
falado havia sido introduzido na ilha caribenhaadte o periodo da colonizagdo e

provocado o aparecimento doasting Bambaataa, Ele estaria fazendo, com a utilizagcéo
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das palavrasip e hop em primeiro lugar, uma referéncia consciente exunso mais
freqiientemente utilizado para a transmissao datitea e da cultura nos guetos, valendo-
se da tradicdo oral; em segundo lugar, uma iludrago popular modo de dancar
difundido entre os jovens de periferia da époce,apnsistia ha exibicdo de uma variedade
de saltosl{ip) aliados a um balango constante dos quatdp)(sempre ao som de bases
sonoras entremeadas ao discuosst.

OHip -Hop &, portanto, uma cultura urbana emergida em nemeunidades afro-
descendente e hispanica dos Estados Unidos da denée década de 1970, baseada nas
fusdes interculturais que tiveram lugar a partircdotato entre a tradicdo enraizada na
Africa negra, na América Hispanica e no Caribe,senavas informacbes culturais
registradas no ambiente da cidade pos-industria. lé&ngo do seu processo de
desenvolvimento, a cultura hip hop vem forjando udentidade alternativa entre os
jovens de periferia, expandindo-se pelo mundo rmt& reunindo novas formas de
expressao criativa baseadas na dancga, o brealgastapecitada sobre fundo sonoro, o
rap, na mixagem sonora e musical praticada pekrsjdgueis, olDJs e na ilustracéao

plastica realizada clandestinamente em plena rgeafie

FOTO 6 — Foto dos Agregados

Fonte: Arquivo pessoal. Tirada em 07/09/2007.
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Para a historiadora Tricia RoseH@-Hop promoveu uma duplicagdo e uma re-
interpretacdo da experiéncia da vida urbana apnogoise, simbolicamente, do préprio

espaco citadino através de uma postura, um aestila,danca e um efeito de som:

0s rappers se apoderaram dos microfones e 0s usasAm Se a
amplificacdo fosse uma fonte de vida. O hip hopEas tensdes e as
contradi¢gdes no cenario publico urbano, (...) temegociar as condi¢cdes
da nova economia e tecnologia, bem como das novas$ de opressao
de raca, género e classe na América urbana, apragrree das fachadas
dos metrds, das ruas publicas, da linguagem ecdaltgia do sampler;
mas essa € apenas uma parte da historia. A cidadagustrial, que
propiciou o contexto para o desenvolvimento criatwntre 0os primeiros
inovadores do hip hop, reformulou o seu terrentucall e seu acesso ao

by

espaco, aos materiais e a educacdo. Se, por um ¢adavanco
tecnoldgico dos sprays ajudou significativamenteabalho daqueles que
escrevem com grafites, por outro, eles usam onséstée transportes
urbanos como suas telas. Tanto rappers como D$sntizaram seu
trabalho copiando-o em um equipamento de gravagila @& tocando-o
em radios poderosos e portateis (...). Os dangadaobreak usam seus
corpos para fazer uma mimica densformerse de outros robés
futuristas, numa simbdlica batalha nas {ROSE, 1997, pp. 119-23).

Para grande parte de seus adeptos e simpatizessaspostura politica dtip-Hop e,
em particular, doythm and poetryimplicaria o estabelecimento de uma nova voz a um
re-leitura da propria siglRap agora interpretada literalmente como revolucéavéts das
palavras: o estético e o politico de suas produgd®geriam ser tratados como
componentes indissociaveis. E € sobre essas basgsmrpce fundar-se e traduzir-se uma

experiéncia brasileira.

O Rap talvez seja o elemento mais difundido e que ganhaior visibilidade
dentre aqueles que compdem a cultdigzHop, mas convém repetir que ele representa a
vertente poético-musical de um universo mais amgdspciando-se e interagindo com o
grafite, que € a expressao plastica,l@@ak que € a modalidade cénica.

As origens dgrafite remontam aos desenhos nas cavernas, passandafrekros
romanos e egipcios, ou pela pintura mural de @asgtpré-colombianas como as dos maias
e astecas. Entre esses dois ultimos, para querasiaera conhecida como “flor e canto”
e 0 ato de interpreta-las consistia no exercicitcdetar pinturas”, havia também a figura
de um poetgerformer cuja funcdo principal era a de transmitir e perpetatravés de
versos, a memoéria de suas coletividades. Estasrpemces incluiam a recitagdo, a

encenacao e a representacdo pictérica do textacpottzendo uso, no caso dos antigos
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maias, de signos fonéticos e hieroglificos. Patdiitn, apoiavam-se em elementos da
danca e da musica, de forma assemelhadd@@wicusda civilizagdo inca ou adsip

hoppersda contemporaneidade. De acordo com o pesquisadérLuis Rojas,

o verso foi muito empregado como recurso mnematécmijudado pelo
ritmo dos tambores (...). A mdsica estava muitadaya poesia, que era
“flor e canto”. Os poemas incluiam palavras intAdeis que serviam
para marcar o ritmo. As composicdes eram feitag parem recitadas ou
cantadas, mais do que lidas, e os tambores e ttamd@vam mais ritmo
que melodigd ROJAS, 1988, p. 116).

Além de desenvolverem uma pintura e umatassobre pedra e ceramica, 0s maias
classicos também confeccionavam seus propriosslivi® codices, utilizando inicialmente
materiais como cascas de madeira, pele curtidanieas ou tecido de fibras vegetais,
técnica esta igualmente desenvolvida pelos astdgas.centenas de codices que existiam
a época da chegada dos colonizadores espanhdigdoprestaram apenas fragmentos de
quatro exemplares, salvos milagrosamente da acé@memdora perpetrada pelos

missionarios catolicos. Conforme assinala o hiattm da literatura José Miguel Oviedo,

faz-se necessario lembrar que tais livros eram wnjuoto de
pictografias e hierégliflos que (...) constituianbase a partir da qual a
interpretacdo dos sabios ou entendidos e a difpgAwia oral podiam
completar o processo comunicativo. Mesmo estanchit@s sobre folhas
de papel de cortica vegetal e costurados como g&gitdo eram livros
para ler, como 0s que conhecemos, mas para olbeifradt e lembrar
(...)- O fundamento da literatura indigena eralavypa viva, o ato verbal
e sua repeticdo através das gerag@4EDO, 1995, p.4P

Para o autor, o material literario encontrado refsates pode ser ordenado em duas
categorias: a primeira diz respeito a prosa, oa, sepalavra; a segunda refere-se a poesia,
isto é, ao canto. A estes componentes, e tomandoefeyéncia o exercicio de “cantar
pinturas”, caracteristico das civilizacbes pré-arspas no México e América Central,
acrescentariamos a ilustracdo plastica. Esta caqdon entre arte verbal, musica,
movimento e imagem, por sua vez, remete-nos a fquela qual se processam, na
contemporaneidade, as interacdes entrapy o grafite e obreak dentro do conjunto
performatico que é a cultukip-Hop.
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FOTO 7 —Break-dance

Fonte: Arquivo pessoal. Tirada em 07/09/2007.

Tais representacdes pictéricas ancestrafkientiariam esteticamente algumas
correntes da pintura ao longo da histéria da Hudzalg, a exemplo da arte muralista
mexicana do inicio do século XX, em que se desaatars pintores Diego Rivera, José
Clemente Orozco e David Alfaro Siqueiros. Ja naaabe Jean Michel Basquiat, pintor
afro-americano de origem caribenha, filho de paitidreo e méae porto-riquenha,
encontraremos uma interessante fusao entre o @@ textual que nos remete, entre
outras possibilidades, ao grafite e, consequemtneas origens deste na arte rupestre.
Grafiteiro, poeta, musico dazz, reggaee Rap fluente em espanhol e inglés, Basquiat
sintetizou, ao longo de sua curta carreira, umilpifartista performético e multicultural.
Segundo critica de Robert Farris Thompson (2004)tegtos inseridos nas pinturas de
Basquiat revelam diretivas culturais e deducdes tqnéo se colocam na condi¢cdo de
corajosos ensaios na autodefinicdo cultural, reflet suas leituras e vivéncias, como

traduzem, mais criticamente, como ele da sentiddas essas esferas.
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FOTO 8 GRAFFITE em foto preto em branco influenciadapedLOGRAVURA
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Fonte: Arquivo pessoal. Tirada em 17/10/2007.

Segundo Thompson (2001), “a medida que sincopalevnaa, com passagens de
cor algumas vezes emprestadas do expressionisni@tap® outras ndo”, seus textos
propriamente ditos “caiam em discordancias de rpaegcidas com Rap”, efeito que o
proprio Basquiat chamava ege-rap fazendo com que elas se transformassem, como ele
também explicou, em “pinceladas reiteradas libitun?. Foi através da pintura de
Basquiat, alias, que o grafite conquistou, nosutdsc académicos, o status de arte,
rompendo com o conceito de expressao plastica nangile continua sendo utilizado por
setores mais conservadores da critica especializada

Dentro ddHip-Hop, o grafite se desenvolveu a partir da demarcaederdtorios por
parte dos jovens de periferia, na forma de assi@mfpintadas sobre paredes, ou seja, as
tags Constituidas por um tipo de cddigo que cara@aaimentidade dos grafiteiros, estas
tagssao utilizadas também como um recurso para malastiqgamente a presenca desses
artistas na paisagem urbana. Diferentemente daagioch imprime um carater visual
sofisticado & mensagem social e artistica pretangilo grafiteiro, associando-se as
imagens que compdem a obra. Em seu desenvolvimestags foram evoluindo da sigla
inicial para desenhos mais complexos até a formgrdedes painéis coloridos. Muitos
desses painéis grafitados denotam, por sinal anitiiéncia das artes visuais de tradicao
hispano-americana, uma vez que grande numero desse®res, entre eles Ramon
Herrera, Lee Quifiones, Sandra Fabara ou Miguel iRaimg proveniente ou originario de
paises de lingua espanhola como Porto Rico, CodmBiolivia, dentre outros.

Considerando-se o termo grafite a partirséo étimo greggraphg que traduz
significados como arranhar, gravar, pintar, deser@dsgrever, compor, inscrever, registrar,

pode-se estender essa designacdo para o conjurdtivitlades que incluem ndo s6 o
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desenho, mas também a mensagem verbal. Na cuipufeop, a palavra “escritor” € um
termo que serve inclusive para designar o graditejuer ele pinte ou desenhe as suas
mensagens, quer ele as inscreva na forma de unir@atass colorida e ricamente
trabalhada. A arte da graffitagem, influindo e senmtfluenciada pelo rap e pelo break,
pode, ainda, promover a associacdo da imagem ctert@ numa sé mensagem mural
pictérica, consistindo assim mais um veiculo d@agacao do pensamenig-Hop.

Os primérdios do break estéo relacionadogrande sucesso de James Brown, artista
norte-americano daoul musi¢ por volta de 1969. Garotos porto-riquenhos dafqyex
nova-iorquina arriscavam movimentos de grande itgpatando giros e saltos ao som
dessa musica. Novas coreografias foram se incorgora danca como forma de protesto a
guerra do Vietnd, para a qual eram recrutados siybwens das camadas menos
favorecidas da populacdo, principalmente o0s negeoos hispanicos. Em suas
performances, essdweakboys criavam movimentos “quebrados” que denunciagam
situagcdo dos mutilados de guerra e a robotizac&odadade, ou que sugeriam a agédo dos
helicopteros em combate através dos giros de caobca o chdo, com as pernas abertas e

erguidas para o alto. Conforme argumenta o antogpdlodo Carlos Gomes da Silva, em

estudo sobre a experiéncia paulistanaigimHop,

esses elementos, passiveis de serem separadoss apendermos
analiticos, foram amalgamados e transformaram-seuemsistema
simbolico orientador das praticas culturais e diisides juvenis. O
movimentoHip-Hop exprime-se por meio da arte e apropria-se das ruas
como palco para o fazer artistico, mas em termganizacionais o
movimento encontra-se imerso na localidade. E ngdaso mais
particular, o bairro, que 0s jovens se estruturadiamte as festas de rua,
as crews ou as posses. As posses constituirams e€gpaco proprio
pelo qual os jovens passaram nao apenas a pr@iigimas a apoiar-se
mutuamente. Diante da desagregacéo de instituigggisionais, como a
familia, e a faléncia dos programas sociais de capas possese
consolidaram no contexto do movimento hip hop camm espécie de
“familia forjada” pela qual os jovens passaramszulir 0s seus proprios
problemas e a promover alternativas no plano da art) As festas de
rua transformaram-se em momentos de lazer e reflead quais a danca,
o grafite e o rap tornaram-se expressdes de uma nowmsciéncia
politica. Portanto, desde as origens o sentido rtia o ambito do
movimento Hip-Hop associa-se ao vivildGOMES DA SILVA,
1999, p.26).
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E complementa

durante o processo de constituicdo, os elementofate do
movimento hip hop foram sendo também desterriiagebs e
ganharam as grandes metrépoles mundiais. Peloss nago
comunicac¢ao, cinema, radios, industria fonografioedes de
computadores etc., os jovens de diferentes mewgpotegraram-
se ao movimento hip hop. Desde entdo, passararnet@rietar a
realidade particular por eles vivida orientados ponbolos e
praticas culturais elaboradas externamente. E digjeese verifica
com a segunda geragdo de descendentes africa@anga, com
0s jovens turcos na Alemanha e com os jovens ekaduhos
bairros periféricos de S&o Paulo e nas cidadebtsatde Brasilia

(p.28).

Referéncias mais contemporaneas acerca da ctltprelop no cenario mundial,
entretanto, ndo poderdo deixar de mencionar asriérpms verificadas nos paises
africanos, no mundo arabe ou entre os diferenta®sp@siaticos, assim como as
especificidades do exemplo hispano-americano. Eda ecana delas pode-se verificar
diferentes influéncias e conexdes.

A trajetoria do grupo cubano Orishas, paneglo, sinaliza para uma sintese poético-
musical entre a tradicdo oral dgsiots africanos, o rap e a cultura afro-caribenha,
desenvolvendo em seu canto falado um discursocoodé contetdo social, mas hibrido
de referéncias a religiosidade e a cultura do pavmano. A fé catdlica, heranca dos
primeiros colonizadores espanhois, aparece mesd@asanteriae a diversos outros
elementos que constituem o vasto legado culturslpdbwos iorubd, o que promove uma
integracdo entre a estética hip hop e a ritmicsotioa literatura de tradigédo oral, a poesia
de Nicolas Guillén e os africanismos da lingua elspka, para dar alguns exemplos.
Processo semelhante resulta do trabalho de gruppénicos de rap como o mexicano
Molotov, que elabora suas performances poéticanéfizuso do espanhol entremeado de
palavras ou frases inteiras em lingua inglesacewersa.

A interacdo entre oralidade, palavra escnimisica e outros sistemas culturais
encontraria, ainda no século XX, referéncias amiesi a experiéncia hip hop. Também
dentro dos Estados Unidos da América, durante addéde 1950, a presenca da chamada
beat generatioma cena cultural e literaria do pais promoveriegvéts de nomes como

Allen Ginsberg, William Burroughs e Jack Kerouactre outros, segundo entusiasmada
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critica escrita por Rodolfo Garcia Lopes (1999)adns6 o maior fenbmeno cultural e
literario da segunda metade do século em todo adaiumas também semearia o solo
para a contracultura dos anos 1960 e inicio do$,18@m repercussdes imediatas no

comportamento, no cinema e na TV.

FOTO 9- Dj Gui Raiz no | Encontro Nordestino Hip-Hop

Fonte: Arquivo pessoadrtirada em 07/09/2007.

A recepcdo negativa aobeats, no entanto, baseada na énfase conferida
principalmente aos seus estilos de vida, mais @opgopriamente as suas obras literarias,
acabariam prejudicando a apreciacao critica dagntibuicdo. Através deles, tornou-se
possivel, entre muitas coisas, a abertura paraugtrlturas, com a introducdo do zen-
budismo e o interesse pelos mitos indigenas, domzacdo de uma tradicdo visionéria e
dionisiaca da arte poética, re-despertando o sderpor criadores como Walt Whitman e
Arthur Rimbaud, o agucamento da consciéncia palgicacial ou, ainda, a recuperacéo da
oralidade da poesia, “fazendo-a saltar da paginaessa para a fala, em recitais que
fundiam poesia e jazz”.

Referindo-se a Kerouac em particular, Rodrigo Galtabpes defende que sua
grande contribuicdo para a literatura norte-amedcastaria na introducdo de uma
“prosodia bop espontanea”, estilo estimulado “né@orpotivos literarios, mas musicais: o

jazz de Thelonius Monk, Dizzy Gillespie e, prindipante, Charles Parker”. Esse método
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de composicédo tomava por base a respiracdo e avisacdo do bebopjdzze bop no
sentido de um saxofonista tomando félego e sopranti frase em seu sax, até ficar sem
ar novamente”. O “ritmo sincopado e vertiginoso’pilasa de Kerouac, conforme assinala
Garcia Lopes, “com suas fusfes e alteracdes nooterom seus catalogos de sensacoes e
visdes”, previram, por exemplo, “a poética da fétlmica que se observa hoje Rag'.

A experiéncia bilingie ou de fusdo ling@sstiviabilizada noRap além de ser
esteticamente inovadora, encontra paralelo na péadiiteraria de uma grande quantidade
de poetas e prosadores contemporaneos da liteegarda nos Estados Unidos e outros
paises da América, a exemplo do escritor de origeminicana Junot Diaz, assim como
no chamaddorown rap ou rap chicano. Em sduvro Vermelho do Hip Hopo jornalista
Spensy Pimentel (1997, p.15) lembra que esta nuzddi doRap originaria das
comunidades de migrantes hispanicos na Califétegapauta pela afirmacéo da identidade
latina, com seu estilpachuco suas técnicas dewriding, arte de transformar carros,
adaptando uma suspenséo que os faz pular comaigesssm dancando rap, e 0 seu
spanglisfi.

O poeta contemporaneo espanhol Dionisio €af2902), em estudo sobre o
contingente hispanico nos Estados Unidos e atlibergproduzida enspanglish reforca
esse argumento, informando que “em Ultima instarsga latino significa comportar-se,
amar, comer, viver, de uma maneira latina, aindargio se fale espanhol diariamente, ou
ainda que se escreva em inglés”. Cafas (2002)lteesgze um dos mais importantes
fendbmenos nessa direcdo é o advento da chamaadaéulitsmnuyorican que teve origem na
cidade de Nova lorque, no final dos anos 1960. sitamdo do inglés para o espanhol, e
dai para ospanglish os textosnuyorican podem realizar, aindauma movimentag&o
inversa, promovendo uma hispanizacao de vocabaldisigua inglesa. “Do ponto de vista
social’, afirma Cafas, “esse movimento poético afaparte de um conjunto de
manifestacbes artisticas e politicas” que marcandm apenas a década de 1970, mas
também as seguintes, no qual “os grafites de ruas ede metrd foram uma das
contribuicdes mais significativas”. Aléem do caréalercompromisso social e manifestacéo
de uma identidade cultural, essa poesia revelaaoumportante caracteristica: sua
oralidade. “Costuma ser uma poesia que estd catecegbara ser atuada e com a
possibilidade de se converter em performance”,laoBionisio Cafas.

Em matéria jornalistica assinada por X&&(2001) sobre o poeta, teatrdlogo,

cineasta, pintor e militante do movimento negranEisco Solano Trindade, cuja trajetoria
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literaria, desenvolvida entre os anos 1940 e 1966édulo passado, teve por base a cidade
de S&o Paulo, encontramos um dado significativohBeer reunido, ao longo de sua obra,
“militdncia, lirismo e uma oratdria que mais paseom assobio”, além de ter cravado em
sua poesia a expressao “mano”, “prefixo obrigatdedhoje entre ogpperse jovens da
periferia, na poesia negra brasileira pré-Raciomd3s’, o poeta pernambucano é
lembrado como uma espécie de “avd daFpers, para quem poesia e militdncia politica
eram componentes indissociaveis. O apego ao panfsegundo Xico Sa, o que o
aproximaria mais intimamente ao discurso dos po§pgRacionai$/Cs, ndo impediria que

a poesia de Solano fosse admirada por outros ces@ointelectuais brasileiros como Otto
Maria Carpeaux, Roger Bastide, Sérgio Milliet oul@Drummond de Andrade. Citando
o escritor Darcy Ribeiro, que tratou da militind@a poeta em seu livrdos Trancos e
Barrancos — Como o Brasil Deu no que Dde 1985, Xico Sa recorda ainda que Solano
Trindade foi também um dos mais importantes noneeségulo passado no processo de
recuperacdo da auto-estima dos negros no Brasihdzsai “a semelhanca do poeta com a

legido de “manos” d®ap que segue a mesma pegada’.
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FOTO 10 - Baixinho do Pandeiro e Nelson Triunfo
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Fonte: Arquivo pessoal. Tirada em 27/10/2007.

A cidade de S&o Paulo, importante cenarididersidade cultural brasileira e destino
guase que obrigatério de migrantes de varias péowgals, como 0s nordestinos Nelson
Triunfo e Nino Brown, tornar-se-ia, gradativamenta,mesma forma que acontecera com
a literatura de Cordel, a cantoria ou a obra perétiva de Solano Trindade, um ambiente
propicio ao desenvolvimento dareak do Rap e do grafite, concretizado através de
multiplas trocas culturais.

Em sua tese de doutorado sobre a cantordesiina e, mais especificamente, a

cantoria de viola, Maria Ignez Novaes Ayala lemipie:

0s nordestinos tiveram o seu “porto” de chegadeetivo bairro do Bras,
caracterizado ja no fim do século XIX por recebamda que
temporariamente, os que vinham “de fora’(...).O agep simbdlico
nordestino, no Bras, criou-se a partir da manutedgahabitos culturais.
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Ali encontram um comércio de géneros alimenticeanais, praticas
artisticas e recreativas. Configura-se como um q@aif¢ encontro
privilegiado dos conterraneos, que ai se reunensoa®nte para trocar
informacbes  sobre parentes e amigos, comdéampara se
auxiliarem mutuamente (...). A solidariedade engeonterraneos, quase
tdo forte quanto a implicada em relacdes de pavemtevidencia-se até
na linguagem: a expresséao “irmaos do Norte” é mxdreente carregada
de significacdo; sdo todos “irmdos do Norte, compdo uns com 0S
outros nas misérias e alegrias cotidiaff/@¥ALA, 1988, p. 38).

Por outro lado, também entre os “manos” Hip-Hop, na condicdo de poetas a
margem como o0s cantadores nordestinos, a expexi@eimigracdo do interior do
Nordeste para os grandes centros ditaria um coampertto assemelhado, ndo apenas do
ponto de vista de uma resisténcia cultural, mavéamno que concerne as condi¢bes da
propria sobrevivéncia e inser¢ao social.

Outros registros dao conta de que foi afalessa experiéncia urbana que a cultura
hip hop nacional encontrou em grandes centros cBaw Paulo o seu principal eixo
difusor. Conforme assinala Amailton Magno Azevedo estudo desenvolvido sobre a
musica, a oralidade e a sociabilidade dqpers

as imagens da cidade que aparecenRap (...) com a descricdo de
viveres de personagens e grupos marginalizadosyessgm as
sociabilidades das musicas, suas aspiracdes eetemsdn a propria
cidade. Por meio da audicdo da musica e da oralidadpossivel

compreender como e por qué escolhem suas formaist€ncia. Ao

tomar como tema a vivéncia de personagens desgdossos rappers vao
revelando uma outra cidade de S&o Paulo, ingrata qetas culturas,
excludente, desumanizalllAGNO AZEVEDO, 2001, p.370).

Um significativo contingente desseappers esta constituido, quando nao de
nordestinos de nascimento como os pernambucanas Btiown e Nelson Triunfo, de
descendentes destes: sdo os “paraibas” do Riomdgalas “candangos” de Brasilia ou os
“baianos” de S&o Paulo. A mée de Mano Brown, melgdreerimonia do grupo Racionais
MCs, migrou da regido de Feira de Santana, heaBaesmo Estado onde nasceu o avd
dorapperpaulistanaoXis.

O poeta Gog, um dos mais expressivos nomes do nmagildiro, € filho de
piauiense, e seu parceiro, Japédo, € de Pernamgeo,de origem da mae de Max B.O.,
membro do grupo dBap Academia Brasileira de Rimas. Esta massa mig@dmt&rmaos
do Norte” e seus descendentes, ao tempo em quevdésa praticas tradicionais como a

cantoria e o Cordel, foi assimilando informag¢desasocomo o hip hop e estabelecendo
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com elas algumas trocas, das quais resultariame enttras praticas hibridas, o rap-
embolada.

Por todo o pais, ondeboeake logo em seguida Rapvinham se afirmando desde o
inicio da década de 1980, a principio como umeosigiade disseminada pela midia e,
mais tarde, como atitude, outras experiéncias didasiam a presenca de uma estética
Hip-Hop na cultura brasileira. Neste sentido, além domgte de Sdo Paulo, Belo
Horizonte ou Brasilia, com seu entorno de cidadéslies lotadas de migrantes, outras
referéncias se fazem destacar em todo o Brasipréxamacdo do rap com a tradicdo dos
trovadores gauchos em Porto Alegre, passando [ete flo break com a capoeira e 0
tambor de crioula maranhense, do grafite com o €ord Recife, até a assimilagdo dos
improvisos poéticos do partido alto no Rio de Janeido exemplos de experiéncias que
reforcam esse carater de fuséo intercultural pervgun passando o hip hop praticado no
Brasil. Conforme argumenta Spensy Pimentel (19933)p “hoje ja esta bem clara a
conexdo do rap com a heranca do samba de rais@riteeda malandragem consciente de
bambas como Bezerra da Silva e Martinho da Viktb possibilitou diversos encontros ao
Vivo, ou registrados em disco, entegperse partideiros, a exemplo do que ocorreu entre
Marcelo D2 e pastoras da Velha Guarda do samba, dai mangueirense Lecy Brandao
com oMC paulistaRappinHood para a versdo samtzg de “Sou Negrao”, escrita por
este Ultimo. Na levada de um partido alto, moddkdade repente praticada
tradicionalmente pelos sambistas da tradicdo Gaeat seus encontros informais, a sessao

€ aberta com o seguinte didlogo, improvisado pabis

LB: Ai, o Rapé o novo partido
Rappin Hood € o partideiro
Salve o samba, salve o rap brasileiro

RH: Subi o morro pra cantar, rapear, rapear
Que é pra malandro se ligar, rapear, rapear
Que malandragem é trabalhar, rapear, rapear
E a pivetada estudar, rapear, rapé#®@D; BRANDAO CD,

2001)

Estabelecendo uma analogia emtaipper e partideiro,Rap brasileiro e novo
partido, esta experiéncia acabaria por estabefgmesomente uma fuséo ritmica e poética
entre os dois estilos, mas também reiterar o argtorse Spensy Pimentel (1997, p.33),

para quem o rap ja néo é o “filho bastardo” daucalafro-brasileira.
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3.2 OHip-Hop no Nordeste

No Nordeste brasileiro, datam de princiglos anos 1980 os primeiros registros de
uma presenchip hopper com a atuacdo ddsreak-boys Desde entdo, eles foram se
multiplicando rapidamente, sobretudo nos grandaga@® urbanos. Novos e interessantes
cruzamentos vém se processando a partir do encdotrbip hop com as diversas
manifestacdes culturais da regido ao longo desses aeja no Piaui, em Sergipe ou no

Rio Grande do Norte.

Na cidade de S&do Luis do Maranhéo, o acafnteindigena de expressdes poético-
musicais como o tambor de crioula e as diversasahaadies do bumba-meu-boi, que ja
haviam sido assimiladas peleggae praticado na ilha e este, por sua vez, também
representante da tradicdo ogiot e herdeiro da diccdtoast compareceram como
ingredientes incorporados a algumas expressoess locabreak e do Rap A banda
maranhense deeggae Tribo de Jah, por sinal, colaboraria com essasasrawilturais,
fundindo ao sewoots reggaeslementos do coco de embolada.

Grupos cearenses como a Comunidade da Remani com suas raizes nordestinas
em Fortaleza, mesclando aos elementos da cultprdndp as linguagens do baido, do
forrd, a poética dos cantadores de viola e a paksi@omes como Patativa do Assaré. O
poeta cearense, alias, produziu vasta obra litergue, aléem de ndo estabelecer uma
fronteira mais rigorosa entre a literatura e a opajsiransita tranquila e sabiamente do
registro mais culto ao mais coloquial, reproduziraldinguagem simples do homem
sertanejo e a estrutura caracteristica dos ves@orlel:

Poetas universitaro

Poetas de cademia

De rico vocabularo

Cheio de mitologia

Se a gente canta o0 que pensa
Eu quero pedir licenca

Pois mesmo sem portugués
Neste livrinho apresento

O prazé e o sofrimento

De um poeta camponés (Sic.)

(ASSARE, 1978, p. 77
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ou os procedimentos formais das estruturas cargnica

Tendo por bergo o lago cristalino
Folga o peixe, a nadar todo inocente
Medo ou receio do porvir, ndo sente
Pois vive incauto do fatal destino.

Se na ponta de um fio longo e fino
A isca avista, ferra-a inconsciente,
Ficando o pobre peixe de repente,
Preso ao anzol do pescador ladino.

O camponés, também, do nosso Estado,
Ante a campanha eleitoral, coitado!
Daquele peixe tem a mesma sorte.

Antes do pleito, a festa, riso e gosto,
Depois do pleito, imposto e mais imposto.
Pobre matuto do sertdo do Norte! (sic.)

(ASSARE, 1956, p.205)

Segundo Gilmar de Carvalho (2002, p.10), quemyé #eoportunidade de presenciar
Patativa do Assaré recitando seus poemas, “saltenexate a importancia ndo apenas da
voz, mas do corpo todo que cresce e diz 0 poema’sefa, “sabe exatamente o que
significa performance e que seu poema escrito @ueisso € apenas um ponto de partida
para uma dimensao muito maior que se perfaz qud@doa enunciacao”.

A figura do peixe, alids, animal que transita noam@uido e que da nome ao
soneto em questao, funciona aqui como metaforar@aip trajetéria do poeta cearense.
Incorporando o signo da bipolaridade, Patativa dea#é construiu sua obra poética como
um peixe que transitasse sempre entre duas dsstgizas, perpassando com naturalidade
e elegancia os limites que se pretendem estabedster a poesia oral e a escrita, a
fronteira entre a chamada literatura popular erdmaa ou as barreiras estabelecidas na
discusséo sobre o que € letra de musica e o quergdap Esta ilustracdo se amplia ainda
mais se nos dirigirmos a compreensao da influéestigtica do Cordel e da cantoria sobre
a producadiip hoppercearense e nordestina, que igualmente se deslocsee elemento
e a sua maneira, qual peixe que transitasse peficamente entre as aguas da tradicédo e
as da contemporaneidade.
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Também em Salvador, esta representacaoieaca significativo lugar. As trocas
estabelecidas entre o eletrénico e o acusticoficatas pela utilizagdo, junto aos efeitos
de bases pré-gravadas, do berimbau e outros irettosrde origem africana por alguns
grupos deRap a exemplo do Atitude Presente e do SimBagortagem, ou mesmo, o
carater de cronica do cotidiano que passeia erjismalismo e a poesia que o titulo deste
altimo grupo sugere. Ai encontramos as interfeggndingiiisticas do inglés convivendo
com as referéncias a ancestralidade ioruba, pesseat identificacdo de bandas como a
Eré Jitolu, e em posses como a Ori, palavra qde per traduzida, alias, naquele idioma
africano, como cabeca ou inteligéncia; vozes dersdede multipla, enfim, que tanto
apontam para a capoeira, 0 maculelé e as pratiess lerdadas dos povos da Africa,
como sinalizam para uma sintonia com “a restaorag@ra do urbano” de que nos falou
Tricia Rose, processada através da expressaacartéstdo exercicio de cidadania que
permeiam a culturddip-Hop. A acao desses grupamentms hoppersna Bahia como em
tantas outras partes do Nordeste, do Brasil ou wlodm diferentemente da viséo cultural
estereotipada que determinados setores da nossdaste pretendem cristalizar, ndo esta

circunscrita apenas a questao estética e ao ludo.

3.3 OHip-Hop em Joéo Pessoa

Na cidade de Jodo Pessoa, o0 movimetipeHop tem seu inicio na década de 1980,
a principio influenciado pel®reak-dance alguns jovens oriundos de varios bairros e
comunidades da cidade vao impulsionar esta cufamaando seus grupos de danca,
também denominada danca de rua por alguns comasn@&s jovens Valmir Vaz, Dinarte
da Nobrega e Fabio Palmeira seréo os protagormpgiasiros do movimentélip-Hop de
Joao Pessoa; em 1986, estes criariam o grupodekBieak sendo este o primeiro grupo
gue representouldip-Hop em Jo&o Pessoa.

Os principais locais de encontro dessa “galera” rey centro de convencgdes da
cidade denominado Espaco Cultural e na calcadanddaja de roupas de estilo dance no
centro da cidade chamada de Jet Set, onde 0s gsap&scontravam para dancar, com o
apoio da gerente da loja. Ocorreram também, ngsteag apresentacdes Boeak-dance
no Sesc e em eventos voltados para a apresentaggiopbs de danca paraibanos. Desde o

inicio, 0 movimentdip-Hop pessoense é permeado por praticas inovadorassegiagsio
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com espagos institucionais, midiaticos e de merca8egundo Queiroz (2007), toda esta

movimentagao

trata-se assim da constituicdo de um espaco speaheado por

distintas I6gicas e agenciamentos que nao sufocameagéncia de um
grupo com viés mais politizado que encontra nautiggm do Hip-Hop o

instrumento adequado para a expressao de suasngiere aspiracdes
(QUEIROZapudWEBER & LEITHAUSER, 2007, p.302).

Esse momento é marcadamente impulsionado pelavemgh de outros grupos de
Break-danceque buscavam sua inser¢cdo na cena cultural ddesifh que o espaco social
havia sido criado pela denominada “primeira escdiaHip-Hop pessoense, como foi o
caso do grupo ElétricdCia. Em 1989, acontece o marco na producdo musical do
movimentoHip-Hop da cidade de Jodo Pessoa. Os pioneiros Dinad&lanfo gravam o
Rap“Melo” da Setusa, o qual fazia uma alusdo ao 6ndmugransporte coletivo da época
chamado de Setusa; por sua vezBasak-DanceValmir e Fabio Palmeira se uniram com
o parceiro Dinarte e se integraram juntando a danga o Rap, formando o gruptip-

Hop Dance.
FOTO 11 —Valmir Vant (Tribo Ethnos)

Fonte: Arquivo pessoal. Tirada em 21/11/2007.
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A ocupacao dos espacos por toda a cidade era giaiuiram-se as apresentacoes
em pragas e centros comunitarios, com destaqueopdgaVlangabeira, mas o local que se
firmou como ponto de encontro dtip-Hop paraibano foi o Centro de Convencdes do
Espaco Cultural, que se consolidou como um espagotitulacdo do movimento, onde se
desenvolveram estudos, aulas de danca e houvertambétimulo a composicdo Bape
Discotecagem; porém, apds dois anos, pesou o meitoem relacdo a cultura de rua, de
periferia, sob a alegacdo de que estava atrairmip “tipo de gente” e promovendo a
desordem. A direcéo do local proibiu os enconti@giventude.

Em 1990, fora criada a Tribo Ethnos pelo Break-BaMalmir; este grupo
promove um crescimento do movimento agregando, diianca, a masica, a literatura,
o desenho. Segundo Queiroz (2007), este momentoeadevido

a emergéncia de distintas vertentes do movimenéoeyidenciam sua
abertura para a diversidade, as restricbes do g@émumaxistindo com

distintas possibilidades expressiva@UEIROZ apud WEBER &
LEITHAUSER, 2007, p.303).

Neste sentido posto pela autora, 0 movimento, @éraa Tribo Ethnos, comeca a
agrupar outras artes dentro da manifestagasipidiop. As influéncias, principalmente do
jovem Valmir, sdo colocadas em evidéncia, ocorrem@mtrada da musica oriental e do
desenho de quadrinhos, que comunga com o prépatit@ey um dos elementos ddip-
Hop. Assim, € chegado o momento da expansao e caag@t do movimentblip-Hop
na cidade de Jodo Pessoa que, juntamente com o Guafa Causa, que tinha como vocal
o rapper Cassiano Pedra, promoveram este acontecimentaitistda cultura urbana
pessoense, que ficou conhecida como primeira gediiéip-Hop da cidade.

Um outro pioneiro ddip-Hop paraibano € o rapper Alé da Guerra Santos, que
trouxe para o movimento, através de suas compasigdéematica racial, como jovem
negro que se inspirou NOs negros norte-americamo® ©S Panteras Negras e os Black

Power. Mas ele observa o seu cotidiano antdsiplddop e comenta que

aos quatorze anos mais ou menos, eu achava quea geesurfista, eu
gueria ser skatista e eu achava também que quertaanco, porque eu
via os brancos no mundo do surf, aquela beleza, tpoeentude,

distracdo, a mulherada de olho nos cara, e eu acha® queria ser
branco, entendeu? E ...ndo alisava o cabelo evpinta louro ndo, mas
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eu achava isso, e na verdade tinha um espaco i w#beca e faltava
uma coisa...ai chegou o Break como resposta spaial mim, sabe, a
identidade com a questdo da negritude, a preocopam@ a politica,
educacgdo, violéncia...é consciéncia social e céns@ negra. Hip-
Hop veio pra mim como resposta a essas questdesgden@LE DA
GUERRA SANTOS, 2008).

Na postura afirmativa com que falarapper Alé da Guerra Santos, nota-se um
encontro com o conhecimento que pode abrir opaaagas reais para um jovem negro
que até entdo ndo vivia o seu mundo real concietios anseios, antes Hgp-Hop, como
0 proprio descreve, se baseavam em consumir urnaague ndo era a sua, que nao tinha
a ver com a sua realidade cotidiana. Isto sO vasggerado apos seu ingresso na cultura
Hip-Hop, 0 que promoveu neste jovem negro a sua tomadacomsciéncia do
pertencimento étnico, agucando o seu espiritoddganca, pois o rapper Alé da Guerra
Santos é também, para a chamada segunda gera¢éip-Hop paraibano, uma fonte de
inspiracdo, na medida em que ndo poupa a temaiiial na suas letras, como se pode
constatar no seu recer®® denominaddlack Power (Poder Negro). N&Rap Panther 11,
(ideologia e atitude), ele versa:

A cor é preta sim, e ndo estédo de luto
Unidos, munidos de informagé&o

Pra enfrentar todas as indiferencas
Os que vivem a margem

S&0 nossos irmaos (idem).

Com esta forma presente e afirmativaRiapper Alé da Guerra Santos, ele
consegue firmar seu estilo como um Rap comprometdoas causas raciais e, a0 mesmo
tempo, “beber” da fonte dblip-Hop mundial, nascido nos guetos novaiorquinos, com a

referéncia do Movimento Negro norte-americano.

Em todo este contexto histérico Hip-Hop na cidade de Jodo Pessoa, a década
de 1990 se concretizou como a afirmacao do movmnentgindo novos grupos, festivais
e alguns registros fonograficos, como a colet&uek Peso Brasil, pela gravadora Somax,
do Recife. O disco era composto de quatro faixediindo a “meld do Setusa” que, além
do Rapper Dinarte, incluia osMic’s Negrdo, Danilo e Carlinhos, dentre outros. Uma
curiosidade desta producéo foi a capa do discofajdeita com a imagem do antigo lixao
do Roger, anunciando uma crescente politizacdoaonmento, com letras de cunho social

mais acentuado.
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Em 1993, vai acontecer uma terceira edicdo ddst® &, mais uma vez, a
critica social da o tom da producdo com os temasgal perfil do Brasil e meld da
educacao”. O ano de 1997 é marcado pelo surgintentwtros grupos ddip-Hop como
o “Aliados de Mangabeira”; jA em 1998 o grupo Ri=de Crua aparece na cena cultural e,
1999, é a vez do surgimento do grupo Revoluciosado Rap que sdo grupos em
evidéncia até hoje, como o grupo Afro-Nordestimagmiado pelo Hutus 2007 como

maior evento da categoria no Brasil.

No século XXI, com a cena ddip-Hop pessoense ampliada, 0s grupos séo
varios. Fazer um mapeamento preciso dos seus @&ngm implicaria um longo
inventario, incompativel com o tempo previsto pestéa pesquisa. Assim, considerou-se
que o registro oral dos proprieapper B.Boys Djs, Mc's e Graffiteiros eram suficientes

para demonstrar queRapchegou para ser o som do século XXI da juventeadean

Na cidade de Jodo Pessoa, principalmente os ndgrpsriferia, tem-se que o
RapperCassiano Pedra foi um dos fundadores da posse Rgwablica, movimento que,
para ele, revelou muitos artistas novos na cera desta cidade. Um deles éDp Gui
Raiz, morador de Mangabeira, que carrega no promame segundo ele, a cultura
nordestina na raiz mesmo. Em um didlogo comigoesabsignificado de sebj, ele
observou que “assim como existe a profissdo deangddvogado, para mim dej € uma
profissdo que eu amo e fago com toda dedicagao”

A cenaHip-Hop que se estendeu do ano 2000 para ca pode ter deaB@007
como um marco do apogeu do movimento, concretizgedoomo 0 ano em que O
movimentoHip-Hop de Jodo Pessoa sediou o Il Encontro Nordestingiglk¢lop, evento
que teve sua primeira edicdo no Recife, em 200§ardou importancia na capital da
Paraiba, em setembro de 2007. A frente do Férumidipah deHip-Hop, a RapperKaline
Lima liderou toda a producéo e execucao do eveotn,uma equipe dindmica que incluia
uma boa parte dos integrantes ldip-Hop pessoense, como ®j Mauro, osRapper
General Frank, Janior S6, Mussum Racional, alémedguisadora sobre a linguagem do
RapMarcia Felix, dos Grupos Anjos Rebeldes, Mensageala Paz, Primo Max, Leonardo
Almeida. Estavam também dRappersda Bahia, como Jorge Hilton; o maranhense
Lamartine, Tigre Faces do suburbio, Graffiteiro Giga Brow e tantos outros que
infelizmente ndo cabe aqui citar, dada a extensdist dos nomes de tantos que

contribuiram para a concretizacdo deste evento, gdmde importancia para o
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fortalecimento da cultura urbana periférica nordestproduzida pela juventude negra

excluida pela cidade, que tem sua atencao volt@aaagppraia.

O ano de 2007 ainda seria 0 anoREp&Rep o primeiro Encontro Nacional de
Rapperse Repentistas de todo o Brasil, realizado pelagi#no da Cultura e governo do
estado da Paraiba na cidade de Campina Grande, anttias 26 e 28 de outubro, um
evento que contou com, além dos shows com grupesrabrasileira dblip-Hop como
GOG e Z'Africa Brasil, encontros e debates sobretema, com a presenca de
personalidades da cultura brasileira como o poedali® Tavares, o Ministro da Cultura
Gilberto Gil, o Rap’entista Zé Brown, Nelson TrianNino Brown e tantos outros nomes

importantes envolvidos nesta manifestacao popular.

FOTO 12— | Encontro nacional deape Repente

Fonte: Arquivo pessoal. Tirada em 27/10/2007.

Foram realizadas, durante os trés dias do evefitinas de literatura de cordel,
Graffitagem, Break-Dance discotecagempmdestaque para o encontroRlapperKaline
Lima com o Repentista Oliveira de Panelas, chanvamsversa. Neste Encontro pode-se
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assistir, tanto no palco como nos bastidores, @itapcia de ndo separar a manifestacao
cultural que vem do povo, pois, ainda na passagersodh, momento que antecedia o
show, bastaram alguns segundos de pergunta e r@lgeiPanelas soltou irradiante verso

para explicar esse Encontrol@apcom o Repente, dizendo:

Vocé vai de baixo para cima e fala com bela siafoni

que parece que vocé é a propria histéri@dpe do Repente
numa mesma gloria, cantando a can¢do na mesmdiaelo
0 que vocé canta refina na garganta o seu trasad@asso
vai pra frente vai de lado, ndo erra o passo dgpesso e

tem vez que eu penso que nem eu faco o que de

bem vocé tem praticad®LIVEIRA DE PANELAS, 2007).

Para aRapper Kaline Lima integrante do grupo Afro-Nordestinagr t
participado desse encontro com Oliveira de PamEasminado vice-versa foi uma das
experiéncias mais importantes da sua vida. Segeftaoalém da possibilidade de
trabalhar com uma pessoa extremamente organiza@éesninada profissionalmente
que é dDj Gui Raiz, ter cantado ao lado do Repentista Olvir algo muito especial.

Kaline ainda observa que

[...] me possibilitou trabalhar com a figura que é exéneente especial

gue é Oliveira de Panelas, ele € de uma inteligésiagular, assim, é
complicado, sdo duas vertentes que se unem emsalgumos e se

diferenciam em diversos, foi uma experiéncia extnmente positiva

para minha &rea profissional né, e assim, pessmlachizades que se
criaram; oRape Repente ainda € uma interrogad@AI(INE LIMA,

2008).

Kaline Lima foi também uma das produtoras do | Etr@moNacional dd&Rapperse
Repente realizado na Paraiba. Para ela, ainda oido &vento ideal, o projeto era
interessante mas na pratica houve alguns deseasola opinido d&apper ele néo se
conclui porque faltaram algumas obrigacdes, messsona para Kaline, a proposta do
projeto é o sonho de todos que fazem a culturalgopaontecer, principalmente para os

nordestinos que produzem a cultttig-Hop.
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O fato de ter acontecido na Paraiba o primeiro tevdassa importancia, onde as
manifestacbes contemporaneas encontraram-se comadigidnais, serviu tanto como
projeto-piloto quanto para mostrar ao Brasil queréciso descentralizar os principais
eventos culturais do eixo Sudeste. De fato, a eid@dCampina Grande representou muito
bem a importancia do | Encontro NacionalREpperse Repentistas, dando toda estrutura
para o evento e seus participantes, sobretudoexgak vieram em caravana das varias
regides do pais. Para a maioria d®appersque participaram do evento, o saldo foi
positivo, como afirmou &appere Dj ativista cultural Mauro, da comunidade da llha do
Bispo, onde tem um programa na radio local destireaghroducdo da cultutdip-Hop
pessoense e nordestina: “o0 evento me proporciomar £ara a cara com figuras
importantissimas dalip-Hop nacional, a exemplo do poeta urbano GOG, de Nelsao
Triunfo, de Z’'Africa Brasil etantos outros”.

A importancia desse evento como visibilidade e -afitonacdo da producao
cultural nordestina fica clara nos depoimentos ddsgrantes da culturadip-Hop
nordestina, porém deve-se observar que enconuiassig este vao além da perspectiva do

espetaculo, conforme assinalRapperKaline Lima:

o0 Rape Repente foi a oportunidade de atingir um puhiige é da nossa
origem e abrir nossas portas para conhecer assnoa&®s, eu acho
assim, foi a oportunidade de a gente quebrar vépmseiras de
preconceito, de conhecimento, eu acho que issa,sesselhanca né, do
Rap com o Repente, que é a historia do improviso Bédidsertacao
improvisada, doFreestyle,eu acho que isso nos traz um valor que é
muito particular; por exemplo, ha minha concepg&ominha trajetéria
de onze anos nidip-Hop , uma coisa que se repete muito é a historia que
o Hip-Hop é norte americano, né, e ai a gente gmesewum dado
momento identificar uma coisa extremamente regidma@sileira e
assimilar, entdo isso nos traz uma auto-estima & legitimidade de
argumentacaddALINE LIMA, 2008).

Com este relato, &apperKaline Lima revela o poder de conhecimento que a
culturaHip-Hop proporciona ao jovem que a ela se junta, poisiedeshibendo que existe
uma tendéncia social de evidenciar uma determinaalaifestacao cultural, aliando seu
nascimento ao grande centro capital. Como acontam®auwBluese o0Jazz a culturaHip-

Hop é elucidada da mesma forma. Porém, para quemaviwanifestacdo, € sabido que a
cultura de rua rompe com qualquer limitacdo ouatéera de impor fronteiras, como a

propria Kaline Lima observa ao reconhecer que o di& oHip-Hop ter se concretizado
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nos EUA néo tira o brilho do restante do mundo eadapta-lo a linguagem local, o que
acontece principalmente em forma de denuncia sowalpaises de terceiro mundo.

Passado o “calor” do | encontro Nacional Ri@pperse Repente, e reconhecendo
sua repercussao nacional como afirmaramRagperscitados acima, era chegada a hora de
expandir a producao artistica local para o mundoj exatamente isto que aconteceu com
0 grupo paraibano Afro-Nordestinas, que foi indcadmo melhor disco demo (disco de
demonstracao) pelo prémio Hutus, o maior everdsileiro voltado para cultutdip-Hop
que acontece todo ano na cidade do Rio de Jarea&oseqiiéncia, a indicacdo fora
transformada em premiacéo e, fechando o ano de 20B@raiba e o Nordeste brasileiro
foram representados por Juliana e Kaline Lima,fgumam o grupo Afro-Nordestinas.

As duas foram pessoalmente receber o prémio nal&itaneiro, em novembro de
2007 e, ao receberem o prémio, ndo deixaram degpantcontra o preconceito que alguns
cariocas tém com os nordestinos, principalmenteddeso fato de a organizacao do
prémio Hutus ter anunciado que o grupo Afro-Nordest vinha de Jodo Pessoa —PA,
referindo-se a sigla do estado da Paraiba comasse & mesma do estado do Para. Kaline
Lima, em desabafo, disse: “até para receber préomuos confundidos, agora eu queria
ver qual seria a reacao de vocés aqui do Rio sEasdem na sigla do seu estado RG”,
afirmou Kaline Lima..

Contudo, o importante foi que a cultiHigp-Hop pessoense e nordestina deu passos
largos no ano de 2007 rumo a uma certa autonomaitoTisto é fato que, até inicio de
2008, na cidade de Jodo Pessoa, jamais um gruRapleavia se apresentado em eventos
de entretenimentos da cena noturna da cidade, ajupreende outros publicos e outros
espacos além da periferia. E 0 grupo Afro-Nordestinlurante o més de marco de 2008,
apresentou-se na casa de show Galpao 14, no Cdrstirico da cidade, junto com
bandas como Gunjha Ragee e as Bastianas, eveatquesfoi registrado e exibido pela
TV Cidade de Joao Pessoa, quebrando, de uma veadas, uma barreira entre a cultura
gue brota dos guetos pessoenses e a cultura julenihsse média produzida, na maioria
das vezes, por universitarios da cidade de Jo&o®es

Toda essa fase de mudanca ocorrida na cidade dePésdoa, Campina Grande e
demais localidades relatadas até aqui, atravésltlaacHip-Hop, tem sua fundamentacao
numa constante luta, ndo s6 deappersda cidade, mas também do entorno social da
comunidade e de outros segmentos dos movimentigssdeémbora estes, no inicio da

manifestacadip-Hop, ndo estivessem tao presentes, hoje sdo “aliadtss, como a
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prépria linguagentdip-Hoper de ser reconhece. Porém é necessario entendaraylieira
Hip-Hop s6 chegou a tal importancia porque se trata de auttara juvenil, que vem
demarcar um lugar, explicitando as questdes cotgdiaconflituosas da sociedade pos-

industrial. Como assinala Melucci,

0s jovens podem, portanto, tornarem-se atores twltitos porque falam
a lingua do possivel; fundam-se na incompletude llpee define para
chamar a atencdo da sociedade inteira para produwar propria
existéncia ao invés de submeté-la; fazem exigéeidecidir por eles
proprios, mas com isto mesmo reivindicam para todste direito
(MELUCCI, 2001, p.102) .

Com este aporte, é possivel identificar a fundaag&iat dos jovens integrantes da
culturaHip-Hop: estes vém, através desta manifestacdo, dar gan ¢doncreto de direito
ao seu coletivo, sendo exatamente isto o que omantd Hip-Hop da cidade de Joao
Pessoa vem, ao longo dos seus vinte anos, fazesglesentar o seu lugar, sua origem,
sua linguagem, mostrando que aqui, na Paratrap em qualquer lugar do planeta onde
esta presente a cultuirip-Hop, as formas de reivindicacdes e de protesto atdaeste,
de poesia urbana ganham uma forma Unica de s#ficeado o lugar dddip-Hop como

cultura universal e local.

3.4. Movimento Mangue

A palavra arrecife e, por conseguinte, sua corlaptecife, constitui um
empréstimo linglistico do arala rassif para o portugués e o espanhol, significando
calcada, caminho firme e empedrado, estrada. Nuategoretacdo mais livre, pode-se
acrescentar ao seu conteudo semantico a idéia aksdgem”, compreendida pelo
processo de fundacdo do Recife: a partir da liehpediras que lhe protege toda a costa,
a cidade surgiu como porto natural para as emb@esggortuguesas, desenvolvendo-se
como lugar de passagem para Olinda, capital da &Nasitania”. Segundo Josué de
Castro (1959), a cidade do Recife, profuso cemdeiaiversidade cultural, é lugar de

encontro, na contemporaneidade, entre a emboladag

[...] ndo é uma cidade duma s6 cor, nem dum s@dahedmo muitas
encontradas por Kipling em suas viagens, que degmipodia evocar
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admiravelmente num so6 adjetivo, expressdo dum @stasorial. Longe

disto. Por seu arranjo arquiteténico, pela tondidarépria de cada uma
de suas ruas, o Recife é desconcertante, comodeninthana, impossivel
mesmo de caracterizar-se. Casas de todos os e€iingastes violentos
nas cores gritantes das fachadas. Cidade feita aechas locais

diferentes, ndo ha por onde se possa apanhario@ofiia das casas o
tom predominante da alma da cidd@ASTRO, 1959, p.13).

Castro continua, argumentando que, nesse caosoudpam caracteriza o Recife,
reflexo da fusdo de varias expressdes culturaisjnsa coisa tende a dar um sentido
estético proprio a cidade:

0 seu mundo circundante, com seus acidentes gemgyéfsua atmosfera
sempre em vibracdo, varada em todos os sentidos plexos intensos
da luz sobre as 4guas. Este ar e este solo oretgasascidade do Recife,
e de donde a cidade tira toda a vida de sua figsi@osao efeitos

exclusivos dos rios que a banham. Do Capibarile Redberibe. Por toda
a cidade eles correm em ziguezague, passandcaagla, debaixo duma
ponte, dando um ar de dogura a paisagem. Cidageisiegem doce, em
pleno Nordeste adus{tdem,p.16).

A partir dessas observacoes de Josué deoClast-se necessaria uma recorréncia a
figura da ponte como suporte signico para a compése da cidade, referida no
Capitulo I. Associadas naturalmente a paisagemetifdR as pontes funcionam como
elementos reais e metaféricos na ligacdo entreivassds “ilhas” que a constituem,
dando-lhe substancia e expresséo poética. Ao mesnpw, a figura da ponte confere a
cidade uma sugestdo de transito impulsionada pefwide® de mobilidade nesse
territério de contrastes, onde outras “ilhas” semfaram, promovendo um dialogo

incessante entre a tradicdo e a contemporaneidade nos versos iniciais de Lula

Queiroga para o igualmente referido poeAaonte

Esse lugar é uma maravilha,
Mas, como € que faz
Pra sair da ilha?
Pela ponte,
Pela ponte.

No Recife, cidade de iniameros contrastesieoa miséria social se contrapde a
exuberancia da chamada cultura popular, e onde rseoeadorismo das elites é

permanentemente posto em cheque pela historicastéesia de sua margem, o
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aparecimento da culturdip-Hop teve lugar em principios dos anos 1980. Da mesma
forma como ocorrera em diversas outras cidadesuaa a exibicdo do flmBeat Street
(BEAT STREAT, 1984), sobre a realidade social dodusbios de Nova lorque,
provocaria um impacto extraordinario em centenagdidescentes de periferia com®d
Anténio Mariano, o Toinho, na época um estudantd@l@nos. “Eu me vi naquela tela.
N&o sabia o que seria de mim depois de sair danaitjedeclararia ele em entrevista
concedida ao jornalista Jodo Carvalho (2001). Umdamca bastante significativa estava
acontecendo “e eu precisava repassar para as pegpgele tipo de pensamento de ndo a
violéncia divulgado através de passos de dan¢dcasis pinturas”.

Manuscrito de 1988 de Chico Science, com letramgueea chegou a ser gravada.
Trechos deste manuscrito foram usados na cancdava™EQO compositor costumava

escrever estas letras no bar "Soparia”, em Rexifie nasceu 0 movimemuaangue beat:
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Foto 13— Rascunho de composic¢do de Chico Science
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Fonte: Arquivo pessoal. Tirada em 02/02/2007.

Ha jovens contemporaneos de Toinho, conmidJdviarcos Pacheco, que foram se
somando a este nascehtp-Hop recifense. Outros nomes podem ser lembrados, como
do b.boy,musico eMC Fabio Luna, o Spider, ou ainda, o de Adriano Sith#hlé, arte-
educador e dancarino deeak, conhecido pelo apelido de Chimba. Numa entreasta
jornalista Jodo Carvalho, Chimba conta que costarsaweunir com outros dancarinos de
break, “em frente as lojas de discos do centro daf® La ficavamos horas dancando,
mostrando que era possivel chamar a atencdo dsmaggsara uma hova consciéncia”.
partir dessa fase inicial, e até a virada da décadeos grupos de praticantes e
simpatizantes da cultura hip hop foram surgindeidade, dentre os quais a Legidip-
Hop, o Rock Master Creywo Sistema X, ®ock Boy® oRock DragondepoisD Brothers

of Break nucleo inicial da banda que criou a embolegfg-ou seja, Faces do Suburbio.
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Umb.boyda LegidaHip-Hop conhecido pelo apelido de Chico Science se caosnart
ja em principios dos anos 1990, num dos principesponsaveis pela divulgacdo da
estéticamangue Estética esta considerada, por varios setoréstiers e intelectuais da

cidade, mais como uma movimentacao do que propnigman movimento.

FOTO 14 -Chico Science

Fonte: Arquivo pessoal. Tirada em 02/02/2007.

A cenamangue beatsobretudo com o lider negro ChiScience e a sua Nag&o
Zumbi, em seu primeiro manifesto, escrito pelo gtista, poeta e musico Fred Zero
Quatro, o Movimento Mangue elegeria 0 ecossisteosa manguezais recifenses como
representacdo da diversidade cultural da regidoirragem de uma antena parabdlica

fincada na lama como metafora do movimento.

Maternidade. Diversidade. Salinidade.
Fertilidade. Produtividade.

Recife, cidade estuario.

Recife, cidade és tu

Agua salobra, desova e criaco.

Matéria organica, troca e producao.

Recife, cidade estuario.

Es tu, Recife, cidadQUATRO, CD, 1994).

ChicoSciencee Nacdo Zumbi dariam continuidade ao processe-dieituras urbanas
por que passou o0 coco de embolada ao longo dooséXylviabilizando uma aproximacgéo
mais definida deste estilo conrap. Indagado sobre a semelhanga encontrada entresalgu

de seus textos poéticos e a linguagem da poediee ata Cordel nordestino§cience
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declararia que seu processo criativo “tem muiteeaoom isso. Tem de um lado o Zé
Limeira, um lado absurdo do absurdo (...) E dojdé& um aboio, de um embolador, de um

cantador de viola, de uma loa de maracatu” (TELLES?, p.30):

Eu vou fazer uma embolada

Um samba, um maracatu

Tudo bem envenenado

Bom pra mim e bom pra tu (BNCE, CD, 1994)

Em meio a esses experimentdS¢ience sinalizaria textualmente para uma

aproximacdo com o discurso da@gppers tanto do ponto de vista estrutural quanto da

questao tematica, sugerindo a fusadigeHop com a cantoria de pandeiro

E Hip-Hop na minha embolada!
E o povo na arte
E a arte no povo
N&o é o povo na arte
De quem faz arte com o p(6€IENCE, CD, 1996).

A partir da musica, essa atitude “envenehddaviangue Beatogo repercutiria nas
artes plasticas, na danca, na moda, no teatranema e na literatura produzida na regiao,
seja em forma de prosa, como no romance “Balada ypaa serpente”, de Paulo Costa
(2000), em que personagens contemporaneos da ckuilcrecifense séo transportados
para a trama, mesclando realidade e ficcao; sefarma de versos, através da referéncia
explicita & proposta de Fred Zero Quatro e Clmience interpretada por poetas
cantadores como Caju e Castanha.

Quando eu tiver cacife

Vou-me embora pro Recife

Que la tem um sol maneiro

Foi falando brasileiro

Que aprendi a embolar (BALERD, 1998).

Neste cenario de confluéncias e intersegdesmo e a poesia dap encontrariam
uma das re-leituras mais inteligentes e bem suasdld sua trajetoria, ao fundir-se com o
coco de embolada, assim descrito por um de sessaxiessivos cultores, o poeta, cantor

e musico alagoano Jacinto Silva:
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(;oco de embolada
E diferente de coco de roda
Coco de roda nao é coco de embolada

O coco de improviso canta quem sabe rimar
Quem canta, fica calado
Quem néo sabe, quer cantar (SILVA CD, 2000).

O Mangue Beatassimilou e fundiu diversas informagdes locaislementos
produzidos por outros sistemas culturais, comg@dhbp, o que acabaria por desencadear e
consolidar toda uma nova cena cultural na cidada]jltma década do século XX. Sobre
essa experiéncihip hopper uma declaracdo dmangueboyChico Science ao jornalista
Antonio Carlos Miguel (1998, p.23), tornar-se-igekadora do processo por que passou a
experiéncia rap local na direcdo do coco de embolgmbr volta de 1984, eu participava
de uma gangue de rua no Recife, a LeglgmHop, e percebi uma identidade entre o rap e
a embolada”. E continua: “quando parti para a Nag@ambi, comecei a pegar velhos

discos de maracaturapearem cima”.
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FOTO 15 - A Génese da Nacdo Zumbi

ESTURRIO Gilrnar 8 to rede nic ¢ Chico Science no Lams manguebeat cOMeagou
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Fiel sequidor de
Chico Science

Fonte: Arquivo pessoal. Tirada em 02/02/2007.

O Movimento Mangue despertou o interesse acadépeloocruzamento da cultura
popular com a alta tecnologia. O doutor em musgal@ela PUC-SP Herom Vargas
lancou, em marco de 2007, pela Atelié Editoriak sese de doutorado sobre Chico
Science & Nacao Zumbi. O ponto de partida foi didade das composi¢cées do grupo, no
que se refere as misturas entre os elementos dagamultradicionais e a popular

contemporanea globalizada.



94

Uma das abordagens da tese de Vargas foi a poléeféc#io entre 0 manguebeat e
Ariano Suassuna. Chico Science, no inicio da cafr@ichava que sua musica estava
proxima do movimento armorial concebido por Aria@opesquisador percebe pontos de
encontro entre os dois artistas — “em especiatami@da das masicas regionais com um
certo apelo positivo a tradicdo”, compara. “No atdaas distancias sdo grandes.” Para
Vargas,

no armorial, havia uma tentativa de congelamentdradicdo e certa
ojeriza a modernizacao tecnoldgica, coisa bem atiter da ‘parabdlica
enfiada na lama’, do manguebeat. Em segundo, orinfoi uma
retomada da tradicdo pela via da cultura eruditgue, por isso,
distanciou-se da musica popular urbana e mediatizzaimpo exclusivo
dos grupos do manguebeat. Assim, 0 movimento dos 8@ esta mais
préximo dos tropicalistas que dos armor@IARGAS, 2007)

Herom Vargas é um dos convidados do Encontro solin@anguebeatmotivado
pela data redonda da morte de Chico Science, gdeograma de Pds-Graduacdo em
Comunicacdo (PPGCOM) da UFPE realiza entre marebrig reunindo académicos e
jornalistas que conviveram com a cena recifenseados 1990. Desde que surgiram, as
inimeras propostas musicais e ideoldgicasniinguebeatsuscitaram o interesse da
academia, tanto no Brasil como no exterior.

Para a professora do PPGCOM e uma das organizadoracontro, Angela

Prysthon,

0 manguebeat refletiu de modo singular o espitinétio dos anos 90
gue, no caso da cultura pop brasileira, buscawdanmo a “um discurso
identitario”. “Esse discurso identitario (que clarmapor uma ‘raiz
brasileira’, por uma idéia de nacionalidade ougergiidade quase que se
opondo aos impetos mais ‘cosmopolitas’ que marcaeancultura
brasileira nos anos 80) ndo era nenhuma novidads, mo caso do
mangue, a forma como esse discurso foi articulagindo um pouco
dos clichés regionalistas mais comuns, retomando aerta irreveréncia
tropicalista, associando-o aos modelos da cultapagiobal) provou ser
bem interessante para o estudo da cultura contémg®rno Brasil
(PRYSTHON, 2007).

O Manguebeat hoje, é uma espécie de “marca’, que pode ideatifvertentes
artisticas tao distintas como a masica, o cinemaries plasticas, a moda... O interesse

académico por este movimento, ndo h4 como negem, @os pilares de sustentacdo dessa
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marca. Na opinido da jornalista e pesquisadora li@ard.edo — que escreveu uma
dissertagéo sobremanguebeapara o PPGCOM da UFPE,

a prépria cultura no Estado e a tragica morte déccClEcience

contribuiram para consolidar o discurso do mangatel§® fato de ser

uma cena/movimento iniciada na cultura suburbac@ne problematicas
dessa cultura é um dos motivos pelos quais venoderdda a discussao
tedrica. Tanto a cultura popular, que também éfgaa, quanto a

periferia como espago urbano séo discussdes psntizaiistéria dos
estudos sobre a interpretacéo do BfakEAO, 2007).

No anos de 1970 e 1980, o samba ocupou o centrdisimgsos da academia. Nos
anos 1990, o funk virou um certo ‘modismo’ acad@ni&tualmente, ananguebeato
brega e o funk estdo sendo cada vez mais teorizestioporque a midia e a cultura pop, as
guais eles se integram mas simultaneamente alimett@ansformaram-se em modelos de
orientacdo social e comportamental que tém ocupaaéis antes exercidos por
instituicbes como a escola e a familia. O MovimeMangue também teve essa
valorizac&do na academia por conta de uma estétieadgénea, que traz questdes caras ao
contemporaneo, como o dialogo com o popular, auiggm visual, gerformancee o

conteudo ideoldgico.
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FOTO 16 - Movimento Mangudeate influéncias

i

; .; -Uma influéncia sutil
nas artes cénicas

Fonte: Arquivo pessoal. Tirada em 02/02/2007.

N&o € sO a partir de seu dialogo com a culturadicathl que o mangubeat é
ponto de partida para discussdes académicas. Ardoda Tania Lima, do Programa de
P6s-Graduagdo em Letras (PPGL) da UFPE, estudagib dos artistas da cena recifense

dos anos 1990 com a tradicao literaria brasileira:

para entender 0 mangue scienceano, necessitan@mzdento antes na
poesia do manguezal. Voltamos ao tempo do modeongsttropofagico
de Oswald de Andrade, de Raul Bopp e Mario de Atelrem
Macunaima simplesmente por perceber o didlogo de Chico @m
antropofagia de 1928. E, a partir disso, comecei pesquisa intensa nas
obras literarias que antecederam o modernismo commomento
Romantico LIMA, 2007).
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Em sua pesquisa, Tania encontrou autores insusgeatiando do assunto, como o
“Boca Maldita” Gregorio de Matos falando do mangi@ochadamente, & moda barroca.
“Quem diria que Alencar falou dos mangues em saeema. Mas encontramos em um
breve fragmento a forma idealizada e preconceitsokse a tematica dos mangues. O
livro Memodrias de um sargento de milicias (de ManAletonio de Almeida) também
carrega 0 mangue com tom de crengas. Percebenssstregessia pelos mangues que, de
Gandavo passando por Gabriel Soares, 0 imaginagosq criou para a palavra sempre
fora de malandragem, vagabundagem, sujeira, f&tnente a partir do olhar de Chico
Science é que o olhar se transporta para ver ougat@m mais suavidade e compaixao”,
destaca a pesquisadora.

Essa movimentacdo intencional entre os wsidge doHip-Hop e da cantoria se
tornaria evidente em sua producdo poético-musicahforme analisa o professor de
literatura Moisés Neto (2000, p.110), os versos Qleco Science “reproduzem o
burburinho de uma feira imensa e parecem roteieva pideoclipes assimilando como
animacao o frenesi urbano, como fizeram os musices-iorquinos marginalizados, os
rappers. A poesia de Chico, segundo Moisés Neto, extemobbvio, buscando a forca
nos pobres, “num ritmo que exige atitude e postara&m que “as silabas do mangue
galopam como nas cantorias do nordeste brasileifod. que se poderia flagrar nesse
fragmento deéA cidade

O sol nasce e ilumina

as pedras evoluidas

que cresceram com a forca
de pedreiros suicidas

Cavaleiros circulam
vigiando as pessoas
N&o importa se so ruins
Nem importa se séo boas

E a cidade se apresenta
centro das ates;o
para mendigogicos
e outras armacdes

Coletivos, automéveis
motos e metrds
Trabalhadores, patrées
policiais, camelds

A cidade ndo para

A cidade s6 cresce

O de cima sobe

e o de baixo, des¢SCIENCE, CD, 1994).
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Manuscrito de Chico Science da musica "A Cidade88), gravada em 1993, com

FOTO 17 —Manuscritos da musica Cidade
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Fonte: Arquivo pessoal. Tirada em 02/02/2006.

Na cidade do Recife, a partir dos anos 198§uns grafiteiros passaram a utilizar
desenhos inspirados no universo da cantoria namdegtcorporando a cultutdip-Hop o
imaginario do Cordektravés de uma referéncia explicita a xilograv@rpropoésito, a arte
da gravura sobre madeira, freqlientemente assoaiadga das histdrias, romances ou
emboladas impressas que usam o folheto como sugmd@rtencontraria uma presenca
regular no Cordel nordestino a partir da décadguaeenta do século passado.

Também conhecidas pelo nome de “tacos”, essas rgsveostumavam ser
entalhadas sobre madeiras leves como a imburanatrabalho artesanal muitas vezes
desenvolvido pelo proprio poeta. Mesmo com a int¢gdd da linogravura no Cordel, em
que a borracha vulcanizada passou a oferecer usraalva a gravacdo da imagem na
madeira, a arte da xilogravura continuaria sendtivada e desenvolvida no Nordeste,
inclusive por artistas consagrados como Gilvan Sanido mesmo modo como havia sido

evocada através do grafite, reiteraria essa prasdagtro da culturddip-Hop, ao ser
incorporada como ilustragéo.
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Alguns dancarinos deeak possivelmente reinterpretando uma raiz africanauhs
coreografias, passaram a fazer uso de movimentosapleeira, do frevo e de outras
dancas, assimilando a sombrinha colorida do passig frevo como acessorio
complementar de suas evolugdes. Convém ressal@raqpropria danca do frevo,
denominada “passo”, revela, em sua composicdo ga@fca, diversos movimentos
oriundos da movimentacdo dos antigos “capoeirasRdoife, presenca obrigatoria nos
carnavais de rua do passado.

Antecipando-se ao cortejo de musicos, passistagi@$ que, desde o final do
século XIX, constituem e acompanham os grupos aeeal pela cidade, esses dancarinos
funcionavam também como elementos de defesa déaaarnavalesco, compondo uma
barreira humana contra os “capoeiras” das agremsagdais. Suas frenéticas exibicoes
constituiam naturalmente uma resposta estéticatrmo e a melodia dos instrumentos
acionados pela banda de metais e percussdo. Réprimeia policia até principios do
século XX, a arte da capoeira no carnaval do Reeftamorfoseou-se na hibrida danca do
“passo”, ao assimilar movimentos de outros bailamwso o caboclinho.

E curioso notar que, ja a partir dos gudtispanicos e afro-americanos de Nova
lorque, a competicdo gerada pelos torneiobréak afirmou-se como uma alternativa de
expressdo artistica entre as diversas ganguesadeEnn substituicdo ao embate fisico
violento de tempos anteriores, uma vigorosa suoedsdmovimentos harmoniosos foi
surgindo e sendo aperfeicoada, num processo queteemo estabelecimento do frevo
como danca.

Em seu processo de expansdo e desterritorializaggobém ao break se
incorporariam varios movimentos da capoeira, deofre de outras dancasAlém de ser
referenciado através do grafite, o uso consciemigsal repertorio de coreografias €
cultivado e desenvolvido por muitos grupos queiqaet, no Recife e em outras cidades,

as modalidades de danca de rua ligadas a cidipraiop.

3 Essa confluéncia entre o break, a capoeira ewo feecontra, em matéria da jornalista Eloisa Devese
publicada na revista Caros Amigos Especial no.3edembro de 1998, um dado interessante: falariote so
as atividades de danca desenvolvidas pelo vetdsdwy erapper Nelson Triunfo, ainda em sua cidade
natal, no sertdo pernambucano, a reporter mengjarafoi a partir dali, na condicdo de desfilante em
agremiacdes carnavalescas, que Nelson aprengessass do maracatu, do frevo e de outros ritmos.
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4. ORAP’ PARA ACAO DA JUVENTUDE NEGRA

4.1 Sociabilidades doRappersparaibanos

Era domingo ensolarado de setembro de 2006 naatajsit Paraiba, eis que
acontecia uma reunido dos gruposHip-Hop da cidade de Jodo Pessoa no centro de
juventude do maior bairro periférico da cidade, aeimado Mangabeira. Ali se
encontravam as principais liderancas juvenis nedoasnunicipio. Eu e a companheira
Solange Cavalcanti, coordenadora da pastoral afsilbira na Paraiba, haviamos sido
convidados para este encontro e também iriamos lgmaconvite para 0s grupos que se
interessassem em se apresentar no Seminario ded¢addue Movimentos Sociais do
Centro de Educacédo da UFPB em novembro de 2006avM&amido estava tao interessante
gue acabei fazendo contato com a grande maiorigntErantes do movimentdip-Hop
pessoense e, a partir dessa data, passei a frag8entanalmente encontros promovidos
pelo Férum Municipal deHip-Hop, que discutia esta manifestacdo na cidade de Joao
Pessoa.

Através dos debates com grande parteRdppers, GraffiteirasDjs e By-boys
paraibanos, aproximei-me do cotidiano desses jogessndo musico ritmista, pude fazer
algumas participacdes percussivas em ensaios ¢€osvesm grupos como Tribéthnos
SDS,General Frank. Isto tudo me deu confiabilidade gaxder escrever de maneira mais
sincera e com propriedade sobre os sujeitos daiigesgois, ao conviver cotidianamente
com esses jovens, pude sentir mais de perto see@sansonhos, decepcoes, alegrias e
dores, como jovens em sua maioria negros.

O fato de estar perto deles também trouxe, para&w intelecto, o conhecimento
sobre a saga do nordestino, do sujeito que difesite desiste da luta, do “mano e da mina
cabra da peste” que, no caso da cultdip-Hop aliada as caracteristicas da cultura
nordestina brasileira, somaram e se identificarantatl maneira que acredito ter nascido
desta fusdo um novo movimentdip-Hop brasileiro: o nordestino. Nas palavras do
historiador Durval Muniz (?), com sua obfainvencdo do nordesteste movimento se

assemelha com a luta cotidiana dos integranté$igiéiop nordestino:
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um nordeste ndo mais assentado na tradicdo e hauagéo, mas sim na
revolucdo e na ruptura. Um espaco em busca de owe identidade

cultural e politica, cuja esséncia s6 uma “estétizalucionaria”’ seria
capaz de expressar. Nordeste, territorio de unrduduser criado nédo
apenas pelas artes da politica, mas também pel@ticpoldas

artestALBUQUERQUE, 2006, p. 184.)

A juventude protagonista do movimengp-Hop nordestino, com a sua incansavel
busca pelo acesso aos bens sociais de direito coladéos, diante dessa continuidade de
um nordeste arcaico politicamente, acredita nunptura em forma de “revolucédo” e o
Rap € o seu condutor, traduzindo-se na pratica emdate poesia e acdo educativa as
palavras citadas acima.

Para isto, a juventude negra procura sua representdalogando com o tradicional
e 0 contemporaneo. Isto faz surgir a figura do aaeigo do séc XXI, do mano cabra da
peste, da mina que representa a mulher que seolibdo machismo opressor, produzindo
a “estética revolucionaria” e trazendo as pecuates de lideres da sua proépria terra,
como a lider camponesa paraibana Margarida MariasAllider sindical e do movimento
das mulheres da regido do brejo paraibano.

Antes de esta liderangca ser assassinada a mandogmosies usineiros
latifundiérios, ela ja alertava a populacédo dadidde Alagoa Grande-PB para as ameacgas
de morte sofridas. Margarida assim afixou a sui fe expressiva frase, que até hoje os
movimentos sociais nordestinos lembram, em suasfestacdes: “prefiro morrer na luta
do que de fome”. Sua saga esta bem registrada naa‘Margarida, margaridas”, da
pesquisadora paraibana e militante do movimentandieres Ana Paula Romao, que
também se faz presente no movimedip-Hop paraibano, contribuindo diretamente com
auxilio a pesquisas bibliograficas feitas por afgRappersda cidade de Jodo Pessoa.
Outros lideres lembrados pela maioria dos joveress apmpdem o0 movimentdip-Hop
nordestino sédo o paraibano Jackson do Pandeirp,Gamzaga, Lampido e outros.

O Rapper paraibano Junior Séh lider do grupo SDS, ao camnesbbre sua
referéncia e fonte de inspiracdo para a sua prodongiical e de atitude, cita Lampido e

Luiz Gonzaga, dizendo que:

[...] pd bicho assim, minha referéncia é virguldal, porque eu acho
gue Virgulino foi um cara que, foi um cara indignambm esta situacao,
tem até um som de Luiz Gonzaga que fala assimsaato padre perdoe
a triste comparacao € melhor viver do cangaco agia¢ civilizacao, tipo

o Jackson do Pandeiro também, o préprio Luiz Gamzagsim € por ai
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que eu pego, e acho que o cangago também é uma literaria saca? E
0 que eu vejo € o que eu aprendo dentro das presiugliavés da
literatura, sacouUNIOR SOH, 2008

Assim como falou &RapperJuanior Séh, ouvir o protagonismo juvenil atravédRap
nordestino € reviver 0s personagens mitolégicoslastinos que estdo muito vivos e
presentes nas suas producdes. O proprio JunicafBéhdeu a fazer Rap inspirado na forma

como o escritor paraibano Augusto dos Anjos esarewa poesia:

eu tinha uma amiga quando eu era secundarista

E ela sempre lia poesia de Augusto dos Anjos

Para mim, dai um dia eu vi a forma de Augusto dags#\

Escrever, ai eu disse bicho eu vou escreyedessa forma, eu faco a
guartilha em decasilabo, ai comeco a rimar. Ertétecei a fazer o som,
comecei a fazer o som, fui fazendo e ai fui praegdantro do rap,
formei o SDS e tal, foi isso e Augusto dos Anjosingpira pra caramba
(JUNIOR SOH, 2008

Esta fala doapperJanior S6 nos revela que a referéncia da literatana a forma
poética paraibana de Augusto dos Anjos, o0 levouodyzir uma poesia que atravessa
fronteiras e mostra, na sua dindmica ritmica evisa” de soltar a voz, as faces do
cotidiano de um jovem que busca coniRap sua afirmacdo como cidadao e que tem a
literatura como base para sua producéao artissceial. No sewap denominado desabafo,

o rapper Junior So solta o “verbo” dizendo da sua formaneé'alto e bom som” que:

Sim negro careca mais ndo sou da sua laia
Sempre bem formado enxergo pelo outro
Lado e contra o sistema eu sigo édaiw
Fracasso aqui 0 meu cangaco € literatu
Diferente de vocés enxergo os quaéimia
Contra toda hipocrisia eu tenho alaiideologia

fale o que quiser mas eu honro a@esifJUNIOR SOH CD, 2008).

Nesta estrofe € possivel perceber gqueap reforca o pertencimento étnico deste
jovem, fazendo uma auto-afirmacdo como jovem negne busca romper com as
limitagbes sociais e econbmicas impostas pela dadée capitalista. Neste casoRap
ganha destaque e autonomia pelo fato de ser unmrtempissimo veiculo de informacéao
que sai do papel e vai ao encontro dos ouvidosedes|wutros que buscam entender o
porqué de um cotidiano de opressao; dai a necdssidasumida pelosappers de
denunciar.



103

O fato de ter uma moradia precéaria, uma educac8web& uma escassez de
benfeitorias do poder publico no lugar onde vivaba por minar a vontade de gritar deste
jovem, de desabafar e, além disto, de agregarignaciio contra a falacia e hipocrisia das
“elites” brasileiras.

FOTO 18 - GrupoSDSAtivismo no Seminario A Luta de Zumbi Na UFPB.

N\

Fonte: Arquivo pessoal. Tirada em 21/03/2007.

Esta é a forma de comunicacdo mais precisa queeatjtde negra periférica tem
tido, nas ultimas décadas: a cultuigp-Hop como um transmissor de sentimentos e
necessidades. Assim entendendo, concordo com (I€189), que apresentaRap nos

seus estudos como sendo o destaque dentro do nmi@iHip-Hop:

em virtude do fato de ser um veiculo no qual ouse sai do papel
central, e por intermédio dele Rapper transmite suas lamentacgdes,
inquietacdes, angustias, medos, revoltas, ou agjaxperiéncias vividas
pelos jovens negro§ ELLA apudANDRADE, 1999).

O autor nos revela que, dentro deste conjunto d€éraéas e protestos, o foco
maior sera o preconceito social e racial, pois ¢t@rsigo uma representacdo de lideranca
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de um coletivo que é vitima do preconceito racida @epressao policial, fatos que marcam
o cotidiano de um jovem negro morador de favelandsica, neste caso, aparece como
elemento fundamental para aliviar tanta angustsofeimento; ela ganha a forma de
resisténcia e manifestacdo de uma consciénciaparte dos jovens, da necessidade de
preservacdo da memaria afro-brasileira. Esta mésmRap porém influenciada por toda
uma leva de artistas negros onde Jorge Ben, Tima,Mhckson do Pandeiro, Luiz

Gonzaga, Bob Marley, Cassiano, Hildo, Bezerra tleaSé&o os destaques.

FOTO 19 - Sambista Pernambucano Referéncia parR&pperBrasileiros
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Fonte: Arquivo Pessoal. Tirada do di¢ew ndo sou Sani@m 04/11/1998.

Tudo isto faz ddrapum veiculo musical de influéncias que compdem anjunto
de identidades que poderiamos chamar de identiéamea, pois, ao buscar releituras
musicais em fontes artisticas que tém a ver corunaahsstéria, oRapperprocura dar
evidéncia ao que foi falado ha tempos atras e aqje, Imo seu discurso poético, ele
revigora através do sampler eletrénico, recortandolando no seRappartes das musicas
gue retratam o tema abordado. Um exemplo distanésica de Jorge Ben “Zumbi”, que
destaca a expressédo e importancia de um guermo tider do movimento de libertagao
dos negros escravizados no Brasil ocorrido no X&¢ll no Quilombo dos Palmares,
Nordeste do Brasil e que se tornou simbolo parasica preta brasileira.

Nesta perspectiva, existe uma identidade coletivdneca, que Melucci (2001,
p.113) assim analisa: “a identidade étnica, cons sedes de solidariedade e com o seu
patrimdnio de historia, fornece as linguagens,iimdslos, 0s meios organizativos para dar
voz aos novos conflitosEsta analise refor¢ca a minha visdo sobre o recanbato que a

juventude negra tem da sua identidade e a bustgngarpara que esta se torne coletiva.
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O RapperCassiano Pedra, um dos pioneiros do movimeigeHop paraibano na
cidade de Joao Pessoa, ao discorrer sobre a cotitslastina que envolveRape o seu
modo de ser jovem negro na periferia de Jodo pessoa ja soltando as letras de um dos

seus Raps denominado “autonomia € a chave” (286#4yue ele diz:

os velhos filhosZlembi estéo por aqui
e sO senti cabrgéste oxente bichim

Neste verso, Cassiano Pedra diz que a sua inteénglw visdo a cultura negra
nordestina, pois foi daqui que saiu o grande lidiembi dos Palmares e, fazendo esta
valorizagdo com o préprio sotaque nordestino, efelaa assinala a importancia de

entendermos o repente nordestino como resisténcia:

eu acho o repente uma revolucdo do caralho daémesia, para mim o
repente foi a criagdo d®apaqui, sé que apveio do norte americano e
0s nordestinos comecaram a absorv&ape mesclaram com o repente
ta ligado! Entdo quando vocé vé um nordestino calatdrap vocé se liga
gue ele tem uma raiz la atras, ou seja, ta na @@ os dois, saca?
(CASSIANO PEDRA 2008).

Cassiano Pedra no seu percurso cétapperacredita que &Raptrouxe para sua
vida a efervescéncia da cultura nordestina e cargunt, a partir do momento em que se
engajou naHip-Hop, ele comecou a trazer lembrancas das cantoriagenlas, reisados,
lapinhas e outras manifestacdes da cultura popolatestina. Para ele,Rapda lugar e
vOz a quem convive na “marginalidade”: sem empreghjcacdo, saude e respeito, o

proprio afirma que se nao foss®ap

eu poderia estar numa cadeira de roda irmdo sada; fez muita coisa
errada, mas ®apme levou para outros lugares, hoje eu posso trabalh
com oficinas para jovens na periferia, e ndo veirrndos na pedra, no
crime, é com a revolucédo ddip-Hop que vocé cresce meu irmao, ta
ligado, a idéia é que pra mimHip-Hop é tudo, porra, porque hoje eu
tenho autonomiaGASSIANO PEDRA, 2008

Com esta fala, Cassiano Pedra deixa visivel qtipeHop foi crucial para sua
formacdo como jovem negro, que viu Rapa alternativa de uma vida digna conduzida

pela arte. Seus desdobramentos o tornaram, hoj@aunte familia que, embora enfrente
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ainda a dificuldade financeira, sente-se recompuknpar ter acreditado no poder Bap
para a sua educacao e por ter ajudado a dissemioaturaHip-Hop em Jo&o Pessoa,
tornando-se um sujeito autbnomo, como ele mesmmafiAlém disto, Cassiano Pedra
tem a sua historia comBRapperimortalizada ao lado da histéria dos demais nomes
nacionais, como Mano Brown, Thaid®gHum, Nelson Triunfo. Isto pode ser constatado
nas paginas oitenta e nove e noventa do litip-Hop - a periferia grita”, das autoras
Janaina Rocha, Mirella Domenich e Patricia Cassestditado no ano de 2001, onde as
autoras narram a visita deapperParaibano a Radio Favela FM, da cidade de Belo
Horizonte, percussora a vinte cinco anos do moviaidip-Hop brasileiro.

O livro “Hip-Hop a periferia grita” traz todo um histérico do moeinto Hip-Hop
no Brasil, como se fosse um inventario da cultdip-Hop brasileira, colocando em
evidéncia aqueles que nasceram juntos com o motanersobrevivem nele até hoje.

Segundo Rocha, Domenich e Casseano (2001, p.89-90):

0 paraibano Cassiano Pedra fez diferente: em vezagelar uma fita, foi
|& conferir. Estava em Belo Horizonte para paréicigge um Congresso da
Unido Nacional dos Estudantes (UNE) e ndo perdepaatunidade de
visitar a radio.

[....] estava deslumbrado e louco para cantaudre@ Quando a vez de
Cassiano Pedra chegou, ele ndo perdeu tempo elr deix recado “eu
vou tentar mandar um som daqui porque a minhaestkn dificil”, disse
Cassiano. “Mas quero mostrar pra todo mundo quBaraiba também
tem Hip-Hop de raiz”, completou, antes de cantar: “a vida ttanu
dificil/ o mundo ta piorando/ [...] mas a culpaedtddos nés/que votamos
nuns safados”.

Esta passagem participativa nesta obraRdpperParaibano Cassiano Pedra nos
mostra o reconhecimento que os integrantes do nemoHip-Hop brasileiro tem dos
meios de comunicacdo comunitarios, aos quais seesgireeram colados. Com o objetivo
dessa manifestacdo, mesmo morando em Jodo PessGag3Bano fez questdo de realizar
sua vontade e desejo de missdao conRappere relatou: “Mano era para a gente t4 no
Congresso, s6 que eu nao fui bobo e dei uma fuwdpara conhecer a Radio Favela”.
Para estdRapper a viagem para o Congresso da UNE foi também nudtiola: “pude
participar, inclusive, da palestra do lider cub&iael Castro no Ginasio do Mineirinho e
trazer esta experiéncia aqui para os mano da Raraéimta Cassiano Pedra.
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FOTO 20 —RapperCassiano Pedra e seus filhos Z’ambi e Dandara.

=
Fonte: Arquivo pessoal. Tirada em 23/11/2007.

As formas de sociabilidade apresentadas pelosrarnttzs do movimentblip-Hop
da cidade de Jodo Pessoa vdo além da perspectilemqoica, elas ultrapassam as
expectativas tedrico-praticas que me orientavafmdé@m Municipal deHip-Hop, liderado
e conduzido pel&RapperKaline Lima, e também pela pesquisadora MarciaF&i o
local onde pude constatar essas trocas de sabesmdidariedade dodHip-Hopers
pessoenses, assim como nos encormuesaconteciam praticamente todos os sabados no
Sesc, centro localizado na regido da Lagoa no cedé&r cidade, onde eu tive a
oportunidade de acompanhé-las durante o ano dee2R067.

As falas dos componentes do Forum, em sua magatapre vinham em tom de

reivindicacdo, salientando as necessidades deuwnamercado local para a cultusgp-
Hop, de ampliar e formar parcerias com os trabalhosuoitarios exercidos por uma boa
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parcela dos integrantes do movimento; enfim, darccanais de solidariedade para
promover o sujeito histérico coletivo.

O Foérum também servia como aglutinador da juventnegra paraibana, um
espaco onde vinhaB-Boys, Dj, Graffiteirose Rappersde todas as regides da cidade de
Joédo Pessoa, sobretudo da regido metropolitana. @atcipante colocava seus objetivos
com oHip-Hop, Algumas dessas reuniées do Forum MunicipaHigieHop foram tensas,
pois os interesses de alguns dos seus integrantpsogluzir eventos utilizando o nome do
Forum, correspondiam ao interesse geral dos senpaeentes. Isso fez com que o fluxo
de participantes do Férum as vezes diminuisse,nd@awo suficiente para comprometer a
continuidade e a acdo dos projetos do Forum, gaenfeoncretizados no ano de 2007, no
Encontro deHip-Hop Paraibano realizado no Sesc Centro, no Il Encadtwalestino de
Hip-Hop e no | Encontro Nacional dgape Repente.

O Forum Municipal deHip-Hop, como representacdo dos jovens que compdem o
movimentoHip-Hop na cidade de Jodo Pessoa, foi um instrumento dédétodrio muito
significativo para as varias conquistas que o memtm teve no ano de 2007,
principalmente junto ao poder publico tanto muratgomo estadual, que reconheceram a
sua legitimidade. Tanto é que apoiaram o0s enconttados acima. Fica a expectativa de
retomada e continuidade deste Forum, uma vez @ua ptesente data, abril de 2008, as
reunides ainda néo se realizaram. Sabendo da iampaatque foi este instrumento criado
pelos proprios integrantes do movimehtip-Hop na cidade de Jodo Pessoa, acredito que
logo as atividades serdo retomadas, pois foi norr@ue pude sentir na veia a esséncia de
poder transitar entre o saber académico e o saftrqgda cultura Hip-Hop nordestina.

A importancia do Forum Municipal ddip-Hop nesta pesquisa ocupa um lugar
central, pois foi a partir dele que pude opinamocoodar, discordar, e também ser
pressionado e cobrado, pelos demais jovens negraentido da necessidade de que uma
pesquisa sobre dip-Hop, fosse auténtica, principalmente porque feita pon
sobrevivente da causa étnico-racial, por um jovegrm

O convivio com oRRappers, Djs, B. Boys e Graffiteirpsraibanos proporcionou
também a minha aproximacao e amizade com outreseiddo movimentélip-Hop no
Nordeste, a exemplo de Jorge Hiltappere do lider do grupo Simplétagortagem da
cidade de Salvador, grupo que esta na cendipldiop brasileiro h4 mais de dez anos e
que lancou uma campanha nacional em favor da ralfo das artes e dos artistas das

periferias brasileiras, campanha esta denominaddé‘® caché&”, num apelo contra a
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atitude de varios produtores de eventos que, awidame contratar grupos artisticos

oriundos das periferias, geralmente propdem o pegtnnda apresentacdo com o famoso
transporte dos artistas e o lanche. Por sua vegngpanha via midia eletrbnica tem

ganhado espaco em todo o territério nacional, omastra uma outra amplitude que o

movimentoHip-Hop atinge.

As redes de contato com o movimemtp-Hop nordestino também me fizeram
conhecer dRap e liderancas do movimentdip-Hop do estado do Para, Ceara, Alagoas,
Natal, sertdo da Paraiba, Pernambuco e Maranh&te Nkimo estado, merece destaque
um grande lider negro do movimenkip-Hop nordestino, Lamartine, que, com o
microfone na méo, transforma-se de articuladoucalliem um grande intelectual organico
do movimentdip-Hop.

Dentro desta caminhada de luta com o moviméfileHop da cidade de Joao
Pessoa, as conquistas foram muitas. Uma delaspfoiducéo e execugdo do Seminario “a
luta de Zumbi dos Palmares ndo acabou”, idealizsdo prof. Dr. Wilson Aragéo, por
Solange Cavalcante, pela doutoranda Ana Paula Romdmlo mestrando Valmir
Alcantara.

O evento foi realizado no Centro de Educacéo daddsidade Federal da Paraiba
— UFPB, no més de margo, em 2007, e se repetiu0&3, 2ontando com a participacéo
de mais de mil pessoas, divididas entre debatappgrde discussodes e trabalhos, shows e

oficinas de arte afro-brasileira.

Estes eventos, que para muitos professores da WHR&am uma dimensao de
Congresso, tiveram a participacdo de personalidade®nais e estudiosos da questao
étnico-racial, a exemplo do Prof. Dr. Henriqgue Cadh, da universidade Federal do Ceara
— UFC, da Profa. Dra. Fulvia Rosemberg, da USP @30 Paulo e Coordenadora da
Fundag&o Ford no Brasil, além da Dra. Renata Rittergerente do ndcleo de Educacéo
Cultura e Arte do Instituto Itad Cultural, além daesencas do entdo presidente da
Comisséo Nacional dos Direitos Humanos e deputader&l Luiz Couto e do Dr. Evair
Santos, funcionario do Ministério de Direitos Hurmae militante do movimento negro da

cidade de Sao Paulo.
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FOTO 21 - Seminéario d.uta de Zumbi dos Palmares nao acabou na UFPB

- i
|
Fonte: Arquivo pessoal. Tirada em 20/03/2007.

O seminario “a Luta de Zumbi ndo acabou”, que amnt durante trés dias na sua
primeira edicdo, e em um dia no ano de 2008, poigaou 0 debate sobre as politicas de
educacao, cultura e arte afro-brasileira na UFPB) o principal carater de implantacao
das cotas para o ingresso de alunos afro-descesderas universidades publicas
brasileiras. Nestes eventos, que marcaram o id&icampanha cotas ja na UFPB, pode-
se contar com a participacdo de uma grande magsgapdigada aos movimentos sociais,
tanto dos cultos afro-brasileiros, como do MovimeNRegro da Paraiba, além do pessoal
da melhor idade, do MST, dos estudantes dos assentas e tantos outros.
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O movimentoHip-Hop paraibano, juntamente com os integrantes da Rhstyo-
Brasileira da Paraiba e grupos de capoeira, forame& grande base para a concretizacdo
desses eventos. O destaque fica por conta daiawkatbdos que participaram, por terem
colaborado para o avanco do debate na UFPB sotemaatica racial e a necessidade de
implantacdo das cotas para alunos afro-descendemesssino superior publico brasileiro.

O Rapper Mussum Racional, integrante do grupo paraibano,S@®%lou que
dentro desses eventos eles tiveram a oportunidade deaproximar da Universidade. No
caso dele, retomou os estudos devido a informaeagud havia um curso supletivo para
alunos de baixa renda econémica, o que o fez canwuiatros colegas que estavam com 0s
estudos parados. Segundo ele, a intencdo agaita éemar um movimento de estudantes

do curso supletivo, queRapperMussum batizou de “supletivacao”:

meu irmdo, a idéia é massa, ta ligado? Montar wpapara mostrar a
nossa superacdo através dos estudos e tambémcoritatos para
tocarmos nas caloradas e trazer mais irmaos paravarsidade, saca?
Verboso ja t4 colado comigo, ta fazendo o cursdém agora € partir
para a luta, é rochiMUSSUM RACIONAL, 2008).

A atitude dele conseguiu mover varios colegas rametomada dos estudos, fato
gue se ampliou com o0 novo projeto da UniversidagldeFal da Paraiba no ano de 2008,
em que se pretende oferecer, gratuitamente, corgirdivestibular para alunos com baixa
renda econdmica e para alunos afro-descendentes.

A militdncia doRapperMussumRacional compreende outras redes de cidadania, a
exemplo do movimento da Juventude Negra, tantcanailba como na cidade de Salvador.
O Rappercujo nome de batismo € Thiaga&plica que é “peso” e responsabilidade trazer
no proprio nome a figura de um negro importante@éwno Mussum humorista do grupo
“Os Trapalhdes” da TV Globo e grande sambista dp@f'Os Originais do Samba”. Para
Mussum, “um guerreiro preto, um guerreiro negr@amglo ele tem vontade de fazer uma
coisa, ele s6 consegue aquele éxito quando eltefanracdo, saca?” Edt@pper com tal
depoimento, busca explicitar todo o seu envolvimep¢ssoal e histérico dentro do
movimentoHip-Hop nordestino.

As palavras do jovem negro Mussum Racional demarganprocesso de préticas

educativas vividas por ele atravésRigpque ele proprio salientdizendo:
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poxa, eu acho assim, é, a partir do momento que smmeca a fazétap
gue uma revolucdo acontece, saca? Entdo, essaigéootla vem por
completo, entende assim? Aquela energia, e eu mé& Baquela
necessidade de tomar uma postura, de estudar d®isa ouvindo
conselhos, saca? Isso € uma coisa que a juvergladacha que é uma
juventude que ta crescendo agora, que nao temequesponsabilidade,
gue ndo tem que estudar estas coisas, totalmeataesaca? Quando a
gente faz isso, a gente apenas atrasa o nosso,fatué na frente que a
gente vai poder ver istMUSSUM RACIONAL, 2008).

Através deste depoimento, é possivel refletir sobraspectos que o elemeRap
do movimentoHip-Hop pode possibilitar na tomada de consciéncia de wenjonegro e
seus desdobramentos como pessoa de referénciaimemeue vive. No caso deapper
Mussum Racional, seu parceiro Rape da vida Junior So foi o grande incentivador que

Mussum se tornasse UrRapper segundo ele proprio.

4.2 Rap’ensando a escola e a juventude negra

O movimentoHip-Hop pode ser caracterizado como uma prética educstivial
nao-escolar promovida pelos jovens pobres, pritoigate pelos negros. Rap por sua
vez, é a expressao que mais difundiu (e difunde)rasvimento, inclusive na midia. Traz
a tona o preconceito racial e social, a pobrezapl&ncia etc., presentes no cotidiano
dessas comunidades. Os elementos centraigpigor exemplo, podem ser interpretados
como reelaboracdes de praticas culturais de origiitanas, ligadas a tradicdo oral e a
musica. Questdes relativas a etnicidade estdorivagpeesentes nas letras Rap feitas
pelos jovens (ANDRADE,1996).
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FOTO 22 —Capa do CD Sobrevivendo no Inferno do Grupo Racs’'Cs.

¢Ao sobre a cultura de rua para os amigos nos bai-
les de rap. E para o jovem negro, como analisa a
educadora Elaine de Andrade em scu artigo “Hip
hop: movimento negro juvenil”, no livro Rap e
educagio, rap é educagdo, “o bailc é
um espago fundamental de afirmacao
de sua identidade, além de ser um
cspaco de sociabilidade juvenil”. “No
baile, o jovem negro esti acompanha-
do dos scus iguais de etnia, nao ape-
nas os iguais dec idade, que vivenciam
as mesmas dificuldades”. Segundo
Mareo Aurélio Paz Tella, esse proces-
so de conscientizagio que ocorria nos
33 etrigere minha alma bailes foi desencadeado por influén-
paiin e b oni D cia dos negros norte-americanos, que
transformavam o “espacgo de diversio
- : - em espaco de afirmacfo da negritude,
M”t”e@2~l‘~9~£n&e}}§ﬂ — contr;O ogprocesso d(;c discrininag:éo
| étnico-social”.
Ainda que o rap tenha hoje grande alcance na
periferia, ele realmente se destacou como um sé-

Divulgagio

Com musicas Hue: ja nero musical popular depois do lan¢camento inde-
viraram “classicos” do - . 5 =

rap brasileiro, como pendente do CD dos Racionais MC’s, .Sobreviven-
“Didrio de um detento” do no inferno, em 1997. O disco, produzido pelo
e “Capitulo 4, versiculo selo dessc grupo, Cosa Nostra, vendeu mais de
3", o CD Sobrevivendo 1 milh&o de cépias, segundo Mano Brown. “Os Ra-
gz;gﬁ;’;g’ I\(/:I'gfs cionais conseguiram ecstourar néo porgue umasa gra-
vendeu mais de vadora acreditou no nosso trabalho. Tivemos de
1 milhdo de copias. langa-lo por um selo indepcendente. Esse foi o ca-

minho. Somente nés apostavamos no nosso traba-
Tho”, explica. O rapper X, do Distrito Federal, cre-
dita o estouro do rap ao reconhecimento dos Ra-
cionais MC’s. “Foi preciso um grupo sério vender
1 milhdo de CDs para que as pessoas ficassem li-
gadas na for¢ca do hip hop”, diz X. “Depois do fe-
némeno Racionais, ninguém segura mais o rap.
Manteve-sc o animal recluso e, quando soltam, ele
esta sedento.” X foi lider do extinto grupo Cam-
bio Negro, que em 1999 ganhou o prémio de me-
Thor videoclipe de rap nacional dado pela MTV

Fonte: Arquivo Pessoal. Tirada do livro “Hip-Hoperiferia grita” (2001), em 22/03/2006.

A relacdo dofRapperscom a escola formal geralmente € tensa e dubis,gbes,
em sua maioria, falam da escola como um lugar taoseepetitivo, sem atracdo, embora
também reconhecam que a escola é um lugar imperfaata seguir um caminho
profissional. NdRapdo grupo Racionais Mc’s “Negro Drama”, eles va@id ao assunto,

ao retratarem, através da poesia, a situagao stucafro-descendente no Brasil:

negro drama entre o sucesso e a lama, dinheirblgpnas, inveja, luxo,

fama, negro drama cabelo crespo e pele escurdda,fa chaga, a procura
da cura, negro drama tentar ver e ndo ver nada aarduma estreI{:l assim
longe ofuscada, sente o drama, o preco, a cobran(;amor,, no 0(_1|o, a
insana vingancga, negro drama, eu sei quem trangaem tA comigo o

drama que eu carrego pra ndo ser mais um pretddu BACIONAIS

Mc’s, 2006).
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Esta primeira parte dBapfaz uma pequena introducdo a respeito do sujestad
pesquisa, 0 jovem negro que, diante de tantas mgdwae pressdes, ainda caminha a
procura da “cura”. O tom de indignacdo Rap perante as mazelas sofridas pelo negro
nao deixa espaco para falar bem da educacédo escelar oferecida. O cotidiano deste
jovem, na maioria das vezes, vai de encontro aoogRep passa como informacéo, a

exemplo do trecho de continuag&oR#pcitado:

eu visto preto por dentro e por fora, guerreircgtpcentre o tempo e a
memoria, nessa historia vejo o dolar, e variosatgsl, falo pro mano, pra
gue ndo morra e também ndo mate [...]. Essa estradaenosa, e cheia
de monteiro, Pesadelo hum, é um elogio, pra quemna guerra, a paz
nunca existiu, num clima quente a minha gente soavi um pretinho
seu caderno era um fuzil, um fuRACIONAIS Mc’s, 2006).

Assim como dRapperMVBILL ja denunciava, ndRap“Soldado do Morro”, que a
maioria das criancas e jovens das favelas braslesta trocando os cadernos e a escola
por fuzis, oRap “Negro Drama” narra todo o episédio veridico presenas periferias
brasileiras e ainda revela, neRap,um forte tom de protesto contra a opressao vipata

eles:

atrasado, eu td um pouco sim, t6, eu acho sim edeqn que, seu jogo é
sujo, e eu ndo me encaixo, eu sd problema de mod&agarnaval a
carnaval, eu vim da selva, s6 ledo, s6 demais guagsintal, problema
com escola eu tenho mil, mil fita, inacreditavelsnsgu filho nos imita

(RACIONAIS Mc's, 2006).

Todo o trajeto dos jovens negros narrado nesteggniatos doRap citado néao
esconde a realidade dura do cotidiano enfrentadeelps. Sdo poetas que narram a sua
propria historia, fato que a escola formal difiainte explora no universo escolar. As suas
formas de aplicacéo da educacgéo ainda se encodistantes das formas simples de troca
de conhecimentos. Como se sabe, 0 nosso sistercacezhal e a forma pela qual a escola
foi implantada no Brasil sempre foram uma copiaedacacao de outros povos, COmo 0S
gregos, romanos e portugueses, sem falar, primegrdé na segunda metade do século
XX, da crescente influéncia norte-americands caracteristicas dessa educacéo
“importada” ndo vao de encontro as mais variadaede com que aprendemos 0s saberes
cotidianamente (BRANDAO, 2005).
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Ao trabalhar com o conceito de educacéao aqusrpor Brandao (2005, p.10),
assumi que “a educacao €, como outras, uma fragdoodo de vida dos grupos sociais
que a criam e recriam, entre tantas outras invengéesua cultura, em sua sociedade”.
Percebe-se, assim, que existe uma larga diferariga @ educagao escolar e a praticada
além dos muros da escola. A juncao da arte conn@edo nos tem mostrado, nos ultimos
anos, que é possivel promover praticas educatarasosdisciplinamento punitivo imposto
pela educacdo escolar. O movimehtip-Hop é um exemplo disto, as posses e grupos
preenchem a vida dos jovens integrantes do movoneoim informacdes muitas vezes
ligadas a bibliografias, dentro do espaco deixada educacéo escolar.

Cabe salientar, com Gomes (1999, p.77), que “embaidamos que a escola
publica ainda ndo atende as expectativas de umdey@arcela da classe trabalhadora, ndo
podemos negar que ela € um direito social e cohuete ser assegurado”. A critica feita
pelos Rappersquando o assunto é escola € também composta deeirmalicacdo por
uma melhor educacao escolar, pois eles ndo desprezaportancia da escola para suas

vidas, mas sim o sistema educacional que é falasteNsentido,

apesar da relacdo tensa e conflituosa, a escidtaépeloRapperscomo
instituicao responsavel pela divulgacao da infodoag pela transmisséo
do conhecimento: “nesta trajetoria reiteram a rsgdade doRapper
manter-se “bem informado” e, portanto, valorizamauatitude de busca
daquele conjunto de saberes supostamente ofergmttngnsino. Escola

e conhecimento se tornam importantes porque assegar o
desenvolvimento ddRap que depende da apropriagdo do dominio de
informagdes” SPOSITO, 1994, p.174).

A escola, na opinido da maior parte deappers tenta reprimi-los através do
disciplinamento punitivo, ou com discussdes de eamhbs curriculares distantes da
realidade da juventude negra. Existem sérias lacnoaistema educacional, de modo que
0 jovem gue tem a sua questao racial negada norsiisescolar € totalmente valorizado
no ambiente do movimentbBlip-Hop. Isto lhe proporciona uma representacdo da sua
verdadeira histéria e, a partir desta situagdopsemimeros trabalhos de sucesso ndo so
no campo da educacédo, através do movimeifipeHop, como em outras manifestacoes

artisticas e culturais.
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Para dRapperparaibano Cassiano Pedra,

a escola nao ta segurando o aluno, os alunos daooinrigados para a
escola, pra fazer aquelas matérias das antigaa,anchesma coisa, e a
universidade também ta precisando fazer isso, popyacisa abrir as

portas, irmao, o que eu quero dizer € o seguint&ad, a educacao ta
perdendo quando ndo levadgp-Hop para dentro da escola.

Cassiano Pedra sugere ainda que a escola devkrear wis elementos ddip-Hop
para auxilio das disciplinas curriculares, juséifido que:

tem como segurar o aluno, o aluno vai gostar prandaa de fazer uma
danca de rua ao invés de uma educacdo fisica,,ipoégue é uma forma
de educacao fisica irmdo, e completa! o aluno daiiza fazer ungraffite
ao invés de educacdo artistica, que também é educatitica, vai
adorar fazer discotecagem e vai adorar fazer riongar do portugués,
nao td dizendo que tem que excluir o portugués,geeincluir a rima,
do rimador doRap e estudar a letra junto do portugu&SASSIANO
PEDRA, 2008).

O proprio movimentddip-Hop, hoje tem como um dos seus element@sm dos
quatro basicos (quais?), o elemento conhecimentegqta ligado diretamente a educacao
Em algumas escolas do Brasil, ja se trabalhamemsegitos dddip-Hop na sala de aula, a
exemplo da Escola municipal Aruanda, situada nodbdios Bancérios na cidade de Joéo
Pessoa-PB, onde o B.Boy Valmir Vant periodicamemitestra atividades de danca de rua
para os alunos, escola esta que também tem unigobj@amado “cordel na sala de aula”,
em que é trabalhada a literatura de cordel entralwsos. Experiéncias iguais a estas
citadas e espalhadas pelo Brasil, nos remetemg,eaitdda a possibilidade historica de
pensar que o prazer em aprender na sala de adilaaist proximo do que esperavamos.

Quando trazemos para o debate sobre a educagétessitade de se trabalhar a
cultura do aluno dentro da escola, queremos provatguietacdes as autoridades
responsaveis pelo ensino do pais, mas também parasgas inquietacdes nos atinjam,
para que possamos entender quem somos e em quéavea®s, referindo-nos a nossa
questao racial e cultural. Para tal compreensautanmws com o aporte de Freire (2007,

p.30) que diz:

0 homem enche de cultura os espacos geograficastaeidos. Cultura é
tudo o que é criado pelo homem. Tanto uma poesi@w amma frase de
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saudacgdo. A cultura consiste em recriar e ndoire@ehomem pode fazé-
lo porque tem uma consciéncia capaz de captar daneitransforma-lo.

E nesta perspectiva que Freire nos coloca que bangmmovimentddip-Hop, ao
buscar a solucdo para os seus proprios conflite/ést das manifestagbes culturais
ancestrais e atuais, mostrando que, se existeeasidade de termos uma educacgédo ou uma
escola que fala a “nossa lingua”, o movimeHip-Hop esta construindo a sua, porque
para a juventude negra integrante do movimétpeHop, a educacéo escolar tem que ser
repensada e reorganizada. Como afirma Gomes, (p9BB), “é necessario acabar com o
distanciamento entre a escola real e aquela qomaridade negra necessita”. Além deste
distanciamento, existe, na opinido Repperanvestigados neste trabalhona arrogancia
por parte de algumas pessoas que compdem o unaeagdémico, mesmo reconhecendo a

importancia da academia para sociedade. Como afifRagperKaline Lima:

eu acho que a academia, ela é importantissimaaciea que, quem se
propBe encarar é bacanérrimo assim, € pra vocéecrds varias formas

e acho massa queHip-Hop seja tema muito usado assim de ser, nos
trabalhos académicos, a gente sabe que normaleesas informacdes
nao retornam pras comunidades nem pros movimentoganizacoes,
ndo s6 dHip-Hop, eu acho que a cultura indigena, a cultura anaieng,
enfim tudo que vocés académicos costumam ir byssoar fazer as suas
monografias, seus doutorados e tudo. Eu s6 ackguinte, cara, eu me
vejo em diversas situacdes de arrogancia, t4 IRyddas pessoas da
academia, saca? De superioridade.

A RapperKaline relata também uma experiéncia vivida porredaUniversidade
Federal do Rio de Janeiro, em novembro de 200hdgua grupo Afro-Nordestinas foi

receber o prémio Hutus dp-Hop.

eu estive na UFRJ com um monte de pessoas queestmnalisando a
entrevista do Mano Brown no roda viva, e cara, @ré@ssionante a
desinformacédo e o descomprometimento mesmo comdade saca? E
ai vocés, o que eu acho foda nessa histoéria, &i@@@p os académicos
gue formam as opinides que a sociedade admitedoésao, ndo sou eu
do Hip-Hop que necessariamente vou formar as opinifes dadzaiz,
sdo os académicos, ai po, velho, a galera se eguismbre diversos
assuntos, cria conceitos, defende esses concenosat [...|propriedade
gue se torna verdade, e ai a gente perde né, guiamendo de verdade
perde, entdo eu acho que isso € um descompromissdirtha que
acabar, o que tem que partir pra vocés, € vocém,agshuscar ter
legitimidade, quando eu falo ddip-Hop eu falo porque eu tenho
legitimidade (KALINE LIMA, 2008).
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Através dessas criticas dBappers verifica-se que, mesmo existindo conflitos e
distanciamentos entre a escola formal agpers nos ultimos dez anos, com o inicio dos
governos considerados de partidos politicos pogsilar exemplo o Partido Comunista do
Brasil — PC do B, do Socialista Brasileiro - PSEBnado Partido dos trabalhadores - PT,
tem havido uma maior juncéo de trabalhos artistcoesmunitarios com o ensino escolar,
apoiados ora por ONGs, ora pelos proprios gover@ssexemplos do sucesso desses
trabalhos se refletem em arte com educacao, corenfa Afro-Ragee nos varios morros
na cidade do Rio de Janeiro, os Negros da Unidadsdiznte - NUC , no Alto Vera Cruz
— em Belo Horizonte e o trabalho pioneiro da Casig-Hop em Diadema —SP.

Esses trabalhos inspiraram outras “quebradas” anbamdentro do movimento
Hip-Hop, aliando o conhecimento com as escolas da suaridaue, realizando oficinas
sobre os elementos que compdem a culdipaHop nos finais de semana nas escolas e, ao
mesmo tempo, servem como espago de ensaio, a exdomigbpperJunior S6h do grupo
SDS da cidade de Joao Pessoa-PB que, aos fina@rda, oferece oficinas gratuitas de
rimas no Centro da Juventude do bairro Mangabeiras.

Ainda que se reconheca que tem havido uma ampl@d&goojetos voltados para a
melhoria da qualidade social da educacgéo escolarp@tante salientar que a maioria das
escolas publicas ja incorporam, do seu proépricemsiat educacional, uma cultura de
excluséo social. Como afirma Bourdieu (1998, p.)22bmo sempre, a escola exclui; mas
a partir de agora, exclui de maneiras continuastoelms os niveis dos cursos”. No caso
brasileiro, pode-se exemplificar esta afirmacdoadtor através do resultado do dltimo
Censo da educacdo no Brasil (2006) do Institutcsi®ieo Geogréfico e Estatistico —
IBGE, onde os dados apontam que, para cada trésgseanalfabetas, duas sdo negras,
mostrando a persisténcia de um pais desigual rss@aa populacdo negra a educacéo
publica. Esses dados séo relatados como partérdaléefamosoRaps a exemplo d&Rap
“racionais capitulo quatro, versiculo trés” do Sabrevivendo no Infern@acionais Mc'’s
-1998) que denuncia:

nas universidades brasileiras apenas dois por dest@lunos sdo negros;
na cidade de Sdo Paulo, a cada quatro minutos wemjomegro é
assassinado, aqui quem fala € mais sé mais um preto

Seguindo o exemplo do RacionMs’s, o grupo Face da Morte (2000), corRap

“Bomba H”, versa que :
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o rap revela na levada da caixa, do bumbo, chimbalpytzadontra o mal,
minha rima € letal no pais do carnaval,onde o céna@pical, tudo aqui é
uma delicia, mas confira as estatisticas, confiraraporcées, com mais de
quinhentos anos mais de quinze milhdes que ndonsabe a ba, desse
jeito ndo d4, onde essa pérra vai parar.

OsRaps,com suas mensagens afirmativas, mostram que setasspurbanos estao
atentos a escola. Como afirma Gomes (1999, p.&8§fp é necessario que esta instituicao
0s perceba e crie praticas democraticas e naoimdisatorias efetivas, praticas estas
relatadas por alguns jovens negros participantst® gieesquisa. Estes procedimentos estao
ligados a uma tradicdo cultural excludente do sisteducacional na maioria das escolas;
nesse caso, nao soO as escolas publicas, comovadas;j também conservam um historico

cultural em que

a escola é uma instituicdo de manutengédo de iegéonde ocorre uma
exclusao branda, continua, insensivel, despercebidacola exclui e o faz
de forma bem dissimulada, conservando em seu ontes excluidos,

postergando sua eliminagdo e reservando-lhes osesegscolares mais
desvalorizado§BOURDIEU, 2001, p. 14).

Neste trabalho, entendemos que as criticas quec@aescebe dofRappers
fundamentam-se na medida em que os préprios sense€mtgiados”. Dentro da escola
acontece este controle rigoroso e complementadoyicas regulamentacdes, para formar
0 sistema punitivo. Estes dispositivos disciplimadp que fazem funcionar normas gerais
da educacdo, atuam como um controle de mediacdodedsgios comportamentais,
aplicando da sua forma disciplinar métodos parxexwgdo dos “castigos” escolares”.
Neste sentido, Foucault (1977, p. 160) afirma ‘oeastigo disciplinar tem a funcéo de
reduzir os desvios. Deve portanto ser essenciaémeamtetivé . O autor nos mostra que o
préprio envolvimento e familiaridade com o quallona recebe estes castigos, ainda que
crie neles um certo receio quanto as sancdes asffela punicdo vinda da escola,

demonstra como séo eficazes estas penalidadesraldigiar e Punir, Foucault diz:

0s privilégios servirdo aos escolares para seasamtdas peniténcias que
Ihes serdo impostas... Um escolar, por exemplé par castigo quatro ou
cinco perguntas do catecismo para copiar: ele poderlibertar dessa
peniténcia mediante alguns pontos de privilégiosnestre anotara o
namero para cada pergunta.[...] Valendo os privEgum numero
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determinado de pontos, o mestre tem também ouéroseshor valor, que
servirdo como que de troco para os primeiros. Uiaaga, por exemplo,
terd um castigo de que se podera redimir com smigop;, tem um
privilegio de dez; apresenta-o ao mestre que lkelde quatro pontos; e
assim outros ROUCAULT, 1977 p.161).

Assim, a escola e todo o seu aparato educaci@sasam a fazer parte de um
observatorio politico; suas técnicas disciplinasessobrepdem a construcdo de um saber
qualitativo na educacédo, pois a aprendizagem deeédo esta ligada diretamente no
prazer em aprender, sentimento que, ao ser for@adancastrado por métodos de
disciplinamento, acarreta uma superficialidade peeradizagem do contetdo que foi
repassado para o aluno. Essas qualificacdes dteicadducativo das escolas, constatadas
através da vivéncia com alunos e das reunides pgiag freqientes, demonstram como

os alunos se habituaram ao sistema disciplinagigntam a eficacia desse poder.

A contribuicdo de Foucault (1977) é fundamentalapar entendimento dessas
guestdes presentes na escola, pois € a partirqledaes realidade efetiva se descortina, para
o plano das relagcbes de poder sutis e cotidian&@sngrealmente ocorrem. Nesta
perspectiva, o poder disciplinar conquista um lygasilegiado nos discursos e nas acoes,

sendo a principal personagem das relacfes que emmpa@iniverso escolar.

Durante o | Encontro Nacional d@ap eRepente, no ano de 2007, em Campina
Grande, foram colocadas algumas questdes destaiggspessoalmente, Rappersda
cena nacional participantes do evento, como foiasocdo Gaspar, lider do grupo
paulistano Z'Africa Brasil, que me atendeu com mdliisposicéo.Ao relacionarRapcom

a educacao, disse Gaspar:

hoje a gente conseguiu educar o pais, uma coisa prgfessora as vezes
numa sala de aula ndo sabe tratar uma criancaemaligdo sabe como
chamar uma crianca negra, ndo sabe como trataezas ela ndo sabe se
o cabelo dela é crespo ou € liso, ai ela fala quabelo da crianca € duro,
entende? EntdoRapconseguiu chegar e quebrar todas essas bareeiras,
Rap conseguiu falar na cara e quebrar varios padréeketbza que a
sociedade branca sempre implanf@ASPAR , 2007).

Este relato preciso dBapperGaspar reflete as barreiras que os profissiorais d
educacao escolar no Brasil enfrentam no seu cotididma parcela desses professores

reconhece a falta de preparo para lidar com a @ueatial e se vé na necessidade de uma
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qualificacio sobre a tematica étnico — racial eisser¢do na sala de aula. E importante
reconhecer que a lei federal 10.639/03, que olwrigasino da cultura afro-brasileira e a
histéria da Africa em todo estabelecimento de enbiasileiro, tem contribuido para um

maior empenho dos professores, de maneira gerakentdo de buscar as devidas
capacitacoes.

O fato interessante desta situacdo de desprepamape dos docentes brasileiro é
que varios projetos para estas capacitacOes eatfiado das parcerias entre as redes
privadas e publicas de ensino com 0 movimento negsosuas respectivas localidades, a
exemplo do Grupo Bamidelé, organizacdo n&o-govezngahdo Movimento Negro da
cidade de Joado Pessoa - PB, que gesta capacitatiresa lei 10.639/03 para professores
da rede municipal da cidade e para liderancas cibénias.O seu envolvimento com as
questdes raciais presentes na maioria das vezesopdo contexto social do professor

torna necessario

gue a instituicdo escolar se compreenda enquapiace da diversidade
étnico-cultural e entenda que o respeito ao diferdeve ser uma postura
politico-profissional a ser assumida profissionaitaepela educacao. Para
realizar um trabalho efetivo com a diversidade seoka € preciso muito
mais do que respeito. E necesséario aprender e datizac as estruturas e
instituices, “torna-las espagos publicos ou espdedireitos, de interesse
coletivo(ARROYO apudGOMES, 1995, p. 41).
Os jovensRappergambém nos apontam este caminho. Sera que osdedesa as
educadoras tém assumido efetivamente este com@@mMis
O compromisso doRappers tratado na citacdo de Gomes (1999), ultrapassa as
demandas institucionais, em nosso caso as escaareca em evidéncia o debate sobre
as relacdes de saberes que promovem uma amplideferiual dofRappersfato que, por
sua vez, contribui para que o proprio jovem negassp a perceber e questionar 0s
estigmas a ele impostos e a sua comunidade. Aareldp saber no ambiente do
movimento Hip-Hop acontece geralmente com base nas tradicdes asicaom a
referéncia do estrato de conhecimento sendo regmgsglos mais velhos de idade aos
mais novos, através da tradicdo da oralidade e mentdutro fator que contribui para a
disseminagcdo das informagfes e conhecimentos anjuwentude negra integrante da
culturaHip-Hop é a democratizacdo do conhecimento. Por meio ddissreletronicas,
estes jovens criam suas proprias formas de ageasianformacfes entre seu grupo,

gestando suas proprias formas de serem jovenssegsileiros no espacgo urbano.
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Este jovem negro que cria 0 seu préprio espacgo maticar seu conhecimento,

promove da sua maneira uma ocupac¢ao de espacandeegharlot (2000, p. 85),

cada um ocupa na sociedade uma posicdo, que énanmbé posi¢cao do
ponto de vista do aprender e do saber. Cuidadcénpopara néo
interpretar essa proposicao em termos determinis¢aassim fosse, nao
se poderia entender que um caminhoneiro pudessi oov radio
cultural e matricular-se na universidade...

Este autor assinala ainda para outro cuidado dosedo nessa perspectiva de

ocupacao de espacgos:

ocupar tal ou qual lugar nas relagbes sociaisr esigajado em tal ou
gual tipo de relacdes de saber é ser autorizadentivado e, as vezes,
obrigado a investir em certas formas de saber, tiidades ou de
relacbe{CHARLOT, 2000, p.85)

Esta ocupacdo de espacos promovida p&appers registrada no presente
trabalho, mostra que eles, ao viverem a culHipgHop, tomam para si 0 espag¢o urbano
com autoridade, provocando com isto o rompimen®liareiras da segregacao social e
racial e levando para o interior do espaco urbanmsodo de existir, através da sua arte, o
Rap.

Na referéncia explicita aos elementos da culhipahop e sua histéria, unida a
historia da cantoria nordestina, ha um coédigo dmtidades que se entrecruzam: 0s
mesmos emboladores e repentistas, na sua maiamaarde cidades do interior, também
sdo, como ogappers moradores das periferias metropolitanas e desesmona condi¢ao
de vozes da margeem diregcdo ao centro, uma performance assemelhéibizando o
espaco desterritorializadta rua como local de expressio. E o que nos lemprafessor

de Comunicacgao Micael Herschmann

inscrevem territorialidades que Ihes abrem novassipidades O
itinerario e o discurso desses jovens nos espag@sas de interacao
com a Cidade sugerem uma nova dindmica concretautiolo hoje, em
gue espacos, “lugares” e “ndo-lugares” misturane-gaterpenetram-se
constantemente (...) A experiéncia €léneur que perambulava nas
metrépoles do inicio do século (XX) ja ndo é maisgivel. Agora é
como se as grandes cidades tivessem se convertidoefn um
videoclipe, ou melhor, em uma montagem frenética imhagens
descontinuaHERSCHMANN, 2000, pp. 223-24)
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Esses poetas cantadoresRappersacabariam por “misturar de tudo, em sua
condicdo de reporteres do cotidiano. Os poetasuahaclores, os recitadores de cordel, os
cantadores de viola, de pandeiro, de rabeca erd®ggas dancarinos de break,Dnks 0s
grafiteiros, os mestres de cerimbnia Rap enfim, osHip-Hopersem geral,de alguma
maneira, tentam encontraa via publica um espago de expressdo, desenvaitome
divulgacao de seus trabalhos, “despertando a cdaes de quem passa/ emboladores de
rap cantando na praca’ (PACUA; TENORIO & BROWN, QM99), movendo-se, uns, da
feira livre para a praca do interior, e outros,peaferia para as praias, ou ainda para as
ruas, avenidas e pracgas do centro das grandessjdsgja de Onibus, de trem, de lotacao
ou de metrd. No exercicio ambulante de sua pémlugtistica, levada a cabo num
cenario de permanentes e multiplas trocas cultuadgsins mais com medida/embolada,
Rape palavras de saida” (PACUA, CD, 1999).

Neste sentido, as propostas pedagoégicasHieHop brasileiro, caracterizado
academicamente como nao-escolar, rompem com adu&aonstituida na modernidade
entre os adultos, como educadores e responsavaimpautencao do sistema social, e 0s
adolescentes, como seres em formacdo. Ha uma w&vittamsgressdo produzida pelos
adolescentes e jovens que participam e (re)criadipeHop Brasileiro e suas praticas
pedagogicas. Esta transgressédo é entendida namesantido de desvio delingliente, mas
como uma possibilidade de entrar em contato coifecedte.

Nas periferias com as quais venho trabalhandomarée com a juventude negra,
em diversos momentos, verifiquei que a juventudganearticipante do movimenteip-
Hop estd tomando as rédeas de seu proprio processatigdudazendo-o de modo
contextualizado com suas vidas, sua historia, sxaeriéncias, suas necessidades e,
também, com seus sonhos, projetos e desejos. Asstes jovens deixam de ser meros
atores e agentes de um modelo social que os exdigcrimina, e os idealiza, os teme e 0s
controla; e se tornam também protagonistas da siari@ histéria, sujeitos coletivos
colocando os seus objetivos da maneira que eleemugostam e sentem, recontando a

sua historia como jovens negros brasileiros.
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CONSIDERACOES FINAIS.

Ter pisado em terras nordestinas brasileiras, edpemte a Paraiba, para realizar
este presente estudo, significou, para mim, dasgsasiarcadamente ao encontro com a
minha ancestralidade africana. Ter podid®apear”, embolar, rimar, batucar, sonhar,
chorar e tantas outras vivéncias com a juventugeangaraibana e nordestina, foi mais que
a realizacdo de uma pesquisa académica, na madidae esta experiéncia compreende
a concretizacao de sonhos e expectativas que gadodd qualquer tentativa de enquadra-
las numa teoria.

Este investimento em pesquisar 0 que ha dez amos psaticando permitiu-me
confabular junto a juventude negra da cultdiig@-Hop da cidade de Jodo Pessoa — PB uma
nova cena juvenil sécio-cultural na cidade, transamalvos lugares, novas vivéncias, novas
formas de ser jovem negro “cabra da peste” no Ntecsko Brasil.

O cotidiano dofRkapperspassou também a fazer parte do cotidiano do sy,
fato que me deu legitimidade para poder investdguns desses, mas também representar
uma grande parcela de jovens negros que, todog@agstédm que provar alguma coisa a
sociedade para poderem caminhar fortes na lutaacast descriminagdes de acesso aos
bens da modernidade (GOHN, 2004).

A busca de averiguar e entender as praticas edasatre ofRapperspresentes
nas suas formas de manifest&Rap colocou-me frente a questdes de necessidadeabasi
para a sobrevivéncia de um povo, pertinentes delugd presentes nas periferias
investigadas, e que basicamente estdo presentesueas periferias brasileiras. Este
processo me levou a acreditar em desenvolver ursqu@a que apontasse caminhos
praticos e teoricos para dias melhores do pubksgpsado e sua comunidade.

O que ficou revelado aqui, através desta pesqaisarimeiramente, uma vontade
de romper com estigmas postos aos jovens negroprgdezem a culturalip-Hop na
cidade de Joao Pessoa - PB, mostrando que es&asj@o produzirem novas formas de
viveres, numa intensa producéo cotidiana, encors&amom suas certezas e duvidas que
dao uma nova conotacao e significado para umadigiea de um cidadao, que antes era
caracterizada pela violéncia no seu mais amplodgent

O fato de ter podido realizar uma investigacaasi@ manifestacéo cultural cuja
raiz esta diretamente ligada a territorialidadgpproionou-me um contato imediato com a

tradicao vivida pelofkappersna contemporaneidade, uma vez que na Paraiba Oarc
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literatura de cordel brasileira, é&ppersconvivem desde sempre com as tradicbes das
diversas categorias de poetas repentistas. Istvamgportou para o universo da cantoria

nordestina, podendo viver o Repente na sua ess@&wilmdo de grandes repentistas, a

exemplo da dupla feminina Minervina e SoledadéN@satos e Oliveira de Panelas.

Este estudo, que envolveu a culttli@-Hop aliada ao repente nordestino, buscou
evidenciar a dindmica das praticas educativas slgasaiucdes, estabelecida por uma
ponte cultural que se formou entre a contemporadeidioRap e a tradicdo da poesia
vocal nordestina, no caso paraibano. Dentro destpectiva, as semelhancas de ambas as
manifestagcbes rompem com a limitagdo de componentia-literarios que Ihe déo a
ampliacdo de um movimento social baseado na suassgo cultural.

As discussoes acerca BapRepente, em seu carater transformador do lug#alsoc
da juventude negra pessoense e também em suaampartomo poesia hibrida, urbana e
contemporanea, suscitam, além do estudo formal aquostruido, uma investigacédo
especifica sobre este encontro cultural hibrid@irAsesta investigacdo abre espaco para
gue outras investidas maiores sobre o tema aconiesgdretudo com relacdo ao encontro
das manifestacdes contemporaneas com as tradgideamaneira geral, promovendo
outras descobertas em outros segmentos da prodigc&onhecimento, a partir de um
olhar agucado sobre outros cotidianos e outrasefusfue envolvem a hibridizag&o
cultural.

Tratando oRap como objeto de pesquisa, verifiquei que este berarcomo a
“voz” da periferia, dando lugar a quem antes deemiva-lo ndo tinha. O seu poder
aglutinador € percebido nas relagfes de ir e \@rjolens, sobretudo no que diz respeito a
instituicdo escolar. Neste sentido, este estudieaciou que ®Rappode ser uma via para
a melhoria da educacao escolar da juventude négsde que seja utilizado sem despoja-
lo da sua legitima funcéo: a de informacao e ddalsucial.

A minha preocupacdo, na vivéncia da pesquisa,cémistruir um estudo que
contemplasse as principais necessidades dos sujgiémto ao saber tedrico, pois sabendo
das suas decepcdes com a educacdo escolar, viame die um certo compromisso de
empenho na construcdo de um conhecimento a darsaber negro juvenil, que deveria
ser formulado com escritos em que estes se sEmtigepresentados e, de uma maneira
geral, reforcados no que diz respeito a aquigigdsaber sistematizado.

Esta minha preocupacdo com o resultado final dguyiga e sua serventia para o

publico estudado deu-se a partir da necessidadentiger com a realidade explicita nas
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universidades brasileiras, onde a maioria dos estudo que tange a monografias,
dissertacbes e teses, ao serem finalizados, togeammeros numeros nos arquivos
bibliograficos das universidades.

Isso vai de encontro ao meu sentimento de encadallexposto na dissertacdo: se
€ sabido que a encruzilhada é um local de encostegresentacdes da cultura negra, €
necessario que esta mesma encruzilhada sirva ee€meia e ponto de partida para as
mudancas necessarias, e que essa cultura deixer diissriminada por parte de varios
setores da sociedade, que continuam estigmatizamddro-brasileiros e, principalmente,
seus respectivos cultos religiosos.

Os jovens com os quais trabalhei nesse percurgstigativo me mostraram que
,através da culturdip-Hop, conseguiram se verem negros, pois em algunsrdexcdeles
era possivel perceber o quéao é complicado e dificibnhecer o lugar onde nasceram e
vivem, conforme nos aponta o fragmento Bap “0 homem na estrada” do grupo
Racionais Mc’s (1998), em que verificamos a posagaerrida dessdlappersquando
dizem: “guem ndo se desespera vendo seu filho mascderco da miséria?”. Porém
quando este cenario é retratado e transformadaooeBigpe, conseqientemente, numa acao
dos Rappersem busca de solucdo, a histdria muda de contertoePamente porque é
visivel a situacdo exposta na poesia urbana; endegporque eles necessitam de acéo.
Entdo os Rappers, neste caso, tomam para si ansadpldade de denunciar e resolver
aquela dramaticidade existencial no seu meio.

Esta atitude se baseia na coragem de enfremparessdo posta pela exclusédo
social no Brasil. Assim, ao entender toda a traonadéda, estes jovens buscam, com seu
impeto de revolta, uma paz dentro do imaginariamea possivel “guerra”. Contudo, ao
comprar esta briga, eles se véem como sujeitosnauids, principalmente com a
utilizacdo da frase “acredite em vocé”. E deste angde osRappersentdo véo além da
figura do negro cantor, pois eles reconhecem asuttibdes vivenciadas no é&rduo
caminho que trilham e, para chegar a esta “autaipméo acreditam no individualismo
artistico e sim na busca de objetivos comuns colpeasoas que estdo ao seu redor, na
famosa chegada, segundo eles em bloco, no coletivo.

Desta forma, estudar a cultut#p-Hop e seus integrantes exigiu, de minha parte,
uma minuciosa atengdo para o contexto historicoadia jovem investigado, porque, na

minha concepc¢éo, ao entrar em contato com o reledse joven, eu reportava a minha
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trajetéria de vida como jovem negro que encontnai arte a liberdade para expressar a
minha negritude.

As praticas educativas demarcadas neste estudmamogue as manifestacdes
contemporaneas aliadas a tradicdo produzem umsweibo, o ator social coletivo, aquele
que cria 0 seu proprio espago para atuar, porénisgéaz em forma de poesia concreta
urbana, denominad@ap

Por este motivo, realizei investigagdes criticdwes@ cotidiano dos jovens e suas
manifestacdes culturais, tentando identificar nopassibilidades existenciais, sociais e
politicas que estes criam continuamente como éesist a ideologia dominante e,
também, proporcionando maior visibilidade de sug@®s para favorecer a construcao de
outros modos de ser jovem negro morador de favele ndo estejam apenas
fundamentados na imagem de que sdo portadores deameaca a integridade social,
desregrados, hedonistas e irresponsaveis, e neomanimagem idealizadora de que séo
sonhadores, belos, ingénuos e, portanto, vitimasstiema social.

Neste sentido, sdo estes outros modos d&agperque os tornam reconhecidos
como sujeitos capazes de formular questbes relevantacdes significativas no campo
social, que nem sempre sao eficazes (como quadpd), mas que contribuem para a
construcdo de uma pedagogia da liberdade que aedsrprincipios de cidadania e justica,
como base de uma sociedade efetivamente democrética

Dentro desse ambiente de troca cultural, a juvenhedjra utiliza iRapna funcao
de um condutor de informacdo em que as praticasaddas convergem para uma
agregacdo ao sentido da poesia “urbana”. Estaggsaxpressam uma nova forma de
aprender sobre o seu pertencimento étnico, suaraulseu posicionamento perante a
sociedade. Desta forma, a juventude negra parailadrzarés ddRap, produz uma nova
consciéncia de identidade, de saber, de poder \@vde como aspectos de uma nova
coletividade emergida da cultura que vem das favdiastes sdo alguns dos resultados
averiguados nesta pesquisa, ficando também em mianexpectativa que esta producdo
sirva de apoio para que novos estudos nesta jeea sEalizados, visando ampliar e saciar
temas pertinentes de estudos em nosso pais, atlavésltura afro-brasileira e seus

produtores.
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