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RESUMO

Esta pesquisa aborda o processo de reconhecimamagdurecimento e
conquista da tematica daltura digital pelo Ministério da Cultura brasileiro, na gestao
de Gilberto Gil (de janeiro de 2003 a julho de 206®caliza a genealogia da primeira
politica publicacultural voltada ao contexto das redes e tecnologias @igita Pontos
de Cultura, integrantes do Programa Cultura Vivatadbs de estudios de producédo
audiovisual com conexao a internet, distribuidos pmlo o pais, em areas de
vulnerabilidade social. A proposta da centralidad® a infraestrutura tecnolégica, mas
ao potencial de transformagédo suscitado pelos n@aradigmas de producdo,
circulacdo e consumo cultural do contexto das rdeste trabalho se situa na intersecao
dos novos campos de saber dos Estudos Culturais Esiudos Culturais deoftware
bem como da area dos estudos em comunicacao, émaogw ainda a dimensdo das

politicas publicas e a perspectiva da contribudgitrajetorias pessoais.

PALAVRAS-CHAVE: Estudos culturais do software; cibercultura;
cultura digital; pontos de cultura; redes; tropgrab; politicas publicas



ABSTRACT

This research concerns the process of recognitienelopment and attainment
of digital culture by the Ministry of Culture, during the tenure afiger and composer
Gilberto Gil (January 2003 to July 2008). This stddcuses on the genealogy of the
first public cultural policy geared towards the taxt of digital networks and
technology named “Culture Hotspots”, part of thegsam called “Live Culture”. This
program opened internet accessible, audiovisuatliagu throughout traditionally
underserved, vulnerable regions of Brazil. Thiseegch centers on the intersection of
the emerging fields Software Studies and Culturaudi®s, as well as the

Communications field. Public Policies and persdastimonies are also incorporated.

KEY-WORDS: Software studies; ciberculture; digital culturaltare hotspots;
networks; tropicalism; public policies.
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INTRODUCAO

Bastidores

7 de dezembro de 2002. Parque do lbirapuera, Salo.FRreparativos finais
para o primeiro dos doghowsde reencontro dd3oces barbarosgrupo que, nos anos
1970, reuniu Gilberto Gil, Caetano Veloso, MariattBmia e Gal Costa quatro
expoentes do movimento que ficou conhecido com@idatia ou Tropicalismo. Na
coxia, 0 antropdlogo Hermano Vianna coordena asewstas para a producdo do
documentaricOutros (doces) barbardsque registrara os ensaios, os bastidores e os
melhores momentos doshows Em determinado momento, Gil o chama,
reservadamente. E é Hermano quem relata o que:oiliiuacabei de receber um
telefonema. Agora... é segredo: o Lula estd me ahdmpara ser ministro da cultura.
Vocé vai comigo??,

Algumas semanas antes, Hermano, estudiosturlo da chamada&ultura da
periferiae, na ocasiao, também ja bastante envolvido ca@ma tlas novas tecnologias
digitais, havia conversado com Gil sobre uma idgoximar, de estudios digitais de
producao musical, jovens participantes de projstasais, de forma que eles pudessem
aprender a lidar com esses novos recursos e madiasiesmo tempo em que a
juventude de classe média também fazia uso deesas tecnologias, vivenciando suas
primeiras experiéncias digitais.

A ideia havia surgido em um debate do qual Hermgewticipara dias antes
dessa conversa. Na plateia, o ex-jogador de futedmmardo, diretor do projeto social e
esportivo Gol de Letra perguntara que atividadeucall Hermano lhe sugeriria
implementar junto aos jovens de seu projeto, lewagmk conta o interesse que eles
nutriam pelofunk Hermano lembra: “Falei que eu achava que setéaessante aquela
ideia de ter uns estudios em que as pessoas apsenu@ produzir masica. Porque eu

estava vendo, tanto na televisdo quanto na msitigjtalizacdo rapida de tudd.”

! Coproducdo independente da gravadora Biscoito Eomo a Conspiracdo Filmes. @sowsforam
realizados no Parque do Ibirapuera, em S&o Paula Rraia de Copacabana, no Rio de Janeiro, nes dia
7 e 8 de dezembro de 2002, respectivamente.

2 Entrevista de Hermano Vianna a autora, em 26mrade 2010.

* Ibidem.
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O Brasil vivia, em 2002, a novidade das camerasatige a popularizacao dos
computadores, do acesso a internet e aos telefmiekres, que logo passariam a
incorporar recursos para a troca de mensagensxtiedepara a producao de fotos e
videos. Jornaison-line comunidades virtudls mecanismos de buscacorreio
eletronico e diversos outros servigos gratuitosen# reconfiguravam inteiramente as
praticas de comunicacdo e de sociabilidade. bldgs colocavam-se como uma
alternativa de informacéo independente, e disagtisse a agilidade editorial dos
blogueirospoderia realmente significar um golpe na hegemdogagrandes veiculos de
comunicacao.

Outro tema polémico eram as possibilidadeg® impossibilidades- de se
“baixar” misica da internet, ja que o Nap%t@cabara de protagonizare perder o
primeiro grande episédio na batalha juridica eatrmedustria fonogréafica e as redes de
compartilhamento de musica, encerrando suas afiegdapesar de seus oito milhdes de
usuarios conectados em todos os continentes, ttocam um dia, cerca de 20 milhdes
de musicas Nos estlidios de gravacdo, os equipamentos eapnagde edicdo de
audid se tornavam cada vez mais presentes e j4 atuavam ©OVOS instrumentos,
transportando trechos de musicas ja gravadas aiaes fde outros discos, manipulando
sons e permitindo a criagdo de novas e complexbsias ou efeitos.

Hermano conta que Gil ficara bastante empolgado @aonversa, revelando,
inclusive, que estava em um momento da vida emmass, do que fazer suas proprias
producdes, gostaria de se envolver com projetosticos. Chegara a pedir que
Hermano nao deixasse de chama-lo quando surgigsertunidade, ja que ele préprio,
Gilberto Gil, tinha um estudio, onde a experiénman 0s jovens poderia comecar a
tomar corpo.

Ao receber o inesperado convite do presidente regdéito, no entanto, é Gil

guem chama Hermano para embarcar com ele no ngafi@leconvocando-o a ajuda-lo

* Aglutinagdo de um grupo de individuos com integesomuns que trocam experiéncias e informagées,
cooperam ou se mobilizam por algum objetivo medianinternet.

® Servicos de pesquisa na rede, como o Google (wowoglg.com.br).

® Programa de compartilhamento de arquivos muséai$ormato MP3. Lancado em 1999, nos Estados
Unidos, logo alcangcou enorme popularidade, porémresistiu a uma série de acfes legais e interrompe

sua atividade no inicio de 2001. As grandes emprdaaindUstria fonogréafica acusaram o Napster de
violar a Lei de Copyright, ajudando a disseminagdlmente arquivos protegidos. Os servidores do
Napster foram desligados apds uma batalha judieigada entre seus operadores e a Recording Igdustr
Association of America (RIAA).

’ Fonte: www.wikipedia.com.br.

8 Dispositivos que armazenam, modificam, reproduzecorabinam trechos de arquivos musicais em

midia digital, também conhecidos cosamplers

12



a colocar em prética ideias como aquela sobre hhgivéam conversado:—‘Vamos
fazer aquela coisa dos estudios la no MinistérigorA, podemos fazer via governo.

Imagina... no Brasil inteiro!”. E Hermano respontieBacana! Vamos nessa!”.

Este trabalho

Uma noitada de violdao e boemia, em 1926, juntantkindtiinha, Gilberto
Freyre, Villa-Lobos, Sérgio Buarque de Hollanda en@a, foi o ponto de partida
escolhido por Hermano Vianna para a pesquisa cuétoa em seu livr@ mistério do
samba(1995), dedicado a entender como o género, dis@oo e perseguido pela
policia, veio a se transformar em simbolo de idad nacional. Foi sob essa
inspiracdo que o presente trabalho tomou o encoalatado na secé&o anterior, entre
Gilberto Gil e 0 mesmo Hermano Vianna, como mote mpaestudo dos movimentos
preliminares de construcdo de politicas publicasil@iras voltadas a cibercultura — a
cultura contemporanea, fortemente marcada peleemgasdas redes e tecnologias
digitais.

A cibercultura € um dos objetos de pesquisa quegamedas transformacgdes
socioculturais e tecnoldgicas distintivas da postenoidade. De natureza hibrida e
transcendendo as fronteiras disciplinares tradagntem sua abordagem, neste
trabalho, desenvolvida sob a o6tica dos Estudosufaigt campo que se configura, na
segunda metade do século XX, justamente como respasecessidade de reavaliacdo
dos referenciais tedrico-metodologicos tradiciort@spesquisa sobre cultura, frente a
crescente complexidade do mundo contemporaneoa(ittzl] 2000a).

Os Estudos Culturais surgem como area de conheimannglaterra, no final
da década de 1950, a partir dos trabalhos pionéeoRichard Hoggart e Raymond
Williams'®, fundadores do Birmingham Center for Contempoi@iydies, centro de

pesquisa concentrado na identificacado dos efeitibsrais das desigualdades sociais.

° Entrevista de Hermano Vianna & autora.

19 A obra inaugural do novo campo é o livises of Literacypublicado na Inglaterra, em 1957, por
Richard Hoggart, socidlogo, ex-operario e ex-adahialfabeto, que discute as transformagdes possivei
no cotidiano do analfabeto a partir da aquisicddeitara e da escrita. No ano seguinte, Raymond
Williams publicaCulture and Society segundo livro considerado fundador dos Est@idsirais.
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Passando pelos Estados Unidos, os Estudos Culalmaggam a América Latina
nos anos 1980, legitimando-se como espaco acadé@mwtegiado para a reflexdo
sobre os processos de redemocratizacao entdo smms paises do Cone Sul. Passam
a absorver, ainda, as novas questdes suscitadés, gelo cenario de globalizagao
envolvendoa reorganizacdo das fronteiras nacionais e acordpgsacionais que
passam a determinar as relagdes culturais e ecoa$yquanto pela eclosédo de novas
formas de articulacdo da sociedade civil e de daéldesta com o Estado (Hollanda,
2000a).

De acordo com Heloisa Buarque de Hollanda, os Bstugulturais ganham
forca na América Latina no momento em que se iifteas no campo politico e
académico, a ideia de consolidacdo de uma “soctedad global”, espaco que passa a
ser reivindicado por movimentos sociais e por detaanculturais emergentes, para
novos desenhos de identidades, estratégias ecas)ibem como para o fortalecimento
de poderes locais. (Hollanda, 2000a).

A autora ressalta, nessas novas estratégias deercér@nsnacionalizado, a
recolocacdo das diferencas locais como principitstdoitivo e instrumental dessas
identidades: “[...] é sobretudo a especificidadetextual das diferencas produzidas
transnacionalmente que véo tornar-se 0 eixo cedwatlebate para a definicdo de
politicas publicas, culturais e estéticas, tantai®quanto globais:

Arturo Escobar vé a chegada dos Estudos Culturamérica Latina como “[...]
um projeto transnacional para pensar sobre o mum@sente e seus futuros
possiveis.** Nesse sentido, frente &s novas possibilidadespressdo e de acesso ao
conhecimento suscitadas pelas redes e tecnoloigi¢ais] e, por outro lado, diante do
quadro dedivisdo digital® em que mais de 70% da humanidade estdo, aindsjasij
dessas possibilidadésa presente observacdo da cibercultura, sob a dts Estudos
Culturais, aponta para inumeras questdes, comapel gle politicas publicas voltadas
ndo apenas a universalizacdo do acesso a redéamiadm a promocao da diversidade

! Hollanda, Heloisa Buarque d@s Estudos Culturais, seus limites e perspectivasaso da América
Latina. Disponivel em (http://www.heloisabuarquedehol@aredm.br/?p=205). Acesso em 27/08/2010.
12 Escobar, Arturo; Alvarez, Soni@he Making of Social Movements in Latin Americaniity, strategy
and democracySédo Francisco: Westview Press, 1992. Apud HollaHetoisa Buarque de. Op. cit.

13 Manuel Castells identifica comdivisdo digital “[...] a divisdo criada entre os individuos, firsna
instituicBes, regides e sociedades que tém asg@eslimateriais e culturais para operar no mundtalig
e 0s gque ndo tém, ou ndo conseguem se adaptarcideele da mudanga.” (Castells, 2003).

14 Diponivel em (http://www.internetworldstats.comAtesso em 22/11/10.
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e dos direitos culturais nesse ambiente; as irg@esee tensdes entre cultura local e
global; o espaco da cultura no mercado de benstitob e seu papel enquanto recurso
estratégico de incluséo social e desenvolvimergteatavel.

Neste ano de 2010, o Brasil discute escdfhase serdo determinantes para a
maneira como 0 pais se posicionara no cenario Igldbacibercultura. Trata-se,
portanto, de compreender os mencionados “futurgsipeis” — ndo como inevitaveis
ou predestinados —, mas como decorréncia dessalbase da efetiva implantacédo, no
pais, de marcos regulatérios e politicas publicas possam garanti-las diante das
forcas do mercado.

Mais especificamente, esta dissertacdo se relacmmao emergente campo de
pesquisa dos Estudos Culturais 8oftware (Software Studig¥’, cujo paradigma
intelectual vem sendo desenvolvido, nos Gltimossamor Matthew Fulléf e Lev
Manovich'®,

O primeiro livro que traz em seu titulo essa tenaaticSoftware Studies: a
lexicon - organizado por Fuller, foi publicado, em 2008, p®Ibl' Press.Diversos
trabalhos dos principais te6ricos de midia contedneEmns podem, entretanto, ser
identificados retroativamente como pertencenteea de estudos em questdo, embora
esta ainda né&o tivesse sido assim nomeada, e ualsistematizacdo iniciada pelos

autores citados.

!> Neste momento, estdo em elaboracdo: o Marco Gavilnternet no Brasil, que definira direitos e
responsabilidades relacionados ao uso da redeferrmecimento de conexdo e contetdo (por meio de
consulta publica lancada pelo Ministério da Justigaparceria com o Centro de Tecnologia e Sociedade
da Faculdade de Direito na Fundacédo Getulio Vamga®io de Janeiro); e o anteprojeto de alteragdo d
Lei de Direitos Autorais (9.610/98) diante dos moy@radigmas da cibercultura (por meio de consulta
publica nosite do Ministério da Cultura). O MinC também lidera oogesso de revisdo da Lei de
incentivo a cultura (Lei Rouanet), atualmente errag&o no Congresso Nacional. E, em maio ultimo, o
Governo Federal langcou o Plano Nacional de Bandga,.acom a meta de alcancar 40 milhdes de
domicilios até 2014, em processo de implantacao.

'® O primeiro centro de estudos nessa area é o Seftmdies Initiative, criado na Universidade San
Diego, Califérnia (USCD), nos Estados Unidos, erdenado pelo professor Lev Manovich. No Brasil,
foi criado o Grupo de Estudos Culturais &oftware filiado ao Programa Avancado de Cultura
Contemporénea (PACC) da Universidade Federal dodRidaneiro e ao Instituto de Arte®esignda
Universidade Federal de Juiz de Fora (UFJF). O @rugoordenado por Cicero Silva, pés-doutor em
SoftwareStudies na USCD.

" Matthew Fuller é professor do Centre of Culturaid®s, da Goldmiths University of London. E autor
de Behind the Blip, Essays on the Culture of Softwage Software Studies: a lexicpnpublicados,
respectivamente, em 2003 e 2008.

18 Lev Manovich é critico literério e professor unisigrio russo, estabelecido nos Estados Unidodedes
1980. E professor no Departamento de Artes VisdaidUniversidade da Califérnia, em San Diego
(UCSD), e diretor do Grupo d8oftwareStudies no California Institute for Telecommunioas and
Information Technology (CALIT2). E autor d&he Language of the New Media Software takes
commandpublicados, respectivamente, em 2001 e 2008.
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O softwaré®, hoje ja ndo mais restrito aos campos da ciéraieothputacdo e
da engenharia, é apreendido pelos Estudos Cultoom® linguagem da sociedade
contemporanea. Manovich registra como focos destiga;do dos Estudos Culturais
do Softwaretanto o papel deste na formacao da cultura cortginpa, quanto o papel
das forgas culturais, sociais e econdmicas que anold seu desenvolvimento, com
objetivos nem sempre evidentes, como sera discatidongo deste trabalho.

Focalizando a gestdo do musico e compositor Gdb&it no Ministério da
Cultura (MinC) — que se estendeu de janeiro de 2000®o de 2008 — esta dissertacao
se coloca na intersecédo dos novos campos de sabé&istudos Culturais e dos Estudos
Culturais doSoftware bem como da area dos estudos em comunicacao,uotsm
abordagem que incorpora a dimenséo das politidalgcas, assim como a perspectiva
da contribuicdo de trajetOrias pessoais. Para pgsmurou levantar, e registrar, 0os
primeiros movimentos rumo a construcéo de politmadicas brasileiras para a cultura

I° a partir do momento em que o MinC trouxe, paganbito cultural, os novos

digita
desafios, impasses e possibilidades inerentesrauicalas redes e tecnologias digitais,
tematicas que, até entéo, tinham estado restatasfaras cientificas e tecnolégicas.

Tomando o computador e a internet como pontos diel@ae ndo como linha de
chegada, o Ministério da Cultura, na referida gedtd além da concepcéo delusédo
digital como mero acesso ao computador, incorporando aftexdo sobre os usos da
tecnologia no campo cultural, bem como a perspeatar autonomia do usuario e do
fortalecimento de uma cultura de redes.

Diante do quadro de desigualdade que marca, tasdoiadade contemporanea,

quanto o ciberespaco, o MinC introduziu em suastipaé publicas, no periodo

9 A parte fisica, ou material, dos computadores titohssua camada déardware e engloba os
componentes eletrdnicos, placas e circuitos intiexgaalém dos periféricosmouse teclado, leitores e
gravadores de CDs e DVDs. l@ardware no entanto, ndo é suficiente para estabelecerini@@cao
entre computadores, ou entre estes e seus usufuars:faz essa mediacdo éaftware a camada logica
gue transforma a maquina em algo que possa deskarpéama acdo. A camada slaftwareé constituida

por algoritmos computacionais — programas — que naals sdo que sequéncias de instru¢des codificadas
por alguém, com determinado objetivo. O mais ingrde programa do computador € o seu sistema
operacional, que gerencia todos os demais dispositile software e de hardware Programas sao
codificados em linguagens, de acordo com as rdaspecskintaxes destas. Podem ser escritos em
linguagem de maquina e, nesse caso, suas instreebaée processadas diretamente pelos circuitos
eletrdnicos ddhardware executando a tarefa pretendida. Podem, tambémssatos em linguagens de
programacéo, com verbos e estruturas mais proximdmguagem humana: neste caso, suas instrucdes
serdo traduzidas em linguagem de maquina antesrdm rocessadas. A sequéncia de instrucdes que
comp®e um programa, aoftware é o seu codigo-fonte.

20 Cultura digital foi a expresséo com que o Ministéla Cultura, na gestdo estudada, passou a idantif

0 espaco de acdo de suas politicas publicas veltadacontexto da cibercultura. A partir de sua
formulagédo, o conceito passou a ser transversatuzgdo do Ministério.
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estudado, a questdo dos direitos culturais e dergidade, procurando fortalecer as
oportunidades de acesso aos meios de producdo mdeudos culturais em midia
digital?’, habilitando, assim, a difusdo desses arquivasiptrnet.

Dessa forma, o Ministério procurou dar centraligad@o a infraestrutura
tecnologica, mas ao potencial de transformacéoitadecpelos novos paradigmas de
producdo, circulacdo e consumo cultural. Estes iamplas possibilidades de
ressonancia de expressoes culturaigja presenca nos meios de comunicacao de massa
vem se mostrando limitada, incentivam praticas de compartilhamento, debate,
articulacéo e trabalho colaborativo, e representaras perspectivas para o acesso a
informagéo e ao conhecimento.

O presente trabalho analisara o processo que, tet gaste posicionamento
preliminar do MinC, levou a formulacdo de sua pima@olitica publica para a cultura
digital: a proposta, anunciada em julho de 2004ng#antacédo de estudios digitais de
producéio audiovisuat conectados & internet e utilizanstaftwarelivre®® — nosPontos
de Culturano ambito daPrograma Cultura Viva. Batizada de Acéo CulturaitBiga
iniciativa potencializa a rede formada pelos Pgneoadquire carater transversal, tanto
no ambito do programa, quanto no do Ministério.

Este trabalho procurara identificar o contextorasvimentos preliminares, as
sincronicidades, os encontros e as oportunidadesfguam determinantes para as
escolhas que decorreram desse posicionamento.disirtacdo tem como objetivo,

portanto, o estudo da genealogia da politica palt#im questdo, ndo se propondo a

L Os contelidos s&o as informacdes — textos, fotasicas, filmes, etc. — transmitidas sobre as casnada
fisica e logica da rede. Os sistemas de comunicagfiao a internet, sdo construidos sobre trés casnad

a fisica, a logica e a de conteddo. A camada fefitange os computadores: cabos, fibras 6ticdgdin
telefénicas, ondas de radio, etc. A l6gica envolyg@rogramas e linguagens de programacao, os astem
operacionais e os protocolos (no caso da interi&@RYIP).

% Softwarelivre (Open Sourceé um movimento que se baseia no compartilhamémtoonhecimento
tecnoldgico. Refere-se a programas de computadoroddigo-fonte é aberto e livre, isto é, pode ser
usado, copiado, melhorado e redistribuido sob adi¢des estipuladas em sua licenga. Isso ndo ocorre
nos programas comerciais, cujos direitos pertencemm, sua maioria, as grandes corporacdes de
desenvolvimento dsoftware Alguns autores e ativistas diferenciam o movimetisoftwarede cédigo
aberto daquele deoftwarelivre. Consideram que, embora ambos tenham coramipsa a producao
colaborativa, o0 movimento deoftwarelivre agrega uma dimensao politica que ndo sei@itdria na
filosofia do cddigo aberto, este Ultimo diria régpeapenas a forma de producao shftware Neste
trabalho, no entanto, utilizaremos a expressaftware livre, sem fazer essa distincdo. Para evitar a
dubiedade, a Free Software Foundation tem chamadftwarelivre de FOS, ou seja, Free Open Source
(em portugués, cédigo-fonte aberto e livre)sddtwarelivre ndo deve, no entanto, ser confundido com o
softwarede distribuicéo gratuitafréewarg, aquele que se pode “baixar” da internet e usar gagar,
pois nesse ultimo caso o cddigo-fonte pode ou péalserto. O exemplo mais conhecidosdéware
livre € o GNU/Linux, que recebeu contribuicdes dhmeas de milhares de pessoas em todo mundo e
hoje é cada vez mais difundido.
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analisar os resultados decorrentes de sua implagénto que se coloca como objeto
para uma nova pesquisa.

O posicionamento do Ministério da Cultura na gedHlberto Gil frente a
cibercultura ndo fonatural ao contrario, ele representou uma inflexao, taat@apel
historicamente assumido por aquele érgao, quantsuanpropria concepcao de cultura.
Essa constatacgastificou a escolha desse tema como foco do tnababm o qual
concluo o Mestrado Profissional em Bens CulturaRr@etos Sociais, no Centro de
Pesquisa e Documentacao de Historia Contemporanaasil (CPDOC), a Escola de
Ciéncias Sociais e Historia da Fundacéo Getuligasr

Justifica, ainda, essa escolha, a caréncia de asstye analisem o contexto
digital enquanto foco de politicas publicas culirassim, este trabalho se propde a
levantar e registrar os movimentos preliminaresatestrucdo, pelo MinC, do conceito
e da Acédo Cultura Digital, cujo primeiro resultafdo a proposta dos estudios digitais
nos Pontos de Cultura, o que nesta dissertacdazssom o apoio de entrevistas com
alguns dos principais personagens envolvidos rEssesso.

A analise que é aqui proposta exige uma variedad@amtos de vista, que
envolvem, desde a percepcao do momento politicoqueamo Brasil estava mergulhado
em janeiro de 2003 quando Gilberto Gil toma posse como Ministro ddt@a do
primeiro governo Lul® —, até as imposices dos contextos de globalizagimidgica
e de divisdo digital que marcavam, e marcam aiodaais e o mundo. Esta analise,
seguramente, ndo pode deixar de considerar a lwoigd da trajetoria pessoal e
artistica, consagrada internacionalmente, do musica@ompositor Gilberto Gil,
protagonista da Tropicdalia, vanguarda pos-moderrdst decada de 1960 no Brasil.
Também n&o pode prescindir das reflexdgsoéticas e politicds — do ministro, do
artista e do ciberativista, registradas em seusosdiscursos, cancdes e entrevistas.

O primeiro capitulo deste trabalho analisa a pa&ssade Gilberto Gil pelo
Ministério da Cultura, identificando, em sua atwagdtistica e politica, as raizes de
alguns dos aspectos que foram marcantes em suaogesSt capitulo termina
apresentando a proposta de instalacédo de estlditasdde producéo audiovisual nos
Pontos de Cultura, a primeira politica publica unal brasileira voltada ao contexto

digital, fechando, assim, o ciclo iniciado na seBastidores, que abre esta dissertacéo.

230 primeiro governo Lula se estendeu de 01 defjamie 2003 a 31 de dezembro de 2006.
24 O poético e o politicé o titulo de um livro de autoria de Gilberto Gikntonio Risério, publicado em
1998, pela Paz e Terra.
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Buscando ilustrar a dimensdo da proposta dos Pal@oSultura, o segundo
capitulo discute o espaco doftware das redes e das tecnologias digitais na sociedade
contemporanea, levando em conta que, no presentextm geopolitico, esse espaco
varia da ubiquidade a inexisténcia, em diferengggdesdo planeta, com questbes e
desafios diversos em cada caso. Focalizando osdagariemas do cenario
contemporaneo da cibercultura, recorre as origaristdrnet para explorar movimentos
como os que defendem a criacdo de dominios pubheosede (oscommony o
softwarelivre e a cultura livre, a liberdade de expressaoprivacidade do individuo no
ciberespac®, a neutralidade da reee a preservacéo de sua dinamica como espaco de
colaboragcdo. A experiéncia brasileira de tratametgesas questbes na esfera das
politicas publicas, tomada em sintonia com as recolacdes da Cupula Mundial da
Sociedade da Informacdo (ONU — Metas do Miléniojoen a Convencdo sobre a
Protecdo e Promocédo da Diversidade das Expressfesas (UNESCO), é, também,
objeto deste capitulo.

O terceiro capitulo aborda os movimentos prelindgaque levaram ao
posicionamento do Ministério da Cultura frente amario das redes e tecnologias
digitais, bem como as escolhas — traduzidas emtigasli publicas — que dele
decorreram. A partir de tensdes que ganharam haside em funcdo da intersecao
entre os papéis de artista, ministro e ciberativigtsempenhados, simultaneamente, por

Gilberto Gil, o capitulo ilustra alguns dos impassalesafios do campo pesquisado.

Sobre a autora

A definicdo do tema desta dissertacdo resulta da sémie de escolhas e
inflex8es que fiz ao longo da minha trajetéria pake profissional que, combinadas a
alguma dose de sorte, terminaram por me conduziosim de observadora privilegiada
do objeto de estudo que elegi. Entre as escolhasiomadas, destaco a que me levou,

formada em fisica, e depois de atuar por 20 anssdominios da tecnologia e da

% Pierre Lévy define o ciberespaco como “[..] oagspde comunicacdo aberto pela interconexao
mundial dos computadores e das mem@rias dos codgrata” (Lévy, P., 1999).

%6 Um dos principios que regem a internet desde @ragéio é o da neutralidade, segundo o qual todo o
trdfego na rede deve ser tratado igualmente, méitotes provedores o direito de implementar qualquer
tipo de segregacgéo ou discriminagdo de contetdo.
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ciéncia de computacao, a migrar, progressivameate, 0 campo das comunicacoes, e,
mais adiante, da cultura, dentro da mesma inddibyigm privilégio que somente uma
empresa com o porte e a complexidade da Petrames, entrei por concurso publico
em 1975, péde me permitir.

Na primeira etapa desse percurso, desenvolvi Sasteta computagéo para 0s
mainframe$’, e, participei, pelo lado de dentro dos CR&sCentros de Processamento
de Dados), da revolucdo ddsips®, das interfaces gréaficas e mais amigaveis ao iasuar
comum, dos microcomputadores pessoais, das recks I da multimidia. Na década
de 1980, conclui os créditos do Mestrado em engenhde sistemas na
COPPE/UFR%, porém, em meados da década seguinte — justaneanteo os avancos
tecnoldgicos no setor chegavam ao seu apogeu, dotaraet —, decidi migrar para as
atividades de comunicacéao corporativa.

Inicialmente, coordenei essa area no ambito dorijr@pgdo de Tecnologia da
Informacdo e, mais adiante, na Area InternacidBal. paralelo, conclui um MBA de
comunicacao com formacéo enarketinge desenvolvi projetos pessoais relacionados a
historia e a cultura de bairros cariocas, quezatithm as tecnologias digitais e a
multimidia como suporté

Em 2003, fui convidada a assumir a Geréncia deo€latos na Petrobras, onde
me tornei responséavel pela gestdo da politicaralilda empresa, de acordo com suas
diretrizes estratégicas e em sintonia com as padifpublicas geradas pelo Ministério da
Cultura (MinC).

Nessa posicdo, onde permanec¢o até o momento erasquevo este trabalho,
pude acompanhar a gestacdo e a implantacdo de asdgdas politicas publicas do
Ministério, como o Programa Cultura Vivado qual os Pontos de Cultura sdo a
principal acace-, e o Programa Mais Cultura. Estive presente, sgptando a Petrobras,
em dezenas de cerimdnias oficiais, e nas diverdigdes de foruns como a TEIA —

Encontro Nacional dos Pontos de Cultura e a Comé&éNacional de Cultura. Ao lado

2 Computadores de grande porte, que passaram a@®Epdrados por bancos e grandes empresas
brasileiras no final da década de 1960. A partirsda chegada, foram desenvolvidos, nas grandes
corporacgdes, os primeiros sistemas de folha denpegf@, faturamento, cobranca, etc., € 0s primeiros
grandes bancos de dados.

%8 Dispositivos microeletrdnicos integrados, de dis@@s minimas.

2 Deixei 0s estudos nessa area antes de conclisisercao.

% Cito como exemplos os projetos Circuito Maua: $ad@amboa e Santo Cristo (1998) e Circuito
Copacabana (2000), ambos distribuidos em CD-ROMiri@eiro foi vencedor da etapa América Latina
do Prix M6bius de Multimidia, sendo apresentadetaga final do festival, em Paris.

%1 A Petrobras é a maior patrocinadora da culturpais.
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do entdo ministro Gilberto Gil, participei de disas mesas em seminarios, coletivas de
imprensa, lancamento de editais, aberturas e emeentos de projetos, festivais, feiras
e congressos em todo o pais.

No artigo “Observando o familiar”, Gilberto Velhdasdute a complexidade das
pesquisas com cujo objeto o pesquisador guardanalguroximidade, situacdo que
impOe a este desafios adicionais, tanto na obs&rv@g campo, quanto na interpretacao
dos resultados. Com essa preocupacdao, procul@iexpdesde ja, minha condicdo de
observadora privilegiada do objeto que escolhi pesta pesquisa, situacdo que,

certamente, me trouxe desafios e facilidades. (/€l878)

21



CAPITULO 1 - “CADA TEMPO EM SEU LUGAR” 2

1.1 O que leva Gilberto Gil ao Ministério

Em dezembro de 2002, o Brasil se preparava parasaepdo recém-eleito
presidente Luiz Inacio Lula da Silva. Tendo se adatddo, e perdido, as trés eleicbes
presidenciais anteriores, sua vitéria em novembom 61,27% dos votos validSs
trazia ao pais uma grande expectativa de mudarpgafio e sindicalista, consagrado
como lider metallrgico nas greves do AB&ulista dos anos 1970 durante a ditadura
militar, e um dos fundadores, em 1980, do Partids d@rabalhadores (PT), Lula
assumia como o primeiro titular do cargo oriunds diasses populares e do sertdo
nordestino, de onde tinha partido, ainda crianga) a mée e sete irmaos, em busca de
oportunidades no sul do pais.

O setor cultural aguardava com grande expectatiaécm do novo governo. No
dia 23 de outubro, poucos dias antes do segundo e eleicdo, cerca de trés mil
pessoas, entre artistas, intelectuais e militarttesjam comparecido ao Canecao,
tradicional casa de espetaculos na zona sul dodRidaneiro, para ouvir Lula e
participar do lancamento do seu programa para @ @eecultura. O documento “A
imaginacdo a servico do Brasfl” elaborado a partir de debates promovidos com
artistas e personalidades da cena cultural, deojuntsetembro, apontava para um
modelo de gestdo cultural com maior presenca eicipatdo do Estado, em
contraposicao ao “Estado-minimo” defendido peldisndls governos, que guardavam o
viés neoliberal dos anos 1990.

O documento propunha acfes a partir da discussaomeito de cultura em
uma perspectiva antropolégica, que ampliava a gbrarnia das politicas culturais para
além das artes e das letras, de forma a incluij s modos de vida, os direitos

humanos, os costumes e as crencas; a interdepé&ndkscpoliticas nos campos da

% Titulo de composicédo de Gilberto Gil, do albGneterno deus Mu dangé989.

% Candidato do Partido dos Trabalhadores (PT), Melaceu no segundo turno, pela Coligacdo Lula
Presidente (PT, PL, PCdoB, PMN e PCB), em 15 dembvo de 2002, com 61,27% dos votos validos,
contra 38,73% de José Serra (PSDB e PMDB). FoigE: T

3 Disponivel em
(http://www.pt.org.br/portalpt/dados/bancoimg/c09@061630ProgramadeCultura2002.pdf)Site  do
Partido dos Trabalhadores. Acesso em 11/07/10.
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cultura, da educacao, das ciéncias e da comunicac@ necessidade de levar em
consideracdo a dimens&o cultural do desenvolvimento® Era grande, portanto, a
expectativa de que alguém, indicado pelo PT, viasssipar o cargo, e alguns nomes ja
eram cogitados e citados na imprensa.

Gil conta que recebeu o convite com surpresa, cdilif@do imediatamente o
segredo com Flora sua mulher e produtorg com Hermano, e com Caetano. Este,
chegando para o jA mencionado ensaio no lbirapaerayvir que Lula aguardava Gil,
em Brasilia, na semana seguinte, para o0 convit@abfifoi objetivo: “~ Va. Va
conversar com ele®

Para ajuda-lo a pensar sobre a nova perspectivaagjapresentava, Gil reuniu
em sua casa, aléem de Hermano e Caetano, outro®samitstas, inclusive Chico
Buarque, historicamente ligado ao PT, partido dal qeu pai, Sérgio Buarque de
Hollanda, fora um dos fundadores, 22 anos antesora, pesando os dois lados da

guestao:

Surgiu logo a questao de que o enfrentamento degestao ministerial
com a mera perspectiva classica, com a mera péirseonvencional, nao
era nada suficientemente estimulante para que egef@ncarar essa
possibilidade. [...] As questBes principais queagam em torno de gestéo
cultural institucional no Brasil estavam praticateerestritas a visdo classica
de patrimdnio e incentivo as artes... Basicamesgeseram os dois grandes
eixos da preocupacdao histdrica recente com gestfioa no Brasil. [...] E a
perspectiva de pequenos orcamentos, falta de mszwrma falta de tradicéo
de apoio profundo da Presidéncia e dos Ministéaioss, ao trabalho do
Ministério da Cultura... um Ministério esvaziadostbricamente, um
Ministério pequeno... tudo isso fazia com que namsdé atrativo,
propriamente, ir pra |4, dentro dessa perspechMeas, ao mesmo tempo,
havia essas outras questdes... Havia as questdes m@a propriedade
intelectual, a questdo da diversidade cultural, iferehcial dos paises
emergentes, em geral, todos eles, resultantesldaizado europeia... Esse
deslocamento do processo civilizacional mundial pra protagonismo
desses novos paises, dessas novas culturas..., Eafimisso eram temas
novos. E as novas tecnologias, evidentemente..a&lpextraordinario, a
mutacao, o sentimento da mutacdo, a extraordir@eteracio tecnolégica
dos Ultimos tempos... tudo isso como tematizagéea nara cultura... a
economia da cultura... todas essas grandes quesiGas que ndo estiveram
até entdo propriamente tematizadas, colocadas nistdtio da Cultura, ou
em qualquer outra area cultural do pais. E daitido isso entdo, essas
conversas, que me deram a perspectiva de ir, egatapma heterodoxia: —
Vou ser um ministro heterodoxo! E fui. Fui la psad®’

% Ibidem.
3 Entrevista de Gilberto Gil a autora, em 18 de nd@®010.
37 Ibidem.
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A escolha do novo ministro da cultura tornou-selipédbno dia 17 de dezembro.
Recebida com surpresa, gerou imediata polémicaleiancia de sua carreira artistica,
seu historico de envolvimento com movimentos rela@ios a cultura negra e ao meio
ambiente, somados ao fato de ser artista, negranda tropicalista, agregavam a
escolha de seu nome uma forte carga simbdlica.

Gil trazia alguma experiéncia politica: em 198%afeleito como o vereador
mais votado de Salvador, dois anos depois de assurpresidéncia da Fundacao
Gregorio de Mattos, virtual Secretaria Municipal @eltura de Salvador. No entanto,
além de nédo fazer parte do conjunto de nomes dasaes sendo aguardados pelas
bases do PT, era filiado ao Partido Verde (PV), spraguer integrava a Coligagéao Lula
President&®

A noticia da indicacdo gerou criticas de artistasilgantes, principalmente do
eixo Rio-S&o Paulo. Frei Betto, coordenador de hzalgbo social do Programa Fome
Zero— frente nacional de combate a foraeunciada pelo futuro presidente como uma
das prioridades de sua gestdoe amigo pessoal de Lula, criticou publicamente a

escolha, em declaracéo ao jorRalha de S. Pauto

Respeito o Gil, um dos maiores talentos da mugasilbira, mas existe
um grupo no PT que ha 13 anos elabora a polititral no partido.
Gostaria que esse grupo indicasse alguém para istkfio. Eu preferia o
Antonio Candido no cargd.

Na mesma matéria, o futuro ministro respondeu:

E a opinido dele, Frei Betto, e do partido. Nioeparser a do
presidente. Alias, ele [Lula] ndo é o presidentdPdo agora, ele é presidente
do Brasil®

Entretanto, alimentado por declara¢cdes contundemtgsulava-se um forte

movimento contrario a nomeacéo de Gil:

Muitas declaragdes anti-Gil eram tdo agressivastquas vaias que ele
e Caetano Veloso receberam, também de setores qleerdsa, quando

% Composta pelos seguintes partidos: Partido dobaliradores (PT), Partido Comunista do Brasil
(PCdoB), Partido Comunista Brasileiro (PCB), Partih Mobilizacdo Nacional (PMN) e Partido Liberal
(PL).

¥ Folha de S. Paulal7/12/2002.

“0 Ibidem.
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subiram ao palco dos festivais musicais dos an@® Beompanhados por
guitarras elétricas. Por exemplo, o diretor teaajusto Boal — tradicional
inimigo do Tropicalismo — publicou ndornal do Brasit' um artigo com a
seguinte acusac¢ao: “Quando perguntado sobre oagiaeno Ministério, que

0 compositor havia decidido aceitar, depois deageéts contas dos salarios
ministeriais e rendimentos dehows Gil respondeu que ainda ndo sabia.
Todo mundo tinha projetos. Menos o ministro.” (Mian2007)

A citacdo aos festivais remete a uma noite de setede 1968, por ocasido das
eliminatérias do Festival Internacional da Cancdonmvido pela TV Globo no
auditorio do Teatro da Universidade Catolica de Baolo (TUCA), quando Caetano
Veloso foi praticamente impedido de cantar “E pidbproibir’, com o conjunto Os
mutantes, devido as vaias de militantes de esquedaia exaltados que estavam na
plateia e que consideravam importada e reacioagsraposta tropicalista de incorporar
elementos da cultura jovem mundial, commck, as roupas psicodélicas e as guitarras
elétricas.

Ja exaltado por conta da desclassificacdo de @il aomusica “Questao de
ordem”, Caetano respondeu com um discurso em qugamava o0 publico aos
militantes de direita que haviam espancado ostastida pecd&roda-vivade Chico
Buarque de Hollanda. Chamando a plateia de ultsapase afirmando que concepcoes
artisticas como aquelas prenunciavam posicOesgasliperigosas, terminava dizendo:
“Se vocés, em politica, forem como sdo em estégtamos feitos!”. (Veloso, 1975).

Como registram Heloisa Buarque de Hollanda e MaBms;alves enCultura e
participacdo nos anos 6® foco da preocupacdo politica, no movimentoitaiista?,
havia se deslocado “[...] para o eixo da rebeld@aintervencao localizada, da politica
concebida enquanto problematica cotidiana, ligadda ao corpo, ao desejo, a cultura
em sentido amplo.” (Hollanda; Gongalves, 1982)

Do outro lado, as pecas de Augusto Boal e de Giacésco Guarnieri no Teatro
de Arena, a musica de protesto de Geraldo Vandtéema Novo de Glauber Rocha e
o Centro Popular de Cultura (CPC) da Unido Nacioteé Estudantes (UNE),

“! Jornal do Brasil “Caderno B”, 26/12/2002.

420 Tropicalismo foi um movimento de ruptura que sticw ambiente da musica popular e da cultura
brasileira entre 1967 e 1968. Seus participanteaadmm um grande coletivo, onde, além de Caetano,
Gil, Gal e Betéania, destacaram-se o cantor e coitopd®m Zé, o maestro Rogério Duprat, a banda Os
Mutantes, os letristas José Carlos Capinan e Tarqheto, a cantora Nara Ledo e o artista gréfico,
compositor e poeta, Rogério Duarte. Disponivel litpy//tropicalia.uol.com.br). Acesso em 10/01/2010
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trabalhavam no sentido da conscientizagdo e dacipagdo do povo no processo
politico do pais.

O anteprojeto ddlanifesto do CPC, por exemplo, redigido em 196&sattava
a “opcao preferencial pelo povo™ “[...] os membuows CPC optaram por ser povo, por
ser parte integrante do povo, destacamentos dexa@aito nofront cultural.” (apud
Hollanda, 1980). J& para os tropicalistas, “[.njeader a cultura de massa era téao
importante quanto entender as massas revolucisti&ti&Esse antagonismo acaba por
motivar o Manifesto antitropicalista, redigido p8oal em 1968, cujo titulo era
“Tropicalismo: simbolo da mais burra alienac&b”.

Anos mais tarde, Gil contaria que chegara a ter participacdo no CPC da
Bahia: “[...] fui me dedicar ao setor mais populamumar uma escola de samba, na
Roca do Lobo, nos Barris, no Dique do Tororo, eéda pro CPC, e trabalhar uma
vertente artistico-politica, dentro da perspeat@xelucionaria que guiava o0 movimento
estudantil daquela époc&”Segundo Capinan, que, como Tom Zé, participava

ativamente do movimento, nem Gil nem Caetano epaopriamente, militantes:

Caetano chegou a escrever uma cangdo pra uma escskmba que
estava sendo criada no CPC, que, alias, ndo sam.®ll nem Caetano eram
militantes do CPC, mas, como aquilo era um centr@rdducéo intelectual
de jovens, todos ficavam ali por perto. Tom Zéwedios jovens educadores
e cineastas, Orlando Sena, Geraldo Sarno... Egteaveer mais tarde o
primeiro diretor de curtas-metragens com preocugmcéociologicas. A
Bahia era umanuvucacultural®

De toda forma, a escolha de Gil como ministro diwca 35 anos depois,
mostrava-se explosiva. Era a primeira vez que uistada MPB chegava a um posto
tdo alto na esfera politica federal, mas té-lo nogiro escaldo do governo Lula

reacendia inquietagdes e conflitos antigos: “fs.pessoas esperavam que o ministro da

43 QOliveira, Ana de.; Coelho, Frederico.; Rennd, @arlDisponivel em (http://tropicalia.uol.com.br).
Acesso em 06/09/2010.

a4 @) Manifesto encontra-se na integra disponivel em
(http://insurretosfuriososdesgovernados.blogspot/2009/05/manifesto-anti-tropicalista-por-
augusto.html). Acesso em 22/05/10.

“5 Depoimento de Gilberto Gil a Ana de Oliveira parsite www.tropicalia.com.br, em 2007, publicado
no volumeGilberto Gil, da série Encontros (Org. Sergio Cohn), Beco duugge.

“% Entrevista de Capinan paraite Tropicélia.
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cultura fosse um cara mais claramente de esquenéda de uma posicéo tdo complexa
quanto o ego dos tropicalistd¥.”

Gil aproveita a polémica e reafirma sua visdo ddtu brasileira,
diferenciando-a explicitamente daquela defendida psquerda ortodoxa: “— O povo
sabe que esté indo para la [para o Ministério] napicalista!” (Gil apud Vianna, 2007).
Hermano Vianna chama a atencdo para essa énfasiemtalade tropicalista, que
ressurgia de forma inesperada, ja que em suareareeente, Gil parecia néo ter sentido
a necessidade dessa afirmacdo. No entanto, o equai 0 Ministério da Cultura, a
partir da chegada de Lula ao poder, fazia com gda & questéo tropicalista ganhasse
vida nova. (Vianna, 2007)

Relembrando esse momento durante a entrevistaeptearabalho, Gil afirma
que, de fato, entende sua decisédo de aceitar eteliit, em dezembro de 208bem
como a Secretaria de Cultura da capital baianal @8 —, como desenvolvimentos de
um sentimento tropicalisth Como ministro, refletindo sobre sua gestdo, atebém ja
ratificara essa interpretacdo, sintetizando: “[tudo o que enfatiza o sentido
democratico da convivéncia dos diversos modos deifestacdo cultural e tem o
impulso de aventura é tropicalist&d.”

Gil ressalta, no entanto, que, em meio a polémica gntecedeu a posse,

Caetano nédo aprovara a sua afirmacao da dimergécatista do gesto:

Ele receava um pouco que isso fosse confundir. @deopicalismo
fosse confundido com isso, como se o Tropicalisossd s6 isso. [...] Que
fosse obrigatdrio esse desdobramento da acaodtispécpro campo politico.
Enfim... ele receava que fosse entendido assins&tmlocou dessa maneira.
Mas eu também, muito claramente, explicava queemadsso. Que achava
que alguém poderia e deveria fazer essas desd8bras.

Ao confirmar, oficialmente, a imprensa, que aceitavconvite do presidente

para ser seu ministro da cultura, Gil resume:]“[a.cargo] é umgpedreirg mas o

bl

coracdo € que diz. Se o coracao quiser enfremfrentda.”” Rememorando, hoje, as

motivacbes que o levaram a decisdo de enfrent&lh,destaca justamente as

" Entrevista de Hermano Vianna & autora.

“8 Entrevista de Gilberto Gil & autora.

“9 Entrevista de Gilberto Gil parasite Tropicélia.

*0 Entrevista de Gilberto Gil & autora.

*1 Folha Online Disponivel em (http://www1.folha.uol.com.br/folbaasil/ult96u43641.shtml). Acesso
em 22/05/10.
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oportunidades de transformacéo relacionadas aoexdontdigital discutidas nas
conversas com Hermano — como a que ilustra a &ggtalores, que abre este trabalho:

A minha ida pro Ministério, inclusive, tem muitovar com isso, com
esse estimulo, com essa defesa que ele fazia dmwolvimento profundo
gue a nossa geracao precisaria ter com essas questdes, com essas novas
tecnologias. O estimulo pra levar essas coisad/pristério, pra fazer disso
um tema entre alguns importantes que foram levpdot. Fazer dele, desse
tema, talvez o mais importante, o principal dad@mestudo isso foi Hermano.
Hermano foi o grande animador, o grande estimuldor

Quase dois anos depois de deixar o Ministério, pantar a dedicar-se
exclusivamente a musica, Gil elege, entre as methogcordacdes desse periodo, 0s
Pontos de Culturacom seus estudios digitais, iniciativa que ocugpep de destaque

neste estudo:

N&o, ndo tenho saudade do Ministério, mas tenhs lemabrancas. Foi
um certo sacrificio, ndo pude me dedicar integratmeé musica, mas, ao
mesmo tempo, reencontrei esse mundo do interigil®ra. Visitei uma
quantidade enorme de municipios levando projetosjocos Pontos de
Cultura, que, agora, ja chegam a trés mil no Bras@iro. Com eles,
facilitamos o acesso ao mundo digital. Ajudamosgscentralizar, na questéo
da gestéo das politicas publicas municipais, dareaieréncia, da autoestima
desse povo todo. Entéo, tenho 6timas lembrangadinstério >

1.2 O poético e o politict

Gil localiza as raizes de sua entrada na politiee longas tertalias com Jorge

Mautner®®

, no final de 1986, preparando o Movimento FigasBrgGil; Risério,
1988). Este seria lancado em margo seguinteshoov O poeta e o esfomeado, dos
artistas, anunciando como objetivo a discussdoesabnecessidade da cultura e o
imperativo de “[...] uma nova abolicéo na sociedadssileira”® Em entrevista &olha
de S. Paulpa época, Gil descreveu a iniciativa como “[.if] projeto de restauragédo do

orgulho civico, da insisténcia no orgulho civil,sascoisa que tem varios nomes:

°2 Entrevista de Gilberto Gil & autora.

%3 Entrevista ao jorndD Globq “Segundo Caderno”, 14/05/2010.

> Titulo do livro de autoria de Gilberto Gil e AntorRisério, publicado em 1988 pela Paz e Terra.
%5 Entrevista publicada ef@ poético e o politicaJorge Mautner é musico, escritor e parceiro diecGo
Gil.

% Disponivel em (http://www.jorgemautner.com.br/id@cesso em 11/08/10.
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cidadania, identidade, enfim, cada discurso polifior ai faz a sua traducéo e a sua
leitura disso.®” O showpercorreu 20 cidadetendo o Figa Brasif obtido a adesdo de
sete mil pessoas. O movimento tinha fichas de ig@myr bandeira e hino, este ultimo

composto por Gilberto Gil:

O meu gesto politico, figa! Este é meu gesto, mesiogde amor / Ele
n&o faz parte de uma doutrina / Ele ndo pertemambhum senhor / E como o
gesto de um fidalgo branco / Que acolhe em sem Usita negra escrava / E
nela crava o seu cravo de afeto / E entdo se wrahatalha de amor / Sem
nenhum outro motivo que o sonho / De ao préprichediazer vencedor /
Sem nenhum outro querer que nao seja / Ver a bdistata da cor / O meu
gesto é o fogo sagrado / Que nao destréi, masasador / Que faz a dor
transmutar-se em alegria / Pelo seu mais agrad@@let / O meu gesto
politico, figa! / Nenhuma magoa, desprezo ou tethor.

Em janeiro do mesmo ano, Gil assumira, pela prames&z, um cargo no poder
publico, passando a ocupar a presidéncia da Fuodag®orio de Mattos (FGM), com
statusde secretario de cultura, durante a gestdo de M&itész na Prefeitura da
capital baiana. Mario, que havia sido colega den@ilescola, tinha aberto espaco em
sua equipe para nomes da area cultural que naaiposgerfil de gestores no sentido
classico, como Roberto Pirfloe o poeta Wally Salom&o, também seu amigo e
“companheiro de contracultut®” E Gil quem conta: “Aquilo me animou e eu me
lembro que fui eu que telefonei pro Mario Kertésprefeito, na ocasido, e disse a ele:
‘— Nao tem um lugarzinho pra mim ai, pra eu fazaeas experiéncias?’. Eu queria me

dedicar um pouco a iss0.%?.

" Entrevista de Gilberto Gil & Matinas Suzuki JargaFolha de S. Paulo06/11/87, publicada também
no livro O poético e o politico

8 O Figa Brasil guardava ligacdo com o movimento Kate Jorge Mautner, que, no ano anterior,
publicara o livroFundamentos do kaos

* Todas as musicas citadas neste trabalho tiveramo ¢onte a publicagdo de Carlos RenGdperto

Gil: todas as letrafio de Janeiro. Companhia das Letras, 1996.

%0 Roberto Pinho foi o idealizador do Museu AbertoDiEscobrimento, no litoral baiano, onde aportaram
as caravelas do descobrimento. O Museu nédo chegeudesenvolvido, porém resultou na publica¢édo do
livro O Brasil renasce onde nascde 1995. Fez parte da equipe que tomou posseGiltnarto Gil no
MinC, como Secretario de Desenvolvimento de Progsam Projetos Culturais, sendo o idealizador do
projeto das BACs — Bases de Apoio a Cultura —, taborpelo Ministério e substituido pela concepcéo
dos Pontos de Cultura.

®1 Gil 0 apresentou com essas palavras, ao emposs@rio seu Secretario Nacional do Livro e da
Leitura em janeiro de 2003. Wally Saloméo falesgtima de cancer, quatro meses apos a posse. Uma de
suas propostas era a inclusdo de um livro na cbética dos brasileiros. Disponivel em
(http://www.cultura.gov.br/site/2003/01/15/discwdm-ministro-gilberto-gil-empossando-sua-equipe-no-
ministerio-da-cultura/). Acesso em 22/05/10.

%2 Entrevista de Gilberto Gil & autora.
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Ao assumir o cargo, Gil afirma, em entrevistalamal do Brasi] que gostaria
de tornar aguele momento visivel para as duas,&igaglitica e a cultural, de forma
que elas se misturassem. Postulava que os polid@maiam aceitar a ideia de que a
cultura lhes traria uma dimenséo que lhes faltagaeeo mundo cultural, por sua vez,
precisaria “[...] sujar um pouco as maos, sair @esssa aristocratica, dessa preguica,
desse medo de encarar o trabalho social, desse decelegradacdd® Com Antonio
Risério, também seu antigo companheiro de contrgeillpublicad poético e o politico
em que conclui: “E impossivel escapar, por maietesplar que seja o plano de fuga,
da dimensao politica. As questdes politicas sapuastdes de todos nos [...] A politica
permeia a vida em toda a sua extenséo e intensid&ie Risério, 1988) Sua insercao

na nova arena € justificada por ele, também, pedgada a maturidade:

Se sempre fiquei muito ligado as estruturas coadesas, sempre na
visdo do dialogo critico com o poder, com a adriaggio do drama social,
chegou o momento da maturidade. Aos 45 anos, ddpoigdrias e derrotas,
éxitos e falhas, conquistas e perdas, agora quesibidade de morte ja nao
esta mais numa ponta e a vida noutra, ai percebd guoder pode se nutrir da
poesia®*

Sua gestdo na FGM, além da recuperacdo do Peloufiaftentro historico da
cidade— fortalece as producdes culturais na periferia, peral casas de candomblé e
promove a restauracdo de vinculos da Bahia comiealAtriando, por exemplo, a Casa
do Benirf®, no centro histérico da cidade, com projeto daiiggtp Lina Bo Bardi. No
trabalhoPoliticas culturais de Salvador na gestdo Mario #€seg as autoras, Juliana
Borges Kopp e Mariana Luscher Albinati, registrane @ gestdo de Gil na FGM foi
marcada por um alargamento do conceito de cultgug passou a enfatizar as
manifestacfes afro-brasileiras, a preservacao tlon@aio e a abertura a inovacdo. Os
dois ultimos aspectos séo ilustrados, por exengolm as intervenc¢des da mencionada

arquiteta modernista, que, a partir de técnicasemmas aplicadas a restauracdo de

83 Entrevista a Cleusa Maria, publicada originalmemelornal do Brasi] 04/01/87 e republicada em
volume, no ano de 2007, com o tit@dberto Gil.

%4 Veja 20/01/1988.

% Era de Benin, antigo Daomé, na costa ocidentalfili@a, a maioria dos escravos que veio para
Salvador e para o Recéncavo baiano. Um dos estgdinais empenhados em apontar os vinculos entre o
povo soteropolitano e o de Benin foi o etnélogméés-baiano Pierre Verger (1902-1996), que, por 20
anos pesquisou o assunto, defendendo tese em a3&@monne.
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prédios coloniais, preservava fachadas e requaldic 0 interior para uso
contemporaneo.
De acordo com as autoras, a atuacdo de Gil comet8gc da Cultura dava

visibilidade a acéo da prefeitura Kertész:

A FGM, especialmente a partir da integracdo do awinpr Gilberto
Gil ao seu quadro, funcionava na administragdo @eté&z como um
importante instrumento dmarketing As acdes da Fundagdo associavam a
gestdo uma aura de inovagéo, trazendo para peatisss e intelectuaf§.

Em marco de 1988, Gilberto Gil anuncia que dessjacandidato a prefeito de
Salvador. Quatro meses depois, desliga-se da FGMW ¢& inicio a sua campanha,
empenhando-se em conseguir indicacdo pelo PMDB.c8ndidatura, no entanto, foi
vetada por Waldir Pires, entdo lider do partidgue o leva a denunciar o veto como
preconceito contra a classe artistica, fazendomasca chamada “Pode, Waldir§le

apresenta, uma Unica vez, na TV:

[...] Pra prefeito, ndo / Pra prefeito, ndo / E pesieador / Pode, Waldir?
Pode, Waldir? Pode, Waldir? / Prefeito ainda nddepporque é cargo de
chefia / E na cidade da Bahia / Chefe! Chefe temnspr dos tais / Senhores
professores, magistrados / Abastados, ilustradelegddos / Ou apenas
senhores feudais / Para um poeta ainda é cedterslenedo / Que o poeta
venha p6r mais lenha / Na fogueira de sdo Jodoé€ feeta, veta! / Se é
poeta, corta! / Se é poeta, fora! / Se é poetaalurSe é poeta, ndo! (Rennd,
1996).

Risério denuncia o preconceito que teria se insgoos planos do candidato a
prefeitura. No texto “Zelberto Zel: uma caricatuagista”, descrevendo o personagem
Zelberto Zel, criado, meses antes, por Chico Anysiexibido, semanalmente, na

televisao, afirma o autor:

A caricatura de Gil foi montada basicamente emrquiinhas: 1) no
esteredtipo racista do preto bogal e/ou do mulatogstico, de fala “dificil”,
rebarbativa; 2) na exploracao do estigma homossé&ntase no brinco, os
trejeitos, a fala meliflua— o personagem é também um novo “painho”, o pai
de santagay); 3) no desprezo olimpico pelo voto e pela disglg#oral [...];

4) no estigma de artista irresponsavel, delirashdégivanas. Em suma, Gil é
decodificado, via parddia, como um mulato bocaltised, leviano e
aviadado (Gil; Risério, 1988).

% Kopp, Juliana B.; Albinati, Mariana [Roliticas culturais de Salvador na gestéo Mario téez.Anais
do I ENECULT. Disponivel em
(http://www.cult.ufba.br/enecul2005/JulianaBorgepeMarianaLuscherAlbinati.pdf).  Acesso em
22/05/10.
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Identificando no candidato uma referéncia catatisadios mais diversos grupos
e segmentos sociais, “[...] um fato luminosamemeomeste reino de redundancia em
que se converteu a historia politica desse pals [Risério aponta, no humorista
televisivo, um “[...] porta-voz dos preconceitosisnasteiros, para delicia dos pedantes
e hipdcritas guardies dos ‘valores’ pequeno-blsgsiee para a felicidade geral das
oligarquias de direita e de esquerda [...]", coimcla por avaliar que a parédia obtivera
efeito devastador nos eleitores das classes peguateropolitanas, que representavam
a maioria do eleitorado. (Gil; Risério, 1988)

Em entrevista ao jorndfolha de S. PauloGil buscara “desfolclorizar” seu
projeto politico:

Na verdade, o sentimento que me nutre nessa idaesti o da
responsabilidade politica e social. Ndo é o dapwasabilidade. [...] Eu ndo
qguero vir pra ca apenas buscar um transplante @winples, puramente
ornamental de um prestigio adquirido na area dacaie da cultura, para
agora postular mais um tento, mais um gol curricaéaminha historia. [...]
Eu quero vir pra ca trabalhar realmente com o p@ueero. Porque tenho
disposicdo, é traco da minha personalidade, o @lids, é também
desfolclorizante nesse sentido. [...] E uma caisms nio é folclore. E mais
ainda, apostando nas instituicbes perenes do mumdopoder, a
representatividade, o voto, a democracia, a dioysa reparticdo das
responsabilidades entre todos os cidaddos, emfitastessas cois¥s.

Impossibilitada a candidatura a prefeito, Gil canea Camara Municipal de
Salvador, sendo eleito como o vereador mais voteaio, exatos 11.111 votos, e inicia
ai uma etapa de militancia politica com relacda@stfio ambiental. Em seu mandato,
gque exerceu por quatro anos a partir de marco 88, ¥9criada a Comissao de Defesa
do Meio Ambiente, que Gil passa a presidir, integoa também os conselhos
consultivos da Fundag&o Mata Virgem e da FundadédaBrasil Pantanal.

Em seguida, cria, ele proprio, o movimento OndAzatganizagdo né&o
governamental dedicada & defesa das aguas — des endos rios brasileir8$Dedica-
se, também, a concepcdo do CERNE - Centro de Refarélegro-mestica —, em
Salvador, voltado a producdo e difusdo de inforreag&@lacionadas a cultura afro-

brasileira. Faz isso juntamente com Risério e Feceeira, que, em 2003, viria a ser seu

" Entrevista de Gilberto Gil & Matinas Suzuki Fiolha de S. Paulo06/11/87, também publicada no
livro O poético e o politico

68 Estatuto da Fundacéo Movimento OndAzul. Disponivel em
(http://ondazul.org.br/sec_quem_estatuto.php). s@esn 23/05/10.
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secretario executivo no Ministério da Cultura, |ce anos depois, seu sucessor. A
partir do final de seu mandato na Camara MunidigalSalvador, em 1992, e até ser
convidado por Lula para o Ministério da Culturapaxticipacdo de Gilberto Gil em
iniciativas do poder publico se restringiu a ingggrjuntamente com outras 20
personalidades da sociedade &iilo conselho consultivo do projeto Comunidade
Solidaria no governo Fernando Henrique Cardosajugen, em 1995, recebe o grau de
Comendador da Ordem do Rio Branco.

E interessante destacar alguns aspectos que semastmuns aos periodos em
gue o artista ocupou cargos no poder publico. @afaento do conceito de cultura, a
aposta na diversidade, na chamada cultura da pe&rdgena inovagdo, bem como o
didlogo entre patrimbnio e tecnologias de penttens que ja foram destacados ao se
abordar a gestdo de Gil como secretario de cukwmnaSalvador- prenunciavam
algumas das escolhas que iriam, futuramente, madar gestdo no Ministério da
Cultura. Os dois periodos foram marcados, igualejepela intersecdo, por vezes
conflituosa, entre suas agendas artistica e falitic

Outros artistas e intelectuais ja haviam, anteGifjese tornado protagonistas na
arena politica. No governo Vargas, os modernistagam trazido a questdo do
patriménio cultural para a esfera das politicaslipa®, participando ativamente da
modernizacdo da sociedade e do Estado. Mario deaded Gustavo Capanema,
Rodrigo Melo Franco de Andrade, Lucio Costa, Callasnmmond de Andrade, Manuel
Bandeira, Pedro Nava, entre outros, tinham desemapen papel fundamental na
formulacdo da politica de patriménio e na construdi uma identidade nacional para o
pais. (Oliveira, L., 2008).

Durante a passagem do grupo pelo governo Vargaserfmido o Palacio
Gustavo Capanerffa considerado um marco inaugural da nova arquéedtasileira no
cenario mundial e uma das grandes referéncias timdsnoderno brasileiro. Com
projeto de Lucio Costa e Oscar Niemeyer, e baseaxdracado original de Le
Corbusier, o prédio abrigara a sede do entdo Mmistda Educacdo e Saude. Seus

detalhes de acabamento foram confiados a artiadedtaque na época: Candido

% Disponivel em (http://www.transparencia.al.goviltticardoso/projetos-e-realizacoes). Acesso em
15/06/10.

© 0 prédio abriga, hoje, as representacdes dos féiiis da Educacéo e da Cultura no Rio de Jareiro,
sede da Fundacao Nacional das Artes (Funartelprmente a estrutura do Ministério da Cultura, e a
Biblioteca Noronha Santos, dentre outros.
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Portinari ficou responsavel pelo painel do primearalar, e pelo de azulejos, sob os
pilotis; Roberto Burle Marx fez os jardins; Celsamtdnio, Bruno Giorgi e Jacques
Liptschik, as esculturas.

Em uma de suas primeiras falas como ministro darelem fevereiro de 2003,
no auditério do Palacio Capanema, Gil chamarieacdio para a alianca entre tradigdo
e invencdo que a construcdo daquele prédio haypeesentado 60 anos antes:
inaugurado o prédio de vanguarda, ali se instaldrestituto do Patrimonio, idealizado
por jovens intelectuais inovadores liderados podrigo Melo Franco de Andrade, e
tendo o préprio Lucio Costa em sua equipe.

Nas palavras de Gil, “[...] podemos dizer, portagioe este grupo tinha um pé
em Ouro Pretd, e um pé no futuro, que um dia se chamaria Baaisil].”’> No mesmo
discurso, o ministro apontaria também o papel detemte dagscolhasrelacionadas
aos usos da tecnologia, lembrando que foi no pésguustamente quando 0s avangos
tecnologicos estavam associados a destruicdo, drasil usara o que havia de mais
moderno para construir o Palacio Gustavo Capanema.

Nesta fala, o ministro retomava a énfase na aliang& tradicdo e tecnologia de
ponta com a qual j& havia se comprometido em senupciamento de posse. Fazia
também uma analogia entre a “radicalidade do nexptfessa na edificagcéo, e a postura
que entdo comecava a imprimir ao seu Ministériantd dos novos paradigmas do
contexto digital. Evocava, igualmente, o sentido “dssimilacdo criativa”, e de

reinvencao, que evidenciava a esséncia tropicalista

[A construgao foi] um marco da invencdo na histéidacultura brasileira. E
tem licBes fundamentais para nos dar, no momentquenmestamos vivendo.
Aqui esta uma prova nitida de nossa capacidadesgimitar criativamente
linguagens internacionais, nelas imprimindo a nosaeca prépria e original,
inclusive para nos antecipar as realizacdes estirmsy’®

Outro ponto comum aos diferentes momentos em quiger@& Gil ocupou

cargos publicos, ja aqui mencionado, refere-se rivigéncia entre seus papeéis e

" Desde que perdera para Belo Horizonte, no finasétulo XIX, a posicédo de capital mineira, Ouro
Preto ficara praticamente esquecida. Até que, e2d,1f@i redescoberta por Mario de Andrade, Oswald
de Andrade e Tarsila do Amaral que, com o poeteosiidncés Blaise Cendrars, a visitaram, junto a
outras cidades historicas mineiras, buscando aesaia arte brasileira. Essa descoberta do acervo
cultural e do barroco de Minas Gerais pelos modtsi provocou grande impacto nos rumos da
renovacao artistica que estava em pleno curso @Sdenana de Arte Moderna, em Sao Paulo, em 1922.
2 Disponivel em (http://www.cultura.gov.br/site/2002/05/discurso-do-ministro-gilberto-gil-no-
7esdificio-gustavo-capanema-marco-da-arquiteturai-lbﬁ&se-mundial/). Acesso em 11/08/10.

Ibidem.
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compromissos artisticos e politicos. Durante ssdgecomo secretario de cultura em
Salvador, o artista langara o disco acus@ierto Gil em concerte@ gravara, para o
mercado internacional, os albu8sy loco por ti, América Gilberto Gil ao vivo em
Toquiq realizando turné pela Europa e pelos Estadosddnid

Durante o0 mandato de vereador, havia se licendiashdém, algumas vezes,
para fazer turnés, gravar, apresentar-se ou \éapmissao de carater artistico para o
exterior. Nessas missdes internacionais, o entégadler agregava a atividade politica
seu capital social e seu reconhecimento internaticomo artist4, da mesma forma
como voltaria a fazer durante sua gestao no Mmiisté

Apés turné americana e europeia do alidraterno deus Mu dancam junho
de 1989, por exemplo, retorna aos Estados Unidesesndepois, em busca de fundos,
junto ao Banco Interamericano de Desenvolvimerdo 8anco Mundial, para projetos
ambientais em Salvador. Da mesma forma, em maid3$¥, é convidado pelo
Smithsonian Institute, para debater, em Washingfmliticas ambientais para a
América Latina, e, trés meses depois, represemnt@laiente a Camara Municipal de
Salvador no Congresso Mundial de Governos Locara pan Futuro Sustentavel,
promovido pelo UNEP, o programa de meio ambienteOdganizacdo das Nacobes
Unidas (ONU), em Nova York. No mesmo ano, recebeMiloistro da Cultura da
Franca, Jack Lang, o titulo de Cavaleiro da Ordeam Artes e das Letras é
homenageado, no Theatro Municipal do Rio de Janemm o 10° Prémio Shell para a
musica brasileira pelo conjunto de sua obra. Nosagoiinte, fashowcom Tom Jobim,
Caetano, Sting e Elton John no Carnegie Hall, emaNvork, para levantar recursos
para a Fundacao Mata Virgem.

Com essas intersecdes, Gil ampliava os limitesedensandato e a dimensao
politica de sua atuacéo, o que viria a fazer, nevae) mais de dez anos depois, como
ministro da cultura. Exemplo disso ocorre em 19sdeembro de 2003, quando se
apresenta na sede da Organizacdo das NacOes UQbks$), em Nova York, na
cerimdnia que marcava o Dia Internacional da’Paziomenageava Sergio Vieira de
Mello e outros funcionarios que haviam sido mortosataque ao prédio da entidade em

Bagda, no Iraque, no més anterior. Acompanhado geetario-geral da organizacgao,

" Gilberto Gil tem 52 &lbuns langados, 12 discosut®, cinco discos de platina, sete Grammy Awards e
mais de quatro milhées de discos vendidos. Disgbraim (http://www.gilbertogil.com.br). Acesso em
10/01/2010.

% O Dia Internacional da Paz é comemorado em 2&ienbro.
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Kofi Annan, que se juntou a banda tocando percysaifie nesse momento, ministro e
artista — cantou, tocou e manifestou apoio ao progrDialogo entre civiliza¢des, da
UNESCO, que enfatiza: a educacdo como instrumentiéncia e a tecnologia como
motores da conexdo global; e a preservacdo dasdiaele cultural e dos valores
espirituais como metas. No mesmo més, Gilbertadggéberia o prémio Personalidade
2003 no Grammy Latino, em Miami, nos Estados Unidos

No concerto na ONU, Gil subira ao palco do auspéeoario acompanhado por
dois musicos, apos ter sido anunciado por Annag, dgstaca a musica como uma
ferramenta a favor da paz. Seis meses antes, xiaggo da entidade para evitar a
invasdo do Iraque havia sido desconsiderada peltsl&s Unidos, entdo apoiado por
paises como a Inglaterra e a Alemanha. Comecanao “Edhos de Gandhi”, em
homenagem ao pacifista indiano, Gil canta 16 mésiem portugués, inglés, francés e
espanhol, dentre elas “Aquarela do Brasil’, “No vesmno cry’e duas canc¢des
emblematicas do inicio dos anos 1970: “Imagine”Jden Lennon, e “Let It Be'dos
Beatles. Ao final, apos ler uma mensagem pela {440 faz sentido pensar em
seguranga sem pensar em justica; ndo faz sentidaipem seguranca sem pensar em
respeito ao outro [...J* -, Gil surpreende a todos chamando o secretéra-da ONU
para tocar com ele. Luis Turiba, entdo chefe da@aracao Social do MinC, conta os

bastidores desse encontro:

O ministro brasileiro almogou, a convite de Annaom um seleto
grupo conhecido como os Embaixadores da Paz, estrgquais o ator
Michael Douglas, o prémio Nobel Elie Wiesel e opexilista Mohamed Ali.
Na sobremesa, Kofi A. Annan perguntou a Gil sohrangps musicos iriam
Ihe acompanhar no concerto. Gil disse: “Dois, unitagtsta e um
percursionista”, e perguntou ao secretario-gersliocé toca?”. “Alguma
coisa de percusséo”, respondeu Annan. Gil guardsegredo. [...] Ao entrar
no palco e abragar o secretario-geral, o ministeodeu o xeque-mate: “Vou
Ihe convidar para tocar comigo uma mausica”. [Nalfido show chamado
por Gil, Annan] subiu literalmente no trio elétride Gilberto Gil e tocou —
bem & vontade, por sinal — congas, enquanto o tnurds: cultura encerrava
seu tributo ao diplomata Sergio Vieira de Mello £ autras vitimas do
atentado a ONU em Bagda, sacudindo ao som de “Tasl@na baiana”
cerca de duas mil pessoas. [...] Para encerragri@l como se estivesse em
casa: “E viva Luiz Gonzaga, o rei do baido!”. Ea@ONU dancou ao som

de “Asa branca”’

"% Gil apud Turiba, Luis. Disponivel em (http://wwwltura.gov.br/site/2003/09/19/um-furacao-na-onu-
por-luis-turiba-das-nacoes-unidas/). Acesso em7L5(0D
" Turiba, Luis. Ibidem.
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Em 16 de julho de 2004, menos de um ano depoisadassesentacdo, o
jornalista Merval Pereira publica, et Globqg o artigo intitulado “O vasto mundo de
Gil”, em que destaca o emergente processo de agéastrpelo Brasil, de uma politica
internacional de cultura, em que Gilberto Gil, coltimistro da Cultura desempenhava

papel fundamental:

O Relatério de Desenvolvimento Humano divulgad® falograma das
Nac¢des Unidas para o Desenvolvimento (Pnud), tensua parte dedicada a
liberdade cultural, conceitos que caem como uma Ine papel que se
atribuiu ao ministro da cultura, Gilberto Gil, freentemente criticado por
viajar muito e continuar atuando como artista, assmp tempo em que
exerce sua funcdo governamental. O Pnud defendeosjugens culturais
tenham tratamento especial nas relacdes comereigise culturas nacionais
sejam incentivadas, como forma de protegdo frentecoacorréncia
internacional.[...] De fato, articulado com a UNESCO, o Ministérila
Cultura do Brasil vem defendendo em diversos forumernacionais a
necessidade de proteger a diversidade culturaldam No primeiro ano de
governo, ele acompanhou o presidente Lula a rewd@/orld Economic
Forum, em Davos, na Suica, e ja naquela ocasidopobrnou as atencdes e
defendeu, em palestras e entrevistas, a importéacifiversidade cultural no
mundo globalizado. [...] A ONU vai criar uma ingi¢do para regular o
comércio de audiovisuais e de indUstrias criatigapartir de uma sugestédo
de Gil. O ministro teve também papel importantereimidao da UNESCO
gue afirmou o patriménio imaterial da cultura.

O ministro Gilberto Gil também trabalhou junto anbaixador Rubens
Ricupero, quando este era 0 secretario-geral daadngara incluir as
industrias culturais e criativas como parte impasadas relacdes mundiais,
e como alavanca para a construcdo de espago parpaises em
desenvolvimento. [...] Dentro desse espirito, o iMério da Cultura esta
comecando a formular uma politica internacionalcdiura do Brasil, de
comum acordo com o Itamaraty, para que o pais @delacione somente do
ponto de vista da geopolitica e do comércio, mas tgmbém estabeleca
relagBes culturais mais profundas com a Améric&dio principalmente o
Mercosul; com a Africa, com os paises de linguaugoesa; com a india, e
também a China, que Gil visitara ainda este anorefs;0es aprofundadas
com a cultura do Mercosul obedecem a uma estrgpégjiica.

Sobre o mesmo ponto, Caetano dissera, em entrévistdstaEpoca de 24 de
abril de 2004: “Gil trouxe visibilidade a um mir@sib que nunca teve importancia.
Quando ele ia assumir, eu lhe disse: Vocé corisco de ser o Lula do Lula. Gil tem
um imenso valor simbolico no mundo.”

Essa mistura de papéis, de ministro e de artistg, r® entanto, explorada,
negativamente, pelos criticos e adversarios dostninGilberto Gil e do governo Lula.
A revistaVeja por exemplo, publicou, em junho de 2006, mat@titulada “Ministro
em causa propria”, em que dizia: “[...] a gesta@dberto Gil é fraca, mas deu um belo
impulso em sua carreira”. Recheada de frases preitonsas, a matéria desqualificava
suas composicoes (“[...] letra débil, como era eél@sperar de uma parceria dele com
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Zeca Pagodinho [...]"), e subestimava sua carréra] para se manter a tona no
periodo, Gil gravou discos de baido e um de verdéesggaede Bob Marley [...]").
Mencionando as iniciativas do MinC voltadas a desaézacdo das verbas e a
valorizacéo da diversidade cultural e do patrimGmaterial brasileiro — tomadas em
sintonia com a Convencao da UNESCO para a Salvdgudw Patrimonio Cultural
Imaterial —, a revista afirma{fa

O Ministério fez muito por Gil — mas a reciproca rfiverdadeira. Sua
gestdo é pobre em resultados. Gil tomou medidasligtgs, como priorizar
projetos no interior do pais na distribuicdo daeiivos, em detrimento das
grandes produgdes de teatro e cinema. Devotouida aiempreitadas fatuas
como uma campanha para transformar o samba de dodRecdncavo
Baiano em patrimdnio da humaniddde.

Em plena campanha eleitoral, a revista deixavavantalgumas de suas
motivacdes: a iminente reeleicdo de Lula para sgurslo mandafd e a resposta ao
polémico projeto da Agéncia Nacional de Cinema diduisual (Ancinav}', proposto
pelo Ministério e abortado, meses depois, apos fodssao das grandes corporacdes de
midia:

Engquanto se empenha nessa politica de “viajismd’d&liberdade de
acdo ao segundo escaldo de seu ministério, forpadgente do PT e do
PCdoB com ideias para la de stalinistas. Foi daé gaiu o famigerado
projeto da Ancinav, a agéncia que regularia asdatiles audiovisuais — mas
que, na pratica, daria ao governo controle sobraeigs de comunicac&0.

A matéria abordava, também, a insatisfacdo de pmhkotegrandes produtores
culturais do eixo Rio-Sado Paulo com a nova politieaditais publicos, modalidade de
selecao de projetos cuja adocao pelas empresagipatioras o Ministério da Cultura

8 ApOs a adogdo da Convengédo para a Protecdo donBaitni Mundial, Cultural e Natural, em 1972,
alguns Estados-membros da UNESCO manifestaranegstema criacdo de um instrumento de protecao
do patrimdnio imaterial. Este interesse materialigze, em 2003, com a elaboragdo da Convencéo para a
Salvaguarda do Patrimdnio Cultural Imaterial.

" Disponivel em (http://veja.abril.com.br/140606/88html). Acesso em 19/06/10.

8 A capa dessa edicdo da revista estampava cenamdalismo sob o titulo “Os PTbulls”o subtitulo
“Financiados pelo governo e chefiados por um ditigedo partido, os agitadores que depredaram o
Congresso Nacional sdo apenas um dos grupos gquengmrtam como o braco armado do PT". Lula foi
reeleito no segundo turno, com 48,6% dos votosiegipela coligacdo PT, PRB, PCdoB, contra 39,9 %
de José Alckmin pela coligacdo PSDB-PFL.

81 Anteprojeto de lei proposto pelo MinC que transfaria a Agéncia Nacional do Cinema (Ancine) em
Agéncia Nacional do Cinema e do Audiovisual (Angjpacom a missdo de regular a producdo
cinematogréfica e audiovisual no pais. O projefeesoduras criticas, acabando por ser abandonddo pe
MinC, apds uma das maiores crises da gestao Gil.

8 Disponivel em (http://veja.abril.com.br/140606/p8html) Acesso em19/06/10.

38



passara a incentivar. A orientacdo buscava descwace distribuicdo das verbas e
ampliar a diversidade étnica e regional dos prejet@poiados com o recurso publico,
via renuncia fiscal —, diante de um quadro em (08&b 8lesses recursos estao
concentrados na regido Sudeste. (MinC, 2009a).

Na contramdo da matéria déeja nomes consagrados do meio artistico
manifestavam-se favoravelmente a Gil, como o ctae@sca Diegues (“Ele deu um
nivel de exposicao inédito ao Ministério. A cultinge esta num patamar superior.”) e
Fabio Barreto (“Estamos proximos do necessario parma industria
cinematogréfica.”§?

A perspectiva de vitoria de Lula para um segundodato trazia a possibilidade
de mudanca ministerial, e o proprio Gil ja havianifestado sua intencédo de voltar a
dedicar-se exclusivamente a musica. Esse deseja agbrevalecer no final de 2007,
porém, nos dois casos, Gil acaba atendendo aogeddigresidente para que ficasse.
Perguntado sobre o motivo que o levara a permanedglinistério, e sobre o que ainda
gostaria de fazer na pasta, Gil responde: “— Ttarassunto estratégico para o governo
e necessidade basica para a sociedade. Parcialragtitas as coisas foram feitas, mas
muito parcialmente. Falta muit§®

Em sintonia com a concepg¢do ampliada de culturargzeé ao Ministério, Gil
propde, poeticamente, que “[...] formular politigathlicas para a cultura é, também,
produzir cultura [...]"®° E, desde seu primeiro més no cargo, destaca elaralgies,
tanto o papel da “cultura como politica”, como o “galitica como cultura®® Em
depoimento para este trabalho, a jornalista Nareal&b, assessora de imprensa de Gil

naquele periodo, traz a sua visao, construidaabaltro diario com o ministro:

Gil inaugura um novo paradigma nado s para a eulwasileira, mas
para a cultura do poder. Foi um dos poucos homébicps a estar na
politica sem ser politico, 0 que possibilitou umetagdo, uma convivéncia
muito particular com o mundo do poder. Gil ndo pdrtava com o que
falavam dele e de seu trabalho, lembro das diseasgide tinhamos quando
eu o aconselhava, como assessora de imprensgyamndes boatos, criticas
infundadas ou inverdades veiculadas pela midia.nBte trazia pretensdes
politicas quaisquer, ndo estava preocupado comcameira politica, ja tinha

83 Disponivel em (http://noticias.terra.com.br/el&is®006/interna/0,,011221385-E16651,00-
Gilberto+Gil+pretende+deixar+o+Ministerio+da+Culiutml). Acesso em 19/06/10.

8 Respostas de Gil a perguntas enviadas por ditsr¢mmalistas, publicadas na reviggoca 26/01/08.
Disponivel em (http://www.gilbertogil.com.br/secxte. php?id=158&page=1). Acesso em 19/06/10.

%  Disponivel em (http://www.cultura.gov.br/site/2008/02/discurso-do-ministro-gilberto-gil-na-
solenidade-de-transmissao-do-cargo/). Acesso e@y24).

% Disponivel em (http://www.elpais.com.uy/03/01/46tpr_27502.asp). Acesso em 25/09/10.
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nome, ja tinha lastro, ja tinha uma historia, masnaesmo tempo era
desafiado, questionado como ministro. Quantas vedesouviu falar que
“como ministro era um bom cantor”. Ele precisavenlié@m mostrar que
podia dar a sua contribuicdo para o Estado e patdt@a brasileira. 1sso o
motivava, de certo modo, mas ele se colocava deafenuito experimental
diante de tudo, assumindo os riscos e as chanees BiinC proporcionava a
si préprio e ao pais. Talvez por esse despreentiinog® teve, conseguiu ser
tdo criativo e inovador em sua gestdo e, certamenggle apontavam como
sua maior fragilidade — no caso, a sua inexpeépcaquanto politico —,
tornou-se a sua maior virtude. Gil representou wxonmodo de fazer
politica, preocupado mais em “fazer”, do que “cdlhmais com o “oficio”,
do que com o “oficial”.

Gil vestiu com uma disciplina invejavelpgrsonado servidor publico,
em seu maior e melhor sentido. Trabalhava muitaesvenais de 13 horas
por dia, sem almocar, viajava cerca de cinco vppesemana, as vezes ia a
trés cidades num dia s6. Lembro que Juca falava Gileera quase
onipresente por conta de sua agenda atribuladantmto, disso ninguém
falava, parecia que Gil tinha uma vida de confertzenesses, mas acho que
ele viveu mesmo no MinC, foi sua experiéncia dezakx) porque quem
acompanhou tudo de perto [...] como eu, via esse de sacrificio. Havia
também o desgaste da voz com discursos e enteuistaalde e da propria
vida artistica. Ele sé fazshows mas ndo compunha, ndo tinha tempo para
si. Achava isso muito nobre em Gil, ele colocavaissdo publica acima de
sua vida privada. Por isso € uma nova referéncienmodo do poder. Acho
que o Gil retne de uma forma Unica — e no espindds tropicalista —, a
experiéncia do “poder da criacdo” com a “criacdopoder”. O resultado?
Um repertério de politica publica tdo amplo e dseequanto o seu repertério
artistico, fazendo de sua obra politica uma veiidadsbra de arte para o
desenvolvimento cultural do Bra&il.

Ao longo de seus cinco anos e meio no Ministérib pérticipou de diferentes
debates com os mais variados publicos, frequentemdispensando 0s ritos e 0s
dispositivos de seguranca aos quais o cargo Iha damgito. Uma das oportunidades
gue se tornaram emblematicas dessa postura o@mrd&torto Alegre, durante o Férum
Social Mundial, em 2005, quando Gil fez questdovdgtar o Acampamento da
Juventude, na companhia dos ciberativistas ameschawrence Lessig e John Perry
Barlow®®, que assistiram perplexos ao que se passou. Adalia cena como “[...] um

resgate dos principios federativos [...]", o propressig registrou, em sélog:

NOs chegamos no meio de um concerto. Pediram pidréal@r, e
qgquando ele pegou no microfone, a tenda silencianté&has de pessoas
estavam apertadas em um espaco muito pequenoor@dgou a descrever o
trabalho do governo Lula em apoiarsoftwarelivre, e a cultura livr&,
guando o debate esquentou. Ndo falo portuguésumalsrasileiro traduziu
para mim e Barlow. O garoto estava questionandoesddio livre. Apés

87 Depoimento de Nanan Cataldo & autora, em 12 davten de 2010.

8 Ambos serdo abordados com mais detalhes no aapiig.

8 A cultura livre traz para a cultura as premissascdmpartilhamento e trabalho colaborativo do
movimento dosoftwarelivre, incluindo o uso de licencas de uso no modelpyleff conforme sera
detalhado mais adiante.
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dois minutos de didlogo, oito mascarados subirantadeiras desfraldando
bannersdemandando radios livres. Uma grande discusséodiupcom o
ministro Gil entrando em conversa direta com in@sgpessoas. Apés 20
minutos a discussdo cessou. A banda tocou novamenemtdo Gil foi
convidado a cantar. Por mais outros 20 minutog estraordinario artista
cantou sua musica acompanhado por toda a audi@xwato Barlow e eu).
Mas o mais incrivel é a dinamica desta democrdcid.um ministro do
governo, cara a cara com simpatizantes e oponeblesfala, as pessoas
protestam, e ele dialoga com o protesto. De formssipnal e direta, o
ministro se mantém no nivel da argumentagéo. Nabdt@ncia. Ndo ha uma
“zona de livre manifestagdo”. Ou melhor, o Brasilaézona de livre
manifestacdo. Gil pratica as regras desta 2bna.

A postura dialégica, sem a prevaléncia da liturg@ cargo, agregava
credibilidade e carisma ao ministro, especialmé@méo a militdncia cultural jovem e
aos grupos de cultura popular de todas as regidgsats. Em entrevista para este
trabalho, Gil relata, a partir de outro exemplodinensdo que procurava fazer

prevalecer nessa postura:

Quando eu fui dar uma aula inaugural nceampusda Universidade da
Bahia, estudantes ligados aos partidos dissidelstessquerda se colocaram
na oposicdo ao governo e manifestaram também deafonuito, enfim,
descortés e mal-educada e desrespeitosa, etc.afbétn mantive a
tranquilidade e de certa maneira aceitei o que ndk@ver de humilhagéo,
de imolacdo, de linchamento, etc., naquilo, pra epodarantir uma
manifestacdo da compreensdo que o homem publida tvcom relagdo a
manifestacdo publica. Quer dizer, o respeito que eftava vindo da
manifestacdo publica devia ser refletido em espedimio pelo homem
publico. A multiddo que desrespeitava 0 homem pahiecebia de volta o
respeito dele pela multiddo pra ser exemplar, @ra didatico, pra ser
pedagégica’

Por diversas vezes ao longo de sua gestéao, espenial em visitas a Pontos de
Cultura espalhados por todo o pais, Gil juntou-se participantes em jongos,
maracatus, sambas de roda e dancas rituais indigendo candomblé, minutos apés
ter discursado como ministro. Fazia, habitualmesgee transito entre diferentes papéis
e interlocutores sem denunciar fragmentacao owdésto:

Acho que eu respondia a um desejo que estava @madd mim. Que
era um desejo social, da sociedade brasileiraydeim artista, um individuo
ndo da politica, com suas caracterizacfes propgadas ao seu mundo e

% O site do MinC publica em portugués o contetido st de Lessig em seblog. Disponivelem
(blohhttp://www.cultura.gov.br/site/2005/01/18/gib-acampamento-da-juventude-do-fsm-2005/).
Acesso em 18/11/10.

%! Entrevista de Gilberto Gil & autora.
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etc., fosse gestor cultural. Quer dizer, haviacwéeslade brasileira um pouco
a expectativa de que era bom ter alguém do rampNjnguém sabia, na
verdade, como o artista iria lidar com a coisa, @dria se desincumbir,
como iria se sair naquilo, mas havia uma expectatas que “é bom, é bom
gue se experimente deixar a questdo cultural a quetn ramo”, alguma
coisa desse tipo. Entdo, isso era um pouco a aatdio pra que eu me
mantivesse o0 artista que eu fui, que eu trouxessperformance a
performancedo artista, para o lado geerformancedo gestor, do ministro, e
foram inUmeras as vezes em que eu cantei, que eceidajue fiz da
performanceartistica um elemento coadjuvantemaformancegerencial. E
essa foi a principal motivagéo, digamos assimgeprane manter integro. Pra
eu me manter atado, colado, sem a necessidade Eb®lateento das
personalidades mudltiplas e, portanto, sem necealsida muitas mascaras.
Quer dizer, a minha méscara cotidiana ja era sufiei A minhgpersona a
minha personalidade toda, ela com as multifacettss dra isso que eu tinha
que levar pra ali, pra imagem de frente, pra imagemtal do gestor, do
ministro. E foi isso que eu fiz. E eu tenho a ieg3éo [de] que isso ajudou
muito: primeiro, a descolar a imagem do ministronslando convencional,
do mundo politico convencional; e depois, ajudatpkar nessa questao da
legitimidade dada a funcéo de ministro pela corad artista. Quer dizer,
essas duas cois¥s.

A possibilidade de convivéncia com o que € apareoitéradicdo estd presente
tanto na atuacdo como ministro, quanto na obrattiea que inclui versos como “uma
bomba sobre o Japao fez nascer o Japdo d& e luz nasce da escuriddb"Sobre
essa tendéncia, Gil declara em e “[...] essa € a recorréncia basica no meu
trabalho:yin e yang noite e dia, sim e n&do, permanéncia e transceraéealidade e
virtualidade: a polaridade criativa (e criadord)”.

Em 2004, partindo em turné internacional patro@npdla Microsoft durante
uma de suas licencas no Ministério, Gil € abordamtoum jornal que Ihe pergunta se
nao via contradi¢cao no fato de, sendo ele um defefssoftwarelivre, ter uma de suas

turnés patrocinadas pela gigantesdftwareproprietario, e responde:

Nao vejo incompatibilidade nenhuma. Um esta de anho,l o outro do
outro. A Microsoft ésoftwareproprietario, vai ser vendido. €dftwarelivre
€ osoftwarelivre. Um estd interessado em vender. O outreréssado em
dar. Nao vejo problema. Acho que podem convivepague devem. Quem
quer dar de graca nao pode tirar liberdade de quesnvender. E quem quer
vender ndo pode tirar a liberdade de quem quedelgraca’®

Hermano Vianna identifica na postura de Gil sué&egatropicalistas:

%2 |bidem.

% Trecho de “A paz”, do albuBilberto Gil unplugged1994.

% Trecho de “Deixar vocé”, do albubm banda um1982.

% Disponivel em (http://www.gilbertogil.com.br/secusica.php?). Acesso em 24/10/10.
% Entrevista de Gil &olha de S. Paula11/08/2004.
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Eu acho que o Tropicalismo trabalha com a contéadiztempo inteiro.
Nao é vocé ocupar um lugar definido e tomar umaséec fazer uma
escolha. Mas é vocé ficar um pouco — ndo em conawro — mas quase que
apoiando todas as possibilidades de escolha, degjgatar da ambiguidade,
gostar da contradicdo. Ficar ouvindo tudo e teadéar a escolha. Até porque
ndo existe uma resposta clara para esses probl&amaximo possivel,
tentar fortalecer as posi¢cfes, por mais contraessaqtie elas fossem entre

97

Sl.

A analise de Vianna encontra sintonia na respostaartista ao jornalO
Pasquim em 1969: “[...] o que trago sou eu mesmo: tude aprendi, que desaprendi,
todo o resultado que eu posso ser de alguma caiseumo do cérrego para o leito
verdadeiro vai aparecendo no préprio processd.{:.Na mesma linha, durante uma
rodada de perguntas feitas ao ministro, em junh200&, por artistas e intelectuais, Gil
responde a jornalista Fernanda Young sobre comcsegoil administrar sua
integridade em situagbes de aparente oposicdo snfrecondicdo de artista e de

ministro:

Minha integridade é feita de dois. Sou filho de unie e de um pai, as
energias da minha vida sédo produzidas por um Soha Lua, eu vivo a
minha vida nas minhas noites e nos meus dias, temmoeu redor o bem e o
mal e tenho dentro de mim o bem e o0 mal. [...] ata o meio dos politicos,
dos egrypresérios e dos poetas e trato todos de mmagaal. Escolhi ser
assim:

1.3 “Parabolicamara”: Tropicalismo e tecnologia naobra do artista

Gilberto Gil chega ao Ministério levando bagagenmalisico e compositor, com
obra relevante e vasto reconhecimento nacionateenecional. Logo ap0s sua posse,
quando perguntado sobre quais seriam as diretdaegpolitica cultural do novo

governo, o ministro Gilberto Gil responde: “a aly@mcia™®

, palavra que também
caracteriza sua producédo artistica, que envolve an@me variedade de temas,
linguagens e géneros musicais. Ao baido do Nordesisleiro, ao samba e a bossa-
nova, fundamentais em sua formacao, incorponmeck oreggae ofunke os ritmos da

Bahia, lugar onde nasceu. Seus temas passeiamtid@mo ao mistico; da cultura

" Entrevista de Hermano Vianna & autora.

% Entrevista de Gil & Odete Lara p@dasquim15/10/1969.

%0 estado de S. Payl@2/06/05.

100 Texto-base da Conferéncia Nacional de Cultura. p@isvel em
(http://blogs.cultura.gov.br/cnc/files/2009/08/TeBase.pdf). Acesso em 12/08/09.
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popular a modernidade; do amor a ecologia e aaideslo planeta; da desigualdade
social a revolugdo das novas midias. Na contradapdiscoLouvacago seu primeiro
LP*? lancado em maio de 1967, Torquato Neto antecigaidvarias maneiras de se
cantar e fazer misica brasileira: Gil preferas” %2

Em 1997, dedica um album inteiroQuantg cujo texto de apresentacdo é do
fisico brasileiro César Lattes —, as intersecOée aniéncia, arte, tecnologia e magia.
Treze anos depois, lancando o €E® na festacom os ritmos nordestinos que animam
os festejos juninos, é outro cruzamento, dess&nge o sagrado e o profano, que Gil
destaca, ao comentar o novo trabalho: “[...] € umersecdo maravilhosa [...] a festa
com seu sentido pagdo absoluto, ludico, sensuahides, danca, sexo, namoro,
paquera... e a devocao a sédo J3%b.”

Sobre sua relacdo com a religido, Gil conta quesapdo pai agnostico, foi
criado no catolicismo. No final dos anos 1960, emch do autoconhecimento, passou
pelas religibes orientais, chegando ao candomblé @n2, ao retornar do exilio em
Londres:

Quando descobri o candomblé, foi como se dissésse:também é
importante, agora estou aqui, minhas raizes, a @fiscana, 0s costumes
baianos, a musica de Caymmi, tudo isso ndo podessprecido, tem um
valor, tem importancia, sim, e sou proximo até hope fizeram Oba de
Xang6 la no Opd Afonja. Mas as religifes viraramauwmestéo cultural para
mim: Deus, para mim, € o grande desconhecido, éisténo, a grande
interrogacdo. Deus é o tudo e o nada. Portantpeitesaqueles que fazem de
Deus tudo, através de uma crenca, de um apostaadsgja |4 o que for, de
uma encarnagédo. E respeito profundamente aquetefagem de Deus nada,
o0s agnosticos, 0s que ndo creem, néo professayidioetiiguma®

As letras de suas canc¢des sdo pontuadas por ér@ntecnologia. No final da
década de 1960, sintonizado com a novidade, aimdgiente, dos primeiros
computadores na Califérnia, compde “Cérebro elatadn fazendo sua ressalva as
discussbes sobre o determinismo tecnoldgico quaanbbilizavam os debates sobre
midia. Contrapondo-se ao “o0 meio é a mensagem” cdé.lan, Gil registrava que “o
cérebro eletrénico faz tudo / faz quase tudo / el@€ mudo”: ele “comanda, manda e

desmanda, mas ndo anda”. Quarenta anos depoiscemaia: “A construcdo, a

191 Antes delouvac&o bem no inicio da carreira, Gil gravara, na Babitm composicdes suas, feitas no
inicio da década de 1960.

192) suvacdo Companhia Brasileira de Discos, 1967.

193 3ornalO Globq “Segundo Caderno”, 14/05/2010.

1%% |bidem.
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apropriagdo e a reproducdo do que é tecnologiairdaade tudo humana. [...] A
maquina nunca vai saber o qusuingue’ %

Embora com ironia, “Cérebro eletrénico” admitia ergpectiva de um mundo
novo, ao contrario de “Lunik 97, feita dois anogem) em 1967, apds 0 sucesso do

pouso da nave soviética ndo tripulada na'tua

Poetas, seresteiros, namorados, correi / E chemhdea de escrever e
cantar / Talvez as derradeiras noites de luarA.Ija foi alcancada afinal /
Muito bem / Confesso que estou contente tambénmiirA me resta disso
tudo uma tristeza sé / Talvez ndo tenha mais |Raa fclarear minha cancgéo /
O que sera do verso sem luar? / O que serd do Barflor, do violdo? /
Tenho pensado tanto, mas nem s&i...

Sobre 0 pessimismo com o0s avangos tecnolégicogagmem “Lunik 9”7, Gil

faz uma autocritica, anos depois, em sl

Frente ao significado do que a motivou, “Lunik Qr@sentava um
contraponto conservador, uma atitude ecolégicaveeaim temor exagerado
da tecnologia e de que se inaugurava a possibdidadextingéo do proprio
luar — a luz interior da Lua. A época eu gosteté&ta feito, mas no periodo
tropicalista eu ja achava a musica boba, ingénog &im dia acho relevante
aquilo ter me ocorrido: a inspiracao nasceu de prounda assuncdo de um
sentido tragico de meu temp8.

Junto com “Cérebro eletronico”, Gil compde “Futeiiv “o futuro possivel, em
um procedimento concretistd® —, na qual se mostra conformado com o novo estagio
que parece estar destinado a humanidade: “Vocéh@onado, vai ser transmutado em
energia / Seu segundo estagio de humanoide hojeicga / Fique calmo, vamos
comecar a transmissédo”. E também “Vitrines” — “Marub lado de fora / Do lado de
fora, a ilha / A ilha Terra distante / Pequena rasfelante / A Terra bola azulada /
Numa vitrine gigante” —, as trés musicas marca@taspecentes conquistas eletronicas
e espaciais.

No auge da novidade das redes, menos de dois apossdo inicio do uso

comercial da internet no Brasil, em 1997, lancajahaencionado alburQuanta a

19 palestra de abertura do evento Cibercultura 10, feblizado em outubro de 2009 pelo Laboratério da
Cultura Digital e pela Casa da Cultura Digital, panceria com o Férum da Cultura Digital Brasileira
19 | unik 9 foi o primeiro objeto construido pelo hame pousar em um corpo celeste, de 14 passando a
transmitir fotos e dados por trés dias. Lunik 9 Fncada pelo programa espacial soviético em
31/01/1966.
12; Disponivel em (http://www.gilbertogil.com.br/secusica.php?page=3). Acesso em 01/05/09.

Ibidem.
199 pisponivel em (http://www.gilbertogil.com.br/secusica.php?). Acesso em 05/10/10.
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musica “Pela internet”, inteiramente dedicada asdigias digitais e a rede mundial
de computadores. O disco foi precedido, em abriumo anterior, pela inauguragcéo do
siteoficial do compositor, um dos primeiros a se edtalee na rede. “Pela internet” foi,

ainda, a primeira musica brasileira a ser lanca&laternet, ao vivo.

A sincronia do artista com o0s novos paradigmas doda digital teria um novo
momento de visibilidade em junho de 2004, quandbe@b Gil, entdo jA ministro, se
torna um dos primeiros compositores, no munddyerdr uma musica — “Oslodum” —
para acesso e compartilhamento livres na interpet, meio de uma forma de
licenciamento alternativa ampyright que sera abordada nos préximos capitulos. Em
termos praticos, com essa decisdo, o compositoriaefue, a partir de entdo, qualquer
pessoa poderia, gratuitamente, “baix&r*Oslodum” da rede, copié-la, distribui-la e
ate, a partir dela, gerar novas obras derivadas.

A letra de"Pela internet” chamava a atencdo, ndo sO parpectstecnoldgico,
mas para as possibilidades culturais e comunicais@bertas pelo recente cenario de

interconexao:

Criar meuwebsite/ Fazer minhdome pagé Com quantogiigabytes/
Se faz uma jangada / Um barco que veleje / Qugevesse infomar / Que
aproveite a vazante da infomaré / Que leve um dokineu velho orixa / Ao
porto de um disquete de um micro em Taipé / Umdane veleje nesse
infomar / Que aproveite a vazante da infomaré / @ue meue-mail até
Calcuta / Depois de uhmt link/ Numsitede Helsinque / Para abastecer / Eu
quero entrar na rede / Promover um debate / Juiganternet / Um grupo
de tietes de Connecticut / De Connecticut ace9achiefe da Macmilicia de
Milao / Um hackermafioso acaba de soltar / Um virus pra atacarrprogs
no Japéo / Eu quero entrar na rede pra contaGaddres do Nepal, os bares
do Gabéo / Que o chefe da policia carioca avisaqaular / Que la na praca
Onze tem um videopdquer para se jogar. (Renno,)1996

Os versos “Com quantgggabyted Se faz uma jangada / Um barco que veleje”,
gue dao titulo a este trabalho, evidenciam a gemétbpicalista, bem como os ecos do
movimento antropofagico que, na década de 1920jaheaunido expoentes do
Modernismo brasileiro em torno da proposta de regem questdo da dependéncia
cultural no Brasil. Em 1928, quando a producdo mmdg® ja tinha lancado
Macunaima de Mério de Andrade, artim Cereré de Cassiano Ricardo, Oswald de

10Baixar uma musica significa copia-la da rede pamdaro do usuério, fazefownload No Documento
de Autorizagdo entregue ao Projeto Creative ComrBoasil, o autor libera todo o 4lbum O sol de Oslo
pela nova licenca.
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Andrade lanca Manifesto antropofagicd’ — ou antropéfago— que, em linguagem
metaférica e poética, passava a constituir a baseetual desse movimento, cuja
proposta era a de deglutantropofagicamenteas inovacfes estéticas que vinham de
fora, digeri-las na cultura popular e entao redarlzs.

A marca tropicalista esta também presenteReanabolicamard”, musica que da
nome ao album lancado em 1991, e cuja letra tanapémta para os novos paradigmas

do didlogo entre local e global, a partir da teogia:

Antes o mundo era pequeno / porque Terra era graddg o mundo é
muito grande / porque Terra é pequena / do tamadho antena
parabolicamara / E, volta do mundo, camara / E,dow volta, camara.
(Rennd, 1996)

Sobre a concepc¢ao do neologismo que resultou ngieam no album, diz o

compositor:

Chamei o disco d@arabolicamara dando nome a alguns aspectos de
uma possivel globalizacdo que eu vislumbrava eaubém até desejava de
maneira ao mesmo tempo alegre e tragica, como ralggée deseja
firmemente tudo aquilo que Ihe aconteParabolicamaraune as palavras
parabolica da antena onipresente hoje mesmo nos recantespolies do
Brasil, comcamarg a maneira que os jogadores de capoeira, a ldteald
afro-brasileira, escolheram para chamar seus pasgaeiamaradas, enquanto
dancam e cantam?

A letra de “Parabolicamara” ja apontava para a] “gncruzilhada de matrizes
milenares e tecnologias de ponta [...]” que seeacionada por Gil, 12 anos depois, em
seu discurso de posse como ministro e que viria,seguida, materializar-se nos

estudios digitais conectados a internet, implargats Pontos de Cultuespalhados

1 Sobre 0o Manifesto, a Enciclopédia Itat Culturai#arVisuais aponta que sdo inimeras as influéncias
tedricas ali identificadas: o pensamento revoluiende Karl Marx; a descoberta do inconscienta pel
psicanalise e o estudotem e tabude Sigmund Freud; a liberagdo do elemento primitiwohomem
proposta por alguns escritores da corrente sustaalomo André Bretorg Manifeste Cannibalescrito

por Francis Picabia em 1920; as questfes em tarselgdagem discutidas pelos filésofos Jean-Jacques
Rousseau e Michel de Montaigne; a ideia de barhécieica de Hermann Keyserling. Cruzadas, essas
influéncias ganham da pena de Oswald de Andradengda ao se amalgar sob a rubrica de um conceito
também inédito e com raizes na histéria da cighzabrasileira: antropofagia ou canibalismo. Dispein

em
(http://www.itaucultural.org.br/aplicexternas/erojgedia_ic/index.cfm?fuseaction=marcos_texto&cd_ve
rbete=339). Acesso em 12/01/2010.

12 pisponivel em  (http://www.cultura.gov.br/site/2006/23/discurso-do-ministro-gilberto-gil-no-
isummit-2006/). Acesso em 12/01/2010.
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por todas as regifes do pais, a maioria em pequenpiipios ou nas periferias das
grandes cidades. Diante das novas possibilidadeglais pela tecnologia, 0 ministro

declarava que as producdes locais poderiam seaigloliempo todo:

E tudo duas méaos. E globalizacio e localizacacallépalavra. Quanto
mais cresce a globalizagéo, cresce a dimenséq tpealfica mais abastecida
de novos meios e técnicas de comunicacdo. Entdocab pode aparecer
fortemente com o globat?

Gil relacionava os objetivos da emergente polipighlica para a cultura digital,
representada pelos Pontos de Cultura, com o dedafipromocédo da diversidade

cultural, e da valorizacéo de identidades a pdaisr diferencas locais:

N&o podemos privar as comunidades locais, tradisoau ndo, bem
como os artistas e produtores culturais, da pdiskside de migracdo de sua
producdo simbdlica para o interior da rede, parailerespaco. Para
assegurar que a expressao das ideias e manifestti@tcas possam ganhar
formatos digitais e, também, para garantir queropas e individuos possam
criar, inovar e re-criar pecas e obras a partirpdiprio ciberespaco, sao
necessarias agdes publicas de garantia de acassosaha rede mundial de
computadores. Sem incluséo digital de todos os spgs da sociedade, a
cibercultura ndo estara contemplando plenamentecasiiade de visdes, de
expressdes, de comportamentos e perspectiva® cultura da diversidade
digital € ampliada pelas préaticas de compartilhdmele conhecimento, de
tecnologias abertas, de expansdo de telecentros, ofidnas de
metareciclagem, de Pontos de Cultura. Essas in@satprecisam ser
amplificadas, uma vez que executam o principio desso equitativo
presente na Declaracdo da UNESCO: “O acesso dgoitatuma rica e
diversificada gama de expressdes culturais promtesede todo o mundo e o
acesso das culturas aos meios de expressdo e wgdalitonstituem
importantes elementos para a valorizacdo da ddemtsi cultural e o
incentivo ao entendimento matut”.

Gil associa a cultura digital, ainda, w@egurgitacdo antropofagicados
modernistas. Nas combina¢cbes remixagens do mundo digital, identifica a
concretizacdo das ideias tropicalistas: “S&o tempesnediavelmente tropicalistas,
porque o Tropicalismo era a capacidade de openar fcagmentos, o que hoje é a

linguagem corrente™*®

130 estado de S. Paylem 22/06/05.

14 Palestra no Seminario SESC, 30/11/20086. Disponivel em
(http://www.gilbertogil.com.br/sec_texto.php?id=Egmge=1). Acesso em 09/09/2010.

15 Disponivel em (http://www.observatoriodaimpreneadr/artigos.asp?cod=485ASP014). Acesso em
28/11/10.
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As trocas entre local e global, ou estrangeiroarfgr também, marcas do
Tropicalismo. Gil situa sua inser¢do no movimengovolta de um més de férias no
Recife, quando visita Caruaru e conhece de pertirasdas e as bandas de pifaros, ao
mesmo tempo em que tem contato com a efervescéunlti@al brasileira dos anos 1960

e com arock’n’roll que vinha de fora:

A caracteristica nordestina forte que Pernambuoceatra muito bem
tinha me tocado fundo no sentido de buscar ao mésmpo a especificidade
e a diversidade da coisa brasileira. Mas eu tanthérna os Beatles, e nesse
momento saia oSargent Pepper's Lonely hearts Club Barglie me
impressionou muito com o0 arrojo e o experimentaliste George Martin.
Esse disco me deu a sensacdo de compromisso a#iaala transformacao.
Também é dessa época 0 nosso primeiro contato sowargguardas da
musica, as artes plasticas de Hélio Oiticica e Aist®ias, o Cinema Novo
de Glauber Rocha, o Teatro Oficina de Zé CelsooTiaso fazia latejar na
nossa cabeca e no nosso coragdo o senso de avenjuvaltei do Recife e
conversei muito com Caetano, Torquato, Capinan,éRogduarte, sobre
estimular no Brasil uma busca mais arrojada e tambgais polémica.
Achava que a gente devia chacoalhar os extratognoionais. [...] Caetano
fez “Alegria, alegria”, eu fiz “Domingo no parqueConhecemos Rogério
Duprat. Imaginei que Rogério pudesse fazer conasz@aso de “Domingo
no parque”, algo que George Martin fazia com ostlBgaintroduzir nos
arranjos elementos orquestrais modernos, como a@odecafonia. Através
do Rogério, conhecemos Os Mutantes, que foram fé2emingo no
parque’comigo. [...] Aquilo, na verdade, marcou wpicio da coisa
tropicalista. Foi logo depois que se comecou a f@daTropicalismo e Luiz
Carlos Maciel e Nelson Motta escreveram os artigpde aparece essa

palavra®'®

O Tropicalismo reuniu populapop e experimentalismo estético. Aléem de
incorporar guitarras e arranjos inovadores feitos paestros da vanguarda erudita
como Rogério Duprat, Julio Medaglia e Damiano Cl@Zzze movimento renovou

radicalmente a letra de musica:

Letristas e poetas, Torquato Neto e Capinan comgauseom Gilberto
Gil e Caetano Veloso trabalhos cuja complexidadguelidade foram
marcantes para diferentes gerac¢fes. Os didlogo®buoas literarias como as
de Oswald de Andrade ou dos poetas concretistasmaratd algumas
composigdes tropicalistas atatusde poesia. Suas cangdes compunham um
guadro critico e complexo do pais — uma conjunga8rasil arcaico e suas
tradicbes, do Brasil moderno e sua cultura de mass# de um Brasil
futurista, com astronautas e discos voadores.dolésticaram o repertério de
nossa musica popular, instaurando em discos coaerprocedimentos e
questdes até entdo associados apenas ao campo ataplandas
conceituais?’

116 Oliveira, Ana de.; Coelho, Frederico.; Rennod,|@amisponivel em (http://tropicalia.uol.com.br).
Acesso em 06/09/2010.
" Ibidem.
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1.4 “Ensaio geral™*®

O Rancho do Novo Dia / o Corddo da Liberdade / Blaco da
Mocidade / vao sair no Carnaval / E preciso ira/rasperar pela passagem /
€ preciso ter coragem / e aplaudir o pessoal.Jh,]Jque linda fantasia / do
Bloco da Mocidade / colorida de ousadia / costurdelaamizade / Vai ser
lindo ver o bloco / desfilar pela cidade. (Renr&9@)

Os versos sao de “Ensaio geral”, gravada por @il,1867, em seu primeiro
disco,Louvacéo Dois anos antes, o baiano Gilberto Passos Giklvaradministrador
de empresas, tinha chegado a Sado Paulo para estagigessy Lever, quando conhece
Chico Buargue. Passa a frequentar espacos comteaa@detropole, onde se encontra
com outros artistas, comecando, em seguida, a ®eacantar na noite paulista. No
mesmo ano, faz, no Teatro Vila Velha, na Bahia, m@ueiro showindividual, com
direcdo de Caetano, e comeca, também, a se destadalevisdo, especialmente no
programa0 fino da bossaapresentado por Elis Regina, na TV Record. Ctattcapela
Philips para fazer seu primeiro LEguvacag abandona o emprego na multinacional e
decide viver somente de musica, mudando-se para ddRrJaneiro, onde gravara seu
album de estreia.

Em 1967, os festivais musicais explodiam, bem cantelevisdo, que os
transmitia ao vivo. No dia 21 de outubro, aconi@emite de encerramento do Festival
da Record — o lll Festival de Musica PopuBaesileira — e Gil apresenta sua musica
“Domingo no parque”, acompanhado do conjunto Osantes. Diante de uma plateia
fervorosa, 12 finalistas, todas inéditas, disputawavitéria, fazendo revezarem-se no
palco artistas que iriam se tornar alguns dos melsvantes da musica popular

brasileira:

Chico Buarque e o MPB-4 vinham com “Roda-viva”; taae Veloso,
com “Alegria, alegria”; Gilberto Gil e Os mutantespm “Domingo no
Parque”; Edu Lobo, com “Ponteio”; Roberto Carlogico samba “Maria,
Carnaval e Cinzas”; e Sérgio Ricardo, com “Beto badenbola”. A briga
tinha tudo para ser boa. E foi. Entrou para a histdos festivais, da muisica
popular e da cultura do pafs.

18 Tjtulo de composicéo de Gilberto Gil, no albuouvacdo de1967.

119 Do site de apresentacdo do documentétina noite em 67dirigido por Renato Terra e Ricardo Calil,
que mostra os elementos que transformaram aqueledé festival no climax da producdo musical dos
anos 1960 no Brasil. Para tanto, o filme resgatagens histéricas e traz depoimentos inéditos dos
principais personagens: Chico, Caetano, Robertd, Bilu e Sérgio Ricardo, além de algumas
testemunhas privilegiadas da festa/batalha, cojoonalista Sérgio Cabral (um dos jurados). Dispehiv
em (http://www.umanoiteem67.com.br/o-filme-2.htr#{resso em 15/11/10.
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“Domingo no parque” termina em segundo lugar, @edd para “Ponteio”, mas
a discussao sobre esse resultado ainda perduradigtnssdes reincidentes e
apaixonadas. Se, no ano seguinte, a final do Béstav TV Globo terminaria com o ja
mencionado discurso de Caetano Veloso, indignadan@o conseguir apresentar sua
musica “E proibido proibir”, é no da Record, em 19ue Sérgio Ricardo quebra seu
violdo e o atira a plateia depois de ser durameai@do pela cancdo “Beto bom de
bola”.

O Brasil ja vivia, ha trés anos, sob a ditaduratanie a final da competicédo se
transformava em uma disputa ideoldgica entre adwade protesto e a guitarra elétrica,
simbolo da dominacédo imperialista, usada por GiBomingo no parque”, que, com
arranjo de Rogério Duprat, incluia elementos orgaiss modernos, como 0s da
dodecafonia, e anunciava o Tropicalismo.

Em Avant-Garde na BahiaAntonio Risério identifica os tropicalistas como
“[...] filhos especiais de um momento especial dda\baiana, no interior de uma
conjuntura também especial da vida brasileira”.ifesso a apresentacdo do livro,
Caetano atribui a singularidade desse momento,siua entre o final da década de
1940 e o inicio da década de 1950, a chegada adealvle nomes da vanguarda
europeia como a ja mencionada arquiteta moderhistaBo Bardi e o compositor e
maestro alemdo Hans-Joachim Koellreutter, convislagielo entdo reitor da
Universidade Federal da Bahia, Edgard Sdfitosmpenhado em superar o atraso dos
“[...] mais de cem anos de solidéo [...]" em quahia teria sido colocada, com a
transferéncia da capital para o Rio de Janeiro&8.1(Risério, 1995).

Koellreuter fundou e dirigiu os Seminarios Livres Musica, origem da Escola
de Musica da UFBA, onde conta que pdde atuar caah liberdade e aval do reitor.
Criou setores de percepcdo auditiva, @&z musica popular e experimental,
desenvolvendo diversas agcfes multidisciplinaremjogcgpor exemplo, os Seminarios
Interdisciplinares, com o fisico e critico Marioh®aberg. Sobre a Escola de Musica da

UFBA, o maestro avalia, em entrevista concedidal®80 aFolha de S. Pauloque

120 Edgard Santos foi o primeiro reitor da Universiglad Bahia, criada em 1946, sendo sucessivamente
reeleito para o cargo até 1952. Em 1954, no seggnderno Vargas, assume o0 posto de ministro da
educacédo, do qual se retira ap0s o suicidio dodems.
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“[...] por sua atuacdo e métodos revolucionarids,f@ talvez realmente a escola de
musica mais importante no Brasif®

Caetano afirma que foi a agitacdo cultural baisasdEcadas de 1950 e 1960,
derivadas desses movimentos do final dos anos H@40deu o rumo para sua insercao
na musica e no mundo. O mesmo aconteceu com @ilb@it que, estudando
administracdo na UFBA de 1961 a 1964, era, tamlé&magiado pela efervescéncia
(Risério, 1995), que, a época, também emanava dentes artisticas de vanguarda
externas a musica, como o Concretismo na poesippaart do artista plastico
americano Andy Warhol, e as experiéncias brasfielmHélio Oiticica, Glauber Rocha
e José Celso Martinez Correia.

O que hoje é identificado como cibercultura, parofuhdo deste trabalho, &
compreendido por André Lemos como o resultado miergia entre dois processos que
floresceram no entorno da década de 1960: o sungpn@os novos paradigmas da
tecnologia da informacdo, e a emergéncia de fomeasociabilidade p6s-modernas.
Procurando evitar os determinismos, tecnolégicsamial, o autor registra que “[...] se
a modernidade pode ser caracterizada como uma fdemapropriacdo técnica do
social, a cibercultura sera marcada, ndo de madueirsivel, por diversas formas de
apropriacdo social-midiatica da técnica [.a]fue resultou ndslogse redes sociais do
século XXI, nas praticas de compartilhamento eudis@es sobre conhecimento livre.
(Lemos, A., 2003)

E nos “anos sessenta” que ganham visibilidade asdgs transformactes
paradigmaticas nos processos de producdo e coneultooais, bem como em seus
protagonistas e novos sujeitos, aspectos que estavamente presentes no contexto da
cibercultura — entéo ja potencializados pelas pogdes polifonicas da internef e
que serdo retomados por Gilberto Gil durante satigex frente do Ministério.

De acordo com Jameson, o que ficou conhecido cammcahos sessenta” no
Terceiro Mundo abrange o espaco de tempo que smdestdesde as guerras de

descolonizacdo em Gana, no Congo e na Argéliainabda década de 1956 até a

121 Entrevista a Folha de S. Paulo  07/11/99. Disponivel em
(http://pages.udesc.br/~c2atcp/A%20revolucao%20@6elIreutter.pdf). .Acesso em 06/06/10.

122 0s marcos histéricos sdo: Independéncia de G&%v)lassassinato de Lumumba (Congo, 1961),
Revolugdo Argelina (1957, com resolugéo diplomé&tical962). Jameson registra que — com excegéo da
nova politica dos negros norte-americanos e do nmenvio pelos direitos civis — as expressfes mais
caracteristicas dos “anos 60” no Primeiro Mundotdas relacionadas a contracultura, as drogas e ao
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crise econdmica de ambito mundial que marca osgmism anos da década de 1970.
(Jameson, 1991).

Para ilustrar a dimensao dos efeitos sociocultyraigsenientes das convulsdes
na Africa e nas demais coldnias europeias que imangesse periodo, Jameson cita o
prefacio de Sartre laes damnés de la terrebra classica de Frantz Fanon sobre a luta e
a dialética da relacdo senhor-escravo, publicadd @®i: “Ha muito tempo, a Terra
tinha dois bilhdes de habitantes: quinhentos m#hde homens e um bilhdo e
quinhentos milhdes de nativos. Os primeiros tinlaapalavra, os outros, simplesmente
a usavam.” (Jameson, 1991).

De acordo com Jameson, os “anos sessenta” forafna|época em que todos
esses ‘nativos’ tornaram-se seres humanos, eaisto interna, quanto externamente.” O
autor chama a atencdo para as transformacfes qopesaram, a partir dai, nao
somente nos suditos externos — 0s nativos halstaiate ex-colénias —, mas, sobretudo,
nos “internamente colonizados do Primeiro Mundcs: rainorias, as mulheres, os
negros.

Jameson adverte que esse processo pode ser, @terdescrito de diferentes

maneiras, a partir de diferentes visdes da Histéria

[...] como histéria da liberdade humana; ou enmdiomo um processo
mais classicamente hegeliano da conquista de agciémcia de si pelos
povos oprimidos; ou explicado com base em uma qmdce da nova

esquerda pos-lukacsiana, ou mais marcusiana, dagéncéa de nos,

“sujeitos da Histéria”, que ndo sao uma classer@®gstudantes, povos do
Terceiro Mundo); ou finalmente esclarecido por migu nocdo pos-

estruturalista, de inspiracdo foucaultiana (antatapsignificativamente por
Sartre no texto citado acima), da conquista ddtdide falar com uma nova
voz coletiva, nunca antes ouvida nos palcos do muedda concomitante

supressédo dos intermediarios (liberais, intelestdai Primeiro Mundo) que

até aquele momento se davam o direito de falareermeme; tudo isso sem
esquecer a retdrica propriamente politica da atdoménacdo ou da

independéncia, ou ainda aquela outra, mais psioaldgcultural, das novas
“identidades coletivas”. (Jameson, 1991).

As novas categorias vao renovar as formas classeasao politica. De acordo
com o autor, “[...] para os militantes ocidentaisjue comecou a emergir dessa guinada,

a principio meramente tatica e retorica, foi umagsppolitico, um espaco que viria a

ser articulado pelslogan ‘o pessoal é politico [...]"*?* Hollanda identifica nesse

rock’n’roll, quanto as politicas, referentes a negguerda estudantil e aos movimentos antibelgista
iriam surgir mais adiante. (Jameson, 1991).
23 Ibidem.
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momento “[...] o reconhecimento da pluralidade coditural, da énfase na diferenca,

do dissenso em prejuizo do consenso, do surgingestprojetos das micro-revolugoes,

da afirmacéo das minorias ou novas identidadesivadd...]" **

Jameson identifica no Pds-modernismo “[...] um ewdlgamento sugestivo para
explicar o que aconteceu com a cultura nos angeses|...].” (Jameson, 1991). Para o
autor, nesse periodo, ocorre a explosdo da esteémama da cultura: “[...] uma
prodigiosa expansao da cultura por todo o dominisatial, até o ponto em que tudo
em nossa vida social — do valor econémico e dompiol€stado as praticas e a propria
estrutura da psique — pode ser considerado conaraylem um sentido original que
nao foi, até agora, teorizado [...].” (Jameson,;6)99

O final dos chamados “anos sessenta” se da, euatresosinais, quando John
Lennon anuncia: “The dream is ov&r?® Descrevendo o Festival de Glastonbury,
realizado, em setembro de 1970, no dia seguinterterde Jimi Hendrix, Gilberto Gil,
entdo exilado em Londres, fala do sentimento qudezocompor “Osonho acaboy”

traduzindo a sua percepc¢ao daguele momento:

Glastonbury foi um festival grande, mitico, no e da Inglaterra,
feito com todos os cuidados astrolégicos e esopara ser o festival dos
festivais da era de aquario. Fizeram uma piramiderree, trés palcos,
trouxeram gurus. Poucos nomes mainstreamparticiparam, mas por la
passaram todos os grupos alternativos — e toddidss lisérgicos. NOs
fomos todos, toda a comunidade brasileira em Landra época: eu,
Caetano, Sandra, Dedé, Claudio Prado, Antdnio ®etidulio Bressane,
Rogério Sganzerla, Paloma Rocha, filha do Glaubtlvez até ele tenha
aparecido —, Péricles Cavalcanti. Foi uma semanaedbunde, até que
terminou.

A génese da musica se relaciona com o amanhecgiadta retirada,
guando nos preparavamos pra voltar. Olhando aadzeisendo desarmadas
e 0 acampamento abandonado, os restos todos nprobaeeio a sensacdo
de que “o sonho acabou” — no sentido de que eranadd festival, mas
também de um sonho muito especial. Naquele momenfease do John
Lennon estava no ar. “O sonho acabou” diz resgeitninha identificagcao
com ele em seu novo momento de reciclagem do ligoadano e
arquivamento de um certo deslumbramento do psismiel E uma musica
discipular; eu era absolutamente louco por&le.

Trinta e trés anos depois, Gil toma posse comositninida cultura diante de

paradigmas tecnolégicos que, mais uma vez, rewwiaon as formas de producéao,

124 Hollanda, Heloisa B. de. “A contribuicdo dos Estsid Culturais”. Disponivel em

(http://www.heloisabuarquedehollanda.com.br/?p=3A¢esso em 21/08/2010.

125 “The dream is over” faz parte da letra de “Godg, dbhn Lennon, langada no primeiro disco pés-
Beatles do musico, em dezembro de 1970.

126 Disponivel em (http://www.gilbertogil.com.br/secusica.php?). Acesso em 30/08/10.
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difusdo e consumo cultural, e conferem ressonaacmdultiplas vozes e a novos
sujeitos, suscitando discussGes sobre inteligéoalativa, generosidade intelectual,
compartilhamento e colaboracdo em rede, dominibige8 (oscommons)software

livre e cultura livre. Em sua gestdo, o Ministétopicaliza a concepgao de inclusao

digital e traz a tona algumas das utopias dos dad$960.

1.5 Do discurso de posse aos estudios digitais Rastos de Cultura

2 de janeiro de 2003, dia seguinte a posse delhado Lula da Silva. O novo
presidente, em seu discurso, anunciara “mudangabda palavra-chave e destacara a
cruzada contra a fome, o desemprego e a desigealsacial no pais como as
prioridades de seu governo.

Ao aceitar 0 convite para o Ministério, Gil també&® comprometia com o
contetdo programético da Coligacdo Lula Presideriiggs diretrizes para o setor
cultural indicavam a ruptura com a orientacdo eo#l dos governos anteriores, a
retomada do protagonismo do Estado no setor clléui@ entendimento de cultura
como direito social basico, como ativo econdmicaoeno politica publica para o
desenvolvimento e a democracia.

A solenidade de transmissdo de cargo acontece asiliBr Apds a fala de
Francisco Weffort, ex-ocupante da pasta, o novoistnn se compromete com a
mensagem que Vé representada na eleicdo do recposssdo presidente da

Republica:

A eleicdo de Luiz Inacio Lula da Silva foi a maidoquente
manifestacdo da nacdo brasileira pela necessidagelsee urgéncia da
mudanca. Nao por uma mudanca superficial ou mer@nmiatica no xadrez
de nossas possibilidades nacionais. Mas por umeaamgadestratégica e
essencial, que mergulhe fundo no corpo e no esmiatpais. O ministro da
cultura entende assim o recado enviado pelos éiras) através da
consagracao popular do nome de um trabalhadorpde e um brasileiro
profundo, simples e direto, de um brasileiro ide#do por cada um de nés
como um seu igual, como um companheiro. E tambésenborizonte que
entendo o desejo do presidente Lula de que eu assumlinistério da

Cultura®?’

127 Disponivel em (http://www.cultura.gov.br/site/2008/02/discurso-do-ministro-gilberto-gil-na-

solenidade-de-transmissao-do-cargo/). Acesso e@y24).
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O pais nunca tivera um ex-operario na presidéneia, um “negro-mestico” no
topo do Ministério da Cultura. O novo ministro itléoa na escolha de seu nome, por
Lula, motivacbes similares as que tinham acabadoceldger o novo presidente,

incorporando-se a perspectiva de transformacaongueava o momento:

Escolha pratica, mas também simbdlica, de um hooh@mpovo como
ele. De um homem que se engajou num sonho geracdertsansformacéo
do pais, de um negro-mestico empenhado nas moagésy de sua gente,
de um artista que nasceu dos solos mais generesussda cultura popular —
e gque, cOmo O seu povo, jamais abriu méo da awentlor fascinio e do
desafio do novd?®

No discurso que faz ao assumir, Gil critica 0 dugnea de “omissao do Estado”,
afirmando que, nos anos anteriores, este tirarseds ombros a responsabilidade pela
formulacdo e execucao de politicas publicas, tepiistado “[...] todas as suas fichas
em mecanismos fiscais, entregando, assim, a odtittural aos ventos, aos sabores e
aos caprichos do ‘deus-mercado’ [.}]>Referia-se as leis de incentivo & cultura — Lei
Rouanet e Lei do Audiovisual, criadas, respectiv@mezm 1991 e 199% — por meio
das quais o governo havia passado a atuar, ndccorasindutor direto da cultura, mas
como incentivador do apoio privado, mediante rer@ifiscal. (Barbalho, 2007; Rubim,
2008).

Com esses mecanismos, passara a caber ao merpadierode decisdo sobre
quais projetos e/ou quais proponentes receberigmatoscinios, enquanto que a atuagao
do MInC passara a se restringir a prévia aprovdg&agrojetos culturais nos termos das
leis de incentivo, tornando-os, assim, aptos arsescolhidos pelas empresas, apesar
dos recursos serem, majoritariamente, publicogb@ao, 2007; Rubim, 2008).

Na pratica, embora as leis de incentivo tivessdativamente, injetado recursos
significativos no setor cultural, estes tinham gecentrado, prioritariamente, na regiao
Sudeste, em projetos que, em sua maioria, trazsibilidade aos patrocinadores, e em

proponentes que dispunham de acesso as areas dsicagdo emarketing das

128 | bidem.

129 pidem.

130 | ej 8.313, de setembro de 1991 (Lei Rouanet) e8l&86, de 1993 (Lei do Audiovisual). A primeira
lei de incentivo a cultura foi, no entanto, crigedo entdo senador José Sarney, que a aprovouras-to

se presidente da Republica, em 1986, com o intlgtoeduzir a intervencéo do Estado, ap6s o periodo
ditatorial. Ficou conhecida como Lei Sarney e tewea duracdo: foi extinta em abril de 1990, jurdmn
guase toda a estrutura do Ministério da Culturln, eetédo presidente Fernando Collor de Mello.
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empresa$®! (Rubim, 2008). Sobre esse quadro, Gil pontua emdsgurso: “[...] o
Ministério ndo pode ser apenas uma caixa de repssseerbas para uma clientela
preferencial [...].2*?

Se, por este lado, Gil critica 0 que via como “@acs do Estado”, por outro
afirma que também ndo cabe a dateer cultura, mas, sim, esforcar-se para suprir as
grandes e fundamentais caréncias, por meio decaslipublicas que criem condi¢des
de acesso universal aos bens simbdlicos, que @iopem 0s recursos necessarios para
a criacdo e a producdo de bens culturais e promaveesenvolvimento cultural geral
da sociedade.

O novo ministro ratifica também seu compromisso camconcepgao
antropolégica presente no ja mencionado documeAtdamfaginacdo a servico do
Brasil”, na qual a cultura se encontra no planaalidiano, envolvendo “[...] tudo que
0 ser humano elabora e produz, simbdlica e matesige falando [...].” (Botelho,
2001). Nessa perspectiva, a cultura se desenvokdiamte a interagcdo social dos
individuos, que assim elaboram seus valores, seagosnde pensar e de agir, e
manejam suas identidades e diferencas, cada indivédguendo a sua volta “[...]
pequenos mundos de sentido que lhe permitem uadaveekstabilidade [...]". (Botelho,
2001). Esse entendimento ja é apontado no disderposse:

Cultura como tudo aquilo que, no uso de qualquesacee manifesta
para além do mero valor de uso. Cultura como adquie, em cada objeto
gue produzimos, transcende o meramente técnicdur@utomo usina de
simbolos de um povo. Cultura como conjunto de sigitecada comunidade
e de toda a nagéo. Cultura como o sentido de natsssa soma de nossos
gestos, 0 senso de nossos jeitos. Desta perspeagiegdes do Ministério da
Cultura deverdo ser entendidas como exercicionttepmlogia aplicada. O
Ministério deve ser como uma luz que revela, nsads € no presente, as
coisas e o0s signos que fizeram e fazem, do Bma8itasil. Assim, o selo da
cultura, o foco da cultura, sera colocado em tadoaspectos que a revelem
e [a] expressem, para que possamos tecer o fiogjure"*

31 De acordo com o documento Nova Lei da Culturaaddipelo MinC em 2009, aproximadamente R$
um bilhdo sdo, anualmente, destinados a culturaneds de renlncia fiscal. Desses recursos, 80% séo
captados por apenas uma das cinco regides deaigleste. Esse quadro motiva, neste ano de 2810, u
esfor¢co do Ministério da Cultura para a votacadCoogresso de seu projeto de revisdo da Lei Rouanet,
associada ao fortalecimento do orcamento do Ministé que permitird a ampliacdo do Fundo Nacional
de Cultura, mecanismo de financiamento direto d®jefds pelo Estado. Disponivel em
(http://www.cultura.gov.br/site/2010/01/28/lei-roed-sai-da-gaveta-e-enfrenta-congresso/). Acesso em
12/05/10.

132 Disponivel em (http://www.cultura.gov.br/site/2008/02/discurso-do-ministro-gilberto-gil-na-
solenidade-de-transmissao-do-cargo/). Acesso et (%).

%% Ibidem
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Tomando essa premissa como ponto de partida, osfdili da Cultura
desenvolve, como eixo norteador de suas polit@agisdo que passa a chamar de
“cultura em trés dimensodes”, onde identifica, ncofale sua atuacéo, trés perspectivas
que se sobrepdem: a dimenséao simbdlica, traduznislavalores, crencas e praticas que
caracterizam a expressdo humana; a cidada, que g@mngprincipio de que os direitos
culturais estdo incluidos no ambito dos direitosn&mos e, como tal, devem ser
considerados como base na concepcao das politidasacs; e a econdmica, que
compreende que a cultura é um elemento estrat@égidmamico na economia dos
paises, gerando trabalho e riqueza em um ambiermte agescentemente, valoriza a
informacdo, a criatividade e o conhecimetifoO conceito de “cultura em trés
dimensdes” passou, a partir da gestédo Gil, a ieantia acdo do Ministério, tendo sido
o titulo da publicacdo em que este faz um balaecsuds politicas publicas de 2003 a
2010:%

No discurso de posse, Gil antecipa também algusspdatos que viriam a se
tornar os mais significativos de sua gestéo, corafirmacdo doslireitos culturaid®,
destacando, entre estes, ndo s6 os direitos netalns ao consumo e a fruicdo, mas
também a criacdo e a producdo, bem como ao redordrgo dessa producdo, o que
impunha uma inflexdo ao discurso de “levar cultuas” classes menos favorecidas,

frequentemente utilizado em promessas de campalgitmais:

Porque cacessa cultura € um direito basico de cidadania, assimo
o direito a educacdo, a saude, a vida num meioantebsaudavel. Porque, ao
investir nas condicdes deriacdo e producdq estaremos tomando uma
iniciativa de consequéncias imprevisiveis, mas aceente brilhantes e
profundas — ja que a criatividade popular brasiletfos primeiros tempos
coloniais aos dias de hoje, foi sempre muito aléngde permitiam as
condi¢cdes educacionais, sociais e econdmicas deanexgisténcia. Na

iz: “Cultura em trés dimensdes: as politicas do Mémistda Cultura de 2003 a 2010”. (MinC, 2009b).
Ibidem.
136 Os direitos culturais integram o Artigo 27 da Deatéio Universal dos Direitos Humanos: “[...] toda
pessoa tem o direito de participar livremente diavéultural da comunidade, de fruir as artes e de
participar do processo cientifico e de seus beinsfiE..]”, bem como os artigos 13 e 15 do Pacto
Internacional dos Direitos Econémicos, Sociais dtuCais, ambos assinados pela Organizacdo das
Nacbes Unidas, respectivamente em 1948 e 1966, tificados pelo Brasil. No processo de
implementacdo mundial dos direitos culturais, a B8P adotou, em novembro de 2001, a Declaracéo
Universal sobre a Diversidade Cultural, em quavaio direito das minorias a livre expresséao cult@a
Relatério de Desenvolvimento Humano da ONU, em 2Gikstacou o tema da liberdade cultural,
comparando sua importancia a da democracia e patduaidade econdmica. O relatério aponta que a
liberdade de escolher uma identidade cultural, eraéxla sem discriminagdes ou desvantagens, é uma
parte vital do desenvolvimento humano. Em outuler@@05, publica, também, com grande participagao
do Brasil em sua elaboragéo, a Convencao sobretagélo e Promocédo da Diversidade das Expressdes
Culturais.
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verdade, o Estado nunca esteve a alturdader de nosso povo, nos mais
variados ramos da grande &rvore da criagéo sinabitasileira>’

A propésito dessa inflexdo, Hermano Vianna relata encontro ocorrido na
casa de Gil, ainda na campanha eleitoral, envotvdnda e liderangcas de projetos

socioculturais como o AfroReggae e a Central UdasiFavelas (CUFA):

O Lula, em um encontro, acho até que na casa doy@l tinha Bill,
Celso, Junidr®, disse: “Vamos levar cultura pra favela”. Ai o €elevantou
e disse: “Péra ai! N6s temos cultura!”. Porque esae discurso... Ndo que
Lula pensasse isso, mas acho que achava que assaliscurso que colava.
N&o! Vocé chega na favela e as pessoas tém coasciéa que produzem
cultura. Entdo, é muito diferente. N&do da. Ewagie quando o Lula chama
o Gil, ele ja sinaliza de que n&o era porai.

O alargamento do conceito de cultura vai permilie @ acdo do Ministério, a

bY

partir desse momento, ndo se restrinja a cultutta,cou erudita, abrindo-se, ao
contrario, a diversidade das culturas populareseogporéaneas, como lnip-hop ou

tradicionais, envolvendo povos indigenas, quilomba ciganos. (Rubim, 2010a). Em
sua fala inaugural, Gil ressalta a énfasalivarsidadeda cultura brasileira, que sera,

também, uma das marcas destacadas em sua gestao:

Em verdade, podemos mesmo dizer que a diversidddma €, hoje,
um dos nossos tragos identitarios mais nitidos. ue® faz com que um
habitante da favela carioca, vinculado ao sambanacmba, e um caboclo
amazonico, cultivando carimbés e encantados, sist@ame, de fato, sejam —
igualmente brasileiros. Como bem disse Agostinh8itle, o Brasil ndo é o
pais do isto ou aquilo, mas o pais do stxuilo. Somos um povo mestico
que vem criando, ao longo dos séculos, uma culessencialmente
sincrética. Uma cultura diversificada, plural — ntage € como um verbo
conjugado por pessoas diversas, em tempos e mastostas. Porque, ao
mesmo tempo, essa culturaia cultura tropical sincrética tecida ao abrigo
e a luz da lingua portugue¥a.

O novo ministro ressalta, também, o papel centealcditura na promocéao

sustentavel dpistica social

137 Material informativo MinC. “Cultura em trés diméfes: as politicas do Ministério da Cultura de 2003
a 2010".

138 Bjll e Celso sd@o MV Bill e Celso Ataide, fundaderda CUFA; Janior é José Junior, coordenador
executivo do AfroReggae.

139 Entrevista de Hermano Vianna a autora.

140 Disponivel em (http://www.cultura.gov.br/site/2008/02/discurso-do-ministro-gilberto-gil-na-
solenidade-de-transmissao-do-cargo/). Acesso e@v(%).
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O Brasil ndo pode continuar sendo sindnimo de wwratara generosa,
mas sempre interrompida. Ou de uma aventura sonadmmente solidaria.
N&o pode continuar sendo, como dizia Oswald de @&d&rum pais de
escravos que teimam em ser homens livres. Temosrdpletar a construgéao
da nacdo. De incorporar os segmentos excluidosedeir as desigualdades
gue nos atormentam. Ou ndo teremos como recuperarssa dignidade
interna, nem como nos afirmar plenamente no mufdd.E o papel da
cultura, nesse processo, ndo é apenas tatico ratégito — € central: o papel
de contribuir objetivamente para a superacdo demideis sociais, mas
apostando sempre na realizagdo plena do humarjoD4i. que a politica
cultural deste Ministério, a politica cultural dovgrno Lula, a partir deste
momento, deste instante, passa a ser vista conte garprojeto geral de
construcdo de uma nova hegemonia em nosso paiso @arte do projeto
geral de construcéo de uma nacéo realmente demeacndlural e tolerante.
Como parte e esséncia de um projeto consistentatéva de radicalidade
social. Como parte e esséncia da construcdo derasil Be todos?*

Outro ponto significativo, cuja presenca, ja non@iro discurso, € preciso aqui
registrar, € 0 que se relaciona diretamente cooto fleste trabalho, e diz respeito as
tecnologias de pontano caso, as tecnologias digitais de comunicac@doemacao-,
gue, naquela ocasido, jA marcavam o cotidiano toodeaforma cada vez mais intensa,
a exemplo do que acontecia em todo o mundo.

Prometendo tirar o MinC da distancia em que o jésceo dia a dia dos
brasileiros, e torna-lo presente em todas as regideBrasil, Gil anuncia um novo
desafio a ser enfrentado por seu Ministério, o dbilizar — e fazer circular energias

represadas no corpo cultural do pais:

Fazer uma espécie de “do-ff antropolégico, massageando pontos
vitais, mas momentaneamente desprezados ou addowedd corpo cultural
do pais. Enfim, para avivar o velho e aticar o noRorque a cultura
brasileira ndo pode ser pensada fora desse jogeadbalética permanente
entre a tradicdo e a invencao, numa encruzilhadeateizes milenares e
informacdes e tecnologias de polita.

A mencao a ativacao de pontos “adormecidos” remetaa reflexdo feita, nos
anos 1970, pelo educador brasileiro Paulo Freglacionada ao que ele chamou de
“cultura do siléncio”. O criador d@edagogia do oprimide deEducacdo como pratica
de liberdadeidentificava, no mito das “oportunidades iguaisin @squema opressor

que, por meio da educacdo e da comunicacdo de ,raagsaava a autonomia e o

1L pidem.
%20 do-in € um dos métodos orientais de automassagEseado na pressdo com o polegar sobre pontos
de retencdo de energia no corpo, com o objetivoatilga-la, fazendo-a circular. Disponivel em

(http://www.cecth.com.br). Acesso em 15/05/2010.
3" Disponivel em (http://www.cultura.gov.br/site/2008/02/discurso-do-ministro-gilberto-gil-na-

solenidade-de-transmissao-do-cargo/). Acesso e@60D.
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pensamento critico das classes populares, suadeodt aprender, de participar e de
refletir, levando a internalizacéo da passividad® elesenvolvimento de uma “cultura
do siléncio”, onde, aos dominados, era negado &taide conquistar sua palavra, o
direito de dizé-la. (Freire, P., 1970). Ressaltange estar no mundoaresulta do
processo de estabelecer relagbes entre subjettviohatvidual e realidade objetiva,
Freire afirma a cultura como essencial para inzoduma concepcéao de educagao “[...]
que seja capaz de desenvolver a impaciéncia, @idade, os estados de procura da
invencao e da reinvindicacao [...]". (Freire, BR6T)

Para superar o que Paulo Freire chamara de “cultusaléncio” e reenergizar o
que Gil identificou como “pontos adormecidos” nmfigo cultural do pais”, o MinC
daria inicio— 18 meses apo0s o discurso de posse do novo mirjsironplantacéo dos
Pontos de Cultura, acéo principal do Programa @ultaducacédo e Cidadania — Cultura
Viva'* cujo texto de apresentacéo cita as palavras ale Peeire: [...] onde ha vida,
h& inacabamento [...]". (Freire, P., 1996).

Na proposta dos Pontos de Cultura vao convaggprioridades que foram aqui
destacadas no discurso de posse de Gil: direitiisrais — inclusive o de acesso aos
meios deproducdo cultural —, diversidade, bem como as intersecagsira/justica
social, e tradicao/tecnologias de ponta. O Progr@aoitura Viva, do qual os Pontos de
Cultura sdo a acdo central, se baseia em trésepilaonceituais — autonomia,
protagonismo e empoderamento —, que se relacion@spectivamente, as trés ja
mencionadas dimensfes da cultura, na visdo propekiaVinC: a simbdlica, a cidada
e a econdmica. (MinC, 2004).

A proposta dos Pontos de Cultura inverte a logecatdacdo do Estado: em vez
de levar acdes culturais prontas para as comursgdaée estas que definem as praticas
gque desejam fortalecer, com reconhecimento e agmwigoverno. Escolhidos mediante
edital publicd* dentre iniciativas ja desenvolvidas por organieagia sociedade civil
h& pelo menos dois anos, em localidades com paeo&ita de servigos publicos e
equipamentos culturais, nos grandes centros urbanosm pequenos municipios, e

envolvendo populacdes de baixa renda ou em situdedeulnerabilidade social, os

144 programa lancado em julho de 2004 pelo Ministéritm Cultura. Disponivel em

(http://www.cultura.gov.br/cultura_viva/?page_id=8fesso em 20/06/09.

145 Até 2008, a selegdo dos Pontos de Cultura fa feiediante editais pablicos nacionais langados pelo
MinC. A partir de entdo, a gestéo dos editais &sicgntralizada para os estados, no &mbito do Pnagra
Mais Cultura, de acordo com as premissas do Siskdanmnal de Cultura.
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Pontos de Cultura selecionados tornavam-se respaiasgor articular empulsionar
acOes em suas comunidades, passando a recebsoseduetos do Fundo Nacional de
Cultura— da ordem de R$ 5 mil por m&§(MinC, 2004).

Embora ndo se trate de uma alta quantia, ao esta&lpen a parceria com o
Estado, as iniciativas selecionadas ganham, além returso financeiro, o
reconhecimento institucional do Ministério e a atea oficial comocultura para a
manifestacdo que ali é desenvolvida, o que, emoswwasos, € fundamental para o
reconhecimento de sua credibilidade e legitimidguda sociedade e pelo poderes
publicos locais.

Sem a exigéncia de um modelo Unico de atividadegramacao ou instalacdes
fisicas, os Pontos de Cultura tém em comum, desddamcamento, além da gestédo
compartilhada entre poder publico e comunidaderesgmca de um estudio digital
multimidia. Composto de microcomputadores conectadointernet e utilizando
software livre, e de recursos para edicdo de audio e imag@mera fotografica,
filmadora e equipamento de som, o estudio viahiliaato a producdo de conteudos
digitais como videos, fotografias, musicas, docu#aréss, blogs sites e programas
para radios e TVs digitais comunitarias, quantdfasdo dessa producdo na rede. O
estudio digital de producdo audiovisual nos PormtesCultura prové, portanto, as
ferramentas para que estes possam desenvolversaonaseles atribuida pelo MinC:
“...] desesconder o Brasil, reconhecer e reveeereccultura viva de seu povo [..f*

Falando desta missdo no ambito do primeiro Encdd&cional de Pontos de
Cultura, realizado em Belo Horizonte, em novembea2804, o ministro Gilberto Gil

declara:

Este programa revela o quanto do que se chamddadal é apenas
uma versédo da histéria. H4 manifestacdes de resiatg beleza guerreira e
afirmacédo de respeito que ndo saem nos jornaisstasy radios ou TVs.
Estes Pontos de Cultura sao realidades que agamsgam e se cruzam
com a forca auténtica da cultura feita por querive e@omo esta teid?

1460 valor total corresponde a R$ 185 mil reais,diilés em cinco parcelas semestrais, para que @ Pont
de Cultura invista conforme o projeto apresentadque equivale a cerca de R$ 5 mil reais por més,
abatido o custo do estudio. Com a descentralizdg@@ditais para estados e municipios, o finanaitone
dos Pontos de Cultura passou a ser com eles calimpaot

7 Disponivel em (http://www.cultura.gov.br/culturava/?page_id=9). Acesso em 20/06/09.

1“8 Trecho de discurso de Gilberto Gil citado na disgfio de mestrado “Pontos de Cultura: uma
experiéncia de politica publica participativa”, Aledré Andries, UFMG, 2010.
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A criacao dessa teia — a articulagao em rede estRontos de Cultura — tem nos
estudios digitais, ligados a internet, a sua semennfraestrutura. A rede é também
incentivada pelos Pontdes Digitais, criados pelo®/a partir de 2007, como sera Vvisto
no capitulo trés. Embora néo seja possivel engpntrasmo ncsite e nos materiais
informativos do MIinC, o numero atualizado e precilgssas iniciativas no pais —
principalmente apds a descentralizacdo de suadselggra o ambito dos estados e
municipios —, parece razoavel supor, a partir ddade;des do ministro e de seus
assessores em eventos da pasta, que o numerotde BerCultura supere hoje, os trés
mil, ao lado de cerca de cem Pontdes.

Segundo projecdo do Ministério da Cultura, a pdditevantamento do Instituto
de Pesquisa Econdmica Aplicada (IPEA), os PontdSulieira alcangam, hoje, cerca de
oito milhdes e 400 mil pessoas em todo o Brasi-média trés mil pessoas/ano. Este
publico inclui tanto quem participa diretamente ddvidades desenvolvidas nos
projetos culturais, quanto integrantes da comumidagdie assistem as apresentacdes
artisticas ou participam de cursos e oficiids.

Célio Turino, um dos formuladores do Programa CQCalt¥iva, enquanto
secretario de Cidadania Cultural do Ministério dat@a, fala, em seu livrBontos de
Cultura o Brasil de baixo para cima, sobre o que embasaonceito dos Pontos,
chamando a atencédo para o caratgrrdeesspe nao de produto ou servi¢o, que marca
a iniciativa:

O Ponto de Culturado é um equipamento cultural do governo, nem um
servigo. Seu foco ndo esté na caréncia, na ausémbians e servicos, mas na
poténcia na capacidade de agir de pessoas e grupos. Ben€ultura é
cultura em processo, desenvolvida com autonomigogagonismo social.
(Turino, 2009).

A fala de Turino remete a “vontade de poténcia’cdes por Nietzsche. E sobre
0 exercicio dessa vontade, no sentido da autossifmerdo esforco do triunfo sobre a
fatalidade e o aniquilamento que o filésofo conmeita vida, emAssim falava
Zaratustra— o principio pelo qual a vida se projeta para alénsidnesma. (Machado,
2001). Em sua concepc¢ao de mundo, Nietzsche igentima luta entre dois impulsos:
um de mais— de vida, de poténcia e outro de menos de passividade, e de
degeneracdoEm sua obraVontade de poténciao autor aprofunda essa reflexéo,

199 Sitedo Ministério da Cultura: www.cultura.gov.br.
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registrando que “a vontade de poténcia ndo € uym&eré um devir, mas upathos—
ela é o fato elementar de onde resulta um devinaacdo”. (Nietzsche, 1993)
Ao descrever os Pontos de Cultura, Turino relacisna conceituacdo a

perspectiva da acado libertadora freiriana, des&iaha esfera da coletividade:

T&o ou mais importante que o recurso € o processimadsformacéo
gue o Ponto de Cultura desencadeia: respeito ¢izagéo das pessoas da
propria comunidade, novas formas de pactuacdo &stiado e sociedade,
fortalecimento da autonomia, conex&do em rede, sifteagdo das trocas de
saberes e fazeres, liberacdo de sonhos e enerigitigas. Os valores que o
Ponto de Cultura agrega vao além dos monetarigsMais que a simples
construcdo de prédios ou a simples transferénciarabeirsos para
organizacdes culturais, o objetivo é intensificamtaracdo entre os sujeitos e
seu meio, dando sentido educativo a politica pabkc promovendo o
desenvolvimento a partir da apropriacdo coletivacdeceitos e teorias.
(Turino, 2009).

Sob a dtica da transformacédo que é a base de smite® as palavras de Paulo

Freire emEducacao como pratica de liberdadém sustentar as de Turino:

A partir das relagbes do homem com a realidadejtaedes de estar
com ela e de estar nela, pelos atos de criagénagé&o e decisdo, vai ele
dinamizando o seu mundo. Vai dominando a realidgdehumanizando-a.
Vai acrescentando a ela algo de que ele mesmo ézeddr. Vai
temporalizando os espacos geograficos. Faz culfaraire, P., 1967).

Sob essa mesma Otica, ao instalar estudios digimiproducdo audiovisual
conectados a internet nas comunidades onde sézlnabs Pontos de Cultura — “[...]
[envolvendo] populacdes com pouco acesso aos rdeigsoducdo, fruicdo e difusédo
cultural ou com necessidade de reconhecimentoeduidhde cultural [...}*°, o0 MinC
promovia, além da ampliacdo do acesso destes pghdidnformacdo e aos servigcos
disponiveis na rede, também o acesso de novogpriséas aos meios de producao de
conteudos culturais brasileiros em midia digitpbstanto com possibilidade de circular
na internet —, em sintonia com o alerta registna@cConvencdo da UNESCO sobre a

Protec&o e Promocéo da Diversidade das Expressiesais:

Os processos de globalizacdo, facilitados peladeagivolucdo das
tecnologias de comunicacdo e informacdo, apesarprdporcionarem

150 parametros da avaliacdo do IPEA, em 2009, sopregrama Cultura Viva, publicado eBmasil em
desenvolvimento  Estado, planejamento e politicas publicas. Digmdn em
(http://www.ipea.gov.br/portal/images/stories/LivRrasilDesenvEN_Vol03.pdf). Acesso em 07/05/10.
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condicbes inéditas para que se intensifique a agder entre culturas,
constituem também um desafio para a diversidadarell especialmente no
que diz respeito aos riscos de desequilibrios @atiges ricos e pobr&s.

Com a iniciativa, o Ministério dava, portanto, aatittade, ndo a infraestrutura
tecnoldégica, mas ao carater tlansformacaosuscitado pelas novas possibilidades de
expressdo e de producdo cultural, bem como de lap@do dessa producdo no
ciberespaco, de constru¢do de uma cultura de rddausufruto dessa conexdo para um
sem-numero de objetivos. Incentivava, também, nopastunidades de ressonéancia a
vozes e manifestacfes culturais cuja presencat@ib@nente restrita nos meios de
comunicacdo de massa, promovendo, em consequédsiarsidade cultural e
linguistica na rede mundial de computadores.

Ao lado da ja& mencionada ampliagdo de sua percepe&@aoltura, o Ministério,
ao trazer para o seu ambito a questéo digitagalartambém os limites de sua atuacao,
tomando, para tanto, a conexao a rede ndo comanyrmas como o ponto de partida.

Ao identificar, nos novos paradigmas da cibercaltar possibilidade de ativar
“[...] os pontos vitais, mas momentaneamente deapwes ou adormecidos, do corpo
cultural do pais [...}?% mobilizando novos sujeitos e fazendo circular rgias
represadas, o Ministério da Cultura, durante adgeSil e no ambito das prioridades do
governo Lula, coloca a cultura digital como dimeng&contornavel, nos nossos dias,
para a promocao de diversidade, transformacaol ®desenvolvimento.

A compreensao da extensdo dessa primeira polifickcp para a cultura digital
passa pela percepcdo da dimensdo que as redesodgéxs digitais, e, portanto, o
software adquiriram na sociedade contemporanea. A disoudsst principais desafios

e questdes desse cenario € o objetivo do proximituba

131 Disponivel em (http://unesdoc.unesco.org/imagdSn1502/150224por.pdf). Acesso em 27/08/10.
%2 Disponivel em (http://www.cultura.gov.br/site/2008/02/discurso-do-ministro-gilberto-gil-na-
solenidade-de-transmissao-do-cargo/). Acesso e@60D.
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CAPITULO 2 — ESTUDOS CULTURAIS DO SOFTWARE

2.1 Por que osoftware?

O softwareesta presente nas sociedades contemporaneag;me rfaais — ou
menos — visivel, no @&mago de praticamente todosistemas sociais, econémicos e
culturais que as compdem, desempenhando papeliasinaidb que a eletricidade
representou para a sociedade industrial. Aeroportmspitais, bases militares,
instituicbes bancarias, estabelecimentos comerciastros de pesquisa, museus e
sinais de transito sdo acionados guftware que € também o que integra computadores
e servidores em todo o mundo, controla o trafegonflemacdes na rede, encaminha
mensagens, localiza uma informacédo e permite —logubia — a exibicdo de uma
pagina de internet na tela de um micro ou de uniaref?

E software também, o conjunto das ferramentas e platafoquagpermitem que
pessoas criem, distribuam e acessem — ou, no jdayéede, publiqguem, compartilhem
e remixem— conteudos culturais em suporte digital comod@bas, videos, musicas,
textos, mapas, desenhos, projetos em 3D, sonsersiliplas combinacdes. Manovich
identifica esses recursos comoftwarecultural, no sentido de que ele “[...] é usado
diretamente por centenas de milhdes de pessoasega@tomos de cultura — midia e
informacé&o, assim como toda a interacdo humanadmr destas®. O autor também
inclui nessa categoria as plataformas de desemwehto desites blogs e redes; as
ferramentas para comunicacdo social e compartiihtomde midia; os filtros e
mecanismos de busca na rede; os sistemas de retagéerpresentes esitescomo 0s
de comércio eletronico, os aplicativos de mapeamentocalizacdo; os recursos de
administracdo de informacdo pessoal, como agenglasjlhas e aplicativos de
gerenciamento de projetos; além das interfacesg$@astas, sons, animagdes e tudo
que hoje media as intera¢des do usuario com a rdigital e, por meio desta, com

outros usuarios. (Manovich, 2008).

133 Ao dizer que softwarepermite ou blogueia a exibicdo de uma tela, oxegwgdo de qualquer acéo,
deve-se entender que ele foi previamente programadalguém para exercer essa tarefa.

%% Manovich, L. Estudos do SoftwareTexto publicado no catalogo do Festival Internaaiode
Linguagem Eletrénica — FILE 2008. Disponivel entgfitiab.softwarestudies.com/2008/08/estudos-do-
software-por-lev-manovich.html). Acesso 10/10/10.
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Embora osoftwareseja “o motor das sociedades contemporaneas” (Wtano
2008), conectando pessoas, informacdes, processdg|@nas, a natureza e o volume
dessa mediacdo passou por profundas transformag8esltimos quarenta anos. Até
meados da década de 1970, somente grandes empaasass e algumas universidades
tinham computadoré¥. Estes, conhecidos comminframesocupavam imensas salas,
trancadas e refrigeradas — os Centros de ProcestsadeDados (CPDs) —, dentro das
quais trabalhavam os “operadores de computado€yigmente treinados para essa
funcdo. Software era, portanto, assunto restrito aos analistas idengas e
programadores das instituicfes, que escreviam gy voltados a tornar mais rapidos
e eficientes processos administrativos e operasionamo folha de pagamento,
faturamento e cobranca.

No final dos anos 1970, enquanto se expandiam gisngs destinados as
grandes corporagfes, 0 mercado comecgava a egigibéim, maquinas de menor porte,
com custos inferiores e menor demanda de espago. fisquando surgem os primeiros
computadores pessoais (PCs), entdo chamados “cadgpes de mesadé¢sktops
baseados na microinformatica, inicialmente re&riiis areas administrativas de
organizacbes de médio e pequeno porte, e aostemitle profissionais autbnomos,
mas, na década seguinte, jA comecando a se ingersfera domeéstica.

Nos anos 1980, editores de texto e planilhas elieé deslumbram os usuarios
comuns, que, pela primeira vez, ganham contattodi@m osoftware por meio desses
aplicativos. A novidade lhes permitiadlesempenhar — diretamente e dispensando
conhecimentos de programacdo -, atividades cama e imprimir textos no
computador; recortar, copiar e recombinar paragragditar contratos; inserir figuras
em textos; fazer cartazes, convites, tabelas esami@coes; além de criar bancos de
dados pessoais e, para estes, imprimir etiquetasocentdo recém-lancado recurso da
“mala direta”. Interfaces graficas, animacdes @éso‘clicaveis” e “arrastaveis” com o
mouse— este dispositivo, também, uma das grandes idegadaquele momento —
tornavam os microcomputadores cada vez mais amgawesmo aos Usuarios menos
“informatizados”.

No comeco da década de 1990, os microcomputadomasites ja interligados

em redes locais — comegam a se conectar a int®&oeBrasil, a primeira conexdo a

135 Embora nao tenha sido o primeiro computador dedgrgporte no mundo, o S/360, lancado em 1964
pela IBM, é considerado como o modelo em que seodogsaté hoje, a arquitetura dos demais
mainframestanto da IBM, quanto de outros fabricantes. O @43&gou ao Brasil em 1965.
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rede mundial de computadores ¢é realizada em jardaral991, sendo o0 acesso
autorizado apenas para instituicées educacionaipegquisa e 6rgdos do governo. Seu
uso, entretanto, requeria conhecimento sobre cadpres e protocolos de
comunicacdo, o que limitava suas possibilidade®)xgmnsdo. No ano seguinte, no
entanto, o desenvolvimento de uma interface grgfésa a internet, identificada como
world wide web(www), passa a permitir aos usuarios comuns a Nisud@o e a
exploracdo daquele universo, por meio de “navegaidreb browsers>®.

Com a conexdo a rede mundial e as possibilidadeshalegacdo e de
comunicacao facilitadas por sua nova interfaceigrabs micromputadores, que até
entdo eram considerados pessoais, se transformanoomputadores coletivos (CCs),
um passo adiante em relacéo aos PCs. (Lemos, @5) 20

A partir de entdo, a popularizacdo da internet, desvicos gratuitos ali
disponiveis e da pratica de digitalizacéo de imagenscanners’ domésticos, aliada a
possibilidade de enviar e receber mensagens peteefo eletrénico”, de compartilhar
musicas, de criar listas de distribuicdo e anerguias — eventualmente fotos tiradas
com aparelhos de telefonia celular, também em fxpansdo —, passam a constituir a
base tecnoldgica para novas formas de relacdol sooie comunicacgdo, trabalho,
entretenimento, educacdo, comércio e servicos, upémd académica, artistica e
cientifica.

André Lemos identifica neste momento “[...] umagsira midiatica impar na
histéria da humanidade, onde, pela primeira vealoger individuo podea priori,
emitir e receber informagdo em tempo real, sob rdose formatos e modulagbes
(escrita, imagética e sonora) para qualquer lugaaheta [...]%>®

Na virada do século XXI, o computador torna-se,b&m, movel. A expansao
das zonas de acesso a rede sem fio e 0 uso irdafescomputadores portateis, aliados,
mais adiante, ao surgimento dos telefones celutamesacesso a internet, radicaliza a

sensacado de onipresenca doftware em nosso cotidiano: o usuario ndo mais,

1% Na pratica, as expressdes internetveb vem sendo usadas quase como sindnimos. A partir do
desenvolvimento daeh a internet assume as feicdes com as quais \v@alasseminar pelo planeta. Em
1994, a Netscape Communications lanca o primeiregador comercial, 0 Netscape, bem como o
Navigator, uma versado gratuita distribuida para feducacionais. Com o0 sucesso da Navigator, a
Microsoft se da conta das possibilidades comerdaimternet e lanca seu proprio navegador, orater
Explorer.

157 Equipamentos que permitem a digitalizacdo de imagede textos, criando, a partir deles, arquivos
digitais que podem ser guardados, copiados, indsxadompartilhados.

1381 emos, A. “Cibercultura: alguns pontos para corepcer a nossa época”, 2003.
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necessariamente, se movimenta em direcdo a redgamgpor ela envolvido. (Lemos,
A., 2005)

O softwaree os recursos digitais, de tal forma corriqueitogjam-se quase tao
imperceptiveis no cotidiano contemporaneo, quantoresenca da eletricidade nas
geladeiras, televisbes e outros equipamentos de daseéstico. Exemplo dessa
naturalizagdo das tecnologias digitais é a pomae#io de redes sociais como o Twitter,
uma espécie denicroblog criado em 2006, que permite que 0S usuarios enee
recebam, em tempo real e em seu celular, textdesgude até 140 caracteres. As
mensagens sdo enviadas, instantdneamente, ao dguypessoas que, previamente, se
cadastrou como “seguidoras” do autor. Com 175 raghde usuarios, site esta entre
0S servicos que mais crescem no mundo, sucessditpstrado pela noticia, publicada
no jornalO Globoem 17 de dezembro de 2010, de que seu valor dmdwe(US$ 3,7
bilhdes) chega a ser quase o dobro do valor pelbégavaliado o grupdheNew York
Times(US$ 2 bilhdes). J4 o Facebook, a maior rede Isdgisnundo, &, hoje, avaliado,
em US$ 45 bilhdes.

Em decorréncia disso, ampliam-se os parametrasctieséo digital, que passam
a considerar, também, a utilizacdo da telefoniaghéelular, hoje com quase trés vezes
mais usuarios que a internet, no murRddds modernos aparelhos de telefonia celular
concretizaram, para 0 usuario, o conceito de cgéveia digital®®, constituindo-se em
uma ferramenta complexa de administracdo do catdipessoal, com funcdes

simultaneas de telefone, cAmera fotografica, tacdeéandsica, suporte para exibicdo de

139 pesquisa da ONU publicada em outubro de 2009 prpara dezembro daquele ano, um total de 4,9
bilhdes de usuarios de telefonia celular no muifr@ote a 1,97 bilhdes de internautas contabilizadés
30/06/10 pela Internet Stats. Disponivel em (Httpuiv.estadao.com.br/noticias/economia,brasil-e-0-5-
maior-mercado-para-celular-e-internet-no-mundo,424®@htm e http://www.internetworldstats.com).
Acesso em 25/08/10. No Brasil, a ANATEL contabilizem junho de 2010, 185.1 milhdes de celulares
habilitados, ainda que nem todos com acesso a naiter Disponivel em
(http://www1.folha.uol.com.br/mercado/767405-numdescelulares-supera-185-milhoes-no-
brasil.shtml). Acesso em 22/09/10. Enquanto qué&ADP 2008 foi apresentada em dezembro de 2009,
pelo IBGE mostrando que 56,4 milhdes de brasilemosna de 10 anos acessaram a internet em
2008. Esse numero representa 34,8% da populacéitelrea(em 2005 o PNAD havia apontado 21% de
pessoas conectadas a rede). Esses numeros, ntogni@m coincidem com o que o CGl.br (Comité
Gestor da Internet no Brasil) apresenta para o mesm. Segundo este, o Brasil tinha 63 milhdes de
internautas (39% da populacao) em 2008. Disponivel
(http://www.estadao.com.br/noticias/economia,brasgil-5-maior-mercado-para-celular-e-internet-no-
mundo,454912,0.htm). Acesso em 22/09/10. Essarilispe se deve aos parametros de conexao a rede
considerados nas duas medicdes.

180 Convergéncia digital expressa a integracdo deasitin um Gnico ambiente.
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filmes e programas de televisdo, plataforma deatrde e-mails e mensagens
instantaneas, além de localizador por GPS.

A partir desse momento — para quem faz parte daormairconectada no
planetd® —, “[...] tudo comunica e tudo estd em rede: pEssmaquinas, objetos,
monumentos, cidades [...]". (Lemos, A., 2005) Aaedta em “todos” os lugares e em
“todos” 0s equipamentos, “que a cada dia tornamm&guinas de comunicar”. (Lemos,
A., 2005)

No artigo “O computador do século XXI”, publicadm 6991, Mark Weiser ja
havia projetado esse cenério, que chamou de “erabdpiidade”, caracterizando-o
como uma terceira onda na computacdo. De acordo @cemtor, se, na era dos
mainframes muitas pessoas compartilhavam um computador,dosdC’s, 0 usuario
se relacionava diretamente com skasktop no cenario da computacdo ubiqua, sdo os
computadores que compartilham cada um de ndés\VRPeiser, a ubiquidade situa-se na
intersecdo da computacdo mével com a perviSjwesta caracterizando a situacéo em
que a tecnologia estaria distribuida no ambiergefodna imperceptivel, inteligente e
altamente integrada, extrapolando em muito a ndgdmmputador como uma maquina
sobre a mesd autor identifica no século XXI um momento de t#dogia silenciosa
(“calm technology em que osoftwarese torna pano de fundo de nossas vidas.
(Weiser, 1991).

A primeira década do século XXI termina trazendeasoequipamentos, 0s
chamados celulares inteligentesn@rtphones telefones méveis com acesso a internet,
e, em seguida, os computadores ultraportateis depessoal: pranchetas eletrdnicas
(tablets)que reunem func¢des de computadores e celulagdgerites. Ultrapassando os
recursos dos leitores eletronicos de livrasrdadery, os tablets tém formato
semelhante, porém se conectam a internet e perngit&o usuario possa produzir e

acessar textos, imagens, animac¢des, musicas esvadaridos, participar de redes

161 Global Positioning System (GPS), sistema de lpaalio e navegacdo por satélite, disponivel em
diversos modelos de aparelhos celulares.

%2 e acordo com dados da Internet World Stats, ai¢idjue monitora o desenvolvimento da internet no
mundo, a 30 de junho de 2010, apenas 28,7% dagg@mmundial tém acesso a rede, correspondendo a
1,97 bilhdo de pessoas conectadas. De acordo comédll@astells, a centralidade da internet em grande
parte das areas da atividade social, econémicditcpa@orresponde a marginalidade para mais de 70%
dos habitantes do planeta, que a ela ndo tém aassdm acesso limitado por algum motivo. (Castell
2003). O cenario de divisdo digital, ou fraturaitdig bem como o papel das politicas publicas de
inclusdo digital e de promocgéo de diversidade walltna rede, serdo abordados na Ultima segdo deste
capitulo.

163 A palavra pervasivo deriva do inglgsrvasive capacidade de se infiltrar ou difundir.
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sociais, trocae-mailse se comunicar, sem, necessariamente, visitarndareco na
web.

O internauta interage diretamente com o0 visor — (peio de icones e, se
necessario, de um teclado virtual —, sensivel n#Enas ao toque, mas também a
movimentos de folhear, ampliar e reduzir, feitosmcos dedos. Permitindo o uso de
aplicativos de agregacédo de conteudos desenvolvides/endidos a seus usuarios —
especialmente para potencializar 0s recursos fiBssersses equipamentos talslets
podem, por exemplo, exibir uma pagina inteira degb composta apenas com as
noticias ou imagens mais acessadas do dia, ou s®ro@m noticias escolhidas pelo
préprio internauta ou previamente selecionadas msatidadas pelo jorn&f. E
interessante ressaltar que, neste caso, a pagig@estio ndo apenado existecomo
versao impressa, como tambémio existe sequer virtualmente, na versao que €
apresentada ngite do jornal naveh

Exemplos como esse poderiam apontar para um motontEnmigracéo, das
praticas de navegacao wab— uma plataforma, onde, historicamente, ndo sa pata
navegar — para os aplicativos comerciais e prapiat®® vendidos aos usuarios de
dispositivos moveis mais sofisticados, comotailslets o que poderia vir a significar
perda de sentido para aplicacdes menos comermiag), por exemplo, a Wikipedf§,

a enciclopédia colaborativa neeh

Sobre este cenario, a revistdired referéncia para a comunidade tecnofila
americana, estampou na capa de sua edicdo de setdenB010 a manchete ‘Web
morreu”, em que prevé que a mencionada migracaergddansformar o ciberespaco
em um ambiente altamente concentrado e com pouotasgpnistas, como aconteceu
com a televisdo, o radio e a midia impressa. Ess@nmento apontaria no sentido
oposto ao historico libertario da internet, qué sdordado na préxima secao.

A radicalizagdo da convergéncia digital e da cowmagdo moével vém
estimulando uma nova geracaoatatetdos transmidi&’, narrativas que sdo pensadas,

desdesua origem, para ter vida prépria em meios diversas diferentes experiéncias

184 0 jornal O Globo lancou, em agosto de 2010, o aplicativo Eleicd@k02em versdo para o Ipad
(Apple), com conteudos, analises e informac8es consolidadatysivas para os possuidores desses
aparelhos.

185 Como os encontraveis na Kindle Store (Amazon)nawpple Store (Apple), por exemplo, onde os
possuidores dasibletsvdo, virtualmente, para adquirir aplicativos destios a esses equipamentos.

186 Enciclopédia livre e gratuita na rede, cujos verbesdo produzidos de forma descentralizada e
colaborativa (www.wikipedia.org).

1870 contexto é, também, identificado na literatwrmo Transmedia storytelling
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de interagdo entre o publico e o universo do calteém questdo, podendo seus
usuarios, inclusive, interferir na proépria narratiExemplo dessa pratica € o novo livro
de ficcdo@re_vira_volta. Uma experiéncia em Twitteratur@centemente lancado por
André Lemos®® A narrativa foi construida em duas contas no Bnfit sendo a
primeira o eixo central da histéria. Esta, durantearrativa, remete a segunda, que faz o
papel de alter egodo narrador”. Apresentada como a primeira expei@éde literatura
sequencial no Brasil, “uma novela via Twitter’, &r®@ conta a histéria de um
personagem que se vé desaparecendo dos bancadodectizironicos que comandam a
vida social. A narrativa cruza referéncias e ciacda literatura (Paul Auster, T.S.
Eliot, S. Mallarmé, P. Verlaine, S. Beckett, J.Lorges, C. Baudelaire) e da musica
(R.E.M, P.J. Harvey, Lou Reed, Pink Floyd) e seimlsem trés eixos: a discussao
sobre o livro do futuro, ou o fim do livro; os mamos de controle, monitoramento e
vigilancia, a memoria e a existéncia fragmentadaawédedade informacional do século
XXI.

Desde o século XX, a industria cultural jA vem ipeatdo narrativas
transmidiaticas: exemplo disso € o trafego de pagens entre aanimese osmangas
— os filmes de animacdo e os quadrinhos japonesggsectivamente. Com 0S Novos
recursos digitais, superproducfes cinematogrédféaslancadas juntamente ceideo
gamese séries de animacdao para a internet, bem coracpanicrotelas dos celulares e
portateis, o que faz das narrativas transmidia aoo fprivilegiado de atencéo da
publicidade e domarketing j& que estas trabalham no sentido da construgdo d
comunidades, onde se estimula o engajamento dieipagao ativa dos internautas, de
acordo com os hébitos de midia de cadd’tim

Todas as possibilidades ja mencionadas sao, neesgemto, radicalmente
ampliadas a partir do desenvolvimento dasgias locativas- techologias e processos
info-comunicacionais baseados éocalizacdq isto é, dispositivos, sensores e redes
digitais, bem como servicos associados a estegeqgem ao contexto local. Com base

nesses recursos, um consumidor cadastrado em weasoeial onde registrou seus

188 0 Jivro foi lancado come-bookpela editora Simplissimo.

189 @re_vira_volta e @re_viravolta. As contas do Tawitpodem ser vistasn-line Disponivel em
(http://twitter.com/re_vira_volta e http://twitteam/re_viravolta). Acesso em 22/09/10.

0 A TV Globo criou, recentemente, o posto de “produle contetdo transmidia”, figura que vai
abastecer ndo apenassitesdos programas com programacao especifica, conmeneohoje. Roteirista,
esse profissional trabalhard com os autores nidseté criagdo de material também para celulabuni
etc. Grande parte das discussdes internas do jginaah, hoje, em torno do futuro multiplataforma, d
acordo com a Coluna Patricia Kogut no jor@aBlobg em 12/08/2010.
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gostos e habitos, e que porte um celular com GB&erf@, por exemplo, ao passar
diante de uma determinada loja, receber, em setelapa um cupom digital de
desconto.

Sobre esse contexto, e alertando para o fato delogeizacdo muda tudo”,
Gisele Beiguelman registra que, “[...] as micratelabanas passam a comportar-se
como extensdes conectadas do nosso corpo no effgiagoe inserem novas variaveis
nos sistemas de invasao da privacidade e rastréaiefi. (Beiguelman, 2005)

Na mesma linha, André Lemos alerta para o fatowte“Q..] a mobilidade por
redes ubiquas implica maior liberdade informacigedd espagco urbano mas, também,
uma maior exposi¢cdo a formas (sutis e invisiveis) controle, monitoramento e
vigilancia [...]"*"* Inserem-se nesse caso, por exemplo, as indicdgdelhores rotas
providas por dispositivos com GPS'’s, o controlefldgo de trafego e dos sinais de
transito em tempo real, 0s mecanismos de sugestéondpras baseados no cruzamento
de localizacdo com habitos de consumo, entre ositaacdes em que software
“comandando” a operacédo dos dispositivos com o8 qus relacionamos, interferem e
controlam a nossa prépria movimentacao.

Ao contrario de serem cenarios projetados paratwrduessas possibilidades
constituem o ambiente em que vivemos hoje, impgrde tecnologias digitais, de
conexdes e de relacbes mediadassodiware (Lemos, A., 2005) Entretanto, como ja
foi dito anteriormente, oftware nada mais faz que executar tarefas previamente
codificadas por alguém, com objetivos determinafosesse sentido que o movimento
pelo softwarelivre defende o uso de programas cujos codigoefeejam abertos, isto
€, possam ser conhecidos, estudados, utilizadpgds, melhorados, redistribuidos e
adaptados as necessidades de cada usuario sobdages estipuladas pelo autor em
sua licenca, ao contrario dspftware proprietario, em que todos os direitos estédo
reservados, ndo sendo possivel o acesso ao sgo-¢édie, nem mesmo para estudo.

Lev Manovich considera que “[...] a dose diéria aileerespacoé, hoje, tao

grande na vida de uma pessoa que o termo ndo fazmmuito sentido [...]J%"? Pelo

ok LEMOS, A. “Midias locativas e vigilancia”. Disporel em
(http://andrelemos.info/artigos/vigilancia.pdf). égso em 05/09/2010.

172 Entrevista para oblog Link, do jornal Estado de S. Pauloem 21/08/09. Disponivel em
(http://blogs.estadao.com.br/link/para-lev-manoyiglar-em-cibercultura/). Acesso em 05/09/2010.
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mesmo motivo, acha, igualmente, ultrapassada, adundante, a expressao

cibercultura

Nossas vidason-line e off-line sdo hoje a mesma coisa. Para os
académicos que ainda usam o tewiierculturapara falar da atualidade, eu
recomendo que acordem e olhem para o que exist@kadeles.®

Preferindo concentrar sua atencao diretamente sokoéiware,que vé como o
protagonista das transformacdes em curso, Manaviadscreve como “a cola invisivel
gue une tudo”, uma vez que todos os sistemas pterfaces que se apresentam ao
usuario em todo o mundo, em diferentes linguas m abjetivos diversos,

compartilham — de forma invisivel a este usuaras sintaxes dsoftware

Penso nesoftwarecomo uma camada que permeia todas as areas das
sociedades contemporaneas. Portanto, se quisernmsnder as
técnicas contemporaneas de  controle, comunicacaegpresentacao,
simulacéo, andlise, tomada de decisbes, nossasamd@lo pode ser completa
se ndo considerarmos essa camadaaftware [...] Se ndo abordarmos o
softwareem si, corremos o0 perigo de sempre lidar someote &s suas
consequéncias, em vez das causas: 0 produto quecepaa tela de um
computador, e ndo os programas e as culturas sogis geram esses
produtos.’*

Buscando ressaltar o protagonismaosdétware Manovich ja havia questionado
0 préprio entendimento dateratividade— construido, segundo o autor, no ambito de
uma “[...] apologia das novas tecnologias, pensamaso emancipacao [...]". Ao
contrario, o autor prefere caracterizar a interddide como a “[...] repeticdo ativa e
reativa de comandos predeterminados [...]", qudimam o usuario em “uma infinita
rede de escolhas™® em que “[...] somos compelidos a seguir assoemgkistentes,
objetivas e pré-programadas [...]". (Manovich, 2001

Em seu ultimo livroSoftware Culturedisponivel naite do autor, este discorre
sobre o que identifica como “sociedadestdtwaré, apontando o impacto da “cultura
do softwaré, por exemplo, na forma como o aprendizado é déefaelos resultados

trazidos pelos mecanismos de busca na inféPfheu na maneira como séo feitas as

73 |bidem.

174 Manovich, L.Estudos do SoftwaréDisponivel em (http:/lab.softwarestudies.com/208&studos-
do-software-por-lev-manovich.html). Acesso em 05/020.

'’ Ibidem.

176 pela prioridade em que esses resultados sdo agm@se pelo mecanismo de busca e pela propria
escolha de quais resultados seréo apresentados.
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escolhas de compra pela rede, baseadas em sugest@sentadas pelastes de
comeércio eletrdnico que sdo geradas a partir désarde comportamentos do proprio
usuario ou de usuarios anteriores, identificadosccde perfil semelhante. (Manovich,
2010)

No texto “Nao h& nada fora doftwaré, Cicero Silva acrescenta:

Cada objeto criado viaoftware cria uma nova realidade de uso da
maquina, as vezes a transformando em equipamergmpeao de imagens,
magquina de calcular ou mesmo em uma maquina dedeslasociais. Em
todos esses exemplos, o que produz efeito reat sobultura é a forma com
gue se criam as linguagens e as significagfes elqgeestdo sujeitas, ou
seja, 0 processo comunicacional mais uma vez éterstdo entre a forma da
emisséo e o conteddo a ser emitido. O papsbftwvareé moldar o processo
de emissdo e ao mesmo tempo construir a imagem eosrinicada. Isso
significa dizer que softwareocupa ao mesmo tempo o lugar da linguagem e
o do processo de significacdo; € ao mesmo temponzafe o conteddo do
gue se quer dizer, podendo ocupar os dois espagonsesmo tempo, diluindo
a dicotomia classica de forma irreversivel e criapdtras de forma ainda
intangivel*”’

Manovich considera que, embora esteja no centrecdaomia, da cultura, da
vida social e, cada vez mais, da politica globmasgftwareainda constitui uma questao
invisivel para a maioria dos académicos, artistpgfissionais da cultura interessados
no ciberespaco e em suas consequéncias cultusisias’® O autor exclui desse

alerta os movimentos pesoftwarelivre.

7 FILE/IMESP, 2008. Disponivel em (http:/lab.softestudies.com/2008/05/nao-ha-nada-fora-do-
software.html). Acesso em 07/09/2010.

178 Um dos primeiros pesquisadores a refletir sobpamel dosoftwareno mundo contemporaneo foi
Matthew Fuller, professor de Digital Media no Centor Cultural Studies do Goldsmiths College, na
Universidade de Londres. Em 2003, Fuller publicdivim inaugural dessa perspectigehind the Blip,
essays on the culture of softwafErés anos depois, em fevereiro de 2006, o autoanizgva, no
Instituto Piet Zwart, em Roterdam, o primeiro ertomisobre Software Studies, estabelecendo o usades
expresséo para designar o estudo do impacsoftwarenas culturas e nas sociedades contemporéaneas e
propondo gque, na nova abordagem, este fosse comditieendo como mero coadjuvante no cenério das
profundas modificacdes geradas pela cultura do otadpr, mas como protagonista dessas
transformag6es. Baseando-se nas premissas de, legllprofessores da Universidade da Califérnia, em
San Diego (UCSD), Lev Manovich e Noah Wardrip-Frurnam o primeiro grupo de Softwa&udies
nos Estados Unidos, a partir de um encontro refdizm maio de 2008, naquela instituicdo, com a
presenca do préprio Fuller. Durante esse eventtandhém, lancado o grupo de Softw&tidies no
Brasil, afiliado ao Programa Avancado de Cultura Contemmuaa§PACC) da Universidade Federal do
Rio de Janeiro e ao Instituto de ArteBesignda Universidade Federal de Juiz de Fora (UFJfrupo
brasileiro passa a ser coordenado pelo ja citadguieador brasileiro Cicero Silva, que retornavaais
apos concluir seus estudos de pds-doutoredtdSCD. No mesmo ano, Fuller publica o primeivooli
inteiramente dedicado ao novo camBoftware Studies: a lexicdMIT Press, 2008%, em 2009, o texto
“Software takes command® publicado na redspb a liceng&reative Commongor LevManovich.

Em 2001, Manovich ja havia publicadtie Language of the New MedMIT Press, 2001), um dos mais
importantes trabalhos sobre cultura digital e nomddias, em gque o autor demonstrava como 0s
mecanismos da comunicag¢do no ambiente digital frmcaram aspectos trazidos do cinema, da literatura,
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Desde a explosédo de seu uso, em 1995, a internetseado profundamente
transformada, devido a modificagGes legais e afearéncias em sua arquitetura, na
qual programas e protocolos codificados swftwarelivre, e, portanto, com codigo-
fonte aberto, vém sendo, progressivamente, suiokigupor arquivos fechados e
proprietarios, em um movimento que vai na contradeiproposta libertaria original da
rede e dos ideais utdpicos que marcaram o seuvddgemento.

Em 1999, Lawrence Lessig, professor e fundador dotel of Internet and
Society (SCISha Escola de Direito de Stanforggistrou o alerta de que a tecnologia
vem se normatizando por meio de seu proprio cédiganedida em que programas de
computador tém a capacidade de ampliar ou restridigeitos’®, & margem da
visibilidade e, eventualmente, da lei. Novos protos de comunicacdo vem sendo
desenvolvidos, com a capacidade de reconhecetodireideveres de informacgdes que
estejam sendo transmitidas, o que lhes permitesadEsma, restringir ou habilitar
acessos, sem o conhecimento ou a possibilidadeetgencédo do usuario. (Lemos, R.,
2005) Um exemplo dessa possibilidade € a implemp@atale programas de codigo
fechado que atuam como filtros de conteddo na Chmaque selecionam,
automaticamente, 0 que pode ou ndo ser acessan® @eadaos chineses, conforme
denuncia a matéria “An Inside Look at China Filtepmublicada na edicdo de abril de
2002 da revistaVired *®°

Comandos de software podem, dessa forma, ser autoexecutaveis e
imperceptiveis, constituindo uma forma silenciosadntrole da rede, que, como alerta

Ronaldo Lemos, ndo passa pelo escrutinio dos cdeamcraticos. Com a frase “o

do radio e da comunicagdo em geral, ja delineandoe, mais adiante, viria a constituir a propakta
campo dos Softwar&tudies. Dois anos depois, Noah Wardrip-Fruin mabk, com Nick Monfort,
também da UCSD, o livr@he new media readefMIT Press, 2003), em que os dois professores
apresentam uma coletdnea de mais de 40 textosmemdais, que vdo desdes we may thinkde
Vannevar Bush, na década de 1930, em que o ausendselve, de forma pioneira, o conceito de
hipertexto, até o artigphe World Wide Weldle Tim Berners-Lee, sobre o surgimento da wwasesgta
anos depois. Outros textos igualmente importantiédigados no livroNew Media ReadefMIT Press,
2003) sao: “Computing Machinery and Intelligencdg Alan Turing; “Men, Machines and the World
About”, de Norbert Wiener; “From Augmenting Humantdllect: A Conceptual Framework”, de Douglas
Engelbart; “A File Structure for the Complex, Théabging, and the Indeterminate”, de Ted Nelson;
“From Software — Information Technology: Its New &fing for Art”, de Ted Nelson, Nicholas
Negroponte e Les Levine; “Computer Lib / Dream Maek”, de Ted Nelson; “Soft Architecture
Machines”, de Nicholas Negroponte; “Personal Dyraitedia”, de Alan Kay e Adele Goldberg e “The
GNU Manifesto”, de Richard Stallman.

7 Ao dizer que um programa de computador ampliaestringe direitos, deve-se entender que ele foi
previamente programado por alguém para exerceressa

180 pisponivel em (http://www.wired.com/politics/lavefws/2002/12/56699). Acesso em 05/09/2010.
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codigo é a lei*®’, Lessig apontava, assim, para o surgimento dosqtia um novo
“direito da tecnologia”, no qual o codigo alcanearportancia superior as estruturas
normativas tradicionais aplicadas a internet. (Lgnid, 2005)

A centralidade que softwareassumiu na sociedade contemporanea faz com que
os alertas colocados neste capitulo configuremussies inadiaveis. A preocupacao
ganha corpo quando se leva em conta o caraterlgioleacaracteriza uma regulagéo
tecnolégica como a que envolve a internet, onderesses hegemoénicos podem vir a
constranger a perspectiva da diversidade cultdi@lplena expressdo e do interesse
comum diante dos paradigmas tecnoldgicos conquistdsi nesse sentido que Ronaldo
Lemos destaca a necessidade de construcdo de wanmpaErto estratégico nacional, e

registra:

O direito é hoje o campo de batalha em que estddoséefinidas as
oportunidades de desenvolvimento tecnoldgico pargaises periféricos,
bem como a estrutura normativa derivada da tecimlfglacdo entre as
normas tradicionais e “o cddigo”) e o futuro deetittade de expressédo na
internet. (Lemos, R., 2005)

O termo “batalha” utilizado por Lemos expressa qgmecisao 0s embates que
neste momento se travam no Brasil. Durante a segeditdo presencial do Férum da
Cultura Digital Brasileira, realizada em Sao Paatla,novembro de 2010, Gil, ndo mais

ministro, porém palestrante no evento, declarageimevista:

A internet € um ambiente recém-instalado, recéadori pela
humanidade. Criado a partir de visdes, sentimeuti®gicos, COmpromissos
com uma sociedade aberta, com liberdades flueatetc.... Todo projeto
que, prematuramente — porque o tempo de vigénciatdmet ainda é um
tempo muito pequeno — todo projeto que, prematungen@ueira engessar
partes importantes desse grande mecanismo, é ujatqrmo minimo,
discutivel, ou seja, passivel de discussdo, oy peggisa ser submetido a
discussBes mais amplas. O Legislativo brasileim p@de correr o risco de
aprovar coisas que ndo estdo suficientemente sigd@wmed escrutinios
amplos da vida nacional, e mais ainda, da vidanatgonal, porque todo
esse campo “internético” de hoje em dia diz respad mundo inteiro, as
relacbes entre os Estados, entre os povos, entoeltagsas... Existem os
protocolos recém-criados de diversidade culturdl.liberdade da internet
precisa de tudo isso.

Gil se referia ao Projeto de Lei (PL 84/99), apdivaelo Senado brasileiro em
2008, e que, dias antes de sua entrevista tiveraulnstitutivo apresentado na Camara

181 Frase atribuida a Lessig.
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dos Deputados, 0 que acirrava as discussdes em darmuestdo da ameaca a livre
circulacao de informagdes na internet. O PL, qu@@e a prevencdo a crimes como a
pedofilia cometidos na internet a partir da implatagédo do rastreamento de usuarios,

ficou conhecido como “Projeto Azeredo”, em menc@&osau principal defensor, o

7

senador Eduardo Azeredo, e € chamado de “Al-5 &bigpelos ciberativistas, que
entendem que ela esconde interesses politicos ercam que ndo estdo sendo
debatidos aberta e democraticamente com a socie@ad® resposta ao PL, o Forum

de Cultura Digital lanca, durante o evento, a “€arnh defesa da internet”:

A internet deve continuar livre. A liberdade é gpagmitiu criar um dos
mais ricos repositérios de informacdes, culturangetenimento de toda
historia. N6s defendemos que a rede continue abBefendemos que
possamos continuar criando contetdos e tecnolagas necessidade de
autorizacdo de governos e de corporacfes. Ndoiadiaijue a internet seja
considerada a causa da pedofilia. Denunciamos rastitess de grupos
conservadores em superdimensionar o potencial rsoi da internet para
criar um estado de temor que justifique a supreggidireitos e garantias
individuais. Alertamos a todos que estas forcaswls querem aprovar no
final desta legislatura o Al-5 Digital, substituii¥?L84/89, antigo PLS 89/03,
redigido pelo senador Azeredo. Ndo admitimos quepessoas sejam
obrigadas a se cadastrar para navegar na rede.idé@mos que a
vinculagdo de um ndmero IP a identidades civisaéaitdvel. Ndo queremos
ser uma China. Controles exagerados na rede podarfixar a sua
criatividade e implementar o vigilantismo que é dematicamente
insustentavel. Os internautas brasileiros constnuicolaborativamente um
marco civil que define direitos e deveres dos ddadnas redes digitais e
rejeitam uma lei que sirva aos interesses apersabatwueiros e da inddstria
de copyright A diversidade e liberdade sdo a base de uma doagdio
democréatica. O acesso a internet é um direito funeaal. Abaixo o Al-5
Digital. S0 Paulo, 15-16 de novembro de 2t10.

Dias antes do lancamento da Carta, o Centro deolaga e Sociedade da
Escola de Direito da FGV-Rio (CTS) publicara estsobre o PL 84/99, concluindo
gue, embora se trate de uma iniciativa importanie,tem entre os seus objetivos coibir
praticas aviltantes no ambito da rede mundial depedadores, “[...] tanto o projeto,
como seu substitutivo, tém problemas com relacéioaaabrangéncia e imprecisao, que
geram efeitos colaterais graves, entre 0s quaisneaga a garantia de direitos

fundamentais dos usuarios, como os direitos a gdade e ao devido processo legal
»n 183
[...]".

182 Fonte: www.culturadigital.br.
183 Disponivel em
(http://virtualbib.fgv.br/dspace/bitstream/hand@4B88/7719/coment%c3%alrios%20a0%20substitutivo

%20PL%2088-99.pdf?sequence=1). Acesso em 22/06/10.
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Para além dos problemas identificados na analis€Td®, vale ressaltar que o
citado substitutivo surgiu as vésperas da apres@mtao Congresso Nacional, do texto
final da proposta do Marco Civil da Internet. Ede&umento representa o resultado de
um processo participativo recém-concluido, quebreganais de duas mil contribuicbes
e comentarios de individuos e de organizacbes deedsmle civil, bem como de
empresas e associacoes ligadas a industria deuddontéanto nacionais quanto
estrangeiras, o que aumentou a diversidade dedegini

O Ministério da Justica, em parceria com o CTSiualem outubro de 2009, o
processo de construcdo colaborativa do documengadliamtie processo de consulta
publica na internet, com vistas a definicdo dosittis e responsabilidades relacionadas
ao uso da rede, bem como para o fornecimento dexéone conteudo. Gite que
disponibilizou a consulta publica chama a atenc@pa pa singularidade dessa

experiéncia brasileira:

A regulacdo da internet tem sido destacada pelgsldauras de muitos
paises, por vezes, com propostas de aperto daraeesulo controle,
desrespeitando a privacidade e os direitos dosuotidsres. Este projeto
brasileiro toma a dire¢éo oposta, considerandoessaca internet como um
direito civil, fundamental para o exercicio da daaia, da liberdade de
expressao e do acesso a informaé4o.

No mesmo sentido, Manuel Castells lembra que arnetefoi *[...]
deliberadamente projetada como uma tecnologia daigizacao livre [...]” (Castells,
2003), sendo, exatamente por isso, fortemente ne|edteravel por sua pratica social
e, por sua vez, geradora de resultados sociaigrdates da experiéncia com essa
tecnologia. Com base na histéria de seu desenvehtono autor enfatiza a ideia de que
“[...] a cooperacdo e a liberdade de informacacepoder mais propicias a inovagédo do

que a competicao e os direitos de propriedadé [Castells, 2003)

2.2 A cultura da internet

Partindo do fato de que os sistemas tecnologiams@éalmente produzidos e a

producdo social € estruturada culturalmente, Gssteinsidera que o que se pode

184 Disponivel em (http://culturadigital.br/marcoci@id10/04/20/draft-bill-propostion-on-civil-rights-
framework-for-internet-in-brazil/). Acesso em 13/0&
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chamar decultura da internetreflete a cultura de seus criadores, que sendo,
simultaneamente, seus primeiros usuarios, reinticain sua pratica na tecnologia que
construiam (Castells, 2003). Essa cultura colalvarat retroalimentadora, presente nos
primordios da internet, é a inspiracdo para muitss lutas de carater libertario que se
travam, hoje, no ciberespaco.

A histéria da internet tem suas raizes em 1958ndma Departamento de
Defesa dos Estados Unidos cria a Advanced ResPaopbcts Agency (ARPA), com a
missdo de mobilizar recursos de pesquisa académeicdrma a superar o poderio
tecnologico militar soviético demonstrado com ogkamento do primeiro Sputnik, em
1957. No Information Processing Techniques OffiedQ), um dos departamentos da
ARPA, voltado ao financiamento da ciéncia da comgitd nos Estados Unidos, é
apresentada, em 1969, a Arpanet, uma rede de cadgpe$ cujo objetivo era permitir,
aos diversos grupos de pesquisa que trabalhavam guagéncia, o compartilhamento
de recursos computacionais caros.

Para desenvolver o projeto da Arpanet, o IPTO de&aut do conceito de
comutacdo por pacoteuma tecnologia revolucionaria de transmissao atbosl que
havia sido, alguns anos antes, apresentada ao tBmeato de Defesa pela Rand
Corporation, um centro de pesquisas californiane tabalhava para o Pentagono. A
empresa propunha a tecnologia como base para temaisnilitar de comunicacfes
que, em funcéo de sua flexibilidade, auséncia decemtro de comando e autonomia
maxima de cada né da rede, poderia sobreviver ataque nuclear. A proposta, no
entanto, ndo havia, até entdo, sido aproveitadaadddo com Jane Abbate, em
Inventing the interngfAbbate, 1999), a incorporacao, pelo IPTO, dessa tecnologia
de transmissao, foi decisiva para a Arpanet, goegntanto, era, e assim se manteve,
uma rede experimental, montada com objetivos nddares pelos cientistas que
trabalhavam na ARPA e em torno dela.

Em 1971, a Arpanet ja dispunha de 15 nés, quass &@m centros universitarios
de pesquisa americanos. A intencdo de interliga-lautras redes de computadores
agregou um novo conceito, o de ummle de redeslsso exigia um protocolo de
comunicacdo padronizado, o que foi resolvido, d@sos depois, com o
desenvolvimento do TCP/IP, com o qual a interneta@té hoje.

Em 1983, o Defense Communication Agency (DCA) -aorgara o qual havia
sido transferida, oito anos antes, a administrag@oArpanet —, preocupado com

invasdes a seguranca de seus sistemas, decidentanes operacdes que estavam sob
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seu controle em uma rede voltada apenas a usdareslique passou a ser identificada
como Milnet. A decisdo néo inclui a Arpanet: esdia Be integra a Milnet e mantem-se
inteiramente dedicada a pesquisa, passando a skeada como Arpa-internet. Em
1990, ja considerada tecnologicamente obsoletapa-isternet sai da esfera do DCA
para a da National Science FoundatiNSF), espalhando-se por instituicoes
académicas americanas, e conectando-se a redesqigiga no Canada e na Europa.
Nesse momento, disseminavam-se pelo mundo as MhatResearch and Education
Networks (NRENS), destinadas a dar suporte as colades de ensino e pesquisa no
ambito de cada pais.

Em 1988, o Brasil havia feito suas primeiras comeexés redes globais de
computadored® e, um ano depois, iniciado a implementacdo da NREisileira, o
projeto Rede Nacional de Pesquisa (RNP), desemmolpelo Ministério da Ciéncia e
Tecnologia (MCT), com o apoio do Conselho Nacial@abDesenvolvimento Cientifico
e Tecnologico (CNPQ) e do United Nations Developnkengram (UNDP).

No inicio dos anos 1990, o Brasil ainda vivia soliP@itica Nacional de
Informatica, que estabelecera a reserva de menpadoito anos a partir de 1984. A
Secretaria de Especial de Informética — criada 8i9,lem substituicdo a Coordenacédo
das Atividades de Processamento Eletronico, de ¥97&a, entdo, subordinada ao
Conselho de Seguranca Nacional.

Até 1994, a conex&o a internet, no Brasil, estas#ita a iniciativas académicas
e governamentais, com uma unica excecao: a orgauizgao governamental Instituto
Brasileiro de Analises Sociais e Econbmicas (IBASE)ndada em 1981 com o
objetivo pioneiro de democratizar a informacao dtea ditadura militar, a ONG foi a
primeira organizacao da sociedade civil no Bragibasuir um microcomputador. Trés
anos depois, se integrou a um projeto internacideaDNGs chamado Interdoc, que
proporcionava a troca de informacdes via correer@hico. De acordo com Carlos
Afonso, fundador do IBASE junto com o socidlogo iBeb, a Interdoc “[...] foi o
embrido de tudo o que as ONGs vieram a construiranrea de redes, trabalho

colaborativo, redes de informacao via computadgf:[.

185 As conexdes foram feitas através de um enlaceatoratério Nacional de Computacdo Cientifica
(LNCCQC), no Rio de Janeiro, com a Universidade deydad (EUA), por meio da rede BITNET (sigla de
Because It's Time Network, uma das primeiras ratiesonexdo em grande escala), e de uma conexao
entre a Fundagdo de Amparo a Pesquisa do Esta®fad?aulo (FAPESP) com o Fermi National
Laboratory (Fermilab) de Chicago (EUA).
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Ter acesso as redes antigas de transmissdo de el@dosn interesse
nosso porque queriamos &mailse trocar informagdo. Em uma denudncia
de direitos humanos, por exemplo, se fossemos aspecorreio ou o fax
poderia ser tarde demais. Uma rede de computadodesmobilizar gente de
maneira muito mais eficaz, como comprovamos em 1988ando
assassinaram o Chico Mendes. O AlterNex ainda md@ tuma conexao
internacional, mas ja tinhamos essa rede origidagaojeto Interdoc. Entéo,
conseguimos mandarmailspara muita gente sobre o0 assassinato e a presséo
que voltou para o governo brasileiro [...] foi nouidpida e surpreendente.
Foi um marco interessante do uso dessa tecndfSgia.

Em 1989, com o apoio do Programa das Nacdes Upataso Desenvolvimento
(PNUD), o IBASE inaugura o AlterNex ja com conexd@mn os Estados Unidos para a
transferéncia de-mails o que, de acordo com Carlos Afonso, era feito omnaluas

vezes por dia, por conexao telefonica internacional

Eram cerca de 40 entidades usuarias, a maioriaim&o computador e
isso era uma exigéncia minima para a utilizacésiskema. O crescimento
foi lento. A partir da Eco-92, ele explodiu. Conmasso trabalho na Eco-92,
conseguimos ndo s6 conexdo direta com a interiseEst@mdos Unidos para o
projeto AlterNex, como meios de pressionar o govepara liberar essas
conexfes para a academia no Rio de Janeiro e enP&do. Entdo, a
internet no Brasil, como uma rede permanentemamnteatada, nasceu com a
Eco0-92, em junho de 1992.

Foi um projeto grande para o que nos éramos. fpoingeira vez que
ocorreu isso em um ambiente de conferéncia da Mdseguimos apoios
internacionais para viabilizar o projeto e que allOiNincluisse num acordo
de sede com o Brasil. Sem isso, ndo poderiamaspertado equipamentos,
por exemplo. Nem as telefénicas conheciam equipamminternet. Nem a
Embratel. O IBASE é que trouxe isso para o Brdestalamos redes de
computadores conectadas a internet em todos ogosspa Eco-92, tudo
interconectado. Foi a primeira vez que se fezrissBrasil'®’

Em 1992, a internet j& interligava 17 mil redes &# paises®® Dois anos
depois, o MCT decide dar suporte ao desenvolviméatespinha dorsabéckbong da
internet brasileira para uso publico e, ja no aagumte, junto com o Ministério das
Comunicacdes (MC) — que controlava o monopdliotdeezomunicacdes, via Telebras
— langa nota conjunta, afirmando que “[...] paranao efetiva a participacdo da
sociedade nas decisdes envolvendo a implantacémniattacdo e uso da internet [...]",
seria constituido um Comité Gestor da Internet, agrarticipacdo dos dois ministérios,

de entidades operadoras e gestoras de espinhassddesrepresentantes de provedores

18 Entrevista de Carlos Afonso a Flavia Mattar. Disipel nosite do IBASE: www.ibase.br.
'¥7 Ihidem.
18 Fonte: http://www.cultura.ufpa.br.
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de acesso ou de informacdes, de representantessuwi®ias, e da comunidade
académica.

Até 1995, a rede ainda passava ao largo de ingsressnerciais: 0s programas
envolviam, majoritariamentspftwarelivre e todo o desenvolvimento se dava de forma
colaborativa e voltada ao compartiihamento de mégéo e de conhecimento. Essa
tendéncia ndo se limitava ao Brasil: nos Estadadddnsomente em 1994, a internet
foi aberta a exploracdo comercial, passando a aresgonencialmente. No final de
1995, ano em que se costuma localizar o iniciosdodisseminado da internet ja havia
cerca de 16 milhdes de usuarios conectados enotodmdo.

Nesse momento, o programador inglés Tim Berneesjehavia anunciado a
criacao davorld wide weblwww), a interface grafica baseada em um proj&ibal de
hipertextd®® desenvolvido na linguagem HTML, que permitia guessoas comuns,
mesmo fisicamente distantes, pudessem trabalhaasjua navegar facilmente em
paginas daveh interagindo com textos, imagens, e mais adiaotes e videos.

Palavras ou expressfes podiam ser destacadasienamcomo elementos de
ligacdo entre arquivos, dgks. ao apontar essas palavras conmouse podia-se
acessar outro documento em qualquer parte da reglede- mundo — e esse outro
documento também podia levar a novas informa¢Begri@eiro navegadorweb
browse), também desenvolvido por Berners-Lee, possilsditque 0 usuario comum,
sem conhecimento de programacéao, redes ou progodelaomunicacado, interagisse
diretamente com a internet. Esta, inicialmentederieomo uma ferramenta de trabalho
para pesquisadores e cientistas, a partir da oriagh www, passava a colocar
informacdes ao alcance de qualquer pessoa a etatada.

A partir de 1995, a internet se expande rapidameste uma rede global que
integra redes de computadores em todo o mundopBriemte ressaltar que isso s6 foi
possivel em funcdo do projeto original da Arparmige previa uma arquitetura
descentralizada, com padrdes e protocolos de coag#o abertoS? (Castells, 2003)

Castells considera que o desenvolvimento da Arpdoetum projeto

experimental, cujos objetivos nunca foram completatien desvendados, porém cujas

189 A ideia de hipertexto j4 havia sido, antes, comtlieoricamente por Theodor Holm Nelson e
Douglas Englebart, que por sua vez haviam se bassaddeias de Vannevar Bush, de 1945. Berners-
Lee juntou esse conceito as possibilidades de twitlsale que ja estavam sendo praticadas na época.
19O fato do padrdo ser aberto permitiu que qualquenputador se conectasse a qualquer outro:
qualquer dispositivo que tenha um microprocesspdde conectar-se a rede.
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raizes partiam das utopias de transformacdo qumepsam o mundo naquele

momento:

Seu conteldo real nunca foi plenamente compreenpditis comissdes
de fiscalizacdo do Congresso. Uma vez que elajjarfat] estava montada, e
novos recrutas, mais jovens [jovens cientistas @aAJe do MIT], chegaram
ao IPTO na década de 1970, houve um esforco macentrado, deliberado,
para criar o que viria a ser a internet. Kahn &'€epretendiam claramente
isso, e projetaram uma arquitetura, bem como potiieccorrespondentes,
para permitir a rede evoluir na forma de um sistaimerto de comunicacéo
por computadores, capaz de abranger o mundo inteiro

Portanto, a Arpanet, a principal fonte do que vaiaser, afinal, a
internet, ndo foi uma consequéncia fortuita de voggama de pesquisa que
corria. em paralelo. Foi prefigurada, deliberadamentrojetada e
subsequentemente administrada por um grupo detdmide cientistas de
computacao que compartiihavam uma missdo que piinitd a ver com a
estratégia militar. Enraizou-se num sonho cierttifie transformar o mundo
através da comunicacdo por computador, embora sidos participantes do
grupo se satisfizessem em simplesmente promover b@ncia
computacional. (Castells, 2003)

O autor ressalta que a internet ndo teve sua origemmundo dos negdécios e
sim, “[...] em um ambiente seguro, propiciado pecursos publicos e pesquisa
orientada para missao, mas que néo sufocava adiberde pensamento e a inovacao
[...]".*%2 Nesse sentido, destaca o papel representado yelassidades que, naquele
momento inicial, se configuravam como terreno conpara a circulacdo da inovacao
entre as redes exclusivas de pesquisa cientifasaredes contraculturais que também
eclodiam em diversos formatos: “[...] os dois munawam muito diferentes, mais
tinham mais pontos de contato do que geralmerperssa [...]***

Chamando a atencdo para a participacdo de estadinf®s-graduacis que,
no final da década de 1960, tiveram papel decisivgorojeto da Arpanet, o autor

registra:

Eles estavam impregnados dos valores da liberdadiwidual, do
pensamento independente e da solidariedade e egdpecom seus pares,
todos eles valores que caracterizaram a cultuGdpusna década de 1960.
Embora os jovens que integravam a Arpanet ndo siresparte da
contracultura, suas ideias, e ssaftware construiram uma ponte natural
entre o0 mundo daig sciencee a cultura estudantil mais ampla que brotou

191 Robert Kahn e Vinton Cerf, cientistas e engenisaiim IPTO.
192 (i
Ibidem.
% Ibidem.
194 0 autor destaca os jovens Vinton Cerf, Stefen kznoe Jon Postel, oriundos da UCLA.

84



nos BBBS®™ e na rede Usenet News. Essa cultura estudantiomd®

interconexdo dos computadores como um instrumeniiviee comunicacéo,
e, no caso de suas manifestacbes mais politicassofNe Jennings,
Stalmani®, como um instrumento de libertacdo, que, juntamco

computador pessoal, daria as pessoas o poder danagao, que lhes
permitiria se libertar tanto dos governos quan®ataporacdes.

Junto a Arpanet, outros fatores também contribuipana o que viria a ser a
atual configuracéo da internet. Dentre estes, desta a tradicdo de formacao de redes
desenvolvida pela comunidade de usuarios de UNIX,sistema operacional criado
pelos Laboratérios Bell e liberado para as unidackes em 1974, com cédigo-fonte
aberto a consulta e a implementacdo de melhoriasab@lho colaborativo e voluntario
dessa comunidade foi o responsavel pela criacddseaet News, rede baseada em
UNIX e fora da estrutura da Arpanet. Seis anos idepdJniversidade de Berkeley, que
ja fazia parte da Arpanet, desenvolveu um progrpara integrar as duas redes, que
acabaram se integrando na forma da internet.

O grande trunfo da internéti, portanto, suarquitetura aberta e sua dinamica
baseada na cooperagdo e na circulagéo livre doecnénto técnico. A medida que
Novos usuarios se conectavam a rede, ampliavacsenanidade de desenvolvedores.
No caso da internet, as melhorias introduzidasaaigo-fonte — aberto — de®ftwares
eram transmitidas de volta ao mundo inteiro, numgeragdo constante entre
aprendizado e producéo, difusao e aperfeicoam@atstells considera quesoftware
de cbdigo aberto é a caracteristica tecnolégicaiairno desenvolvimento da internet; e

ressalta que essa abertura é culturalmente detatemi{Castells, 2003).

O SOFTWARHIVRE E A ETICAHACKER

Quando a AT&T reivindicou direitos de propriedaddbre o UNIX, Richard
Stallman, programador do MIT, lancou, em 1985, eeSoftware Foundation (FSF),

19 Bulletin Board Systems, ou sistema de quadro é®syum movimento que surgiu da interconexao de
computadores pessoais, nos Ultimos anos da déealve.

1% Ted Nelson trabalhou anos no desenvolvimento desistema utépico, que identificava como
Xanadu: um hipertexto aberto, que tinha como priapgegrar toda a informacdo passada, presente e
futura. Em 1963, redigiu um manifesto intituladon@uter Lib onde desenvolvia a ideia de hipertexto e
hipermidia. Dennis Jennings foi o responsavel detasdo de implementar o protocolo TCP/IP nas redes
da ARPA, viabilizando a comunicagdo entre redearsirpde um protocolo de comunicagdo comum. E
Richard Stallman foi o iniciador do movimento pelaftwarelivre, sendo o fundador da Free Software
Foundation.
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em que propunha que qualquer pessoa que usassaftwarelivre, de codigo aberto e
gratuito, deveria, como retribuicdo, distribuir gelinternet aquele programa
aperfeicoado. Para tanto, Stallman desenvolveu stensa operacional GN/,
alternativo ao UNIX, e o tornou disponivel na reg@b essas novas bases de
licenciamento.

Alguns anos depois, juntando muitos esforcos, adeste de matematica
finlandés Linus Torvalds, de 22 anos, lanca e idistrgratuitamente pela rede o
LINUX, pedindo aos usuarios que o melhorem e o ldewo a circulagéo. Esse sistema
operacional é, hoje, um dos mais avancados e mbust mundo, mantido por uma
comunidade de desenvolvedores que inclui, desdgrgmadores individuais até
grandes corporacdes. Esse processo, baseado eemtdmsracdo, redes, e trocas em
ambito global, envolve até hoje milhdes de pessmagodo mundo, que contribuem
para a permanente melhoria do sistema.

Para Stallman, o movimento doftwarelivre ndo se restringe aos programas de
computador, mas é uma afirmacéo politica, em gomior valor é o da liberdade. De
acordo com Castells, a FSF mobiliza sua comunidgdetorno do esfor¢co dg.:]
manter sua criacdo coletiva fora do alcance dergosee corporacoes [...]" (Castells,
2003)

Em 1990, é fundada, na California, a Electronicnkes Foundation (EFF),
organizacdo ndo governamental sem fins lucrativmicdda a defesa das liberdades
civis, da privacidade, da livre expresséo, e dositds dos consumidores no mundo
digital. A EFF foi criada por trés participantesudea comunidade eletronica — a Whole
Earth ‘Lectronic Link— que decidiram reagir a uma acdo executada pelicSe
Secreto americano, em decorréncia da copia ilegahddocumento de seguranca.

A EFF permanece em atividade e, em ség, identifica como seu maior
desafio, hoje, o enfrentamento as imposi¢cfes daglgs corporacdes cinematograficas
e fonograficas que, de acordo com a instituicdoutdzam de uma combinacdo de
mecanismos legais e tecnoldgicos para suprimiitosresivis no ciberespaco. Um de
seus fundadores é John Perry Barlow.

Tanto Barlow, da EFF, quanto Stallman, da FSF, aérBrasil durante o ano de
2003, atraidos pelos passos que, a partir daquateento, o pais comecgava a dar, no

nivel de politica publica federal, aos desafioith@rcultura e, mais especificamente,

197 GNU quer dizer “GNU is not UNIX”.
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do softwarelivre. Stallman ja havia estado em Porto Alegre 2000, para a edicdo
inaugural do Festival Internacional &ftwareLivre (FISL). Os dois cibermilitantes
retornaram ao pais diversas outras vezes a pargntho, como se vera mais adiante,
neste trabalho.

De acordo com Castells, € da tradicdo colaboradiv& usuarios UNIX que
surgem, tanto o movimento pedoftwarelivre, de codigo aberto — “[...] uma tentativa
deliberada de manter aberto o acesso a toda anagdio relativa a sistemas stgtware
[...]"- quanto acultura hackey ambos “[...] tendéncias essenciais na configaraca
social e técnica da internet [...]". (Castells, 200

O autor identifica, na cultura da internet, quatemadas articuladas: (i) a
cultura tecnomeritocratica, da exceléncia ciergi@decnoldgica advinda th&gy science
e do mundo académico, relacionada a misséo imieiabntradominac¢do do mundo pelo
poder do conhecimento, porém que, apesar disseeoamu sua autonomia e garantiu
sua legitimidade a partir da comunidade de paigsa (culturahacker que tem na
liberdade o valor fundamental: “[...] liberdade gariar, liberdade para apropriar todo o
conhecimento disponivel e liberdade para redistriégsse conhecimento sob qualquer
forma e por qualquer canal escolhido pe#xker[...]’(Castells, 2003); (iii) a cultura
comunitaria virtual, em que redes sociais aprokesitase da capacidade de
interconex&o e, por meio de comunidades virttfaiampliaram exponencialmente seus
alcances e moldaram formas sociais, processos € bsgeadas na comunicacao
horizontal e na interconexao interativa; e a (iuHdura empresarial que, na expressao
de Castells, “[...] partiu para a conquista do nouadnesse processo, fez da internet a
espinha dorsal das nossas vidas [...]". Sobre @tsaa camada, o autor ressalva, no
entanto, que foi a inovagdo empresarial, e nagiataa forca propulsora da economia
da internet. (Castells, 2003).

Em 2001, em seu livrdhe Hacker Ethic and the Spirit of the Informatidge
Pekka Himanen, apontouética hackeicomo “[...] a caracteristica cultural da sociedade
informacional [...]". O termohacker €, usual e equivocadamente, utilizado, com o
sentido decracker, que, na lingua inglesa, identifica os programesi@mpenhados em
violar coédigos, invadir sistemas ou promover ac@eketérias no ciberespaco. Ao

contrario, oxrackerssao rejeitados pela cultunacker uma vez que eles denigrem sua

198 A expressdo foi popularizada por Howard Rheingdlfi94). As comunidades virtuais moldaram
novos comportamentos e formas de uso da redetingmpraticas de troca de mensagens, salabale
conferéncias, jogos para mdltiplos usuarios, bemocpraticas voluntarias e de ativismo.
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comunidade com o estigma da irresponsabilidade eilegalidade. Entre os
programadores, no entanto, o termmacker identifica aqueles que se dedicam com
entusiasmo ao que fazem nesse campo. De acordoStewen Lévy, oshackers
trabalham de forma aficcionada para “[...] tomarna@quinas em suas maos, para
melhorar as préprias maquinas e o mundo [29)".

Em Hackers: heroes of the computer revolufidiévy define a culturdacker
como o conjunto de valores, praticas e atitudesstooidos, pelo trabalho e pela
interacdo em rede, por programadores voltados jatpscautonomamente definidos de
programacao criativa. (Lévy, S., 1984). Castellstatma duas caracteristicas importantes
nessa cultura: (i) a autonomia dos projetos entdela atribuicdo de tarefas por parte
de instituicbes ou corporacoes; e (ii) 0 uso d& mmo a base material e tecnolégica
da autonomia institucional. (Castells, 2003).

O autor ressalta o carater tecnomeritocratico geéesta a culturhacker E a
meta de exceléncia no desempenho e na tecnologiadefermina a necessidade de
compartilhamento e a exigéncia da abertura do oéidigte. A reputacdo €, dessa
forma, um valor fundamental, e ele € construidoadirpda qualidade dsoftware
desenvolvido e compartilhado. (Castells, 2003).

Como bem maior da cultuteacker destaca-se a liberdade: “[...] liberdade para
criar, liberdade para apropriar todo conhecimentspahivel e liberdade para
redistribuir esse conhecimento sob qualquer formpar qualquer canal escolhido pelo
hacker]...]". A cultura hackeré, portanto, “[...] uma cultura de criatividad¢eiectual
fundada na liberdade, na cooperacédo, na recipaeida na informalidade [...]".
(Castells, 2003)

2.3 Cibercultura

O contexto das redes e tecnologias digitais paas®mr identificado, no final da

década de 1990, por parte da literatura acadéraap cibercultur£®. No livro

9 Em declaracdo de Nelson Pretto para o jordal Tarde 17/10/2010. Disponivel em

(https://blog.ufba.br/nlpretto/?p=1809). Acesso23105/10.

20 As origens de sua articulagdo como campo cieatffic Brasil sdo localizadas, pelo presidente da
Associacdo Brasileira de Pesquisadores em Cibarau{ABCIBER), Eugénio Trivinho, na criagdo do
Centro de Estudos e Pesquisas em Novas Tecnoldgmmsunicacdo e Cultura (NCT), na Escola de
Comunicacdes e Artes da Universidade de Sdo PB@P) nessa mesma década: “Ao que indicam os
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homonimo, publicado no Brasil ha 11 anos, Pierngyldefine cibercultura como “[...]Jo
conjunto de técnicas (materiais e intelectuais)pidgicas, de atitudes, de modos de
pensamento e de valores [...]" que se desenvolvepartir do crescimento do
ciberespacp por ele descrito como “[...] 0 novo meio de comagdo que surge da
interconex@o mundial dos computadores f°}]"Além da infraestrutura material da
comunicacao digital, o autor inclui no conceito aberespaco “[...] 0 universo de
informacdes que ele abriga, assim como os seresrfasnque navegam e alimentam
esse universo [...]". (Lévy, P., 1999)

André Lemos define a cibercultura como a “[...Jnflar sociocultural que emerge
da relacdo simbidtica entre a sociedade, a cukuis novas tecnologias de base
microeletrbnica que surgiram com a convergéncia tédscomunicacbes com a
informatica [...]?°% E aponta as trés “leis” fundamentais que regesa esntexto: (i) a
liberacdo do polo da emissao, que possibilita @rdidade de vozes e discursos, em
oposicdo a edicdo hegemdnica de mensagens da deidi@assa; (i) o principio da
conexdo em rede, que prové sua infraestrutura ltegina; e (iii) a reconfiguracédo de
formatos midiaticos e de praticas sociais.

A revolucdo representada pelo novo cenario realoteros debates sobre
determinismo tecnolégico que prosperavam a pardir ndetade do século XX.
Sustentando que o poder transformador da midia rest@ropria midia, e que a
tecnologia altera fundamentalmente as relacoe®@isss interpessoais, nao importando
0 uso que se faz delas, McLuhan registrara, ndoimia década de 1960, que “[...] a
mensagem de qualquer meio ou tecnologia é a mudkneacala, ritmo ou padrdo que
[ele] introduz na vida humana [...]” (McLuhan, 196 que uma mesma mensagem,
emitida por diferentes meios, desencadearia, era caso, diferentes mecanismos de
compreensao, podendo chegar a adquirir significdo@ssos.

Dessa forma, o meio ndo constituiria apenas a foocm@municativa, mas

determinaria o préprio conteido da comunicacdoa&do com o autor, “0 meio € a

fatos e pelo que se tem noticia, 0 NTC foi o primeentro intelectual do pais a pesquisar e debatar
consisténcia, sistematicidade e inovacéo, e de neolicamente consequente e epistemologicamente
critico, tematicas emergentes vinculadas ao quioesg apresentava, sob nenhum consenso e até sob
parédmetros desordenados, como sociedade informaticanformacdo, do conhecimento, mediatica,
infotecnolégica ou tecnol6gica avancada, capitalistibernético, cultura digital, cibercultura, entre
outras nomenclaturas”. (Trivinho; Cazeloto, 2009)
01 | évy comenta que o termo ciberespaco ja haviawssado por William Gibson, em 1984, no romance
Neuromontgali representando “o universo das redes digitlscrito como campo de batalha entre as
grgzultinacionais, palco dos conflitos mundiais, nfremteira econdmica e cultural”. (Lévy, P., 1999)

Ibidem.
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mensagent®®. Em contraponto a visdo de MacLuhan, no entartterSHall adverte
para o fato de que nao foi superada a constatag@oe “[...] oS meios reproduzem a
estrutura de dominacdo e subordinacdo que cami@rsistema social como um todo
[...]”.204

Pierre Lévy registra que as tecnologias ndo trazensigo os usos que delas
serdo feitos e que a revolugdo tecnoldgica contémpa € somente “[...] uma das
dimensdes de uma mutacéo antropoldgica de granpigwde [...]". (Lévy, P., 1998) E

acrescenta:

As técnicas criam novas condi¢gfes e possibilitassiées inesperadas
para o desenvolvimento das pessoas e das sociedadess elas ndo
determinam nem as trevas, nem a iluminag&o pan&ucofhumano [...] Que
tentemos compreendé-la, pois a questao néo é sEa@u a favor, mas sim
reconhecer as mudangas qualitativas na ecologiasigm®s, o ambiente
inédito que resulta da extensao das novas redesndenicacdo para a vida
social e cultural. Apenas dessa forma seremos eapbz desenvolver essas
novas tecnologias dentro de uma perspectiva hutaafigvy, P., 1998)

Usando como exemplo a invencdo da chaminé — gumnfigarara o espaco
domeéstico e familiar moderno ao trazer para o imtelo espaco domestico as reunides
em torno do fogo —, Michel Foucault considera qieeas transformagdes socioculturais
em curso que geram novas necessidades, que, porvezualemandam avangos

tecnolégicos:

Mesmo que seja evidente que as técnicas tém iwfluédireta na
formacéo de novos comportamentos e novas cultéiagpossivel admitir-se
gue esta mesma técnica tenha se desenvolvido dGsoestivessem ja
ocorrendo transformacdes nos processos e estaigggarelacdes humanas
que apontassem nesta dire¢&o.

Nesse sentido, a cibercultura ndo seria somenteltara que decorre do
ciberespaco, mas uma dimensdo da cultura contenggra@ue encontrou no
ciberespaco um espacgo privilegiado para sua méeqgis (Britto, 2009). Este se
configura, assim, como um ambiente social propacfwaticas comunicacionais como

e-mails mensagens textuais instantaneas, liddm@ys jornais eletrbnicoschats e

293 Em coautoria com Quentin Fiore, McLuhan publica¥367 a obra’he Medium is the Messag&n
Inventory of Effects.

294 Hall apud Finnegan, 1975.

295 Foucault, Michel.; Rabinow, Paulhe Foucault reader1984. O trecho citado foi traduzido e
publicado no textdQuem tem medo da tecnologiak Heloisa Buarque de Hollanda. Disponivel em
(http://www.pacc.ufrj.br/heloisa/medo.html). Acessn 12/05/10.
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didlogos ou conferéncias weebcamsDa mesma forma, abriga coletivos mediados por
computador, como redes sociais e comunidades mgrio@m como ac¢des de militancia
politica e ciberativismo. O ciberespaco fornecedaj a infraestrutura para a prestacao
de servicos publicos e exercicio de cidadania, corgoverno eletrénico, o imposto de
renda e o voton-line (Lemos, A., 2003)

A dindmica da rede forja a sua propria cultura:eoksse, por exemplo, a
progressiva reducdo na distingdo entre informag&sqal e publica, o que é ilustrado
pelas praticas correntes de publicacdo de contaliditais pessoais em redes sociais,
bem como pela possibilidade de mecanismos de mssaaternet trazerem resultados
relacionados, tanto ao computador local do intdemaguanto ao universo dos
conteudos disponiveis na rede. (Manovich, 2008)

Redes telematicas presentes no espago urbano otraash cidades
contemporaneas emibercidades onde o cotidiano dos cidaddos, bem como os
conceitos de espaco publico e privado, sédo redelna partir de novas possibilidades
de teletrabalho, escolan-line e acesso a informacdo, além de propiciarem debate,
articulacéo e gestdo participativa sobre temasafeiam a comunidade (Lemos, A.,
2007)

Ao romper com a relagdo de poucos emissores patasmwaceptores — modelo
gue marcou a comunicacao linear e de mao uUnicé@dsXX —, a0 mesmo tempo em
que possibilita que os envolvidos nha comunicac@mseao mesmo tempo, produtores e
consumidores de contetudos, a cibercultura claramergnscende a abordagem
meramente tecnoldgica — restrita & sua infraesauti® remete a novas praticas, valores
e possibilidades. Pierre Lévy ja previa que, “[lojge de ser uma subcultura dos
fanaticos pela rede, a cibercultura expressa umtagao fundamental da propria

esséncia da cultura [...]". (Lévy, P., 1999)

2.4 Ecologia digital

A internet € um espaco privilegiado para a molgézae para as lutas sociais
contemporaneas, em funcédo de sua capacidade dme@pede pessoas em diferentes

pontos do planeta em torno de uma causa comuni, toar@snacional ou global. E na

propria internet que se desenvolvem, também, oatelele militAncias sobre seu futuro.
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Um desses espacos de discussdo e reverberacdaen® @ Global Voices
Online (GVO), iniciativa sem fins lucrativos do Global Voices iz#n Media, um
projeto de midia cidada criado pelo Berkman Cefioieinternet and Society (BCIS) da
Escola de Direito de Harvard, incubadora de peadoisada no impacto da internet na
sociedade. Apesar de sediado nos Estados Unid®g(oenvolve uma comunidade de
mais de 300 blogueiros em dezenas de paises, afliezém, disseminam e defendem
blogs e acdes de midia cidadd em todo o mundo, come&mi@s vozes que ndo sao
comumente ouvidas na midia de massa. O GVO in@rdgivcomunicacdo direta,
superando fronteiras, culturas e linguas, de acomip a declaracdo de principios
registrada em seu Manifesto:

Nés acreditamos na liberdade de expressdo: emgprote direito de
falar — e o direito de ouvir. NOs acreditamos ne@sao universal as
ferramentas de expressédo. Para esse fim, n6s quegpre todo mundo que
gueira se expressar tenha os mecanismos adequaglapialquer um que
gueira ouvir e entender essa mensagem tenha ossgecpara ouvi-la e
compreendé-la. Gracas as novas ferramentas, asadode expressao nao
precisam mais ser controladas pelos que possuenecsnismos tradicionais
de publicacéo e distribuicdo, ou pelo governo quaeprestringir a reflexao e
a comunicacgao.

Agora, qualquer um pode experimentar o poder daenga. Todos
podem contar suas histérias para o0 mundo. Nés mpasreonstruir ligacdes
entre as culturas e linguas que dividem as pesgsassque elas se entendam
mais profundamente. NOs queremos trabalhar juntosais efetivamente,
agindo de forma mais enérgica. NOs acreditamosaoa@rmpda comunicacao
direta. O elo entre individuos de diferentes munéogessoal, politico e
poderoso. N@s acreditamos que o diadlogo atravédrdateiras é essencial
para um futuro livre, justo, prospero e sustentavphra todos os cidadaos
deste planeta.

Enquanto nés continuamos a trabalhar e a nos egsresomo
individuos, nés também queremos identificar e pr@N@Ossos interesses e
objetivos comuns. NOs nos comprometemos a respeissistir, ensinar,
aprender e a ouvir o proximo. N6s somos o Globaic&éo (Vozes
Globais)**®

No Brasil, os primeiros espacos a repercutirermasag¢es juridicos relacionados
a cibercultura que, na virada do século XXlI, jdraeavam, principalmente nos Estados
Unidos, foram o®logsInternETCG®’ e Ecologia Digitd®® As discussées opunhade

um lado, as dinamicas radicalmente novas da comgéncna era digital, que, do ponto

2% pisponivel em (http://pt.globalvoicesonline.orghifasto/). Acesso em 12/05/10.
27 Disponivel em (http://cora.blogspot.com/), lancadnagosto de 2001, pela jornalista e editora de
informatica do jornaD Globodesde 1991, Cora Rénai, que escreve sobre teiaalegde 1987.

28 Disponivel em (http://ecodigital.blogspot.comadt em agosto de 2002). Acesso em 10/1@idly
criadopor José Murilo Junior.
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de vista estritamente tecnologico, acabavam de eongom as limitacbes ao
compartilhamento de conteludos digitais e a0 ampissd ao conhecimento; e, do
outro, os direitos de propriedade intelectual, quadando o acesso aos bens intangiveis
sob o regime de propriedade, com eles se relacomale maneira privativa. José
Murilo Juniof®, criador doblog Ecologia Digital, em agosto de 2002, foi também o
primeiro editor do GVO em lingua portugu&8a

O texto que inaugura blog Ecologia Digital abordava as ameacas do Digital
Millenium Copyright Act (DCMA), legislacao criadas Estados Unidos em 1998, para
combater a facilidade de copia, circulagdo e cansete violacdo de direitos autorais na
rede. Além de ampliar significativamente a abrao@gémesses direitos, o DCMA
passava a criminalizar toda iniciativa que tentagséar mecanismos técnicos de
protecdo a bens intelectuais na forma digital, tapdo a terceiros — provedores de
acesso e de servicas-line — as responsabilidades por essas violacdes (LeRps,
2005)

Em janeiro de 2003, 17 dias apés a posse do nasidente brasileiro, blog
postava a matéria “Lula esmftware a escolha que pode determinar o futuro digital do
Brasil, denunciando a pressao feita, nos dias iargsr pela Camara Brasileira de
Comércio Eletrénico. Em uma iniciativa intituladadlizdo pela Livre Escolha de
Software a entidade prometia lutar “[...] para impedir guadocao deoftwarelivre se
torne uma politica publica de governos municipessaduais e federal [..J*! Do lado
oposto, postavam-se os militantes do Projeto Metalem defesa do movimento pelo
software livre e da dindmica de colaboracdo na rede. Sobembate, osite do

Observatorio da Imprensa, criado na rede em 188&)ém registrava:

Atrds do que parece ser uma simples disputa enéisgonais
especializados, que buscam enfatizar a excelénciea eadequacédo
de duas tecnologias diferentes e nas quais sacialégtas, esconde-se
um enfrentamento mais profundo, de dois gruposigaiohais que parecem
carregar consigo visbes de mundo e ideologias dfifes e
opostas*?

299 3osé Murilo Junior é, hoje, o Coordenador de GailRigital no Ministério da Cultura.

219 Disponivel em (http://pt.globalvoicesonline.orgktesso em 22/11/10.

211 Disponivel em (http://ecodigital.blogspot.com/st@updated-min=2003-01-01T00%3A00%3A00-
02%3A00&updated-max=2003-02-01T00%3A00%3A00-02%3&Dax-results=9). Acesso em
22/11/10.

12 Artigo de Rafael Evangelista, publicado em 17/002 no Observatério da Imprensa. Disponivel em
(http://www.observatoriodaimprensa.com.br/). Acessp22/11/10.
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O titulo doblog Ecologia Digital guarda analogia com a militarembientalista
em torno do desenvolvimento sustentdvel. Um anesanlamie Boyle, diretor e
cofundador do Center fahe Study of the Public Domain na Duke Law Schbakia
discutido o conceito decologia digitalem seu artigo “The need for digital ecology”
registrando que, enquanto 0s problemas ambientalsripm destruir a biosfera, a
superprotecao da propriedade intelectual podeziex fa mesmo com o que ele chamou
de ciberesfera Boyle alertava para a necessidade de reconheindsndominios
publicosno ambiente digital que pudessem incentivar 0 adésg ao conhecimento e
a cultura, a liberdade de expresséo, a criatividiigiéal e a inovacao cientifica. Em
outras palavras, esses espacos comunitarios seodetivos de conteudos digitais
liberados para acesso publico e livres para camsuddpia, compartiihamento,
remixagem, ou qualquer outra combinacéo total guigladessas possibilidad&$.A
doutrina norte-americana chama esses elementass lecommons™ Sobre eles,
Lawrence Lessig, em 2001, escreveu o livie future of the ideas: the fate of the
commons in a connected world.

A concepcédo nao se aplica somente ao ambientaldigi#tando em discusséo,
neste momento, interse¢cdes entre movimentos aparente distintos como, por
exemplo, o dsoftwarelivre, e 0 que € desenvolvido por militAncias Iscaltadas a
governanca de recursos fundamentais como a aguainda a criacdo de bancos de
sementes como alternativa ao uso de exemplaretig@nente modificados protegidas
por copyright®*® Em outra perspectiva, o estudo sobre governangadetca de
commongleram a cientista politica americana Elinor Ostrem 2009, o Prémio Nobel
de Economia.

Sergio Amadeu da Silveira chama a atencéo paréeeen¢a entre a aplicacéo

do conceito deommons bens materiais e imateriais:

O conceito de commons aplicado aos bens materiais traz,
necessariamente, a discussdo sobre a escassezeeosebmportamento

213 Disponivel em (http://www.heise.de/tp/r4/artikél/B04/1.html). Acesso em 22/11/10.

21 Disponivel em
(http://www.revistas.univerciencia.org/index.phipdio/article/viewPDFInterstitial/5397/4914). Acesso
em 22/11/10.

25No artigo “O rossio ndo rivallmre Simon e Miguel Said Vieira utilizam a palaveasiopara
traduzir para o portugués o conceitocdenmonsO Dicionario Houaiss defin@ssiocomo um terreno
rogcado e usufruido em comum. Pretto, Nelson de eusmadeu, Sérgio (Org), 2008.

218 Disponivel em (http://culturadigital.br/blog/201a/15/a-cultura-digital-brasileira-na-conferencia-
sobre-0-%e2%80%98commons%e2%80%99-em-berlim/).shces 22/11/10.
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individual baseado no homem egoista, aquele tdodemmnhado por Adam
Smith nA riqueza das nacdés’ O debate necessariamente passa pela
guestdo da eficiéncia da propriedade privada emcdel a propriedade
coletiva. J4 a ideia deommonscomo recurso ou bem imaterial, simbdlico,
faz surgir um novo contexto desvinculado dos limifissicos da matéria.
Conduz o debate para o cenario da abundéancia e @arsampo
fundamentalmente comunicacioR&.

A aplicacdo do conceito deommonsaos bens simbdlicos na rede remete as

palavras de Thomas Jefferson sobre a naturezaelas,iem 1813:

Se a natureza fez alguma coisa menos suscetivelufrees de tornar-se
propriedade exclusiva, é a acdo do poder penshateado “uma ideia” que
um individuo pode possuir com exclusividade, entpuanmantiver para si
proprio; desde que essa ideia é divulgada, elarsa fposse de todos, e 0
receptor ndo pode despossuir-se dela. E carai@rfstculiar dessa ideia,
também, que ninguém a possui em parte porque qratmro a possui no
todo. Aquele que recebe de mim uma ideia tem awrdard sua instrugéo
sem que eu tenha diminuida a minha. Como aqueleacgrede sua vela na
minha recebe luz sem apagar a minha. Que as idag&s®m livremente de
uns aos outros no planeta, para a instrucado monaliteaa dos homens e a
melhoria de sua condicdo, parece ter sido algolipe@ benevolentemente
desenhado pela natureza ao cria-las, como o fagansivel no espaco, sem
diminuir sua densidade em nenhum ponto. Como o ug rgspiramos,
movem-se incapazes de serem confinadas ou aprapriatn exclusividade.
Invencdes, portanto, ndo podem, na natureza, Eetesua propriedade’

Reflexdo semelhante sobre 0 mesmo tema é atriuBrnard Sha#® “Se
vocé tiver uma maca e eu tiver uma macd, e trocarasomacads, entdo cada um
continuard com uma macd. Mas se vocé tiver uma ideeu tiver uma ideia, e
trocarmos estas ideias, entdo cada um de nosuasideias”.

Bens e espacos publicos, como as pragas, 0s motosreeas ruas, fazem parte
da vida em sociedade e da propria historia da higade; a concepcédo dosmmons,
no entanto, um pouco mais complexa. De acordo cemos, o que define se um
determinado bem é uoommomao € sua possibilidad@rinsecade compartilhamento
por todos, mas sim o regime pelo qual uma detedairsmciedade escolhe lidar com
ele. (Lemos, R., 2005)

21" Em 1968, Garret Hardin escreveu o ensaio intitutsiche tragedy of the commons”. Nele defendeu
que o acesso irrestrito as areas comuns podedewesgotamento de seus recursos finitos.

218 Disponivel (http://www.adtevento.com.br/intercof0Z/resumos/R1202-1.pdf). Acesso em 20/10/10.
219 Carta de Thomas Jefferson a Isaac McPherson, ata 4§osto de 1813. Disponivel (http:/press-
pubs.uchicago.edu/founders/documents/al_8 8s12.Wtodsso em 15/07/10.

2 Essa atribuicéo é incerta. O texto é citado ererdins trabalhos, dentre os quais “O rossio nad riva
de Imre Simon e Miguel Said.
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Como primeiro exemplo de usommon o autor cita o ar, um bem que é nao
competitivo, na medida em que o fato de alguémingspao significa que outros nao
possam fazé-lo, em igualdade de condi¢cdes. No tentamutor chama a atencéo para o
caso de outros bens, também nao competitivos, aais,0po contrario, a sociedade
decidiu negar a natureza demmonsComo exemplo, cita as obras intelectuais, como
as musicas e as obras literarias: “[...] para arraa competitividade artificial a esses
bens que, como ja se viu, ndo faz paatgriori, de sua natureza [...]” (Lemos, R.,
2005), a sociedade cria, de acordo com Lemos, nsecas como os direitos autorais,
que estabelecem, por determinado prazo, restrighdernas a criagbes que,
intrinsecamente, seriam livres. Esses direitosbeltaem, no entanto, que, uma vez
expirado esse prazo, as obras voltam ao dominiticpultomo é de sua natureza.
(Lemos, R., 2005)

O autor entende que as obras intelectuais, quaadmagerializam em um
suporte fisico, como um livro ou um disco, sdo h&s competitivos impuros; ao néo
dependerem dele — caso do ambiente digital, onde swyzortes fisicos se
desmaterializaram — aproximam-se da condicdo de b&a competitivopuros. Isso
fica claro quando se observa que, se alguém terexbm em seu computador, e decide
envia-lo para outra pessoa, nao perdera a sua: @pduas pessoas ficardo, ao final,
com textos idéntico¥’ (Lemos, R., 2005)

Caso analogo, porém em direcdo oposta, é ilustcado as ruas, pracas e
calcadas: estas, embora sejam bens naturalmentpetitwos — isto é, ndo sdao,
intrinsecamente, passiveis de compartilhamentadqams, uma vez que, se alguém se
apropria de um terreno em uma praca, passa a impegloutros facam o mesmaém
o carater dees communa elas atribuido pela sociedade. (Lemos, R., 2005)

Com esses exemplos, Lemos busca deixar claro dendémento de que a
atribuicdo destatusdecommonsa um bem € uma construcédo da sociedade, e, pmrtant
depende, fundamentalmente, de suas escolhas. Ochatna a atencéo para o fato de
que, no ciberespaco, o principgmmonem jogo € a informacéo, e, dessa forma, a
discusséo sobre as possibilidades de acesso e rtilinypaento livres a bens e espacos
comuns é fundamental para o desenvolvimento, dividade e a inovagdo da
sociedade. (Lemos, R., 2005)

221 Na verdade, o proprio conceito de copia perdenticsenessa operacao, ja que néo ha distingéo entre
as duas versfes dos arquivos digitais.
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A ciberculturaampliou os limites da esfera publica, alavancandoportancia
doscommonsque frequentemente vem constituindo a base sofjtal se configuram
grandes projetos de producéo social (Benkler, 2@Dé)tre esses projetos se incluem o
movimento dosoftware livre, a construcdo da prépria internet, YouTube, e a
Wikipedia, a enciclopédia livre na internet alimeatd e depurada de forma colaborativa
por milhdes de usuarios desde sua criagdo, em 20@1lhoje representa uoommon
em constante crescimerfg.

No extremo oposto a ideia doesmmonsmostra-se preocupante a tendéncia de
superprotecdo da propriedade intelectual, pringipate quando se considera o cenario
mundial de desequilibrio que existe entre os detestricos e pobres desses direitos.

Felipe Lindoso, ex-diretor do Centro Regional pard=omento del Libro en
América y Caribe (CERLALC), alerta sobre a tendémit@ se tratar de cultura e de bens
simbdlicos em féruns comerciais internacionais,eoosl paises desenvolvidos estariam
mais preocupados com a geragdo de riqueza de 8eas, &legando a um plano
secundario os aspectos referentes a cultura, esitlade e aos direitos humanos, dentre
estes os direitos culturais.

Referindo-se as negociacdes na Organizacdo Mudali@omércio (OMC) e na
Area de Livre Comércio das Américas (ALCA), queagatn em curso na ocasido em

que fazia esse alerta, Lindoso registra:

Para quem acompanha de longe a questdo, pode ipasteamho que a
cultura possa aparecer com destague nas negociacOa®rciais
multilaterais. Deixa de parecer assim quando séicgerque a industria
baseada na producédo de conteldos sujeitpgright ou direitos autorais
proporciona grande volume de divisas na pauta gereacao dos Estados
Unidos, perdendo apenas para a industria de arntasnen

Cinema, musica, livros softwaresdo um negécio essencial para aquele
pais. E, como estdo estreitamente relacionados osmservicos de
comunicacéao (radio, televisdo, internet, etc.Jugriciam também a pauta de
discussdo da liberalizagdo comercial desses serviégéém do valor
comercial, os produtos culturais tém um peso fureddahl na formacéo da
opinido publica e na imagem que os paises projet@macionalmente.

Essa posicdo americana se expressa, na praticaa cemparacdo entre
cultura eindustrias de entretenimentbdlo primeiro campo, colocam museus,
colecdes de arte, Opera e musica classica, folelarée popular. Todo o resto
— cinema, livros, musica, programas de TV e ragarques tematicos,
espetaculos musicais — fazem parte de um subsetsemtico, que sédo as
industrias do entretenimento que, segundo elesendeser totalmente
liberalizadas.

22 Em 2007, o tamanho da Wikipedia equivalia a 180mes, em comparacéo aos 3ZEm@iclopédia
Britanica. Disponivel em (http://commons.wikimedia.org/wikiage:
Size_of English_Wikipedia_in_August_2007.svg>.)es&o em 10/06/10.
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Em contraposicdo a essa posicdo americana é gqdessavolveu a
ideia da “excecdo cultural”, cujo grande defensor aé Franca e,
subsidiariamente, o Canada. Esta consiste, fundamemnte, em ndo se
admitir a liberalizacdo de comércio de servicosurga da cultura, a partir do
reconhecimento da necessidade de que cada paia pwster politicas
culturais proprias, particularmente medidas de gpdd as respectivas
industrias culturais. Quando se fala nesse asshdtgsempre uma énfase
muito forte nas politicas relacionadas com o setadiovisual e de
multimeios (cinema, televisao, radio, musica), erabge inclua também —
particularmente no caso do Canada — a questdoado @través de restricao
ao ingresso de empresas estrangeiras e subsidmsapampresas locais) a
inddstria editorial.

De qualquer forma, a excecdo cultural propde queossidere que
todas as atividades culturais, produtoracaieteidg como estando de fora
dos processos de liberalizacdo do comércio de deasvicos realizados no
seio da OMC. O objetivo expresso dessa protecdodé ampedir que a
industria cultural estadunidense e de outnagor playersconsolide cada vez
mais ou aumente a sua ja preponderante posicadanbioainternacional.
(Lindoso, 2004)

Enquanto ministro, Gilberto Gil ressaltou, em disos proferidos em diversos
féruns, a gravidade do quadro mencionado por Lindostadamente para os paises

periféricos:

O que deveria ser um fluxo intenso de trocas caranagke global, em
gue toda a diversidade cultural do planeta poderiaxpressar, muitas vezes
materializa-se na forma de um fluxo de méo Unicdalmas simbdlicas.
Trata-se, portanto, de uma espécie de rolo congregge ameaca a
integridade e a criatividade dos povos dos paises egemonicos do
planeta, assim como sua sustentabilidade econémica.

E nesse quadro que devemos situar a questdo doadomeundial de
bens e produtos simbdlicos. Ler um livro, ouvir disco e ver um filme séo
praticas que ndo encontram equivaléncia no conslemon sanduiche ou de
um suco de laranja, no emprego industrial de ld@saco ou no uso de um
sofa. O fato é que aquelas, na verdade, podem zwralestes, gracas a sua
capacidade de desenhar desejos e moldar expestajiegas a seus eficazes
influxos valorativos, no sentido da imposicdo de aurdeterminada
mentalidade.

Vale dizer, o mercado de bens simbdlicos é tambénmmercado de
visbes de mundo, de estrutura¢des da sensibilididerodos de vida. Um
mercado de consciéncias. Ndo somos meros conswasiderimagens e de
ideias, mas pessoas, comunidades, culturas. Assdi/étribos” do planeta
tém de garantir a possibilidade de andar com sudgwips pernas e falar com
a sua propria voz. Defender a diversidade cultérdeéfender a criatividade
humana. E defender a plenitude antropolégica da pagdo. Um mundo de
muitas vozes.

O projeto de monoculturalizar o planeta inscreveeseerne mesmo de
uma utopia totalitaria. Mas nosso projeto tem ouwtesa: um planeta
polifénica. E com esta compreens&o de nossos desafios istelmdusca de
uma nova insercdo do Brasil no mundo e do papdtateque o campo da
cultura, com suas multiplas potencialidades, podeve desempenhar, que o
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Ministério da Cultura atua hoje, também no camp@mg@riedade industrial
e intelectuaf?®

A ecologia digital, portanto, ndo pode prescindir diversidade cultural. A
convicgao sobre essa premissa levou o Brasil argesghar um papel proeminente nas
discussbes que culminaram com a aprovacdo na UNESEGdia 20 de outubro de
2005, da Convencao sobre a Protecdo e PromocaoiveasiDade de Expressodes
Culturais.A votacéao teve 148 votos a favor, dois contra (@stsdos Unidos e Israel) e
quatro abstencdes (da Australia, Honduras, Nicar&gLibéria) e validou o documento
juridico, de ambito internacional, cujo objetiva@rientar e dar legitimidade aos paises
na elaboracéo e implementacao de politicas cudtpraiprias, necessarias a protecéo e a
promocao de sua diversidatfe

O processo havia sido iniciado em fevereiro de 200@ndo os ministros da
cultura de 16 paises solicitaram o respaldo da UNEPara que pudessem exercer o
direito “[...] de criar ou preservar as politicadtgrais nacionais relativas a producéo e a
circulacdo de contetdos culturais [...]". (Kaua@®10). Giuliana Kauark relata, no
artigo “Participacéo e interesses do MinC na Cog&ersobre a Diversidade Cultural”,
que, desde o inicio, as discussdes estiveram padtias entre dois grupos. De um lado,
os Estados Unidos — que voltavam a UNESCO depoi®dmos de afastamento — e 0
Japao, apoiados pelo México, Israel, Coreia do Susfralia e Nova Zelandi& estes
nao tinham interesse na aprovacao da Convencaderdiam, em vez disso, um texto
pouco abrangente e subordinado a compromissosagienais ja existentes. Do outro,
posicionavam-se 0 Canada, a Unido Europeia e ooGtap 77 mais a China, incluindo
o Brasil, que defendiam a Convencao “[...] comotiaponto a I6gica exclusivista do
mercado, assegurando a todas as partes 0 espagssarér a implementacdo de
politicas culturais em defesa da diversidade ail{ur]”. (Kauark, 2010)

A autora destaca a importancia que o Brasil tewsse@rocesso — em que foi

representado pelo Ministério das Relacdes Extevjolieler da delegacdo, e pelo

22 Disponivel em (http://www.cultura.gov.br/site/20D8/14/ministro-da-cultura-gilberto-gil-durante-
encontro-na-federacao-das-industrias-do-estad@olgaulo/). Acesso em 12/10/10.

224 A Convencdo foi aprovada na UNESCO, em Paris, 6M022005. Quatorze meses depois, em
20/12/2006, seu texto foi aprovado, pelo Congréastonal brasileiro, por meio do Decreto Legislativ

n. 485/2006. A Convenc¢édo entrou em vigor internaai@m 18 de marco de 2007, nos termos do Art. 29
e foi promulgada pela presidéncia da Republica elm dgosto de 2007, pelo Decreto 6177.

2% De acordo com Kauark, ao final da terceira e @tirunido intergovernamental, com excecdo das
delegacdes dos Estados Unidos, Israel, Argentinatrdlia e Nova Zelandia, as demais delegacdes que
ndo estavam de acordo com a Convencéo (inclusiep&o) abrandaram seu posicionamento.
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Ministério da Cultura — ressaltando ainda o papedémental dos dois grupos e a
articulacdo que marcou sua atuacdo conjunta. GBalea esse fato, também, em
entrevista descrita no artigo, na qual mencionartsulacées feitas com os paises
africanos, sul-americanos e com o México: “[...Jtamaraty também arregacou as
mangas junto conosco nesta que foi uma das graiithems por uma visdo cultural
mais aberta, mais ampla [...]". (Kauark, 2010)

Integrando o Comité de Redacdo, a participacao m@silBfoi importante na
obtencdo do apoio da Unido Europeia, Canada e Cbiaamesma forma, Kauark
registra a estratégia utilizada pelo Brasil, dessenpre um dos primeiros a manifestar-
se no plenério, “[...] na expectativa de influencés posicbes de outros paises,
principalmente dos paises em desenvolvimento.[Q]protagonismo desempenhado
pelo Brasil é ilustrado ainda com a declaracdo @echbt Alves de Souza, diretor de
direitos intelectuais do Ministério da Cultura: ‘@ulo o Brasil pede a palavra todo
mundo cala a boca. Sao poucos 0s paises [paraassapontece isso]: sdo os Estados
Unidos, a Unido Europeia, o Brasil, a China, evaimente a Russia.” (Kauark, 2010)

Junto ao trabalho da delegacéo, o protagonismordsilBera alimentado pela
dimenséo internacional da presenca do ministrouttara brasileiro, com sua postura
ministro-artista, que, no entanto, continuava armsetacavelmente criticada pela midia
no pais. Sérgio Mamberti, hoje presidente da Fargrha ocasido, titular da Secretaria

da Identidade e da Diversidade no MinC relata:

Em torno do carisma do ministro Gilberto Gil serani mais de cem
paises, apesar da luta estabelecida pelos Estaddsslho sentido de que
ndo se votasse o texto da Convencdo. A defesa distri Gilberto Gil
dizendo “sem a diversidade, nés sufocamos” foi ummento muito
importante durante a votacdo da Convencdo. E caa goeminéncia do
Brazsziila, particularmente com performancebrilhante do ministro Gilberto
Gil.

O ideal de um planeta polifénico preconizado peinistro encontra na internet
um ambiente privilegiado para o seu desenvolvimerdo rede mundial de
computadores reune as condi¢des de conferir rassiard versdes alternativas sobre os
mesmos fatos, dando voz a reivindicacdes, miligBn@ novos protagonistas, sem
mediacdo. Eugenia Rigitano caracteriza o cibesativi como “[...] redes de cidadaos

que criam arenas, até entdo monopolizadas peladd&stapor corporacfes, para

2% Entrevista de Sérgio Mamberti. Kauark, 2010.
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expressar suas ideias e valores, para agir sobspax;o concreto das cidades ou para
desestabilizar instituicdes virtuais através deuea pelo ciberespaco [...]". (Rigitano,
2005)

O ciberativismo abriga, hoje, as disputas que d@&ca futuro do ciberespaco —
as lutas pela liberdade de expressao e pela madeinesse ambiente; pela diversidade
linguistica e cultural na rede; pela democratizag@o comunicagdo e do acesso
qualificado ao ciberespaco; pelo compartiihamerdocdnhecimento; pelsoftware
livre; e pelo deslizamento dessa filosofia paraxbiéo da cultura, a cultura livre, ou
seja, pelos temas que constituem o ideéario da gieottigital.

Em seu livroAlém das redes de colaboracéo: internet, diversidaditural e
tecnologias do podeiSergio Amadeu e Nelson Pretto identificam, nos ¢esbgue
estdo em curso, a contradicao entre as possilesdael criacdo e disseminacédo culturais
inerentes ao cenario das redes, “[...] jamais cottsts na historia da humanidade [...]",
e “[...] as tentativas de manter a inventividada mteratividade sob o controle dos

velhos modelos de negdcios construidos no capitalindustrial [...]". (Pretto, 2008)

2.5 A exaustao dos paradigmas

Do ponto de vista estritamente tecnoldgico, a esgmoda digitalizacdo e da
interconexdo jogou por terra as limitacbes ao aces§pia, e compartiihamento de
contetdos disponiveis na rede. Mais que isso, apdapcdo social-midiatica da
infraestrutura tecnolégica das redes e midias aigitez com que o0s processos de
comunicacao, criacdo, producéo e circulacdo de ealesservicos passassem a se dar
sob uma nova ldgica, a d@&mixagem baseada em combinacdes e colagens de
informacfes. André Lemos registra que esse procgssp comeca com o Poés-
modernismo, ganha contornos planetarios com a lgtalgdo e atinge seu apogeu com
as novas midias [...J%’

O autor identifica nesse contexto o que chamailger-cultura-remix(Lemos,

A., 2005):

Na cibercultura, novos critérios de criacdo, coridide e obra
emergem, consolidando, a partir das Ultimas décddaséculo XX, essa
culturaremix Porremix compreendemos as possibilidades de apropriagéo,

22 Disponivel em (http://www.facom.ufba.br/ciberpesqiandrelemos/remix.pdf). Acesso em 01/05/10.
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desvios e criacdo livre a partir de outros formatomdalidades ou
tecnologias potencializados pelas caracteristiess fedrramentas digitais e
pela dindmica da sociedade contemporanea. (Lemp2085)

A estrutura centralizada de producéo e disseminegéteristica da cultura de
massa vem sendo radicalmente substituida por udrioe@am que muitos produzem
para muitos, e onde tudo esta “pronto” para seilxamn e transformado em alguma
coisa diferente, em um novo conteudo. (Lemos, GO5P

As nocoes estanques de emissor e de receptor tand@énsendo substituidas
pela presenca de sujeitos hibridos, que consomeoduzem e recriam ideias e
informacbdes. (Lévy, P., 1999) Nao faltam exemplos rede: nossites de
compartilhamento de videos ha milhares de produgéesm minuto, com resumos
criativos de filmes que se tornaram populares;desrsalternativas deideo gamed®
fazem tanto ou mais sucesso que as versdes osiggmguanto que o conteudo de redes
de relacionamento ja é integralmente produzido petgunto de seus préprios usuarios.

Por sua vez, a Wikipedia transformou-se em um fem@nde construcdo de
credibilidade: apresentando-se como “uma encicliepidde que todos podem editar”,
permite que qualquer usuario possa, de imediatageoou melhorar qualquer verbete.
Suas estatisticas dindmicas de uso mostram areistée 3,45 milhdes de verbetes,
21,9 milhdes de paginas e mais de 13 milhdes dariosuegistrados em todo o
mundd?®. A Wikipedig*® se baseia na suposicdo de que quanto mais redevant
assunto, mais ele sera visitado e revisto e, portamis correto estara: ou seja, parte do
principio de que o entendimento coletivo é a géaatd versdo duradoura. Seu sucesso
contraria 0 senso comum pré-digital de que a efiiééda producdo esta diretamente
relacionada a incentivos financeiros, barreiraa@esso e a uma gestao hierarquica.

No mesmo pressuposto baseia-se o Overmuwsitiocolaborativo “[...] voltado
para a cultura brasileira e a cultura produzida lpasileiros em todo o mundo, em
especial as praticas, manifestacfes e a produft@ivatigue ndo tém a devida expressao
nos meios de comunicacéo tradicionais [...]". Er@ppa comunidade d®vermundo

que constroi asite além de gerar e disponibilizar conteudos, € aknyseleciona os

2220 Dota é uma versdo alternativa criada pelosdgsogular jogo Warcraft.

229 Nao é necessario registro prévio para consullikipedia. Os dados apresentados referem-se ao dia
24/10/10, as 12:26h (horario de Brasilia).

230 A Wikipedia em lingua portuguesa (pt.wikipedia)dig criada em junho de 2001 a partir da traduc&o
do contetdo da versao original, em inglés, e veescemdo desde entdo com a produgdo de novos
verbetes.
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destaques da primeira pagina, por meio de um nsoancolaborativo de votagdo em
tempo real. A proposta do projeto, expressait®é a de se colocar como “[...] uma
nova forma de gerar conhecimento sobre as multipltentes de nossa arte
contemporanea, na qual ndo é mais possivel estabefeonteiras claras entre
produtores, divulgadores e consumidores de cufujd Em 2007, o Overmundo
recebeu o troféu principal (Golden Nica) na categBomunidades Digitais do Prix Ars
Electronica 2007, o mais importante prémio do mupd@ artistas de novas midias e
visionarios da internet.

Todos os conteudos disponibilizados no Overmunddis@nciados por meio de
uma licenca Creative Commons (CC) — que constima fiorma alternativa ao modelo
de copyright,em que todos os direitos estdo reservados. Comicenga do tipo CC, o
autor define quais usos permite que a sociedadedmagua obra. Esses usos variam de
acordo com a vontade de cada autor, podendo ineluautorizacdo de acesso,
download compartilhamento, reproducéo, remixagem pararfétscomerciais, ou uma
combinacédo dessas possibilidades. No caso de rgemxao autor pode exigir que a
nova obra criada possa ser compartilhada da mesma e que seu home, como autor
da colaboracédo original, seja sempre creditade Estunto sera tratado mais adiante
neste trabalho.

Os exemplos que acabam de ser mencionados remetemoreeito de
inteligéncia coletivadesenvolvido por Pierre Lévy a partir das prensisda que
ninguém sabe tudo, de que todos tém algo a comtrédbule que néo existe uma
inteligéncia individual: ela seria sempre fruto gioe se aprendeu em experiéncias e
interacbes anteriores com outros individuos. Dedaccom o autor, trata-se de “[...]
uma inteligéncia distribuida por toda parte, inaegsmente valorizada, coordenada em
tempo real, que resulta em uma mobilizacdo efetasacompeténcias [...]". (Lévy, P.,
1998) Como esclarece o autor, a base e o objetivapodceito de inteligéncia coletiva
sao “[...] o reconhecimento e o enriqguecimento midas pessoas, € ndo o culto de
comunidades fetichizadas ou hipostasiadas [.L§vy, P., 1998)

Em A obra de arte na época de sua reprodutibilidadmiis Walter Benjamin
aborda a questdo da perda da aura das obras @paésteua reproducao ou transmissao
a partir de algum meio de difusdo, o que desloeaerperiéncia de sua funcao original,
distanciando, portanto, a cépia do original. Aogordo século XX, em que a copia

passa a ser o unico produto pelo qual um indivishae ter acesso a algumas obras, a
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arte auratica perde o sentido: ndo se poderia tacinema, por exemplo, sem o
processo de gravacao e de copia. (Benjamin, 1990)

Os novos paradigmas das redes e tecnologias digi€m, no entanto, trazer
uma tensdo a mais, na medida em “[...] as acOegad@r, copiar e distribuir saem da
esfera das grandes empresas que fazem a interd@ediage os produtos culturais e os
individuos, e se tornam uma possibilidade paralviduo comum, em escalas capazes
de incomodar os lucros da industria da cultur@ (Nicolau, 2009).

Lucia Santaella aponta que, na transicdo da culleiraassa para a cultura das
redes, surgiram, progressivamente, equipamento®ré@c@s, como as magquinas
fotocopiadoras, as fitas cassete gravaveis, oddoes de musica ultraportateis e
pessoais, bem como as videolocadoras e canaisoa gae forjaram uma cultura do
transitorio, em que o consumo cultural é indivithedo e customizado para atender a
uma leitura individual. (Santaella, 2004)

Ao substituirem a légica da reproducdo pela daadgée continua, 0S novos
paradigmas suscitados pelo cenario das redes @dg@s digitais desafiam os canones
da industria cultural e os modelos instituidosepgaducao de saberes. (Pretto, 2008)

Suscitam discussdes relacionadas as questdes aliaagitde privacidade na
rede, bem como evidenciam disputas de poder ecaonbéengeopolitico ilustradas, por
exemplo, nos impasses que colocam de um lado eodide propriedade intelectual,
e, de outro, os novos paradigmas de universalizdg@zesso a conhecimento.

Rovilson Britto vé, nesse cenario, um espaco @dwdo de disputa de
hegemonia na sociedade, “[...] com tragos potemeiate positivos, democratizantes,
plurais e frutiferos, que podem ser desenvolvidomgulsionados apenas se forem
ampliados o acesso e a utilizacdo ao maior conjpossivel de pessoas, classes e
grupos sociais [...]". (Brito, 2009)

Enquanto se travam esses embates, proliferam,dea peaticas que passam ao
largo da atual legislagédo, cujas raizes estdo guast em um contexto que nao
pressupunha os paradigmas tecnolOogicos contemp®arientre essas praticas,
encontram-se nao apenas aguelas relacionadas iagaoplas possibilidades de copiar,
compartilhar ou remixar, mas também a presenca, s@mpre evidente, como ja foi
aqui mencionado, de mecanismos, traduzidos erodikr comandos deoftware que
controlam o que circula na rede, bem como quem ,podendo pode, acessar

determinado conteudo, e em que condicdes.
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A filosofia do compartilhamentd' vem sendo combatida n&o apenas pelo viés
da expansédo da propriedade sobre a cultura, mdsarpor ameacas ao principio de
neutralidade na internet, através de mecanismaseciios comdraffic shapping®
em que uma operadora de telecomunicacdo, no centi@l infraestrutura de alta
velocidade, pode, na pratica, privilegiar, atrasabloquear a passagem de contetdos
na rede, de acordo com interesses mercadologicogonforme a identificacdo do
remetente ou do destinat&ry ou ainda pela natureza do conteido, o que cainstit
violacdo de privacidade.

O mencionado principio da neutralidade, que reigéeanet desde a sua criacao,
determina que todo o trafego na rede deve sedtrata mesma forma, sem qualquer
tipo de segregacédo ou discriminacdo de conteudsitudcao remete a ja mencionada
declaracdo de Lawrence Lessig — “o codigo é &fei em que o autor apontava para o
surgimento do que seria um novo “direito da teagialp no qual as decisfes previstas
no codigo dos programas alcancariam importanci@rsupas estruturas normativas
tradicionais aplicadas a internet.

De acordo com Ronaldo Lemos, trata-se de um quatiro“exaustao
paradigmatica”, em que “[...] o esvaziamento daegmias forjadas pela doutrina
juridica do século XIX, de racionalidade primordiehte l6gico-formal, levou ao
esgotamento de modelos analiticos exclusivameni@igas na solucdo de problemas
normativos [...]". Como consequéncia, “[...] a ardguridica torna-se um conjunto

normativoideal, contraposto a uma desordem real, derivada danipatbilidade entre

%31 Exemplos de préticas relacionadas ao compartilhtrgfio as redes ponto a ponto (P2P, do inglés
peerto peer das quais o Napster, ja citado neste trabdliioyma das primeiras experiéncias, tendo
provocado a imediata reacdo da industria fonogrdfarte-americana. Outros exemplos séo os protcolo
de compartiihamento no modelo BitTorrent, criado24@3, que facilitam o trafego de grandes volumes
de informacdo (imagens em movimento, por exempo), que 0 usuario pode “baixar” arquivos
indexados, partilhanddownloadsa realizados, o que maximiza desempenho e plissibitas taxas de
transferéncia, mesmo se um grande ndmero de usud&adizadownloadssimultdneos de um mesmo
arquivo.

82 De forma invisivel ao usuario comum, os mecanist®sraffic shappingsdo programados para
controlar o que trafega na rede, quem pode, oute@i@cesso a esses contelidos, e em que velocidade.
Esses mecanismos vem sendo denunciados desdenq@é0&, descobriu-se que a Comcast faaifiic
shapping nos Estados Unidos, tornando mais lenta a conex@ointernautas que utilizavam
intensivamente a banda, possivelmente por estareaixando” arquivos em redes P2P. Esses
mecanismos ferem o principio da neutralidade, @ge & rede desde a sua criacdo, e que estipula que
todo o trafego na internet deve ser tratado da mefrma, sem discriminacdo ou segregacao de
conteudo.

2330 endereco IP (Internet Protocol) indica o logleh determinado computador em uma rede privada
ou publica.

23 Frase atribuida a Lessig em 1999 (apud Lemo2(R5).
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tipos de racionalidade distintos que se formam cema autonomia no ambito das
diferentes instituicées sociais [...]". (Lemos, RO05)
Em seu livroDireito, tecnologia e culturalLemos considera que a concepcao

contemporanea do acesso a conhecinigregige transformacées no plano do direito:

O direito da propriedade intelectual € um bom exendessa relacéao
entre a manutencdo da dogmatica juridica e a tranatdo da realidade.
Apesar do desenvolvimento tecnolégico que fez sungdr exemplo, a
tecnologia digital e a internet, as principais itogtdes do direito de
propriedade intelectual, forjadas no século XIX doase em uma realidade
social completamente distinta da que hoje presemsa permanecem
praticamente inalteradas. Um dos principais desafmjurista no mundo de
hoje é pensar qual a repercussao do direito e dé&st circunstancias de fato
completamente novas que ora se apresentam, poddeeamespeito dos
caminhos para sua transformacao.

Lemos ressalta, no entanto, que essas transforsagfietirdo a composicéo de
interesses politicos e econdmicos, e adverte pdaoode que “[...] a auséncia de
transformacdo do direito certamente representa womposicao desses mMesmos
interesses: € ilusério crer que, se a realidadgassforma e o direito se mantém o
mesmo, o direito também continua o mesmo [...]Jendbs, R., 2005)

O autor entende que nao é possivel pensar no ddgemento do pais e em sua
participacéo efetiva na sociedade da informacao qpaense considere a questdo dos
direitos autorafS®. Para ilustrar a necessidade da revis&o da Isiléira para o setor —
apontada como uma das mais restritivas do mundo,pesguisa realizada pela
organizacdo de defesa do consumidor Consuiggmational —, Lemos cita o fato de
que, diante da legislacdo atual, é proibido aodéidab ato de copiar uma musica de um
CD, legalmente adquirido por ele, para 0 seu tacddanusica pessoal, também por ele
adquirido legalmente. E também proibido que o caapr de unsmartphoneu de um
tablet o desbloqueie, de forma a poder executar apl@satque ndo sdo previamente
aprovados pelo fabricante origifidl Da mesma forma, um professor que extrai trecho

de um filme em DVD, para exibi-lo em sala de aelsta, de acordo com a lei atual,

235 A FGV/Direito-Rio, através do Centro de Tecnologi®ociedade, em parceria com o Ministério da
Cultura e com o Instituto Brasileiro de Defesa dms§uimidor (IDEC), desenvolve o projeto A2K Brasil
(A2k — Access to Knowledge), que, a partir da immeatacéo de flexibilidades autorizadas por tratados
convencgdes internacionais, busca esse equilibrice en protecdo a direitos autorais e 0 acesso a
conhecimento, isto é, entre o interesse privadingecesse publico.

2% Disponivel em (http://www1.folha.uol.com.br/muliiiie/podcasts/753560-ronaldo-lemos-lei-de-
direitos-autorais-vai-fazer-as-pazes-com-a-tecnalsigtml). Acesso em 05/04/10.

237 pratica conhecida conjail break.
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cometendo uma dupla violagdo de direitos autoj@igue ndo é permitido, nem extrair
trechos de um DVD, nem exibir esse material emdalaula.

O autor comenta que os Estados Unidos, um dosspaige mais protegem 0s
direitos autorais e a propriedade intelectual nadoyacabam de aprovar, em agosto de
2010, uma flexibilizacdo em sua legislacdo autordd forma a ampliar a
compatibilidade desta com a presente realidadeli@gica. As situacdes descritas nos
paragrafos anteriores, passaram, a partir de es&star sob o amparo legal americano,
embora continuem legalmente vedadas no Brasil,,amaentanto, sdo praticadas de
forma corriqueira.

Para ilustrar o que ha de potencialidades ainddrérdas no quadro dos novos
paradigmas tecnoldgicos, Lemos comenta que a UMidodial dos Cegos (World
Blind Union) reinvindica a elaboracdo de um tratamternacional, em Genebra, que
garanta a permanéncia do recurso de leitura enalv@nos aparelhos leitores de livros
eletronicos é-reader$, vital para os deficientes visuais. Este recurBegou a ser
disponibilizado na primeira geracdo dos equipansmas foi desabilitado por presséo
da Recording Industry Association of America (RIAAa Motion Pictures Association
(MPA) e da Microsoft, que entenderam que ele padafetar negativamente as
discussdes sobre direitos autorais. No outro extyenautor cita o exemplo positivo do
DOSVOX, programa brasileiro, desenvolvido esoftware livre e distribuido
gratuitamente pelo Nucleo de Computacao Eletrédec&FRJ, que, por meio de voz,
permite, desde 1992, que pessoas cegas utilizemiamcomputador comum.

Em agosto ultimo, encerrou-se a consulta publiek imternet, sobre a proposta
de modernizacao da Lei de Direitos Autorais (9.88pApresentada pelo Ministério da
Cultura. O 6rgao capitaneia 0 processo uma vezsgas proprias politicas e acdes de
preservacdo de patrimoénio cultural, naturalmentse&das na digitalizacdo de acervos
sao, diante da legislacdo atual, consideradasislegaram recebidas mais de oito mil
manifestacbes, que resultardo em um novo antepraetlei a ser submetido ao
Congresso Nacional. Em entrevista coletiva sobreesgltados da consulta publica, o
ministro da cultura Juca Ferreira enfatizou “[a.Jnecessidade de harmonizacdo do

direito do autor com o crescimento do acesso ddiqmilds obras, como condi¢ao
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fundamental ao desenvolvimento de uma economialliara no pais e a consequente
melhoria na remuneracao dos criadores $°2]”

Enquanto a legislacdo ndo é revista, desenvolveaitsenativas ao sistema
copyright que, sem ferir a atual Lei de Direitos Autorgiautam-se, justamente, pelo
direito que tem o autor de definir os usos que @iaera sua obra. Sem as restricoes
totais docopyright em que todos os direitos estdo reservados, o pode, valendo-se
dessas formas de licenciamento, liberar cépia, eotittpamento, uso educacional ou
comercial, criacdo de obras derivadas ou qualgoerbmacédo dessas possibilidades,
desde que essas mesmas autorizacdes sejam prasarvadrabalhos resultantes.

Flexibilizacdes ao modelo dmpyrightvem sendo identificadas coletivamente
como copyleft forma que é adotada neste trabalho, significatalguns usos
permitidos”. Para alguns militantes, no entantopwo conceito deve ser entendido de
forma mais radical, contrapondo-se frontalmentel&acdo de direitos de propriedade
ao conhecimento. Nesse sentido, em oposicdo a ss&mre“todos os direitos
reservados”, propdem o contrario: “todos 0s usospielos”.

Para Amélia Andersdotter, do Partido Pirata sugoor, exemplo, 0 ja
mencionado modelo de licenciamento Creative Comn{@) n&do se inseriria no
modelocopyleft sendo, apenas, “[...] mais uma maneira de flex#vio sistema atual
decopyright]...]".>*°

De toda maneira, aopyleft ¢ uma forma de tornar livres — parcial ou
integralmente — os usos sobre qualquer tipo deugém] artistica, cientifica ou
educativa, ou mesmo usoftware requerendo que qualquer versao gerada a paldir de
seja, também, livre. Contratos de licenciamenteeddss nessa filosofia tém como
vantagem, além da descriminalizacéo de praticasiecema rede, a criacdo, a0 mesmo
tempo, de um dominio publicodmmony que nutre e se integra as novas dinamicas do
mundo digital.

De acordo com Lessig, criador do CC, seu projeto] “complementa o
copyrightao invés de competir com ele. Seu objetivo nderethr os direitos do autor,

e sim facilitar para autores e criadores o exercite seus direitos, de forma mais
flexivel e barata [...]". (Lessig, 2004). Diante @ssincronia entre as préticas inerentes a
internet e a legislacdo atual relacionada a prdade intelectual — erigida em um

23 Disponivel em (http://www.cultura.gov.br/site/2009/09/direito-autoral-21/). Acesso em 05/06/10.
239 Disponivel em (culturadigital.br/.../roda-de-corsajose-murilo-ivo-correa-e-amelia- andersdoter/
Acesso em 05/06/10.
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cenario tecnologico com possibilidades inteiramempeém das atuais —, sua proposta
busca criar uma alternativa que equilibre o insgwivado e o publico. Em tese, cada
autor poderia criar seu proprio mecanismo juridecpartir do qual definiria esses usos.
O que Lessig fez foi apresentar a CC como um dgesesveis mecanismos, junto ao
seu proposito de dissemina-la pelo mundo, criapdm isso, a organizacdo sem fins
lucrativos homonintd’.

A iniciativa € uma das possiveis respostas — daeargpreliminar — ao quadro de
exaustdo paradigmatica que caracteriza o cenanal das tecnologias digitais e da

internet, conforme registra Ronaldo Lemos

A relacdo entre direito e realidade sempre foi @wma central no
pensamento juridico. Com o desenvolvimento tecnodjgessa relacao
torna-se ainda mais importante, na medida em qupida mudanca que
presenciamos no plano dos fatos traz consigo oeyeantransformagéo no
plano do direito. Essa transformacéo se da de fduass: de modo indireto,
qguando as instituicbes juridicas permanecem imigéa@da que os fatos
subjacentes a elas se alterem profundamente; onode direto, quando o
direito se modifica efetivamente perante a mudamgaealidade, em um
esforco de promover novas solucdes para os nowdsepnas. (Lemos, R.,
2005)

Pelo lado dos autores, a tecnologia vem permitimég, Ultimos anos, novos
modelos de negdcio e de difusdo de cultura, basezadisponibilizacdo gratuita e de
forma aberta, de parte dos conteudos produzidodpsiservicos prestados, apontando,
assim, caminhos alternativos para a distribuicda eomercializacdo de produtos
culturais, mediante o uso intensivo de tecnoldgi@ntificados comamegocios abertgs
essas praticas emergenteduiram desde a disponibilizacdo integralsite de um dos
maiores conjuntos deck inglés*’, de todas as musicas de seu novo CD, com preco
paradownloadde cada musica a critério do usuario (podendopestm, inclusive, ser
nulo, sem que isso arrefecesse suas vendas fisité®) fendbmeno que ficou conhecido
como Tecnobrega de Belém do Para, no Norte dolBrasi

Fortemente baseado na divulgacdo, o Tecnobregarns@gassou a concentrar
sua maior fonte de receita ndo na venda de contesd@€Ds ou DVDs, copiados e

distribuidos por ambulantes a precos muito abaionedia de mercado, mas nas

240 Disponivel em (http://creativecommons.org/abodfesso em 05/06/10.

241 Disponivel em
(http://www.zeropaid.com/news/9026/radiohead_shomeord_industry _with_free_download_of new
album/). Acesso em 12/6/10.
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apresentacdes ao vivo de bandas e apresentac@es a@e DJs nas chamadasfdstas
de aparelhagemO fenébmeno foi estudado no ambito do projeto Naxide Negdcios
Abertos na América Latina, sob a coordenacédo ddr@ele Tecnologia e Sociedade
(CTS), na Faculdade de Direito da Fundacdo Getuhogas, no Rio de Janeiro
(FGV/Direito-Rio), em parceria com o Instituto Owemdo e gerou o livro
Tecnobrega: o Para reinventando o negdcio da mugfeastro; Lemos, 2008)

O musico brasileiro Leoni, autor do lividanual de sobrevivéncia no mundo
digital, fala, em artigo publicado no dia 19 de dezemler@@LO na revista “Domingo”

do jornalO Globqg da mudanca de paradigmas que esta em jogo noacdaanusica:

Antes da internet (e das novas tecnologias de géayasd havia um
caminho para quem queria ser artista de musicarasilBum contrato com
uma gravadora. [..] Como sempre tivemos poucasyagmas, com
capacidade reduzida de lancar produtos, a maide piar musica brasileira
ndo era ouvida pelo publico. Quantos talentos eapesderam por falta de
oportunidade? [...] Hoje todos podemos ser artiffasnuito mais barato
gravar uma cancao. E o mestaptop que registra enixa, distribui a musica
gratuitamente na rede. E ainda faz a divulgacasitese nas redes sociais.
N&do ha mais os diretores de gravadora para dizer @8 independentes
passaram a travar uma guerrilha contstatus quoComo é que se compete
contra a gratuidade? [...] Claro que ha os probdemee tanta democracia
traz. Se todo mundo tem o direito de lancar suagdes, como chamar a
atencao do publico? Como separar o (muito) joigmmico) trigo? Como
remunerar os envolvidos? Nunca se ouviu tanta m@situnca se pagou tao
pouco por ela. S&o muitas perguntas para poucasstas. Estamos no meio
do furacdo. As respostas virdo, como sempre viekdas. uma coisa é certa:
o0 modelo j& ndo era bom para ninguém — fora osgmeleitos pelo sistema.
Para o publico, os CDs eram desnecessariaments para 0 pouco que
ofereciam. As radios mais populares s6 tocavamggealcancdo mediante
jaba, impossibilitando a descoberta de talentos.Negses novos tempos, é o
talento, e ndomarketing que chama a atencdo. E a diferenca, e ndo a
adaptacao as tendéncias, que entusiasma o publicotransforma em
colaborador. Essa é a maxima do Movimento Mdsica Baixar, do qual
faco parte: “F& ndo é pirata, fa é divulgador”.

Os exemplos acima também apresentam sintonia cpalagas de Barlow:

Quanto mais um programa € pirateado, mais provargbmele se
tornara um padrdo. Todos os exemplos apontam par@sena conclusdo: a
distribuicdo ndo comercial de informacdo aumenteereda de informacdes
comerciais. A abundéancia gera abundancia. Iss@a&mente o contrario do
gue acontece numa economia fisica. Quando vocé&vanustantivos, existe
uma relagdo inegavel entre a raridade e o valos, Mama economia de
verbos, vale o inverso: existe um relacionamenteedamiliaridade e valor.
Para ideias, fama é fortuna. E nada torna vocé amuais rapidamente do
que uma audiéncia que quer distribuir seu traba¢hgraca:?

242 Disponivel em (http://www.tid.org.br/modules/nearsitle.php?storyid=243). Acesso em: 18/05/10.
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2.6 Divisao digital e a perspectiva da politica pdiza

Desde as ultimas décadas do século XX, a tecnglegiaseus diversos usos e
formas, vem, progressivamente, modificando os meiesse conhecer o mundo,
representar esse conhecimento e compartilhar egsasentacdo. E nela que Pierre
Lévy identifica uma das dimensdes fundamentais estieem jogo a transformacao do
mundo humano por ele mesmo. (Lévy, P., 1999) Paatar, avancos tecnoldgicos e
cientificos ndo séo intrinsecamente bons ou mawsoatrario, eles envolvem uma
multiplicidade de significagbes e projetos. Os ugos serdo feitos dessas conquistas
também n&o sdo naturais, mas dependem de e<¢dlsaado, tanto o presente, quanto
o futuro ao qual se aspira, objetos de disputasedédos, sob os quais se confrontam
projetos de sociedade, perspectivas ideoldgictesesses econémicos e estratégias de
poder, que tecem o pano de fundo sobre o qualesentadas as aplicagbes das novas
conquistas e os horizontes de sua absor¢cdo emitorale bem comum. (Lévy, P.,
1999)

N&o seria diferente no caso do ciberespaco — ura m@rcado de informacéo e
de conhecimento. Principalmente quando se leva enmacque a internet e as
tecnologias digitais se disseminam pelo mundo deeira rapida, porém de forma
extremamente desigual, em um cenario onde a cogémrde globalizacao tecnoldgica,
redimensionamento das trocas econdmicas e midiaicanigracdes de multidées na
geografia mundial, reconfigurou o papel dos Estaddas legislacbes nacionais e criou
novas diferencas e desigualdades (Canclini, 2005).

De acordo com dados da Internet World $tateferentes a 30 de junho de
2010, apenas 28,7% da populacdo mundial tém aéesste, correspondendo a 1,97
bilhdo de pessoas conectadas, 0 que significa geatealidade da internet em grande
parte das areas da atividade social, econbmicditic@aorresponde a marginalidade
para mais de 70% dos habitantes do planeta, glee réde tém acesso, ou tém acesso

limitado por algum motivo. (Castells, 2003).

243 No momento em que esta pesquisa se desenvolie,&stjogo no pais decisdes fundamentais que se
relacionam a internet e a questdes inerentes aérioetla cibercultura. Neste ano de 2010, o Brasil
vivencia um momento de escolhas estruturais notardhi cultura digital, relativas ao Plano Nacicthal
Banda Larga, ao Marco Civil da Internet e a reviddoLei de Direitos Autorais e da Lei Federal de
Incentivo a Cultura (Lei Rouanet).

244 Entidade que monitora o desenvolvimento da intaraemundo.
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Essa desigualdade é mais gravemente percebida ajs@nteva em conta a
disparidade existente no percentual de pessoasctadas em cada regido, em
acentuado contraste com a parcela da populacaoiahge vive em cada uma delas:
enquanto na Ameérica do Norte o percentual da pofaalaonectada é de 77,4%, na
Africa esse nimero cai para 10,9%, passsando pb¥2aa Asia (incluindo o Jap&o);
29,8% no Oriente Médio; 34,5% na América Latina&il#*> 58,4% na Europa e
61,3% na Oceania/Australia. No entanto, enquartontingente de pessoas conectadas
no mundo cresceu 444,8% de 2000 a 2009, essa @pamsno mesmo periodo, de
2.357,3% na Africa; de 1.825,3% no Oriente Méd®;1d032,8% na América Latina e
Caribe e de 621,8% na Asia; contra um crescimeetd4®,3% na América do Norte,
179% na Oceania/Australia e 352% na Europa, 0 goata para uma expectativa de
forte expanséo do acesso a internet nas regioédrpais, Nos proximos anos.

Decisbes em disputa em um contexto com tais caistitas configuram-se
como estratégicas para as possibilidades de ddsengnto das regibes mais afetadas
— ndo como consequéncia da internet em si, mased@uhldade que cerca as
oportunidades de acesso ao que ela pode representar

A influéncia da internet no mundo contemporaneonsiteande a mera
quantificacdo de seus usuarios, e envolve tambéoekdade desse uso e o contexto
em que se da sua apropriacdo. Castells registra gxelusdo digital pode se dar por
diferentes mecanismos, dentre os quais cita: analasée infraestrutura tecnolégica,
dificuldades econémicas, politicas ou instituciendé acesso a rede, insuficiéncia de
recursos educacionais e culturais que permitam @ algébnomo da internet e
desvantagem na producdo do conteudo comunicadeéstrdas redes. O autor
acrescenta que, uma vez que a quase totalidadatig@ades econdmicas, sociais,
politicas e culturais essenciais sdo estruturadisipternet e em torno dela, “[...] ser
excluido dessas redes é sofrer uma das formas daa@sas de exclusdo em nossa
economia e em nossa cultura [...]” (Castells, 2003)

No Brasil, o suplemento “Acesso a internet e paksdelefone movel celular

para uso pessoal”, que integrou a Pesquisa Naalenamostras de Domicilio (PNAD)

245 A América Latina e Caribe tém 182,8 milhdes deauiss conectados. A taxa de penetracdo em cada
pais (percentual da populagao conectada) é lidgraldaChile, com 50,4%, seguido da Argentina, com
48,9%, Colombia, com 47,6%, e Brasil, com 36,2%média de crescimento na Ameérica Latina e Caribe,
de 2000 a 2009 é de 927,2%, sendo que o crescimerBeasil no periodo foi de 1.340,6%.
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de 2008 realizada pelo Instituto Brasileiro de GeografisEstatistica (IBGE) e
divulgada em 11 de dezembro de 2009, apontou 3de8ébnectados no pais, em 2008,
contra 20,9%, em 2005. Segundo a pesquisa, 0 nldeepessoas com mais de dez
anos que se conectou a internet cresceu 75,3% lagéoea 2005, chegando a 56,4
milhdes de pessoas. O levantamento apontou, natentgue pobreza e falta de
escolaridade s&o fortes obstaculos & democratizigdoesso a retfé

Manuel Castells identifica comdivisdo digitaf*® o desequilibrio que existe
entre os individuos, instituicdes, regides e saaed que tém as condicdes materiais e
culturais para operar no mundo digital, e 0os quetéé, ou ndo conseguem se adaptar a
velocidade da mudanga, chamando a atencdo sobe&itss desse quadro sobre o
desequilibrio educacional e a disparidade de comeeto em escala global (Castells,
2003). Para o autor, a divisdo digital fundamemi@ € medida pelo namero de

conexdes, mas pelas consequéncias, tanto da congredmlo da falta de conexéo:

[...] porque a internet ndo é apenas uma tecnolo§isa ferramenta
tecnologica e a forma organizacional que distrimformacéo, poder,
geracdo de conhecimento e capacidade de intercomenéodas as esferas
de atividade. Assim, paises em desenvolviment@panhados em uma rede
emaranhada. Por um lado, estar desconectado otfisiafimente conectado
com a internet equivale estar a margem do sistdotzalg interconectado.
Desenvolvimento sem internet seria o equivalentedastrializacdo sem
eletricidade na era industrial. [...] A economia esistema de informacao
baseados na internet, avancando na velocidade tdeety limitaram as
trajetérias de desenvolvimento num &ambito estrefxceto por uma
catastrofe, € improvavel que as sociedades no mtodim se envolvam
livremente em formas nado tecnoldgicas de desemaelvio — entre outras
razdes, porque os interesses e a ideologia dectitemsestdo profundamente
enraizados no modelo atual de desenvolvimento. & ven feita a opcéo de
participar das redes globais, a légica da producéompeticido e
administracdo baseada na internet € um pré-regjysita a prosperidade, a
liberdade e a autonomia.

Em 2000, a Cupula do Milénio, promovida pela ONpro&ou o documento
Metas do Milénio, em que 191 paises, incluindo asiBrse comprometeram a cumprir,

até 2015, oito metas de reducdo da desigualdade goloreza, e de melhoria das

4% Disponivel em (http://www.ibge.gov.br/graficos_ainicos/pnad2008_tic/usuarios.php). Acesso:
12/09/10.

47 Dentre 0s usuarios com mais de 15 anos de estupercentual de conectados é de 72,1%. Este cai
para 18,9% dentre os que tém quatro a sete anestddo e 3,8% para 0s que tém até quatro anos de
estudos. Agan housessurgiram como o segundo lugar de onde mais ssaeesede (35,2%), perdendo
apenas para o acesso doméstico (57,1%). Nas reljidies e Nordeste, no entanto, elas lideram o
ranking de locais de acesso. Outro ponto importante nais{pala pesquisa é a conexdo por banda larga,
gue dobrou em cinco anos, passando a ser a nmaadaiforma de acesso.

248 0 quadro é também identificado como fratura digitebrecha digital.
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condicOes de vida da populacdo. Em continuidadeesma Organizacado prop0s uma
discussdo sobre o papel da internet nesse contexjoe veio a acontecer na Cupula
Mundial da Sociedade da Informacéo — realizada ess thses: Genebra (dezembro de
2003) e Tunis (Novembro de 2005) — que tracou meais ambiciosas relativas as
tecnologias da informacgao e de comunicacéo (TI€)ird as quais: conectar todas as
localidades, todas as instituicdes de ensino, tadasstituicbes de pesquisa cientifica,
todos os museus e bibliotecas publicas, todos epiths e centros de saude, assim
como as instituicbes em todos os niveis de govdrem como adaptar os curriculos
escolares para enfrentar os desafios da sociegadgaimacao, assegurar que todos
tenham acesso a televisdo e ao radio, e garargimtpis da metade da populacédo
mundial tenha acesso as TIC até 2015.

O documento Compromiso de Tunez, publicado em ju&h@006, com os 40
compromissos assumidos pelos paises participargeSuchbre Mundial sobre la
Sociedad de la Informacignegistra:

Reafirmamos nuestra voluntad y nuestro compromésaahstruir una
Sociedad de la Informacion centrada en la persab#&rta a todos y
orientada al desarrollo, con arreglo a los objatiyoa los principios de la
Carta de las Naciones Unidas, el derecho internatip el multilateralismo,
y respetando plenamente y apoyando la Declaracigivetsal de los
Derechos humanos, a fin de que todos los puebloswgedo puedan crear,

consultar, utilizar y compartir la informacion yanocimiento para alcanzar

su pleno potencial y lograr las metas y los objetide desarrollo acordados

internacionalmente, incluidos los Objetivos de Desi del Milénio?*°

O cumprimento dessas metas depende, naturalmeatdorthulacdo e da
implementacédo de politicas publicas que caminhesaandirecdo, no ambito dos paises
signatarios.

Em 2004, o Relatério de Desenvolvimento Humano cmfma das Nacoes
Unidas para o Desenvolvimento (PNUB)destacou o tema da liberdade cultural,
comparando sua importancia a da democracia e dmaEsunidades econdmicas. O
documento ressalta que a liberdade de escolheridentidade cultural, e de exercé-la
sem discriminacbes ou desvantagens, € vital padesenvolvimento humano. No

mesmo sentido, a Convencdo sobre a Protecdo e €donua Diversidade das

2490 documento “Compromiso de Tunez”. Disponivel emttp(//www.itu.int/wsis/docs2/tunis/off/7-
es.html). Acesso em 20/07/10.

250" Disponivel em (http://www.pnud.org.br/rdh/destasfirelex.php?lay=inst&id=dtq). Acesso em
19/06/10.
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Expressdes Culturais, publicada pela UNESCO embonitdo ano seguint&, com
grande participacdo do Brasil em sua elaborac&xopiza a utilizacdo das novas
tecnologias “[...] para incrementar o compartilhatoede informacfes, aumentar a
compreensao cultural e fomentar a diversidade dgwessdes culturais [...]",
registrando, porém, o alerta sobre 0s riscos degddgorio entre paises ricos e pobres.

Castells considera que a sociedade pode sufoceentimar ou priorizar
caminhos para seu desenvolvimento tecnologico cipaimente por intermédio do
Estado:

Sem duvida, a habilidade ou inabilidade de as dadies dominarem a
tecnologia e, em especial, aquelas tecnologias see estrategicamente
decisivas em cada periodo histérico, traca selindeatponto de podermos
dizer que, embora ndo determine a evolucdo histégica transformacéao
social, a tecnologia (ou sua falta) incorpora aacafade de transformacéao
das sociedades, bem como 0s usos que as sociecaiagie em um
processo conflituoso, decidem dar ao seu potemeadoldgico. (Castells,
2009)

As consideragfes até aqui colocadas remetem da &olleia que ilustrou a
Introducéo deste trabalho, tomada como ponto didpgpara o estudo dos caminhos
brasileiros de construcdo de politicas publicas relacionadascentexto digital.
Suscitam, também, uma reflexdo acerca da tematiterritério neste ambito, ja que as
politicas publicas de um pais sao, por naturezdritess as suas fronteiras, enquanto
que, ao se referirem ao cenario das redes, deecarainsecamente desterritorializado,
os esforcos de regulacdo tém, comumente, queaBomhr com iniciativas e decisfes
exdgenas, que se ddo no ambito de relacdes inikemagcfrequentemente marcadas por
prevaléncias geopoliticas e econdmicas. (LemodR5)

Dessa forma, o cenario global de divisdo digitalnj@ncionado sublinha a
importancia de politicas publicas que ndo somestimelem, em seu territorio de acao,
0 amplo acesso aos recursos digitais, mas possaimbodar para o fortalecimento da
expressdo democratica e da diversidade culturaintexnet — incluindo-se ai a
pluralidade linguistic&? — nesse ambiente que confere ressonancia ilimitadgue ali

trafega.

%1 A Convencdo entrou em vigor internacional em mateo2007, e foi promulgada pelo Brasil em
agosto do mesmo ano.

2 segundo dados da Internet World Stats para 3@08/2s usuarios de lingua inglesa conectados a
rede representa 27,3%, seguido pelos de lingu&shirgue alcangam 22,6%. A comunidade lus6fona
corresponde a apenas 4,2%. Disponivel em (httpwwiernetworldstats.com/stats7.htm). Acesso em
12/06/10.
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Na gestdo que é analisada neste trabalho, o Mioista Cultura identificou na
revolucdo das tecnologias digitais um fendmeno atereza essencialmente cultural,
passando a sinalizar que o uso pleno desses receaoado em politicas publicas,

Y

seria estratégico para o0 pais, pela perspectivatralessformacdo relacionada a
democratizagdo do acesso ao conhecimento, ao é&stdauuma cultura de rede, a
ampliacdo das possibilidades de producéo de comgecdturais em midia digital, e a
sua posterior difusdo na internet, sob a Otica distos culturais e da diversidade.

Como apontou 0 ministro em seu discurso de posse:

Se ha duas coisas que hoje atraem irresistivelmangencdo, a
inteligéncia e a sensibilidade internacionais maBaasil, uma é a Amazonia,
com a sua biodiversidade — e a outra é a cultuagileira, com a sua
semiodiversidade. O Brasil aparece aqui, com as di&sporas e as suas
misturas, como um emissor de mensagens novas, mextm da
globalizacad™?

Ao dar inicio a formulacéo de politicas publicasapa campo da cibercultura, o
Ministério passou a identifica-las como politicasQultura Digital, tornando esse tema
transversal em sua atuacao.

Ao longo deste ano de 2010, estiveram e ainda estdigogo, no Brasil,
decisdes fundamentais relacionadas a esse contdeidto e fora do escopo do
Ministério da Cultura. Como ja foi mencionado nest@itulo, o pais passa por um
processo de discussao voltado ao estabelecimenimdearco civilde direitos para o
uso da rede. Encontra-se, também, em elaboragadeprojeto de lei que alteraréei
de Direitos Autorais. O MIinC, que capitaneou a attaspublica sobre essa reviséao,
lidera também o processo de reformulagédo da lénakntivo a cultura (Lei Rouanet),
notadamente no que se refere a desconcentrac&eadwsos do mecenato e na questao
dos usos educacionais de obras culturais produzatagecursos publicos.

Os marcos regulatérios em discussao até aqui nmadis se relacionam
diretamente com o0s novos paradigmas do cendrictadigi pressupdem, como
infraestrutura tecnoldgica, o vetor de universgbwado acesso a internet, bem como a

qualidade, velocidade e custo desse acesso. Nessidos em maio deste ano, o

233 Disponivel em (http://www.cultura.gov.br/site/2008/02/discurso-do-ministro-gilberto-gil-na-
solenidade-de-transmissao-do-cargo/). Acesso eh®/MA).
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Governo Federal langcou o Plano Nacional de BandgaL@NBL), ja em processo de
implantacdo, com a meta de alcancar 40 milhdesnecilios até 2014>*

No artigo“Politicas publicas: uma reviséo da literatyi@elina Souza registra
que as politicas publicas traduzem um campo mstijlinar com mudltiplas
repercussées, motivo pelo qual sua andlise prepipiicar as inter-relacdes entre
Estado, Politica, Economia e Sociedade, muitassvex@indo ainda, do Direito, a
aprovacao de nova legislacdo que suporte sua peapo€£itando McGuigan (1996), a
autora defende que uma politica publica culturalepmédo envolver apenas acdes
concretas, mas também “[...] o confronto de iddiai®s institucionais e relacdes de
poder na producédo e circulacédo de significados@iots [...]". (Souza, 2006)

Para ilustrar a estruturacdo do campo das politighcas, a autora passa pelo
pensamento de quatro autores, que identifica coemoingis para essa construcao.
Nessa trajetoria, parte da década de 1930, quand@givell introduziu a expresséo
policy analysis(analise de politica publica), como forma de daciconhecimento
cientifico e académico com a producdo empirica gingernos, propondo o dialogo
entre estes e 0s cientistas sociais e gruposetesse.

Vinte anos depois, H. Simon apontava a racionatidaditada dos decisores
publicos policy makery em razdo de problemas como caréncia de inforesacd
consistentes e tempo para a tomada de decisdop@mtando que era possivel enfrentar
essa limitacdo a partir do conhecimento racionaLi@blom questiona, em seguida, a
énfase no racionalismo de Laswell e Simon, trazemaloas variaveis a analise de
politicas publicas, como, por exemplo, as relagiEepoder, o papel das burocracias,
dos partidos, das elei¢cdes e dos grupos de ingeriesinalmente, D. Easton, na década
de 1960, contribui com a definicdo de politica prdbcomo um sistema representado
pela relacdo entre formulacdo, resultados e anwhiddé acordo com Easton, as
politicas publicas recebemputsda midia, dos partidos e dos grupos de intergsee,

modificam seus resultados.

%4 Hoje, a banda larga est& presente em cerca dariilh@®s de domicilios (0 que equivale a 21% do
total de domicilios, ou 5,3 a cada 100 brasileir@)plano prometeu levar o servico a 100 cidades em
2010, com prioridade para pontos da administra¢didiqa relacionados a educacédo, salde e seguranca.
O custo da tarifa devera ser de R$ 15,00 pararmptam incentivos, com velocidade de até 512 kbps
(quilobits por segundo) e com limitagcdo dwnloadse de R$ 35,00 para o plano comum, com
velocidade entre 512 e 784 kbps. Atualmente o leiesipaga em média R$ 50,00 pela banda larga com
velocidade de 256 kbps.
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Souza relne, ainda, definicbes mais recentes gssetema, como a de Mead
(1995) — “[...] um campo dentro do estudo da pmditijue analisa o governo a luz de
grandes questdes publicas [...]” —, a de Lynn (198(...] um conjunto de a¢des do
governo que ira produzir resultados especificop |, e a de Peters (1986) — “[...] a
soma das atividades dos governos, que agem dinetaimie através de delegacgéo, e que
influenciam a vida dos cidadéos [...]” (Souza, 2006

Abrindo seu artigo “Politicas culturais no Bradiblanco e perspectivas”, Lia
Calabre aponta, como um marco internacional natfmagq das politicas publicas
culturais, a criagdo do Ministério de Assuntos @uals na Frangca, em 1959, que, a
partir de entdo, passa a promover a¢fes que véurrswm referéncias para os paises
ocidentais. A autora cita o estudo de Urfalino @08obre a “invencdo da politica
cultural da Franca”, em que este autor vé essa e@@®o resultante da atuacdo dos
segmentos administrativos, dos organismos em ge&tas meios artisticos interessados,
registrando que “[...] os estudos de politica calt@ontribuem para a constituicdo de
uma espécie de historia da ideologia cultural dadss|...]”. (Calabre, 2007)

Partindo da premissa defendida por Dye, tambéadaipor Souza, de que
politica publica é, em ultima analise, “[...] o gogoverno escolhe fazer ou nao fazer
[...]" (Dye, 1984), o que inclui o entendimento giee a decisdo de mantestatus quo
€ também uma escolha e, portanto, pode ser vista cma politica publica (Bachrach
e Baratz, 1962), este trabalho toma como inspieadorformulacdo inaugural de
Laswell, para quem, pensar sobre politicas publicgdica responder as seguintes
questdes: “[...] quem ganha o que, por que e deeedica faz [...]” (Laswell, 1936).

O presente trabalho analisa o processo que culngooua formulagéo, pelo
Ministério da Cultura, 18 meses apds a posse deel Gil, da primeira politica
publica para a Cultura Digital, estudando o comtexte motivou essa formulacao, bem
como 0s aspectos que foram determinantes paraolha&sie seus objetivos e publicos
prioritarios.

Nesse sentido, o capitulo seguinte é dedicado anagsio do processo de
tomada de posicdo do Ministério da Cultura, na&geste Gilberto Gil, diante dos
desafios contemporaneos até aqui mencionados, bem a analise das reacdes e dos
impasses gerados por esse posicionamento. A gartdentificacdo de alguns dos nos
seminais de uma rede de afinidades, sincronicidadgmrtunidades que se teceu logo
nos primeiros meses da gestdo, sao identificadaguastbes que se tornaram

norteadoras da maneira como o Ministério da Culalrsorveu o cenario global das
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redes e das tecnologias digitais, e de como veiadazir esse posicionamento em uma
primeira politica publica, representada pelos Pom® Cultur®> com seus estidios
digitais conectados a internet e utilizarstdtwarelivre.

Sem deixar de reconhecer na postura assumida pelG Fm 2003, tanto a
presenca das diretrizes do governo que entdo tompasse, quanto as pressbes do
contexto global de digitalizagéo e interconexdajnela as discussbes que ja se davam
em alguns gruposeste trabalho busca evidenciar, igualmente, a iboigédo de
trajetérias pessoais a esse processo, mormentelas@nconsidera que o titular da
gestdo aqui estudada é o artista, tropicalistajstrine ciberativista Gilberto Gil. O
capitulo seguinte ilustra em que medida essasa®ertituamente se atritaram ou se

alimentaram.

%5 Acdo principal do programa Cultura Viva, lancadn pilho de 2004 pelo Ministério da Cultura.
Disponivel em (http://www.cultura.gov.br/culturavai?page_id=9). Acesso em 20/06/09.
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CAPITULO 3 — CULTURA DIGITAL NO MINC

3.1 Encontros e oportunidades: amadurecendo o conte

Logo nos primeiros dias ap0s sua posse, Gil comegarticipar de foruns
nacionais e internacionais relacionados aos nowgsasses e as possibilidades do
cenario das tecnologias digitais e das redes. Aepga do ministro nesses eventos
ratificava sua disposi¢cdo de ampliar a abrangéhzi®linistério da Cultura e de trazer
esse contexto para as arenas cultural e politica.

Sua agenda conferia evidéncia ao reconhecimentangieactos culturais do
cenario das redes e enfatizava, como estratégarasopBrasil, em uma perspectiva de
desenvolvimento, as oportunidades, latentes ness&rio, de alargamento, tanto das
possibilidades de acesso ao conhecimento, quantangsditude a diversidade dos
conteudos culturais digitais produzidos no pais.

Nesses féruns, o ministro tem a oportunidade dénexmer alguns dos mais
importantes ciberativistas do mundo, tecendo-sena&sgo nos primeiros meses de sua
gestdo, uma malha de encontros, afinidades e E@cerentre pessoas, campos de
atuacdo e militdncias — que vai ser determinantéomaa e no sentido com que o
conceito decultura digital passa a ser reconhecido, amadurecido e conquiptdo
Ministério e, adiante, incorporado as suas poltmablicas.

Casuais na aparéncia, esses encontros representameantos no ambito de um
campo de possibilidad€¥elho, 1994), dimensé&o sociocultural em que d#viduos se
aproximam, estabelecem aliancas ou entram em twopdr interesses e valores; e onde
percebem oportunidades, fazem escolhas, formulanplementam acfes organizadas
— projetos — para atingir objetivos especificos

Segundo Velho, os projetos individuais “ndo operamm vacuo”, e sim sobre
premissas e paradigmas culturais compartilhadosupiMersos especificos. E nessa
perspectiva que este trabalho busca tratar ossa¢oos encontros que foram decisivos
para 0s passos preliminares de construcdo de ummigx politica publica para a
cultura digital no Brasil — como expressdo de um contexto soOGiHiCO e
tecnolégico-comunicacional, porém sem deixar de kslsingularidades das trajetorias
pessoais envolvidas. Vale ressaltar, no entant@ @uselecdo dos encontros e

personagens aqui descritos representa um, denttesmecortes possiveis, composto a
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partir das narrativas de alguns de seus parti@pante registros oficiais do Ministério
da Cultura, bem como de consultas a noticias mddk em jornais sitessobre esses
momentos.

A sucessdao desses encontros, bem como o curtapei@aempo em que eles se
desenvolveram, e a rede de personagens que, @essg be teceu, foram destacadas
pelos entrevistados para essa pesquisa como desses da maneira pela qual o
Ministério da Cultura veio a se posicionar, e pass@gir, no sentido da construcéo de
politicas publicas que fossem além da meta de @cassecnologia, comumente
associada as iniciativas de inclusao digital, pesa incorporar a dimensédo da cultura
como vetor de transformacdo do quadro de desigieldae marca, tanto o cenério
especifico da cibercultura, quanto o contexto dlobatemporaneo.

Este capitulo procura identificar alguns dos noéssaerede e registrar 0s
movimentos que a teceram, enquanto era gestadaainar politica do Ministério da
Cultura para a cultura digital: os Pontos de Caltwwom seus estudios digitais,
lancados, no ambito do Programa Cultura Viva, elmojule 2004, 18 meses apoés a

posse do novo ministro.

21 DE JANEIRO DE2003,MIDEM, CANNES

Em seu primeiro compromisso internacional, 20 @&p8s a posse, Gil vai a
Cannes, na Franca, para participar do Marché kifierral du Disque et de I'Edition
Musicale (MIDEM), a grande feira da indUstria fordfgca, que, naquele ano, tinha o
Brasil como pais-tema. O mercado da musica ja itoisst naquele momento, um
“laboratorio” para as mudancas que, suscitadas pg[@gansdo do contexto das
tecnologias digitais e das redes, viriam a afetéerehtes setores das industrias
culturais. (Bustamante, 2002).

Assentada sobre as receitas decorrentes da colzegda de musicas em
suportes fisicos e digitais, e sobre os direitam@micos incidentes sobre o uso dos
fonogramas (Herschmann, 2009), a industria musluatoricamente, se organizara

“[...] em uma estrutura oligopodlica na qual a disticdo e a comercializacdo sao
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controladas, em grande medida, por quatro gramda®rs>°, ou conglomerados
transnacionais de comunicagdo e entretenimenid [Herschmann, 2010; Yudice,
2007).

De acordo com Marcia Tosta Dias em “A grande imiidonografica em
xeque”, até a popularizacdo da digitalizacdo entlrnet, “[...] todas as iniciativas de
gravacdo musical tinham de se submeter, de algwmaaf ao oligopdlio das
transnacionais, pagando-lhes direitos e usando fuasas estéticas como modelo
[...]".%*" A expansdo das possibilidades de reproducéo eartithamento trazidas pelo
novo cenario vai coincidir com a queda do faturameata industria fonografica de
maneira nunca antes vista.

Questionado sobre o fato de, em duas edicOes @etgriter participado do
evento como artista contratado da Warner, uma gaglgs multinacionais do disco, o
novo ministro responde sem condena-las, porém izafalo a necessidade de
diversidade na producdo musical mundial. De ternabelo rastafari, abre a entrevista

coletiva para a imprensa internacional, falandgentugués:

Pela primeira vez, o Brasil é inserido no plancabgdo MIDEM e, mais
importante, representado pela producdo independé&s@ar representado
pela producéo independente é importante porquep @m outros campos,
houve uma industrializacdo da mdasica. [...]. A sBtda é importante. A

diversidade é o nome do sonho. [..] A globalizagdmvocou a
estandardizacdo da musica, da comida, de outnes. i@ grande desafio é
promover a incluséo da diversidade, do que ndoténéasrte [...] N&o

podemos ver a musica sO pelo aspecto econdmiceedtsp olhar a cultura
de massa em suas dimensdes social, cultural, soabdldo se pode ignorar
a importancia do mercado, mas é preciso estabelarerdidlogo dele,

mercado, com as outras dimensdes que a cultunaztrad

Sua fala sinalizava a concepg¢édo que 0 novo minisia ao Ministérioa da
cultura compreendida nas suas trés dimensdesrauitimo usina de simbolos, cultura
como cidadania e direitos, cultura como econonmoaycja abordado no capitulo um.
Na mesma entrevista, perguntado sobre a forma coltioistério da Cultura pretendia

“levar cultura para as favelas”, Gil responde gsgae comunidades se expressam de

#%Warner, EMI, Universal e Sony compdem o quadroott@snadasnajorsda musica.

7 Dias, Marcia Tosta. “A grande indistria fonograficam xeque”. Disponivel em
(http://industriafonografica.com.br/biblioteca/lndb_em_xeque.pdf). Acesso em 12/09/2010.

8 “Gilberto Gil incentiva produgéo independente, retende projetar a cultura brasileira no mundo!”.
Site SurfoReggae, em 22/01/03. Disponivel em
(http://surforeggae.ig.com.br/Noticia/377/Gilber@i+incentiva+producao+independente++e+pretende
+projetar+a+cultura+brasileira+no+mundo+.aspx).gsceem 20/07/10.
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maneira prépria, usando tanto a tradicdo, com daamo forrd, quanto as tendéncias
internacionais, com €unk e o hip-hop E prossegue: “[...] a questdo nao é so6 levar
cultura a favela, mas também mostrar, para quene m&ofavela, a producao cultural da
favela [...]", percepcdo que o ministro também Jevao Ministério que acabava de
assumir e que, 18 meses depois, estaria presereopasta dos Pontos de Cultura.
Horas apds a coletiva, Gil faz uma participaca@esp noshowbrasileiro de abertura
do evento, apresentado pelo compositor baiano T@m Z

A partir de janeiro de 2003, Gilberto Gil passawseaelacionar com a industria
cultural em duas frentes: como musico e como o mowostro da cultura brasileiro.
Sabendo que, naquele férum, estariam presentesiasconservadoras posicées sobre
0s novos paradigmas digitais, Hermano Vianna, jaceseu assessor no Ministério,
sugere que Gil procure conhecer John Perry Badow faria uma palestra no evento.

Como ja foi mencionado neste trabalho, Barlow fem 1990, um dos
fundadores, da Electronic Frontier Foundation, o@;d0 ndo governamental sem fins
lucrativos na Califérnia, voltada a defesa dagsrtibdes civis na rede e a divulgacéo, no
ambito da imprensa, dos legisladores e do publiesses direitos frente as novas
tecnologias. Em 1996, havia redigido a Declaragéidndependéncia do Ciberespaco,
em resposta a tentativa do governo americano daiama rede de computadores. Ex-
letrista do conjunto Grateful Dead e rancheiro ngoWing, centro-oeste americano,
Barlow é um dos maiores ativistas mundiais na defles direitos civis e da liberdade
de expresséoa internet.

Em 2000, o autor havia publicado um texto que saoto classico, sobre
democracia no ciberespaco — “The Economy of Id8aking Wine Without Bottles on
the Global Net” (A economia das ideias: vendendtheisem garrafad) — em que
defendia a concepc¢éo de que a propriedade intalexdteve, historicamente, associada,
ndo as ideias dos criadores, mas a materializagésad ideias; isto €, ao livro, por
exemplo, e ndo ao pensamento ali veiculado — ow queferiu o autor, a “garrafa’, e

un

nao ao “vinho”. Tendo o processo de digitalizagéiirado as “garrafas™ do campo
fisico, ter-se-ia criado um contexto em que o “wihpoderia, em seu entender, ser

compreendido como propriedade coletiva da humaeidad

29 Disponivel em (http://culturadigital.br/blog/200%/10/vendendo-vinho-sem-garrafas-por-john-perry-
barlow/). Acesso em 01/10/10.
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No prefécio escrito por Barlow para o liv@»ntent de Cory Doctorow, lan¢ado
em 2008, e ainda nado publicado no Brasil, o autorsidera a prépria expressao
“conteudo” um artificio da industria cultural, qeendo, até entdo, vendido livros,
filmes e discos, tentava ofuscar a imaterialidads ileias embutidas em arquivos
digitais, no ambiente virtual, atribuindo a elasaoater de “coisa”.

O autor defende a ideia de que € preciso desenvoiweconjunto de regras
inteiramente novo que possa dar conta dos inéulitpasses trazidos pelo contexto das

redes e tecnologias digitais:

Se a nossa propriedade pode ser infinitamente depida e
instantaneamente distribuida em todo o planeta, sesto, sem nosso
conhecimento, sem mesmo deixar de ser nossa, camosvprotegé-la?
Como vamos ser pagos pelo trabalho que fazemosogeas mentes? E, se
ndo podemos ser pagos, 0 que garante a continudgdoriagcdo e a
distribuicao de tal trabalho? Desde que nos ndmatepns uma solugdo para o
que € um tipo de desafio profundamente novo easstE aparentemente
incapacitados a impedir a galopante digitalizac&tudo que nao seja
obstinadamente fisico, nés estaremos navegand@mgataro num navio que
afunda. Este navio, a lei dmpyrighte das patentes, foi desenvolvido para
lidar com formas e meios de expressao inteiramdifeentes da carga
vaporosa que ele agora tem que transportar. Egénda agua tanto de
dentro como de fora. Os esforgos para manter @vehio flutuando sao de
trés tipos: uma frenética rearrumacao das cadeoasonvés, um aviso aos
passageiros de que se afundarem ser8o penalmertesgados, ou um
simples e sereno ignorar o que se pa¥sa.

Barlow considera que, na cultura das redes digipaes/alecera a economia do
relacionamento, baseada em reputacdes, na quakasgs serdo valorizadas, nédo pela
propriedade material ou pelos direitoscdg@yrightque detém, mas pelo que fazem, por
seu mérito, atitudes, producéo e capital socipeess que, combinados, estimulariam
novas formas de remuneracéo e de negocios. Essepgéio ja mostrava seus primeiros
sinais na cadeia produtiva da mdusica, que, revarhacia pelos impasses em curso,
comecava a apresentar transformagdes em duassfrandafase em novos modelos de
negocio, baseados, menos na venda de fonogramassena valorizacdo deéhowsde
muasica ao Vvivo; e a participacdo crescente dassrasdeiais como estratégia de
comunicacao, circulagdo de contelidos, gerenciantentarreiras artisticas e formacao
de publico (Herschmann, 2007), como ja visto, pam&plo, no caso do Tecnobrega

paraense, citado no capitulo dois.

260 |hidem.
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Se asmajors e as sociedades responsaveis pela gestdo dedliaeitorais se
preocupavam com o destino de seus negécmmy, a dificuldade de fazer cumprir no
novo contexto as leis dmpyrighte de patentes, bem como com a piratando sé a
relacionada as trocas gratuitas de fonogramasde®’temas também & que crescia fora
dela—, ciberativistas, como Barlow, se empenhavam emmaha atencdo para a defesa
da livre-troca de ideias, fonte por exceléncia dappedade intelectual, denunciando
estratégias repressivas, como o0 Digital Rights Mament (DRM) e outros
mecanismos coercitivos criados pelos agentes hageosdodo mercado com o objetivo
de inibir acessos ndo desejados a conteudos digitai

Para mediar o encontro de Gil com Barlow no MIDBN&rmano aciona um
amigo de anos antes, o jornalista americano Jiliabell, que, meses mais tarde, se
tornaria, também, um né importante da rede quen@cava a se formar. Dibbell havia
feito, em 1984, um programa de intercAmbio unité@rsi no Brasil, ocasido em que
conhecera Hermano por conta de diferentes pesquusaambos realizavam, na época,
na biblioteca do Consulado Americano. De volta &stados Unidos, passara a
desenvolver trabalhos sobre a cultura brasileina, especial sobre a bossa-nova, a
poesia de vanguarda e o Tropicalismo.

Com a ajuda de Dibbell, ndo sé Gil e Barlow se etramm no evento, como
tornam-se muito amigos — e é Barlow quem registe® e@ncontro, de forma bastante

eloquente:

Me vi sentado no bar do Hotel Majestic em Cannes;ado de figuras
da industria musical tiradas déedo e delirio em Las Vegassperando a
chegada de uma comitiva oficial. Quando Gil aparece reconheci
imediatamente, mas nao porque fez uma entradafatiu@lias, o mais
notavel nele é que parecia a pessoa menos metidpoatante do recinto.
Isto € um tipo de luz... Um homem negro cdmeadscurtos, Gil chegou
sozinho e estava vestido casualmente. N&o tinha fat alguma dele, mas
senti que o0 conhecia imediatamente. [...] Ele mesqe uma versao
altamente melhorada de mim mesmo, uma espécie dewBarasileiro,
negro, mais talentoso, sabio e bem-sucedido, nmo©gBeso de nenhum dos
meus viciog>

A convite de Gil, Barlow vem ao Brasil menos desdoieses depois do encontro
no MIDEM, junto com o ex-ministro da cultura frascgdack Lang, para conhecer o

Carnaval da Bahia e o do Rio de Janeiro. Era agmande uma série de visitas que,

51 Emsitespeer to peer (P2P).
262 Disponivel em (http://www.narconews.com/Issuefifar28.html). Acesso em 22/07/10.
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desde entdo, passaria a fazer ao pais, cujastivasiano ambito daultura digital ele
passaria a acompanhar de perto, chegando a setdulai, por conta disso, o propulsor

do fenémeno do Orkut brasileffd como declarou, em 2007, bimg Ecologia Digital:

Eu tenho um jovem amigo que trabalha para o Godfjle.estava
realizando experimentos casoftwaresocial. Ele iria lancar uma rede social,
o Orkut. Ele entdo distribuiu 100 convit¥spara 100nerds do Vale do
Silicio. Deu a cada um deles 100 convites. Eu eto@os os meus para o
Brasil, a titulo de experiéncia. Porque eu tivanpressdo que... eu tenho
acompanhado o Brasil por um longo tempo... Pensantiee a rede que o
Brasil sempre foi e é... Vocé sabe, o Brasil € ais pinda incompleto, mas
tudo esta conectado aqui. E um “pequeno” pais ssseBrasil, com tantos
milhdes de habitantes. Ele é “pequeno” porque tmdmdo conhece todo
mundo. Todos conhecem os segredos de todos e simbgque se trata, certo?
E naturalmente uma sociedade em rede. [...] Elaspl# se eu soltasse 100
convites para o Orkut naquele momento, algo iatacen.. e foi tudo téo

rapido. 2%

Embora essa ndo seja a Unica versdo para a chegadeut ao Brasil, 0 uso
das redes sociais explode no pais a partir dessmento, revolucionando
comportamentos, ou seja, transcendendo o viés patantecnoldgico da inovagédo. O
fendbmeno brasileiro ocorre quatro anos antes dorear realidade no restante da
parcela mundial conectad®.

De acordo com a pesquisa do lbope Midia realizaglasetembro de 2010, o
Orkut foi a porta de entrada da internet para 82udles que acessam as redes no
pais®®’ A mesma pesquisa aponta que “acesso as redeis’sécimjustificativa para a
troca de aparelhos ou a mudanca dos planos dertigetelular para 20% dos

entrevistados.

263 0 Brasil aparece em estatisticas internacionaisaom pais com a maior participacdo em redes sociais
no mundo. Pesquisa Nielsen. Disponivel em (htipd/bielsen.com/nielsenwire/online_mobile/social-
media-accounts-for-22-percent-of-time-online/). #&@em 17/05/10.

264 Quando o Orkut foi langado, uma das estratégidard@mento pelo Google, era que s se entrava na
rede social mediante convite de alguém que dd&zja parte.

%65 Disponivel em (http://ecodigital.blogspot.com/2@@@john-barlow-explica-o-fenmeno-orkut-
no.html). Acesso em 22/03/2010.

%66 José Murilo Junior, coordenador de Cultura Digital MinC considera que “ [...] no Brasil,
experimentamos o fenémento da rede social ubiqueu{G- 2005/06) bem antes do resto do mundo
(Facebook — 2009/10)". Disponivel em (http://mwwitatadigital.br/josemurilo/2010/11/15/a-cultura-
digital-brasileira-na-conferencia-sobre-o-commomsteerlim/). Acesso em 28/08/10.

%7 pesquisa realizada com oito mil pessoas no pedospreendido entre 02 e 15 de setembro de 2010,
nas principais regides metropolitanas do pais. @eda com a pesquisa, 60% dos entrevistados usam
redes sociais ha mais de trés anos, sendo que ®eaenama vez ao dia. O Orkut continua sendo a mais
acessada, com 91% das respostas. Facebook e Téittek4% e 13%, respectivamente. Pela pesquisa,
74% das pessoas usam as redes sociais para semos & familias, 60% para saber sobre celebridades
artistas e 35% acompanham jornalistastesde noticias. O levantamento mostra também que @296
entrevistados ndo imaginam a vida sem as redeaisoseéndo 37% jovens e 22% adultos. Entre os que
ndo acessam, 34% tém interesse em comecar etatestd?2% séo da classe C.
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7 DE MARCO DE2003,FESTIVAL MIDIA TATICA, SAO PAULO

Mesa de abertura do festival Midia Tatica Bf3%iem Sao Paulo, para a qual a
producdo do evento havia convidado o ciberativi&tdhard Barbrook, catedratico do
Hypermedia Research Centre da Universidade de Whestenn em Londres, e autor do
livio Media Freedom(1995) e doManifesto Cyber-Comunistd® No manifesto,
publicado em 1999, o pesquisador desenvolvera giautdo mundo eletrénico,
advogando a polémica tese de que a rede resgatac@munismo na sociedade
contemporanea, substituindo a competicdo do merpadocomunidades virtuais e
praticas de compartilhamento na internet.

O evento estava previsto para o dia seguinte at®tera de Cinzas, e,
portanto, Barlow ainda estava no Brasil. E Vitdvario, uma das organizadoras do
festival, quemregistra os bastidores da articulacdo que incotpBarlow e Gil & mesa
de abertura, dando outra repercussao ao festival:

Um dos assessores do ministro, Hermano Viannacoofessara, em
um telefonema prévio, que o festival que organia@stinha relacéo intima
com a plataforma de governo a ser proposta no Minisda Cultura durante
a administracéo por vir, e ofereceu-nos a presdadail e Barlow no debate
de abertura do festival. Com a presenca do miniskitberto Gil,
conseguimos espacos para a realizagdo do fedimmal,como cobertura dos
grandes meios de comunicacdo. Durante o festivaacde cinco mil
pessoas visitaram as exibi¢cbes, palestras, debafiesias, apresentagfes
musicais, teatrais eerformancesna avenida Paulista, coracdo psico-
financeiro da cidade de S&o Paulo. Era margo d8 239 que ndo sabiamos
naquele momento era a velocidade com que muitagddes e praticas ali
desenvolvidas seriam rapidamente incorporadas @mndag politicas e
corporativas do pafs®

Barlow era um critico feroz déanifesto Cyber-Comunistae Barbrook.
Alguns anos antes, os dois ativistas haviam sesmtaiiio em debates virtuais com

posicdes contrastantes, porém nunca haviam se testorpessoalmente. De acordo

%8 0 Midia Tatica Brasil (MTB) toma como base o cotweilternativo de midia criado na década de
1990, através de varios eventos similares nos &stddidos e na Europa. O padrdo do MTB, segundo os
coordenadores, foi absorvido no meio artisticoetr@hico do festival Next Five Minutes (N5M), que
desde 1996 é realizado em Amsterda. Disponivel kttp:{www.grito.com.br/notas/nota0187.asp).
Acesso em 04/08/10.

299 Disponivel em (Richard@hrc.wmin.ac.uk). AcessoC&ii®8/10.

2’0 Texto extraido da apresentacdo da edicéo brasitir livro Futuros imaginarios de Barbrook,
lancado pela Editora Peir6polis em parceria com ascBntro em 2008. Disponivel em
(http://pub.descentro.org/wiki/tradu%C3%A7%C3%A3a_thtrodu%C3%A7%C3%A30_do_richard).
Acesso em 22/03/2010.
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com o jornalFolha de S. Pauloque cobriu o evento, ali estavam dois titds da
cibermilitancia, com perfis pessoais bastanterdsst “[...] um americano interneteiro
enraizado, liberal anarquista radical, e um ingtéérico académico [...] tudo
enriguecido pela mediacdo tropicalista-esclareaitda Gilberto Gil, ministro da
cultura”?”* O esperado embate, no entanto, ndo aconteceu, aomesma matéria

registra:

Diante da plateia brasileira, os dois estrangedeslingua inglesa,
ficaram mais parecidos do que o usual. Diferen&ls potaque, idade e
postura, ambos se dedicaram a realizar a sociatididescentralizada que a
estrutura em rede sugere. E ambos incorporarantma@i como metafora

sugestiva da energia que gostariam que a intermeegasse. Barbrook

chegou a mostrar uma foto do bloco baiano FilhoSatedhi’’

Como mediador, Gil aproveitou a oportunidade ppeda primeira vez em sua
gestdo recém-iniciada, apontar o Ministério daw@altomo espaco privilegiado para a
discussdo de novas possibilidades relacionadasomiexto das redes e tecnologias
digitais. Ressaltando a dimensédtural desse contexto, até entdo ignorada pela acdo
do Poder Publico no setor, o novo ministro absoovieenario da cibercultura como
espaco de acdo de politicas publicas culturaisegagdo uma perspectiva de
transformacdo que vinha ampliar a concepcdo deusaol digital. Esta, até entdo
associada, especificamente,aa@ssa infraestrutura tecnolégica, era tratada no ambit
de outros orgaos da esfera federal, como os Mimustéla Ciéncia e Tecnologia, das
Telecomunicacdes, do Planejamento e na Casa Civil.

Ao final do evento, Gil citou um trecho de sua rmasl'Parabolicamara”,
completando: “[...] a antena ndo é apenas parahdila tem a ressonancia de uma
cabaca de berimbau, uma cabaca parabdlica queigpaebolizar a utopia digital
brasileira [...]". E provocou:— Seria mera utopia?”.

E nesse debate que Gil reencontra, na plateiadi®ldradé’®, seu amigo da
época do exilio em Londres, que, a partir de eritiina-se seu assessor no Ministério,
passando a desempenhar papel fundamental na dismemweitual daultura digitaf”

21 Hamburguer, EstheFolha de SP10/03/03.

22 |bidem.

213 Claudio Prado ja foi mencionado neste trabalhoaam dos companheiros de Gil presente ao
Festival de Glastonbury, na Inglaterra, em 1970.

214 A partir da gestdo de Gil, o Ministério da Cultpassou a utilizar a expresséo “cultura digitalfapa
designar o escopo das a¢des e politicas do ordmlae ao contexto da cibercultura.
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e nos esforcos no sentido de sua tradugdo em umairar politica publica do MinC. E

Prado quem comenta o reencontro, em entrevisteegtgdrabalho:

Eu fui assistir ao evento e falei com o Gil loggais. Aquilo explodiu
para mim como uma parte do quebra-cabeca que cemecae juntar na
minha compreensao. Eu ia conversar com o Gil naqd& sobre fazer
alguma coisa com mausica, onde musica, e nBosinessfosse o centro da
histéria. [...] Mas ouvindo aquela conversa ali, monte de coisa comecgou a
fazer sentido, inclusive a frase do Timothy Leaopre o computador [‘O
computador é o LSD do século XXI"]. Quando eu oaguela frase pela
primeira vez, eu achei, como muita gente, que sikeva louco. Mas durante
o0 evento aquilo tudo se fechou e deu um sentidadonquiofundo dessa
possibilidade libertarid”>

Definindo-se como “unmippie no Ministério™’®, Prado entendeaultura digital
como “[...] a cultura do século XXI, a nova compre@o de praticamente tudo [...]", e
identifica, nas novas possibilidades suscitadas @sse contexto, os ideais da
contracultura dos anos 1960. Prado considera quejurecidos, esses ideais tornaram-
se a esséncia das questbes contemporaneas: “[qlestdo da diversidade, da
distribuicdo, da ecologia, a ideia da liberdaddyrda |[...]" (Prado, 2009):

O fantastico da cultura digital é que a tecnolagmixe a tona [...]
reflexdes conceituais muito amplas sobre o quec#ilizacdo e o que nds
estamos fazendo aqui. A mitologia do século XXkeéahcadeada a partir do
digital. Eu diria que o tedrico que junta essassdimsas € o Timothy Leary,
com aA politica do éxtase...] Ele diz assim: “O computador € o LSD do
século XXI”. Uma antevisdo muito interessante ddotaquilo que vinha
acontecendo com o digital no lado pratico, juntaesieas duas correntes. Eu
diria a vocé que existem duas vertentes da cuttigigal: uma pratica, real,
do software livre, de novas percep¢bes de como fazer as coisa&s
possibilidades de acesso, de troca, de viabilizalizédliversidade, que era
impedida porque nao podia ser distribuida no sé&lptodas essas novas
possibilidades extraordinarias. Por outro ladoyiméa coisa conceitual muito
profunda, do papel do ser humano sobre a terrasgudesencadeia numa
compreensdo muito mais séria de inlUmeras questda® elas a questdo
ecolégica. (Prado, 2009)

Em sua entrevista para este trabalho, Prado r@ssaltaneira nada premeditada
como foi se configurando uma rede de pessoas rpathds pela ideia de trazer para o
MinC essas discussdes e desafios e dispostasrébaonpara a construcao do conceito

do que seria uma politica publica voltada a cultig#al:

275 Entrevista de Claudio Prado a autora.
278 Ibidem.
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Eu nédo tinha essa militancia digital que tenho hdggjeito nenhum. [...]
Quando eu chego la no Midia Tatica... que eu vejeela molecada que
pilulava em torno do digital e ndo sei [0] qué, iEgpra mim foi um... A
primeira coisa que eu fiz foi chamar os caras praqui em casa conversar,
falar. A molecada brasileira que tava mexendo ceso.iOs caras que
fizeram o Midia Tatica. Que era o Felipe Fonsec&adua, que morreu
agora, o Ricardo Ruiz... E eu chamei esses carais eadpaugurei uma
conversa com Gil que rapidamente se transformouantoisa para além de
simplesmente musica. E foi dar nisso que acabamda Cultura Digital. Foi
esse curto-circuito dessas pessoas nessa histogaid me inseriu nesse
contexto. Mas eu peguei o bonde andando, compéetizAi’

24 DE MARCO DE2003,I-L AW, RIO DE JANEIRO

Internet Law Program Brasil 2003 (I-Law): event@againe os mais respeitados
estudiosos da intersecao direito-tecnologia-sodedarganizado pelo Centro de
Tecnologia e Sociedade (CTS) da Faculdade de ®ueitFundacao Getulio Vargas, no
Rio de Janeiro (FGV/Direito-Rio), em articulacdarnco Berkman Center foi Internet
and Society (BCIS) da Escola de Direito de Harvard.

A palestra de abertura é do professor Lawrenceid,esmdador do Center of
Internet and Society (SCIS) na Escola de DireitdStenford, e jA mencionado neste
trabalho como criador do conjunto de licencas ifleatlo como Creative Commons,
em 2002No mesmo evento, algumas horas mais tarde, o murdatcultura brasileiro e
Barlow, que ja visitava mais uma vez o Brasil, apnéam, juntos, uma palestra sobre
internet, propriedade intelectual e economia dauraf’® Nessa palestra, Gil traduz
para o publico presente o ja mencionado texto ddoBa “Selling Wine Without
Bottles on the Global Net”.

E no I-Law que Gil conhece Lessig e outros impaesuprofessores americanos
do BCIS, como William Fisher e Yochai Benkler, alélmm Ronaldo Lemos, diretor do
Centro de Tecnologia e Sociedade da FGV/Direitg-Ram o qual o MinC passa a
desenvolver, a partir desse momento, importanteeparnas discussdes sobre cultura
livre e propriedade intelectual.

Benkler havia complementado o desenvolvimento desigesobre osommons

com o trabalhd-rom Consumers to Users: Shifting the Deeper Sirestof Regulation

2'" Entrevista de Claudio Prado & autora.
2’8 Disponivel em (http://www.cultura.gov.br/site/wpratent/uploads/2008/02/pronunciamento-do-
ministro-na-conferencia-de-pi-na-internet-24-03pa8). Acesso em 17/06/10.
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Toward Sustainable Commons and User Accalsrtando para os riscos de que a
internet, cuja esséncia e histdria, estdo assariadéiberdade de expressdo e ao
compartilhamento, possa ter esse caminho desviato, direcdo ao modelo

concentrador da industria cultural de massa:

Estamos fazendo escolhas reguladoras em todas raadas do
ambiente da informacdo — sua estrutura fisica,irsuaestrutura logica e a
camada de contetdo — que ameagam controlar o amligarmacional na
medida em que este se torna cada vez mais ceamalnpssa vida social.
Essas escolhas incluem decisGes sobre o direifrafaiedade intelectual,
gue podem fazer com que a propriedade sobre olmimte torne um fator
de reconcentracao. [...] Em todas essas camadas,esonlha errada pode
levar a reproducdo de um modelo semelhante ao da mé massa, com
todos os seus defeitos, ainda que se tenha emwristmbiente conectado
digitalmente. Evitar que tais erros sejam cometidese ser o foco dos
esforcos com relacéo a regulacdo estrutural dossndei comunicacéo. [...] E
através de uma participacdo aberta e equanime agergmos garantir uma
democracia discursiva robusta e liberdade de esgogsara o individut/®

Apds o evento, todos vao para a casa de Gil, ordsid. apresenta ao ministro
as licencas Creative Commons e pergunta ao anfgedeste acharia possivel a criacao
de um acervo musican-line que um dia pudesse conter toda a musica brasjéeira
gravada, disponivel pa@ownloadgratuito, a partir de licenciamentospyleftfeitos
pelos compositores. O ja citado jornalista amed¢dnlian Dibbell, que acompanhava
0 grupo e preparava uma matéria para a re\istad relata o encontro, em entrevista

para este trabalho:

[...] E entdo eu fui ao Rio, em marco de 2003I®aja estava no Rio... E
eu ia levar o Lessig pra conhecer e conversar ctnEG disse pro Lessig:
“Vocé tem que encontrar com esse cara ai”. Entée #guela noite no
apartamento do Gil, com Lessig, Barlow, WilliamHheés.. E foi sobre essa
noite que eu escrevi o artigo pidred [...] O Gil foi bem reticente... O Gil
ficou meio... hum, hum. Nao disse muito... ndo..seiso poderia ser muito
bom... mas ele ndo se comprometeu com isso, nem Bialja devia saber
gue isso envolveria muitas dificuldades, né? Masstava encorajado pelo
Hermano, que achava que isso era uma possibilidadleachava que era
possivel... Eu achava. Eu tentei no inicio fanen que o projeto do Creative
Commons no Brasil fosse isso: colocar tudo queedpss colocar embaixo
de uma licenga Creative Commons... de musica biagilPorque eu... era a
minha paixdo a musica brasileira. Eu achava ggerimma 6timalemad De
gue se podia fazdree culture— cultura livre. Mas eu via que a discussao era
muito menos ambiciosa... [...] Na verdade eu coimeakescobrir a internet
em 1990 e a achar muito interessante escrever deboe sobre esse
fendmeno, justamente por causa da politica culywal eu via incorporada
nessa tecnologia. Como uma forma até radical emotede abrir a cultura a

219 Disponivel em (http://www.law.indiana.edu/fclj/mi52/no3/benklerl.pdf). Acesso em 28/06/10.
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participacdo cultural de todos, como um fenémen ml@mocratico até do
que a cultura popular, da misica popdfar.

Durante o I-Law, o Brasil adere formalmente ao mm@nto Creative Commons,
seguindo o Japao e a Finlandia. Ronaldo Lemos passaseu representante no pais, e

assim justifica a nova forma de licenciamento da®iba rede:

Essas licencas criam uma alternativa ao direito pdepriedade
intelectual tradicional, fundada de baixo para ¢irs® €, em vez de criadas
por lei, elas se fundamentam no exercicio das qmativas que cada
individuo tem, como autor, de permitir 0 acessosaas obras e a seus
trabalhos, autorizando que outros possam utiligddocriar sobre eles.
(Lemos, R., 2005)

Partindo do principio de que ndo seria possivepker a cultura em seus
diversos aspectos sem um olhar atento para a quissadireitos autorais — ja que sao
estes direitos que determinam o balizamento jwjdiastitucional, comercial e
econdmico da producdo, circulagdo e consumo dos éeervicos culturais — o MinC
inicia, com o CTS, um levantamento de informacfie#p aos paises que compdem a
Rede Internacional de Politicas Culturais (RIPGpre a questédo do direito autoral em
cada pais, cujos resultados sdo consolidados, €6, 200 documento “Direitos
Autorais, acesso a cultura e novas tecnologiasafidesem evolucdo a diversidade
cultural”®!, que desde entdo passa a subsidiar as discusstmsonadas a
flexibilizacdo dos direitos autorais para bens ériats em meio digital, em diversos
foruns.

Como Barlow, Lawrence Lessig também voltaria aosBrdiversas outras
vezes, apos essa participacdo no I-Law 2@ABante suas visitas, Lessig elogiou
repetidamente as iniciativas brasileiras no amt&ocultura digital, afirmando que o
Brasil “[...] chegou antes ao século XXI, com exémsriativos e inspiradores sobre 0

uso da rede [...f*? estando bastante avancado na discuss&o desstsegue

%0 Entrevista de Julian Dibbell & autora, em 03 diorda 2010.

1 Disponivel em (http://a2kbrasil.org.br/-Estudosutigos-). Acesso em 25/07/10. O estudo é a
consolidacédo e analise das respostas ao questiofidireitos Autorais, Acesso a Cultura e Novas
Tecnologias: Desafios em Evolucdo a Diversidadeutall elaborado pelo Ministério da Cultura do
Brasil. Foram recebidas respostas dos seguintsgpaiembros da Rede Internacional de Politicas
Culturais — RIPC: Africa do Sul, Alemanha, AngdB£lgica, Brasil, Canada, Coldmbia, Croéacia, Cuba,
Dinamarca, Espanha, Estbnia, Filipinas, FinlanBianca, Gedrgia, Grécia, Islandia, Letbnia, México,
Noruega, Portugal, Reino Unido, Senegal, SuéciaigaS

282 pisponivel em (http://ecodigital.blogspot.com).e&so em 07/06/10.
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27-30DE MAIO DE 2003,I1 OFICINA PARA INCLUSAO DIGITAL , BRASILIA

A 1l Oficina para Inclusdo Digital foi uma iniciaa conjunta da Secretaria de
Logistica e Tecnologia da Informacdo do Ministalm Planejamento, Orcamento e
Gestdo, com a ONG Sampa®fge a Rede de InformacBes para o Terceiro Setor
(RITS), cujo diretor de desenvolvimento era CaAfsnso, ja mencionado no capitulo
dois, figura muito presente no ambito dos primeinasimentos da internet no Brasil.

O evento produziu um documento com 115 &nslentre os quais a afirmacéo
da incluséo digital e da produgéo de conhecimeatoocfatores fundamentais para o
desenvolvimento econdmico, cultural, politico eiglodo pais e o entendimento de que
0 processo de inclusao digital deve ser compreendib sé como acesso universal ao
uso das tecnologias de informacdo e comunicacas, tarabém como o usufruto
universal dos beneficios trazidos por essas tegiasio

A Oficina aconteceu dias ap6s duas sinaliza¢detomsignificativas dos novos
rumos que tomava a questao digital no recém-inicga’erno Lula. A primeira havia
ocorrido no dia 9 de abril, na abertura da MosteaSblucdes em Tecnologia de
Informacao aplicada ao Setor Publico, quando aspal@presentada pelo novo titular
da Secretaria de Logistica e Tecnologia da Infodma(SLTI) do Ministério do
Planejamento fora assim saudadablog Ecologia Digital:

Muito interessante, e surpreendente, a énfasemkldanovo secretario
ao aspecto ndo tecnolégico dos projetos de incldgfital. Demonstra que
ele conhece o0 que estad falando, e que as iniciatilea SLTI poderdo

finalmente se integrar com os movimentos de indugdgital ja
desenvolvidos pelo terceiro setor e pelas univadse™

A necessidade dessa integracdo seria reforcadappélecacédo, na semana
seguinte, do Mapa da Exclusdo Digital Brasiféftaelaborado pelo Centro de Politicas
Sociais da FGV, em parceria com o Centro para adomtizacdo da Informatica

(CDI). O estudo concluia pela existéncia, no pgsl50 milhdes de excluidos digitais,

283 A ONG Sampa.org surgiu do projeto homénimo, nascid Instituto Florestan Fernandes, que, em
1999, havia sido responsavel pela implantacdo @as pdimeiros telecentros na capital paulista, na
prefeitura de Martha Suplicy.

84 Disponivel em (http://portal2.tcu.gov.br/portasipiortal/docs/698319.PDF). Acesso em 07/06/10.

285 Disponivel em (http://ecodigital.blogspot.com/st@updated-min=2003-04-01T00%3A00%3A00-
03%3A00&updated-max=2003-05-01T00%3A00%3A00-03%3&DaX-results=4). Acesso em
22/07/10.

8 Disponivel em (http://portal2.tcu.gov.br/portadipiortal/docs/670002.pdf). Acesso em 22/07/10.
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baseando-se no numero de computadores em laregioresx e telecentros.
Comentando esses resultados, no entanto, Gilsoma8izh professor e coordenador do
Programa Cidade do Conhecimento, da USP, chamatangédo para desafios mais

amplos do que a alfabetizacéo digital e do pargcrealdgico instalado:

O desafio estratégico maior, imposto pelas tendéntécnoldgicas
globais, é incluir as pessoas e organizagfes ees.réd] A incluséo digital
ndo sera determinada pela maquina, embora os mowdss de organizar
empresas, governos e paises exijam de fato a [Fodiggnovas maquinas de
informar e comunicar. [...] Formar redes de infog@e comunicacao € um
desafio estratégico que exige mudancas organizasi@culturais que vao
muito além de saber digitar num teclado ou dominar software de
navegacao na internet ou datilografia digital.

O segundo sinal de inflexdo na forma de enfrentéondo cenario digital pelo
governo brasileiro se da no dia 14 de maio, quasmre a primeira reunido, no
governo Lula, do Comité Executivo do Programa dedB@w Eletronico brasileiro. O
programa havia sido criado no governo FernandoigigarCardoso com o objetivo de
promover o uso das tecnologias de informacéo e omagio junto ao cidadao, bem
como melhorar a gestéo interna e a integracao eooeipos e fornecedores.

Identificado como Gov.br, o Governo Eletrénico ddaem 2000 tinha, até
entdo, apenas seu Comité Execufifoque era presidido pelo ministro-chefe da Casa
Civil da Presidéncia da Republica no ambito do €t de Governo, tendo, na
Secretaria Executiva, o Ministério do Planejamef@;amento e Gestdo. Até aquela
data, alguns grandes sistemas haviam sido infaads, como o do Imposto de Renda
e o do Voto eletrdnico, porém a maioria ndo hakiegado a ser tratado.

O novo governo anuncia, entdo, a reformulacéo datides do Programa de
Governo Eletrénico. Validas para toda a adminigimggublica federal, estas passavam
a orientar a acao daclusao digitaJ incorporando a dimenséo dos direitos coletivos, a
opcado pelosoftware livre, e a mencdo explicita ao “[...] papel releea da
transformacdo dessas mesmas organizacdes [aszarg@@s da sociedade civil] pelo
uso de recursos tecnoldgicos [*’f’ diretriz com a qual viria a se relacionar,

diretamente, a proposta do Ministério da Cultura jps Pontos de Cultura.

87 Disponivel em (http://www.jornaldaciencia.org.betdlhe.jsp?id=9136). Acesso em 22/07/10.

28 Decreto da Presidéncia da Republica, em 18 démutie 2000.

289 Diretrizes do Gov.br. Disponivel em (http://wwwwgonoeletronico.gov.br/o-gov.br/principios).
Acesso em 26/07/10.
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No mesmo momento, é anunciada, também, a criacatal€amaras Técnicas,
subordinadas ao Comité Executivo, que se tornaesponsaveis pelas politicas e pela
atuacdo do Governo Federal em diferentes &8d3entre estas, encontrava-se a
camara voltada especificamente a implementac&@witi@arelivre — que passava a ser
liderada pelo Instituto Nacional de Tecnologia mi@imacao (ITl), ligado & Casa Civil,
desde marco de 2003 dirigido por Sergio Amadeuil@if®, historico ativista desse
movimento.

O softwarelivre, movimento historicamente de militancia tindependente,
ganhava no Brasil, pela primeira vez no murstatusde politica publica no nivel do
primeiro escaldo do governo. Socidlogo e doutorcé&ncia politica, Amadeu havia se
tornado um especialista nas principais questdesiloacultura e dosoftware livre,
sendo autor de trabalhos corgaclusdo Digital a miséria na era da informacae
Software livre a luta pela liberdade daonhecimento. Partindo da premissa de que a
opcao pelsoftwarelivre como politica publica ndo envolvia, meraneggrt troca de um
produto por outro, mas uma opc¢ao entre diferenteseins de desenvolvimento,

Amadeu assim justificava essa decisao:

O movimento do software liv,ie é um movimento pelo
compartiihamento do conhecimento tecnolégico. [.Spus maiores
defensores séo tmckerd™, um grande nimero de académicos, cientistas, 0s
mais diferentes combatentes pela causa da libeejadais recentemente, as
forcas politico-culturais que apoiam a distribuicmis equitativa dos
beneficios da chamada era da informacdo. Seus esammpositores sao
megaempresas que vivem exclusivamente de um medetdmico baseado
na exploracao de licencas de ussadftwaree do controle monopolistico dos
cédigos essenciais dos programas de computaddestas] também se
alinham a governantes, frac8es burocraticas eiqudijue querem bloquear
a disseminagdo dos conhecimentos basicos sobrencippi produto da
sociedade em rede, software Ao seu lado, unem-se igualmente agentes
pragmaticos interessados no financiamento que podeoeber dos
megagrupos.

Como a tendéncia da economia capitalista é sertemeacentemente
baseada em informacdes e em bens intangiveispataipelo conhecimento
das técnicas e tecnologias de armazenamento, pasaento e transmissao
das informacfes assume o centro estratégico dasmdms nacionais. Saber
fazer programas de computador sera cada vez ntaiggra um pais. Tudo
indica que ossoftwaresserdo elementos de crescente utilidade social e
econdmica e de alto valor agregado. [...] Todasiegrande consegéncia

29 Disponivel em (www.governoeletronico.gov.br/o-gmicomites). Acesso em 15/03/10.

21 O termohackerfoi usado por Amadeu para identificar as pessoas profundo conhecimento de
informatica, programacéo e sistemas, ou seja, nout@rdo sentido original do termo em inglés: um
apaixonado pela programagdo. E esse também o seatidtado neste trabalho. A expressdo é
frequentemente empregada de forma equivocada, sm@oimo decracker, estas sim, pessoas que usam
sua destreza para invadir sistemas e praticar sr@he¢ronicos.
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sociocultural e econfmica dosoftware livre € sua aposta no
compartilhamento da inteligéncia e do conhecimelfle.assegura ao nosso
pais a possibilidade de dominar as tecnologiasutjlizamos. O movimento
pelo softwarelivre é uma evidéncia de que a sociedade da irEo@m pode
ser a sociedade do compartiihamento. Trata-se de opgao. (Silveira,
2004).

Uma das participacbes mais aguardadas da prograntecdl Oficina para
Inclusdo Digital era, justamente, a de Amadeu, jqukavia liderado o programa de
inclusdo digital na prefeitura de S0 Paulo nadgede Marta Supli&y’ e, no evento,
dividia com Silvio Meira, do CESAR/Porto Digital,raesa Inclusao digital ftware

livre. Enquanto se realizava o eventoblog Ecologia Digital publicava comentario

com o titulo “O grito de guerra dmftwarelivre no Planalto™®?

No Ministério da Cultura, Claudio Prado ja atuastasde o evento do Midia
Téatica, dois meses antes, como assessor informallidistério, e tentava agregar,
também, pessoas com quem vinha, nos ultimos meseando ideias sobre o que
poderia vir a ser a acdo do MinC adtura digital Dias antes da Oficina, Prado havia
conhecido José Murilo Junior, editor Himg Ecologia Digital, que, em entrevista para
este trabalho, fala da comunidade que, ha algunpdenpd vinha discutindo essa

tematica:

2002 foi realmente um ano... foi logo depois dal@sgn da bolha do
dot-con®. Ou seja, a queda das bolsas, e tudo mais. Eriom momento
guase que de recomeco das cinzas. E ja se peressmperspectiva, mesmo,
da cultura livre. A aposta comercial da internaha dado naquele grande
estouro, né? Entdo, agora era meio trabalhamtijolpor cima de tijolinho e
os blogs eram o grande instrumento ali, daquele momentog&ando isso
explodiu no Brasil, entdo. E ai vocé tinha algulgyleiros ja comecando
aparecer... A Cora [Cora Ronai, editoraldiog InternETC] era a referéncia,
sem ddvida. Mas vocé ja tinha por um lado o Nojitatardo Noblat, editor
do Blog do Noblat no jornaD Globd trabalhando dentro do contexto das
midias mesmo, criando a ideia blog dentro das instituicdes de midia. E eu
posso lembrar também desse pessoal em que eu esis/Bgado. Era o que
se chamava o Projeto Metafora — que era o Hernanamas, o Dalton
Martins, o Felipe Fonseca... tinha o Daniel Padietgmbém integrava essa
turma. Era uma turma que fazia mesmo uma reflexdis mvancada sobre

2920 governo Marta Suplicy se estendeu de 01/01/2001/01/2005.

293 Disponivel em (http://ecodigital.blogspot.com/2@&ii-oficina-de-incluso-digital-o-grito.html).
Acesso em 26/06/10.

2% A bolha da internet foi como ficou conhecido odereno, que, de 1995 a 2001, gerou trilhdes de
dolares em investimentos na internet. A bolha estoam 2001, levando diversos empresarios a faénci
mas foi essencial para a popularizacdo da internet.
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softwarelivre, internet, cultura livre. E a partir dai éeqrealmente surgiu
todo esse caldd?

José Murilo era um dos colaboradores que Pradoabastrazer para o
Ministério, como conta em entrevista para essealnab

Eu entrei ncsite do Murilo e falei: “— Me da telefone desse car&l
liguei pra ele. Fui eu que levei o Murilo pro M€ Por causa dsite E, al,
eu falei: “— Meu Deus, cadé esse cara?. Quero cenlesse cara.” O cara
gue pegava aquilo tudo que eu tinha conversadoeetaya tocando essa
histéria toda de um jeito incrivel... Ai, descub@omeco a bater bola com
ele. E, ai, um dia eu falo disso tudo pro Gil e &lePera ai um més ou dois
que a gente t4 arrumando um jeito aqui.”. Vocé eoahessa conversa do
Gil? E o Gil chegando e a turma toda chegando moskéirio sem saber lidar
com aquela coisa toda. E o Gil: “— A gente ja jasemue montar isso.”. E
me disse: “— Vocé vai conversando com Roberto Pinoe era o assunto
das BAC$”.". Era o Roberto, que era um cara que eu ja céaftecalgum
tempo e com quem eu me dava bem. Comecei a convéesa tudo certo.
SO que eu comecei a tocar as coisas, trazer a agui&m casa, pra comecar
a pensar, discutir, ndo sei qué. Ja comecei a:dizéMdés vamos fazer....”.
Comecei a inventar esse negécio todo la. Muitesada gente estar, mesmo,

l& no Ministério®®®

José Murilo trabalhava nessa época no Ministéri@i@acia e Tecnologia e por
isso acompanhava a preparacdo da Oficina pardwsdiacDigital que o Ministério do
Planejamento realizaria. Fala entdo sobre essatuopiade com Claudio Prado,

incentivando a participagdo do Ministério da Cwtno evento, como relata Prado:

Ai, um dia o Murilo me liga e diz assim: “— O, vscio pensando em
fazer no MinC esse negécio todo que vocé esta laeda ai, cara...”. Tem
um evento de incluséo digital que vai ser aqui,Byasilia, més que vem, e
ndo tem ninguém do MinC indo l& nas reunifes pedpeaas. E nesse
momento ele trabalhava no MCT. E me perguntou: 6eé&/ndo pode ir?”".
Eu tava aqui, em Sé&o Paulo. [...] E falava: “— Agudo MinC tem que ir.”.
Eu liguei pro MinC e falei: “— Vocés tém que ir"laDois dias depois 0
Murilo falou: “— O, ndo apareceu ninguém.”. Eu kjde novo e falei: “—= O
tem que ir.”. E ai: “— Entdo, vai vocé.”. E me marain a passagem e eu fui
|4 de colaborador eventual... Porque convidaraml @ @ Gil ndo podia ir.
Mas eu descobri que tinham convidado o Gil pra omaa. Ai, eu me enfiei
na mesa. [...] Nesse dia eu conheci metade da atdera turma. Essa turma
toda eu conheci |4 dentro. Eu ndo conhecia... Bra dficina de inclusdo
digital no Ministério do Planejament®’

2% Entrevista de José Murilo Junior & autora, eme gndio de 2010.

29 José Murilo Junior é hoje o Coordenador de Culigital no MinC.

297 Bases de Apoio a Cultura, projeto do MinC que cidegou a ser realizado. Foi abortado com a saida
de Roberto Pinho do Ministério, e substituido pé&tostos de Cultura, apds varios meses de acefalia d
Secretaria.

2% Entrevista de José Murilo Junior & autora.

29 Entrevista de Claudio Prado & autora.
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Representando o Ministério da Cultura no ultimongki junto com Nelson
Pretto, da UFBA, Prado acena, pela primeira vem addeia, sobre a qual o MinC ja
comecava a trabalhar, de uma possivel acéo valtadplantacdo de centros de cultura
digital, que incentivariam a apropriacao tecnolagias novas ferramentas de producao
de conteudos digitais audio e video, associados a sua distribuicdo wenet— em
localidades com alto indice de excluséo social.

Era o projeto, ainda incipiente, das BACs — as 8adgeApoio a Cultura —, mais
tarde substituido pelo dos Pontos de Cultura. Eanpstlestra, Prado propde “[...] um
salto sobre 0 século XX este que manteve os frutos do desenvolvimento avdoco
cientifico distante das massagara uma aterrissagem digital diretamente no século
XXI[...]" 3° implodindo o modelo da cultutaoadcastingpela disponibilizacéo digital
das diversas culturas nacionais e irradiando cdotalpartir das pontas da rede.

E nesse evento que o Ministério da Cultura encomas propostas para a
promocao da incluséo digital do novo governo Lueis especificamente naquelas
relacionadas acsoftware livre, o lastro e a articulagdo institucional gseriam

necessarios para o desenvolvimento das politicasapeultura digital.

5 DE JUNHO DE2003-1V FISL, PORTOALEGRE

IV Festival Internacional d&oftwareLivre. Era a primeira edicdo do FISL em
gue osoftwarelivre era tratado como politica de governo no niiederal. O Ministério
da Cultura €, mais uma vez, representado no eyantc@laudio Prado, que, a partir
desse momento, se envolve profundamente com o reatampelosoftware livre,
compreendendo que este poderia ser a inspiracd yae proposta similar, de
transformacéo, também, na forma de se produzizer faircular cultura. llustra essa
percepcéo, declarando, em sua palestra: “[...]rasadoras brasileiras trancaram o
mundo da musica da mesma forma que a Microsoftdtan mundo dgoftwaré. 3%

No FISL, Prado faz contato com um grupo de milgardosoftwarelivre e os

convida para uma reunido na semana seguinte erapsgtamento em Sao Paulo. O

30 Cobertura do evento peloblog Ecologia Digital, em 30/05/03. Disponivel em

(http://ecodigital.blogspot.com). Acesso em 20/07/1
%01 gte Software livre Brasil. Disponivel em (http:/sofwelivre.org/portal/fisl2003/software-livre-
debate-ainda-mais-acirrado). Acesso em 20/07/10.
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artigo “O impacto da sociedade civil (des)organe&zaxlltura digital, os articuladores e
softwarelivre no projeto dos Pontos de Cultura do Miff&”de autoria de Alexandre
Freire, Ariel Foina e Felipe Fonseca, identificateemomento o inicio do trabalho de
um grupo de pessoas, que ficou conhecido comowatiores, que passa a se reunir
sistematicamente na casa de Prado para discutw ocunoduzir, na ideia das BACs, a
concepcéao daultura livre,

Somente no ano seguinte Lawrence Lessig viria &gawnlo livro Free Culture
How Big Media Uses Technology and the Law to Loctwn Culture and Control
Creativity (2004), que se tornaria referéncia no movimentofogpoei conhecido como
Cultura Livre Aplicando a cultura os conceitos de Stallman, lgessilocava em
discusséo questbes como a nocao de autoria fresriac@io colaborativa; a copia e o
compartilhamento de bens intelectuais e simbolieopropriedade intelectuakrsus
acesso ao conhecimento, diante da recente supedasoobstaculos puramente

tecnoldogicos que tinham freado essas possibilid&tdse isso, lembra Claudio Prado:

A cultura livre ndo estava colocada do jeito qua é®je, mas existia
um espaco para ela. Existia um vacuo enorme pasalideranca cultural, e
o Gil se encaixava perfeitamente nesse papel,sivelinas discussées dentro
do governo. Entédo eu fui ao ITI falar com o Seyinadeu. Quando chego
la, em nome do Ministério da Cultura, abre-se upaes gigantesc”

Para ampliar a discussao dos Articuladores, é ariada lista que passa a
congregar pessoas de diferentes regibes do pafesaadas em participar do processo.
A possibilidade de materializar, em escala nacjasldeias do grupo, foi o catalisador
que uniu pessoas de origens distintas, procedelgediferentes coletivos que, de
alguma forma, trabalhavam em busca de objetivoslases. Alguns deles ja tinham
experiéncia com acdes em rede, mas nunca na egmakntdo se apresentava. Todo o
processo de reestruturacdo aconteceu sem um preargacentral, isto €, nos moldes
da propria cultura dsoftwarelivre (Freire, A., 2003).

O artigo sobre os Articuladores, mencionado ammeote, registra que, a

principio, a proposta das BACs era voltada a dagdg cultural, na linha de “levar a

392 Os autores sdo Alexandre Freire (pesquisador do ¢éPim dos coordenadores dos Aspectos de
Cultura Digital do projeto Pontos de Cultura partMimC), Ariel G. Foina (ativista social da ONG
Universidade Cidadd) e Felipe Fonseca (cofundadoprdjeto MetaReciclagem e um dos primeiros
articuladores da Cultura Digital no projeto Pontae Cultura). Disponivel em (www.e-
estudo.com.br/Docs/sociedade_civil_soft_livre.ddcesso em 20/06/10.

%93 Entrevista de Claudio Prado & autora.
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cultura para a periferia”, e envolva construcdo de centros de cultura nas capitais
brasileiras, exigindo grandes investimentos e @sfraitura de equipamentos e pessoal
técnico especializado.

A proposta dos Articuladores, no entanto, invertesaeldgica: cada ponta
passaria a ser um ghwodutor de cultura e midia, em vez de mera audiéncia.of2tor
do grupo ndo chegou a ser executado: foi enviaddiaistério, porém a Secretaria de
Programas e Projetos Culturais, a qual estavanasafe$ BACs, ndo incorporou o
resultado daquele trabalho coletivo. A propostasgmtada pelos Articuladores tinha,
porém, lancado a semente para 0 que viria a sas addante, a primeira politica
publica para a cultura digital, os Pontos de Caltaom seus estudios digitais.

18-22DE AGOSTO DE2003— SEMANA DE SOFTWARHELIVRE NO LEGISLATIVO, BRASILIA

Seminario Osoftware livre e o desenvolvimento do Brasil, em Brasilm,
ambito daSemana dsoftwarelivre no Legislativo. O evento ocorre em um moroent
estratégico da implementagdo da proposta no paflgliza personagens do alto
escaldo do governo. A mesa de abertura é compostaapas autoridades, dentre as
quais os presidentes da Camara e do Senado, o d¢heBasa Civil, bem como os
ministros da Ciéncia e Tecnologia, e da Culturavénto explicitava o posicionamento
do governo brasileiro de tratarsoftwarelivre, pela primeira vez na esfera federal,
como politica publica.

O primeiro orador reforca o carater libertario daposta. Era Richard Stallman,
ciberativista ja mencionado neste trabalho comongiio na disseminacdo do

movimento no mundo, a partir da criacdo, em 1989;réeSoftwareFoundation:

[Softwarelivre] significa que o usuario é livre. Significque vocé é
livre para usar asoftwarecomo quiser, mudar, contratar um programador
para ajustar o que for necessdario caso vocé ngggme, e também livre
para distribuir o que desenvolveu. Significa que ussiarios estdo no
controle, individualmente ou em grupo. [..] Parfatiear a mudanca é
importante implantassoftware livre nas escolas, ndo somente para cortar
custos, mas para treinar os futuros adultos nestaologia. Para escrever
bom cddigo, ha que se ler e escrever bom cédigon @osoftware
proprietario vocé nao vé o codigo — é tudo secnedo, se pode aprender.
Escolas priméarias deveriam ensinar as criancasi@damjseu vizinho. Em
escolas secundarias deverdo ser os alunos os sésp pelo suporte as
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redes e aos computadores. A sociedade ainda néiodent bem os aspectos
de liberdade que os computadores podem proporcithar

O ministro da cultura faz um discurso instigantatextualizando as questdes
do mundo digital no campo cultural e fazendo unoawnte defesa do computador

como conquista contracultural nos anos 1960:

A contracultura se responsabilizou por trazer o pmaador do plano
industrial-militar para o plano do uso pessoal,bqaedo 0 monopdlio da
IBM na area da computacdo. [...] A Califérnia emaguele momento, um
centro da viagem contracultural e um centro de @dtguisa tecnoldgica. E
tudo se misturava: Janis Joplin e engenharia eieapalteradores de estados
de consciéncia e programadores de computador. $®imaque Stewart
Brand, organizador do grande festival psicodéliom ™66, em Sao
Francisco, acabou indo parar no Media Lab do Listile Tecnologia de
Massachussets, trabalhando ao lado de Nicholapeagte.

A verdade é que, naquela época, alguns militansesahtracultura
passaram a ver, no computador, um instrumento uewslario de
transformacéo social e cultural. Podemos falanma&émo de uma espécie de
contraculturalismo eletrénico, onde se inclui umdicomoComputer Libde
Ted Nelson, um jovem criado nas aguasrdok e do underground A
supracitada vitéria contra a centralizacdo tecriotdgm maos da IBM se
deu nesse contexto. Foi uma conquista da cidadania.

E foi também nesse contexto impregnado de utopisomracultural
gue surgiu o Apple, o modelo por exceléncia do agagor pessoal. [...] Ou
seja: 0 que vemos hoje no mundo, na dimenséo idtiza; digital, tem o seu
ponto de partida no movimento libertario da contltaca. Nada mais
natural, portanto, dessa perspectiva politico-calfulo que a movimentacgao
em favor dosoftwarelivre, a fim de viabilizar pragmaticamente mais um
projeto de nossas utopias realists.

Gil enfatiza, também, o viés politico que, a seu, \@everia nortear o
pensamento estratégico brasileiro diante do camtdigital. Chamando a atencéo para a
concentracdo do pagamento agalties aos proprietarios de linguagens e padrées
fechados, majoritariamente situados no Primeiro ddunlefende a opcéo pedoftware
livre como indispensavel a qualquer projeto dentaxrale inclusdo digital, com ampla
possibilidade de alavancar a condi¢cao do Brasilocpato desenvolvedor e autbnomo.

Em painel realizado no Seminario no mesmo dia, ldaorVianna e Claudio
Prado, ambos representando o MinC, e Luiz EduacdweS, entdo secretario nacional
de Seguranca Publica, participam do painel Tecmldigital para a paz social. Prado
apresenta um primeiro desenho da acédo — naquelemominda chamada de BACs —

%04 Disponivel em (http://blogs.cultura.gov.br/culwigital/2003/08/19/semana-de-software-livre-no-
legislativo-convencao-anual-de-hackers/). Acess@@it7/10.

%5 Disponivel em  (http://www.cultura.gov.br/site/2008/19/discurso-do-ministro-gilberto-gil-no-
seminario-o-software-livre-e-o-desenvolvimento-dasil/). Acesso em 12/01/2010.
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que estava em gestacao no MinC e envolvia, ao dadconstrucdo de equipamentos
culturais em areas de vulnerabilidade social, @ibliscdo dekits multimidia voltados a
descentralizacdo da producdo de conteudos em migii@l, ideia que mais tarde

evoluiria para a proposta dos Pontos de Cultura:

A internet furou o sistema: em pleno século XX éoiado o maior
engenho de comunicacdo que ja existiu, que naadtem, carece de poder
central, e extrai sua forca das pontas conectadaspeder periférico. O
século XXI serd marcado pela cultura digital, eamsts vivendo o parto
dessa nova eri®

O secretario de seguranca complementa, reforcaradperto de transformacédo

social associado a proposta idealizada pelo MinGlekeentralizacdo dos meios de

producao cultural, e declara que:

A possibilidade desses jovens demonstrarem virtieegualidades,
realizando uma producdo autbnoma de sua prépriecifisplade em midia
digital, coloca as BACs como projeto singular nesiatexto. E promove a
centralidade da cultura e das politicas culturaiap desenvolvimento da
paz social. Internet, redes de sociabilidade, poskide de ser reconhecido e
obter respostas, assim constituindo o laco (vincularte, estética e musica,
acrescidos do dialogo digit&l’

Hermano divulga também a intencdo do ministro Gd@ dxplorar as
possibilidades das licencas Creative Commonsngisando como imperativa, para o
efetivo desenvolvimento da cultura digital, umaaabordagem da questdo dos direitos
autorais. Com esses pontos de vista, o MinC traavas contornos as discussdes sobre
0 cenario das tecnologias digitais e da interrad feconhecido e saudado pblog
Ecologia Digital:

Pensar novas possibilidades exige um descondiciem@anem relacdo a
antigas abordagens. Diante disso, o MIinC estd dmdmngara si a
responsabilidade de renovar a discussdo sobre @neimos que irdo
determinar como a cultura digital ird se desenvohe pais. Em boa hora,

portanto, vemos um ministro brasileiro temperaisgussao tecnolégica (e
de politica de telecomunicacfes) com conceitogiattores, que recolocam

%% Disponivel em (http://blogs.cultura.gov.br/cultdigital/page/14/). Acesso em 15/08/10.
307 h;
Ibidem.
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a tecnologia commeiqg e a comunicacdo como processo de efetivas aedes d
incluséo sociaf®

Essa avaliacdo, no entanto, ndo era hegemonic& #ersetembro, é publicado
0 decreto de criacdo do Comité Gestor da InteraeéBnasil (CGl.br), que substitui o
primeiro Comité Gestor da Internet (CGl), criado &805. A concepc¢do do novo
comité ndo contempla, ainda, o viés cultural doadendas redes e das tecnologias
digitais°° Sobre a auséncia do MinC na composicdo do CGl.imesmalog registra,
logo apoés a publicacéo da portaria ministerial dggigna os membros do novo CGl.br:

H& que se destacar negativamente a auséncia dertGilBil e sua
turma na nova composicdo do Comité Gestor da leteMinguém estéa tao
avancado na concepgao de uma nova politica deigdapie intelectual, tema
essencial para se discutir o ambiente da f¥€de.

Os ultimos meses de 2003 foram marcados por turbiak€ e questionamentos
envolvendo a Secretaria de Programas e Projetasr@isldo MinC, sob a qual estava o
projeto das BACs, cujo desenvolvimento € diretameatingido. O MinC enfrenta sua
primeira crise, que culmina, em fevereiro de 2@dfn a exoneragao de Roberto Pinho,

seguida pela demissédo solidaria de outros trés siamepeso dentro do 6rgo.De

%% Disponivel em (http:/ecodigital.blogspot.com/sé@updated-min=2003-08-01T00%3A00%3A00-
03%3A00&updated-max=2003-09-01T00%3A00%3A00-03%3&DaX-results=4). Acesso em
20/07/10.

%9 O confinamento inicial dessa discussdo aos Orgiosiéncia, tecnologia e comunicacdes estéa
explicito no site do CGl.br: “O Ministério das Comunicagcbes (MC) eMinistério da Ciéncia e
Tecnologia (MCT) constituiram, de forma conjunt&Camité Gestor da Internet, em maio de 1995, para
tornar efetiva a participacéo da sociedade nas@iesienvolvendo a implantacdo, administracao elaiso
Internet”. A composi¢do inicial do CGl.br incluialém dos dois Ministérios fundadores, um
representante de cada um dos seguintes 6rgaosupasgiSistema Telebras, CNPq, RNP, comunidade
cientifica, provedores de servi¢cos, comunidade egsaural e comunidade de usuarios do servico. Com a
reformulacdo, sao incluidos outros Ministérios,émorndo o da Cultura, ficando o Comité com nove
representantes do Governo Federal (MCT, MC, Casdl, @Gilinistérios da Defesa, da Industria e
Comeércio Exterior, do Planejamento, Orcamento e t&esANATEL, Conselho Nacional de
Desenvolvimento Cientifico e Tecnologico, Consélazional de Secretarios Estaduais para Assuntos de
Ciéncia e Tecnologia. A revisdo inclui também: guatepresentantes do segmento empresarial
(provedores de acesso e contetdo da internet, goe® de infraestrutura de telecomunicacgdes, indust
de bens de informéatica, de bens de telecomunicag@Esoftware setor empresarial usuario); quatro
representantes do terceiro setor, trés represestatd comunidade cientifica e tecnolégica; e um
representante de notério saber em assunto daehtern

310 Disponivel em (http://ecodigital.blogspot.com/st@updated-min=2004-01-01T00%3A00%3A00-
02%3A00&updated-max=2004-02-01T00%3A00%3A00-02%3&Dax-results=2). Acesso em
20/07/10.

311 De acordo com o Observatério da Imprensa, em 1020 escritor Antonio Risério (amigo de
longa data do ministro Gilberto Gil e criador dartes como ‘do-in antropoldgico’, enquanto autor dos
principais discursos de Gil), a arquiteta Marisgs&ICosta (presidente do Instituto do Patrim6niadHiso

e Artistico Nacional, o Iphan) e o arquiteto MaocEErraz (coordenador-geral do Programa Monumenta,
principal canal de captagéo de verbas no extesim preservacdo e restauro do patrimonio arquitstpn
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acordo com aite Observatério da Imprensa, Pinho foi demitido delgacéo de quebra
de confianca, apds a constatacdo, nas esferagzasatdd MinC e do Ministério da
Justica, de irregularidades na contratacdo da e@agnee coordenaria a implantacao de
16 unidades das bases de apoio a cultura. O prpjetoninar das BACs €, entédo
abortado pelo Ministério, que mantém acéfala patrgumeses sua Secretaria de
Programas e Projetos Culturais.

2004:A RETOMADA DO PROJETO E A CONCEPCAO DOS ESTUDIOS DIGITAIS NBSNTOS DE

CULTURA

Nos ultimos dias de janeiro, o ministro da cultGitberto Gil e o presidente do
ITI, Sergio Amadeu, assinam uma cooperacao té@nit@ os dois 6rgaos. A primeira
acao a ser desenvolvida envolvia a migracasitodo MinC para csoftwarelivre, o
que levou o ministério a ser o primeiro a cumpridederminacdo governamental de
implementacédo desse tipo de plataforma. Ao mesmpde o MinC confere carater
institucional & questdo digital em sua estruturayjnaiando, sob a sua Secretaria de
Formulagdo e Avaliacdo de Politicas Culturais,iacéo de um novo setor, dedicado a
cultura digital, a ser coordenado por Claudio Prado

Embora tenha tido papel fundamental na articulad@® politicas de cultura
digital do MinC, incluindo a lideranca do grupo daiculadores, Prado nunca chegou

a formalizar sua posi¢cao no Ministério, como retataentrevista para este trabalho:

Comecei a ir como colaborador eventual em tudotanee acontecendo.
E eu ja ia pra mesa. Eu ia representando o ministeopra mesa! la pros
lugares, com o governador e ndo sei qué. Daquiuegpeu virei referéncia de
Ministério da Cultura. E eu esperando. E o GilPerai que nés tamo vendo.
Perai que nés tdmo vendo.” [...] Ai, um dia eu pegun cartdo meu e
carimbei em cima: “Ministério da Cultura”... Sabe dma coisa? Vou
assumir logo essa historia. E logo depois mandeerfaum cartdo do
Ministério da Cultura pra mim. Mas na verdade encaufui formalmente do
Ministério da Cultura. Nunca fui nomeado. [...] Gbwente ndo era
escondido de ninguém. O Gil topouparra-louquice Eu ndo sé nao fui
nomeado, como nao quis ser. [...] Eu ndo queri@meaixar numa coisa. Eu
nao ia segurar aquela onda de ficar la dentro. Eoeas iam andando na
velocidade que eu achava que tinham que andareu&ma velocidade
maluca. [...] Ndo adianta nada eu ter um D.A.SpEaciso de uma estrutura

manifestaram seu protesto em relagdo a decisdo umcialmm suas saidas”. Disponivel em
(http://www.observatoriodaimprensa.com.br/artigeg2xod=265ASP017). Acesso 22/07/10.

144



para isso ou entdo me deixa aqui desse jeito. H ou@ia. Porque o Gil
falava... Eu me lembro de uma hora que comecou um-zzim no
Ministério: “— Claudio éporra-louca..”. E um dia o Gil... tava todo mundo
na sala dele... O Gil chama o povo e fala assimO“€Elaudio éporra-
louca”. E a turma que defendia essa tese... “— Opal’E\mas foi por isso
que eu chamei ele aquf?

AplOs o0s problemas que atingiram o projeto das BARsgdo continua
amadurecendo e articulando a ideia a qual havigatitejunto com os Articuladores.
No evento What the Hack, que reuniu ciberativisiadiolanda, ele volta a mencionar
que o Ministério da Cultura brasileiro estudavaaoasibilidade de distribuir urkit
multimidia a areas nao privilegiadas, “[...] commaumaneira de pular do século XIX
direto ao XXI, ignorando as ruas sem saida do eé&Xl[...]".**® Anuncia ainda que o
projeto seria, a0 mesmo tempo, governamental ggod@ernamental, e que teria como
objetivo “[...] empoderar movimentos ativistas npnocesso anarquico de construcao
de ‘ilhas’ de conhecimento livre [...]". (Freire,,2003) Era, mais uma vez, o embrido
da ideia dos Pontos de Cultura, sob a perspectisaammonsque finalmente viria a
tomar forma com a chegada ao Ministério, em jundh@@D4, de Célio Turin@ novo
titular da Secretaria de Programas e Projetos faigtumais adiante renomeada como
Secretaria de Cidadania Cultural. Turino conta emlisro Pontos de Culturao Brasil

de baixo para cima (2009):

Quando cheguei ao governo, o Ministério da Cult@itaavia iniciado o
dialogo com o movimento da cultura digital. ClauBi@do, um jovem velho
hippie capitaneava um grande nimerchdekerse redes sociais dmftware
livre. [...] Realizamos um primeiro encontro. Fon @m sabado, em meio a
quadros, livros e velhas mobilias, num apartameéataa Augusta, centro de
Sé&o Paulo, residéncia de Claudio, descendentadieitmal familia paulista.
Havia jovens de diversas origens, universitariosstas,rappers militantes
sociais, mil ideias. [...] Eles discorreram sobsepassibilidades das cameras
digitais, dos estudios de garagem, das ilhas dgiedm um sé computador,
falaram de sampling da composicdo musical a partir da mistura, da
mixagem.

Pedi para relacionarem ukit com esses equipamentos, com custo de
até R$ 20 mil por unidade e que fosse de facilzatifo e manutengao.
Diferentes de outras formas de registro culturabriedas no Brasil —
registros de viajantes no Brasil colénia ou impéMissdo Folclérica de
Mério de Andrade, inventarios e mapeamentos cudtursis recentes —
queria uma forma de registro realizado pelos pogpagentes culturais, para
as falas na primeira pessoa, por isso era necesg#iokit fosse simples e
replicavel.

Desse encontro, nasceu o “estudio multimidia”, kincom camera de
video, mesa de som, microfones e trés computadianemnando como ilha

%12 Entrevista de Claudio Prado & autora.
%13 Disponivel em (www.e-estudo.com.br/Docs/sociedaié_soft_livre.doc). Acesso em 20/06/10.
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de edicdo ensoftwarelivre. Cada Ponto de Cultura se empoderando dos
meios para registro e producao de sua cultura,estfdios livres espalhados
pelo pais; com grupos culturais, nas periferias gi@ndes cidades, em
quilombos, aldeias indigenas e assentamentos.r(ifaisno, 2009).

3.2 Escolhas

O processo de reconhecimento, amadurecimento alistaglacultura digital
pelo Ministério da Cultura teve, de acordo com @iauPradd'® e com o que foi
exposto até aqui, duas grandes frentes de trabalma, pautada pela agenda do
ministro, que buscou “[...] trazer o digital pargampo da cultura e da politica [

e outra, que trabalhou a traducdo desse conceitoneanpolitica publica, movimento
que convergiu, um ano e meio depois da posse, amaada Acao Cultura Digital, a
implantacdo de estudios digitais de producéo aislial’ nos Pontos de Cultura do

Programa Nacional de Cultura, Educacgéo e Cidada@ialtura Viva:

Uma [frente de trabalho] era conceituar o digitaino fenébmeno
cultural; discutir essa questédo; ampliar essa gagstialogar com 0 mundo
gue estava discutindo essas questdes em divensos fdo mundo, aqui no
Brasil e fora do Brasil. Isso era uma coisa. O fueou iSso consistente e
forte foi a aplicacéo disso nos Pontos de CultBoaque ai vocé ia na outra
ponta, no chdo real das realidades locais, expetando, com a
possibilidade da cultura digital, modificar as réadles locais 1&%°

Em 6 de julho de 2004, a portaria do MinistérioGlaltura, de niamero 156,
criava o programa, atribuindo a ele o objetivo“fle] promover o acesso aos meios de
fruicdo, producédo e difusdo cultural, assim comopdeencializar energias sociais e
culturais, visando a construcdo de novos valoredperacao e solidariedade [.33".

As justificativas listadas para a criacao do prograenvolviam: auséncia de
estimulos para o uso de potencialidades artisécagdturais locais como experiéncia
lidica e de integracdo social, caréncia de meiga pavulgacdo das producbes e
expressdes culturais locais; dificuldades de acet® comunidades a producao

artistica, na condicdo de publico fruidor de eptrghento, conhecimento e lazer;

314 Entrevista de Claudio Prado & autora.
31% |bidem.
318 Ibidem.

317 portaria MinC 156 de 6 de julho de 2004, publicadaia seguinte nbiario Oficial da Uniéa
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dificuldade de acesso a cultura digital; limitagcdesacesso a processos educativos que
respeitem as contingéncias culturais locais. (MR2EDA4)

O publico-alvo prioritario do Cultura Viva, comogistra osite do Ministério,
inclui populacdes de baixa renda, habitantes dasatem precaria oferta de servicos
publicos, tanto nos grandes centros urbanos com® pPEQUENOS MUNICIpios;
adolescentes e jovens adultos em situagédo de wabifidade social; estudantes da rede
basica de ensino publico; professores e coordeeagmdagogicos da educacao basica;
habitantes de regides e municipios com grande &etéa para a preservacdo do
patriménio historico, cultural e ambiental brasideicomunidades indigenas, rurais e
remanescentes de quilombos; agentes culturaistaarte produtores, pesquisadores,
académicos e militantes sociais que desenvolvemsad® combate a exclusdo social e
cultural.

A Portaria que cria o programa define sua execug@diante editais que
convidam organizagbes ndo governamentais de carétierral e social, legalmente
constituidas, e responsaveis por acdes preexistdéréie pelo menos dois anos, a
apresentarem propostas para participacdo e pamasiaiferentes acdes do mesmo.
Cada acéo selecionada por esses editais se tornRoato de Cultura: “[...] uma
intervencao aguda nas profundezas do Brasil urbamnoal, para despertar, estimular e
projetar o que ha de singular e mais positivo rasunidades, nas periferias, nos
quilombos, nas aldeias: a cultura local [...]". (]@i 2004)

Os recursos destinados as iniciativas contempladas provenientes da lei
orcamentaria e de parcerias agregadas ao progcabendo ao Ministério da Cultura o
repasse de recursos em espécie: uma vez firmagavérto, o Ponto de Cultura recebe
a quantia de R$ 185 mil para realizar, durante aréss, as atividades propostas no
projeto apresentado. O valor é pago em cinco EEcmestrais. Parte do incentivo
recebido na primeira parcela, no valor minimo de R$mil, deve ser destinado a
aquisicdo de equipamentos digitais para o estiilio.

O edital ndo define um modelo Unico de instala¢®gsas, nem de programacao
ou atividade. Caracteristicas comuns a todos odoPode Cultura sdo a gestdo

compartilhada entre poder publico e comunidadeingpéantacdo de um estudio digital

%18 |nicialmente, cabia ao MinC o repasse Hits de cultura digital as organizacdes selecionadasdd

a dificuldades operacionais. Esse processo de eoropntralizada foi, no entanto, pouco depois
substituido pela orientacéo de aquisigdo dos emEptds necessarios ao estudio multimidia pelo frépr
Ponto de Cultura, com os recursos da primeira fsliberada.
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de producéo audiovisuat conectado a internet e utilizandmftware livre. Esses
recursos tém como objetivos conferir ao Ponto autoa para produzir e editar videos
e CDs, criar uma pagina na internet ou uma raderfcircular a producéo cultural do
Ponto, incentivar uma cultura de redes, calcadas pefiicas de colaboracdo e
articulacéo, e viabilizar alternativas de autossusbilidade.

Além disso, cabia ao Ministério o “letramento digie midiatico” das pessoas
envolvidas em cada Ponto de Cultura, o que foirdedeido por meio de mais de 40
Encontros de Conhecimentos Livres, de 2005 a 2B8ihéandes, 2010). Os Pontos de
Cultura tinham, portanto, a missdo de atuar enoi@tcom o conceito deultura em
trés dimensdes simbdlica, cidada, e econbmica — proposto pelustério na gestao
que teve inicio em 2003, assunto ja abordado nibubapim.

A presenca dos recursos digitais multimidia nostés se relacionava com a
disposicdo do MIinC de estimular, nacionalmenteriac&o de polos de producao de
contetdos digitais, como declara Alfredo Manevy;r8&rio de Politicas Publicas do
MinC:

No contexto da globalizacdo, a producdo de contdédo que ser
pensada de maneira mais estratégica, com polittoaso insercao, porque
esta em jogo um reposicionamento politico e tambéltaral do mundo, e o
Brasil ndo pode ser inocente de comprar a ideia,sguimpre nos ronda, de
gque a nossa forca cultural, a nossa criatividade, permitir que nos
coloquemos em posicao de destaque inercialmeniezijitdo € preciso que a
nossa riqueza simbdlica se traduza numa riquezdedenvolvimento da
nossa infraestrutura cultural, da nossa méo de dbracesso a universidade,
do acesso dos talentos a capacidade de produzinei, A., 2009).

O primeiro edital de Pontos de Cultura foi lancaéa dias apds a criacdo do
Programa Cultura Viva. Recebeu 860 inscricdes ddaarde todos os estados do pais,
propondo as mais diversas solucdes para a utibzaégs recursos. Foram contempladas

210 iniciativas, como descreve Turino:

Orquestra de violinos na Mangueira, video nas asj@&irco no lixao de
Maceid, danca de rua interagindo com danca contémpa em Ribeirdo
Preto, radio e biblioteca comunitarias em HeliGgofinima bonecos no Rio
Grande do Sul, cultura digital em Santarém... Todoto novo. [...] Como
fizemos para chegar a uma rede tdo diversa e coraptar? Primeiro, a
comparagdo entre propostas do mesmo estado, astwvaenos o privilégio
para estados com mais tradigdo na formulacdo detpsoe recebimento de
recursos. Para tanto, foi criada uma equacdo cdmpmy dados sobre
populacdo, IDH e propostas enviadas; apds a cog#mndesses dados é
definido um indice que leva a proporcionalidadé€’detos para cada unidade
da federacdo. Na sequéncia, uma selecdo por lingeagrtisticas, temas.
Depois, o recorte por publicos. Pontos de Cultara énfase em juventude
h&4 em todos os estados, mas nem todos os estadamgiropostas para
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idosos, indigenas, cegos, trabalhadores ruraigrgéno conjunto da rede de
Pontos estes sdo subconjuntos que também devempestantes. Da mesma
forma que é necessario fazer um bom equilibrioeeasr estados, também
cabe buscar equilibrio dentro dos estados; Pomtd@sutiura em capitais, nos
pequenos municipios, em regides remotas. (Turid@9R

Em novembro de 2004, foi assinado o primeiro coiovém Ponto de Cultura
Arcoverde, no agreste de Pernambuco. Sua propmstdeeocupacdo de uma estacao
ferroviaria desativada, para aulas de cordel eimidia, unindo indios e camponeses.

No ano seguinte, o Ministério da Cultura lanca dwigos editais de Pontos de
Cultura. Para integrar e articular esses Pontogolatambém, ainda em 2004, um
edital de selecdo de iniciativas identificadas coRuntdes de Cultura. Estes, ao
contrario dos Pontos, ndo focalizam comunidadessdodevem propor atividades mais
amplas, articulando Pontos de Cultura existentiéghdindo as acdes de cada um e
dinamizando sua integracdo em rede, com recort@timmn de publico, area de
interesse, gestao ou territério. Podem atuar, tamlépacitando produtores, gestores,
artistas e difundindo produtos gerados pelos Patgdsultura.

A partir do segundo edital, em 2007, passam atamehém, contemplados os
Pontdes Digitais, que possuem as mesmas funcodzotddes de Cultura, porém tém a
peculiaridade de utilizar predominantemente os meligitais na promocao de suas
atividades. De acordo comgite do MinC, havia, em abril de 2010, 106 Pontdes, ja
incluindo os resultados do terceiro edital, langawhn2009.

A conquista da tematica da cultura digital pelo istiério da Cultura trouxe a
este um novo desafio, o de internalizar o conaaicsuas rotinas e torna-lo transversal
em seus programas e acdes. Um desses desaficdseiurna migracdo dsite do
MinC para o WordPress, uma plataformabtiey com cédigo aberto, que assim passa a
ser um canal de comunicagdo — direta e de méo dumatre gestores publicos e
cidadaos.

Como registra Taiane Fernandesatiticas para a cultura digita{2010), “[...]

a atualizagdo das rotinas produtivas do MinC diatgsta realidade digital tem se
mostrado bastante util na adogcdo de novas formgsdahejar, formular, executar e
avaliar politicas publicas, especialmente no queefege a consulta publica [...]". José
Murilo, hoje coordenador de cultura digital no Miegplica esse desafio, em entrevista

para esse trabalho:

Dentro do MIinC dois pilares foram se montando casebnessa ideia
de cultura digital. Um envolvia a implementacdo &ositos de Cultura, ou
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seja, aberto pra sociedade — um caminho pra fora.dttro era esse de
aparelhar o Ministério com a possibilidade de zdili realmente esse
potencial da rede — que eu costumo dizer que, pna, @ estratégico e
fundamental [...] porque ndo é sO a infraestrutlitaa infraestrutura e a
cultura de uso dessa infraestrutura. Vocé vai dbrinas 4&reas,
descentralizando a producdo de conteldosjtepfazendo com que as areas
finalisticas, que elas produzam o conteldo, ques efesmas sejam
responsaveis no contato, na interatividade comuaris Ou seja, € uma
transformacdo muito radical. Ao invés de tudo ser Ascom, como um
gargalo onde passa. E uma superficie permeaveistiiuicdo passa a atuar
daquela forma. Isso ndo € uma coisa que vocé éoudstrdia para a noite. E
uma coisa que vocé vai abrindo, as pessoas vamgeggosto, inclusive
porque isso gera entusiasmo nas areas — essailesdide comunicacéo
com o seu publico usuario direto sem ter aqueélotucédo da comunicagéo
social. Entéo, isso assim é uma transformacdo mesnevgente dentro da
instituicdo. E, na minha opinido, sO isso é queaci&@ a instituicao pra
realmente pegar eite e abri-lo todo pra comentarios. Ou seja, no MinC
funcionou legal porque havia essa reflexdo pra, fimas havia esse trabalho
interno de construir as condi¢des para o Ministéeiorealmente moderno e
ndo somente falar que € moderno e contratar umeiagéeb para fazer seu
propriosite. N&o. E tudo feito aqui dentro. Nunca se gastouastdio para a
terceirizacéo desses servigos. Isso é um caso featmente. Ndo tem mais
ninguém que faca dessa foria.

Em outubro de 2007, a cultura é, formalmente, idelina Agenda Social do
Governo Federd® formada por um conjunto de acdes que priorizacombate a
pobreza na cidade e no campo. Junto com outros eg@s — Reducdo das
desigualdades, Educacgéo, Saude, Juventude, DiddtdSidadania, e Seguranca — a
cultura passava a ocupar, por meio do Programa ®alisira, um patamar de maior
relevancia no Governo Federal e na administracadigay o que possibilitou a
descentralizacdo e a cooperacao entre os entesmtfeds na realizacdo de diversas
acoes do MinC.

Dessa forma, a selecdo de novos Pontos de Culassapm ser realizada em
parceria com os estados e/ou municipios, send@baiiéde 2010, firmados convénios
do Ministério com 24 estados e 16 municifibsno pais. A descentralizacdo
desencadeia novas redes de Pontos de Cultura ecoaipartiihamento dos conceitos,
objetivos e recursos do programa. (MinC, 2007).sdexonvénios, o governo estadual
ou municipal se compromete a investir nos Ponto€wtura pelo menos a metade do

valor aportado pelo Governo Federal. A partir dscdatralizacdo, os Pontos de Cultura

%19 Entrevista de José Murilo Junior & autora, emelndio de 2010.

320 Disponivel em
(http://www.ubam.com.br/doPortalFederativo/LayoutvRta_Municpios_29.01.08.pdf). Acesso em
15/07/10.

%21 Como regra contratual, a cada R$ 2,00 investiéts overno Federal, R$ 1,00 é cedido pelo estado,
ou municipio.
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selecionados podem estar ligados a diferentes redamicipal, estadual ou federal —,
podendo participar dos encontros setoriais quaeiefia gestdo compartilhada, entre o
poder publico e a sociedade civil, do programa aliva e dos Pontos de Cultura.
Isso é potencializado pelas TEIAs, que sdo os ér@nacionais e regionais de Pontos
de Culturd®, bem como por diferentes féruns e reunides da €s#mi Nacional dos
Pontos. (MinC, 2009b).

Além dos Pontos de Cultura no pais, o Programau@ultiva envolve unidades
voltadas ao atendimento a comunidades brasileoaterior. Ja foram contemplados,
também em edital de sele¢édo publica, Pontos den@ulia Franca (2005), nos Estados
Unidos (2007), na Austria (2010), Paraguai (201Q)reguai (2010). No Paraguai, foi
assinado, em fevereiro de 2010, um Protocolo d@€agao entre o MinC, a Secretaria
Nacional de Cultura do Paraguai e a Itaipu Binaiogue prevé a implementacao de
Pontos de Cultura em 30 municipios distribuidos patritério paraguaio e dez situados
do lado brasileiro, no entorno do reservatorio daéde Itaipu.

No Uruguai, foi lancado, em junho de 2010, em Meoidiu, o Programa
Nacional de Pontos de Cultura do Uruguai, que éoictninado Rede Uruguaia Latino-
americana de Arte para a Transformacéao Social (Rt8)A

De acordo com o MIinC, cresce nos paises ibero-aamrs o interesse pelos
Pontos de Cultura. Durante a reunido de ministeofbdro-América e da Comunidade
dos Paises de Lingua Portuguesa e do Caribe,adalem setembro de 2009, no Brasil,
representantes de 15 paises assinaram a Declatac&@o Paulo, na qual consta a
decisdo de submeterem a proxima reunidao de CupgsleCtiefes de Estado da Ibero-
Ameérica uma proposta de criacdo do Programa |bdgltara, nos moldes dos Pontos de
Cultura, a ser implantada nos 23 paises da regiao.

Outra vertente de interesse pela acdo dos PontoLuleira surgiu no
Parlamento do Mercosul (Parlasul), entidade quenererepresentacdes do Brasil,
Argentina, Uruguai e Paraguai. O Parlasul aprovau sua Ultima reunido, em
novembro de 2009, projeto de disseminacédo dos PaetcCultura por todos os paises
integrantes do bloco.

Além da Acgéo Cultura Digital no ambito do Progra@tura Viva, a intengéo

de estimular a criagdo de polos de producdo deeé@das culturais digitais é

%22 As TEIAs ja foram realizadas em S&o Paulo (20B6)p Horizonte (2007), Brasilia (2008) e Fortaleza
(2010).
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demonstrada pelo MinC em outras agbes, como ncetprdrevelando os Brasis,

iniciado pela Secretaria de Audiovisual do Minigtéque, por meio de edital publico,

seleciona estorias enviadas por moradores de mioscdie até 20 mil habitantes. Os
autores contemplados, ndo necessariamente dotadpsatfjuer experiéncia prévia em
recursos audiovisuais, passam, inicialmente, pom wapacitacgdo no uso destes
equipamentos. Como parte desse treinamento, tramesfo suas estdrias em roteiros,
que, em seguida, dardo origem aos videos digitas com a verba recebida, irdo
realizar em suas comunidades, com a participacstasie

Outra agcdo muito significativa — e inaugural — dm®) voltada ao propdsito de
estimular a producéo de conteudos digitais, fooala producéo e distribuicdo de jogos
eletrénicos, um assunto que até entdo jamais kaleareconhecido commultura pelas
preocupacdes oficiais (Fernandes, 2010). A propdstaonstrava sintonia com as
potencialidades de uma industria que movimentamoado, 60 bilhdes de délares
anuais, com previsdo de crescimento a 70,1 bild@eddlares em 2015° O setor
mobiliza um nimero cada vez maior de seguidorespqarova o recorde quebrado, em
dezembro de 2010, pelo jogo CityVilfé& que, em apenas 24 horas apds seu
lancamento no Facebook, alcangou 300 mil jogademegodo o mundo, nimero que
chegou a 6 milhdes de jogadores no oitavddia.

O primeiro edital dgames— o Jogos BR — foi lancado em 2005 e contemplou
oito demosde jogos, cada um recebendo R$ 30 mil, e doissjagompletos, que
receberam R$ 80 mil cada um. Em 2008, o MinC langana gestédo Juca Ferreira, que
deu continuidade as prioridades de seu antecedsolqual havia sido secretario
executivo — o Programa de Fomento a Producéo ertex@o do Jogo Eletronico
Brasileiro, ampliando os valores distribuidos, mpowsando oficinas para os
selecionados e aumentando o foco em coproducéesmacionais. O MInC realizou
ainda um evento nacional para lancamentod#msosjogaveis, criou portais dedicados
a downloadde jogos eletrbnicos, promoveu campanhalaafousesestimulando que
seus usuarios “baixassem” demosproduzidos e criou gite JogosBR. (Fernandes,
2010).

323 Sjte InfoExame. Disponivel em (http://info.abrilr.br/noticias/mercado/setor-de-games-movimenta-
us-60-bi-por-ano-15062010-15.shl). Acesso em 23M8/

324 Jogo que simula a construcdo de cidades, prodpeidoempresa Zynga, responsavel por outros jogos
de sucesso como o FarmVille.

%250 Globg em 17/12/2010.
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A partir de 2005, todos os editais langados pelnQVipassaram a incorporar a
preocupagdo com a questdo digital. Exemplos dasgaativas sdo a Rede Olhar
Brasil, destinada a criacéo e instalacdo de nudegsoducao digital para a producao
audiovisual independente; os editais para documest@Documenta Brasil, DOC-TV)
e filmes de longa e curta-metragem, que previaapgacdo em midia digital; os Pontos
de Difusao Digital, infraestrutura de exibicdo awiBual com tecnologia digital voltada
a apoiar a difusdo da producdo independente; ondstia criacdo desites para
disponibilizacdo de acervos no ambito do Prémioo€mp Viva; o Prémio Cultura
Viva, que contemplou iniciativas de digitalizagcdo de am®r uso inovador de
tecnologia e cultura digital; o primeiro edital cddtura GLBT, que estimulava projetos
na internet voltados ao patriménio material e imalteo Cine Mais Cultura, dedicado a
implantacéo de cineclubes com salas de exibicéatalliglém do Programa Nacional de
Desenvolvimento da Animacao Brasileira, que ampliag editais lancados em 2006,
2007 e 2008, voltados ao apoio a producéo de fibleesnimacao para TV. (Fernandes,
2010).

Além da preocupacédo com o estimulo a producao ke@dos, o MinC passou
a atuar na questdo da disponibilizacdo de acerwossaporte digital, tendo a
Cinemateca Brasileira, a Biblioteca Nacional e adfie se constituido em referéncias
nos esforcos de digitalizacédo e disponibilizacasales acervos.

Em abril de 2010, o MinC realizou o | Simpésio tnecional de Politicas
Publicas para Acervos Digitdf§ com o objetivo de dar inicio & construcdo de um
modelo sustentavel de preservacdo e acesso uhigerpatrimonio cultural brasileiro,
intencdo que, no entanto, esbarra ainda em impldades colocadas pela atual
legislacdo brasileira de direitos autorais, cuj&iséo estd sendo proposta pelo
Ministério.

A partir do posicionamento empreendido na gest#le@o Gil, o MinC passou
a explorar a cultura colaborativa das redes, bemocseus fluxos descentralizados de
informacéo, para a formulacéo e discussao de gadifpublicas relacionadas a cultura
digital e a construcéo participativa de seus maregslatérios (Fernandes, 2010). Em
2009, foi criado na rede o Forum da Cultura Didtalturadigital.bp, cuja epigrafe é a
frase “Um novo jeito de fazer politica publica’,;nde assim descrito por um dos

responsaveis por sua criagdo, José Murilo Junior:

3% Disponivel em (http://culturadigital.br/textoeingag/). Acesso em 10/06/10.
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Trata-se de um processo politico que se originou uem processo
cultural. E promovido pelo MinC em parceria com adR Nacional de
Ensino e Pesquisa (RNP), e tem o objetivo de sautarma rede permanente
para o desenvolvimento de politicas e para a agy&irde consensos através
da ampla participacéo de atores do Estado, do nereala sociedade civil.
A ideia do Férum nasceu da nocdo de que na emergatiedade da
informacgdo temos que inovar e implementar novasdsrde fazer politica.
Com a chegada de ferramentas de colaboracdo haratdantaneas e
ubiquas, é possivel promover novas oportunidadea padebate e um
modelo onde a coordenagdo publica descentralizada pferecer solugdes
inovadoras para os temas colocados no séculg™XXI.

O Foérum da Cultura Digital propde a discusséo déigas publicas em cinco
eixos, buscando construir diretrizes para o acespopducédo, a difusdo, a preservacao
e a livre circulacdo da cultura em cada uma dedisaensdes: Memoria Digital (acervo,
historia e futuro), Economia da Cultura Digital ifgoartiihamento, interesse publico e
mercado), Infraestrutura para a Cultura Digitalome, acesso e inclusao), Arte Digital
(linguagem, democratizacdo eemix), e Comunicacdo Digital (lingua, midia e
convergéncia). O portal reane, em dezembro de ZR905 membros e ja foi utilizado
para as consultas publicas relacionadas ao Mandbdai Internet, a revisao da Lei de
Direitos Autorais e aos debates sobre a Confer&mtsonal de Cultura.

Além das discussoes na rede, e de um*fi¥rodisponivel pardownload- que,

a partir de conversas abertas com pensadores e@esalvareas do conhecimento,
procura mapear as principais questdes que circuralamltura digital, o Forunj
realizou duas edicbes do Seminario Internacional Fdoum da Cultura Digital
Brasileira, em 2009 e 2010, com programacao cddstreoletivamente pelo portal. A
ultima edicdo, em novembro deste ano, teve, coradiah, a palestra “Cultura Digital:
oito anos depois, dez anos a frente”, reunindo mewte Gilberto Gil e John Perry

Barlow, que mais uma vez visitava o Brasil.

3.3 Intersecdes: 0 ministro, o artista e o ciberatista

Como musico, ao chegar ao Ministério, Gilberto failestava inserido nas

discussbes que, nos ultimos anos, vinham mobilzanthdistria fonografica mundial,

327 Apresentacdo de José Murilo Junior na Universidadie Barcelona. Disponivel em

(http://ecodigital.blogspot.com/search?updated-2089-10-01T00%3A00%3A00-03%3A00&updated-
max=2009-11-01T00%3A00%3A00-02%3A00&max-resultsAesso em 10/06/10.
28| jvro Culturadigital.br, organizado por Rodrigo Savazoni e Sergio Coh@920
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envolvendo o compartilhamento de musicas na redgéagdo de obras derivadas e 0s
direitos autorais. Sendo ministro, no entanto, &saslhas e declara¢cdes passavam a ter
impacto e ressonancia ampliados: estavam ali, enjumio, o cidaddo, o artista
consagrado, o ativista e o gestor de politicasiqail

O ministro se moveu nesse cenario com cautelajryp@m@ sintonia com as
discussdes mais contemporaneas que se travavamumao, sobre os impasses e as
novas possibilidades culturais trazidas pelo cendas redes e tecnologias digitais.
Como descrito na secéo anterior, Gil consolidogddes primeiros dias de sua gestéo,
seu posicionamento diante desse novo contextotia garsucessivos encontros com o0s
mais destacados estudiosos e militantes brasilezrosstrangeiros. Em diversos
momentos, permitiu que atitudes e declaracdesidstatestimulassem o ministro — e o

Ministério — a avancar, enfrentando, em contragasfiortes reacoes.

“OsLODUM”

Gilberto Gil foi, por exemplo, um dos primeiros qoositores do mundo a
registrar uma mausica de sua autoria — “Oslodugndvada no albun® Sol de Oslo
(1998) — sob a licenca Creative Commons (CC). dimeénte, o compositor havia
tentado licenciar trés de seus maiores sucessosyusisas “Refavela”, “Refazenda” e
“Realce”, “[...] ja que seus nomes traduziam aadde transformacdo permanente de
tudo que existe, do ininterrupto refazer que produitura, vida e o proprio mundo
[..]"3%° porém fora impedido pela Warner Music, detento@s dlireitos dos
fonogramas. Optou entdo por “Oslodurd® sua prépria gravadora, cuja letra celebra e
encoraja justamente a apropriacdo da cultura bnmasilpor todos 0s povos,
homenageando um bloco que, inspirado nos blocoseafrcarnaval da Bahia, desfila
em Oslo, na Noruega, sob a neve, durante o MaiaB,@r carnaval local. Ao licenciar

“Oslodum”sob a CC, Gil a liberava para ser copiada e coithgata digitalmente, bem

329 Discurso de Gil, em Nova York, proferido em 21/@20sobre o licenciamento de “Oslodum”.
Disponivel em (http://www.nyu.edu/fas/NewsEvent&fe/Minister_Gil_speech.pdf.). Acesso em
10/06/10.
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comoremixada>’ por outros musicos, autorizando, inclusive, nav&ss comerciais da
musica, desde que citada a autoriginal.

Seis anos depois de ser desautorizado pela W#&iecabaria por se desligar
da gravadora, na qual comecou, em 1977, Refiavela e permaneceu por mais de 30
anos. Ao decidir deixa-la, justificou: “[...] elésabalham com um velho sistema, nao
conseguiram substitui-lo por novos modelos de riedad”. >

Em diferentes oportunidades, Gil citou a letra da susica “Parabolicamard”
para ilustrar seu posicionamento frente a quest8ooliras derivadas, semixadas—
tema que hoje é, frequentemente, associado ao eseqdipamentos digitais e
programasde edicdo de &udio. Ao compb-la, Gil partiu de e®tsadicionais da
capoeira e criou uma nova obra: fez, portanto,elmpje se entende pa@mix— isto é,
criou uma obra derivada, muito antes da populaizap uso dagueles equipamentos.

Citando o trecho “E, volta do mundo, camara / Endeouda volta, camard” que
incluiu em sua letra, Gil registra que, ao fazéelm, 1991, ele ja estagampleandpou
remixando- no sentido que somente anos mais tarde viria prgposto para o termo —
0 verso que é muito comum nas rodas de capoeitd: €fuma maneira de cantar a
vastiddo do mundo, que também carrega a certegaede mundo vai e volta, e que na
préxima volta [...] guem hoje perde pode se toomaencedor. Tudo muda o tempo todo
[...]". Gil sinalizava, também, que, como ja fouagbordado, a pratica de trabalhar com
fragmentos e recombinacdes foi uma das marcas#icgias.

O posicionamento de Gil diante da realidadereéimix e da nova forma de
licenciamento — que, na pratica, extingue a nedadside um intermediario, uma vez
que é o préprio autor quem define os usos que iaatspbre sua obra —, Ihe trouxe
exacerbadas criticas, notadamente do Escritoriar&@ete Arrecadacao e Distribuicdo
(ECAD) e de associacfes de editoras e compositougs,razao de existir se baseia,
exatamente, nessa intermediacdo. Ponderando gjend.4rea autoral ha pouca gente
satisfeita no Brasil e no mundo [.>}*e destacando que o modelopyleftndo estava
sendo proposto como uma politica de Estado, neno eaoma panaceia inventada pelo

MinC, mas como um movimento cultural mundial rel@ea ao qual o Brasil precisava

33%De acordo com Ronaldo Lemostamix éé uma das principais linguagens criativas que samrgcom
a tecnologia: “quem remixa também esta criando”.  spbmivel em
(http://www.blogacesso.com.br/?p=2093). Acesso éfa210.

%10 Globqg “Segundo Caderno”, 14/05/2010.

%32 Respostas de Gil a perguntas de artistas e predutnlturais Epoca em 26/01/08. Disponivel em
(http://www.gilbertogil.com.br/sec_texto.php?id=Egfhge=1). Acesso em 24/06/10.
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estar atento, Gil assegurava, no entanto, que oistdiio iria além do mero
reconhecimento desse movimento, e retomaria o mapEktado de articular a politica
cultural autoral na busca do necesséario equilibrite as partes interessadas, e de

transparéncia para o setor

Minha visdo pessoal é de que a cultura digitaleggriconsigo uma nova
nogdo sobre a propriedade intelectual, e que esta rcultura de
compartilhamento pode e deve abastecer as polgmasnamentai&*

O musico Fernando Brant, diretor da Unido Brasileie Compositores (UBC),
no entanto, questionava: “Por que ele [0 autorilerad deveria desfazer-se do que
tem, para dar de méo beijada para o dominio des®d& Na mesma matéria, no jornal

O Globqg que publicara a pergunta de Brant, Ronaldo Laegsonde:

Sua principal caracteristica [da licenga] € sewuni@ria. No modelo
tradicional, muitas vezes exige-se que o criadamsfira seus direitos para
um intermediario. [...] No caso do CC, o autor ¢wrd como dono integral
de sua criacdo. O criador apenas permite a calatiei alguns usos sobre a
obra. Quais séo eles? Cabe ao autor decidir. Adecenais utilizada do CC é
a de uso ndo comercial. Ela permite que a obraleiranas que o autor
receba direitos autorais sempre que sua obra tibfmda comercialmente
(por exemplo, no radio ou na televisdo). Essa ¢aerepresenta um bom
equilibrio entre divulgacdo da obra e manuten¢@passibilidades de sua
exploragéo. [...] Além disso, o projeto é globaljamdo em 50 paises e ndo
possui qualquer filiagdo com empresas de qualgaereva. Desde que foi
lancado em 2002, o CC tornou-se um modelo paréigadipublicas em todo
o mundo. O exemplo mais recente é sua incorponagdexto da Agenda do
Desenvolvimento, que foi aprovada na Organizacaadiél da Propriedade
Intelectual E uma ferramenta que propicia um modelo de edgjigléntre o
interesse privado de exploracéo da obra com oeisgerpublico de acesso ao
conhecimento. Por isso, se desdobra também no c&ci€ommons, que
desempenha um papel fundamental na disseminaca@odbecimento
cientifico e na geracéo de materiais educaciofais.

Lemos se referia a Assembleia Geral da Organizhifitdial da Propriedade
Intelectual (OMPI), de 2004, quando um grupo dedises, liderado pelo Brasil e pela
Argentina, e incluindo Africa do Sul, Bolivia, Cyldagito, Equador, Ird, Quénia, Peru,
Republica Dominicana, Serra Leoa, Tanzania e Vaxlazapresentara a proposta de
inclusdo das dimensdeesenvolvimente acessoa conheciment@m seus debates. A

intervencdo, que ficou conhecida como Agenda deema&dvimento, propunha o

%33 |bidem.

%34 Entrevista de Gilberto Gil sobre sua atuagéo cammistro da cultura, pela defesa da flexibilizagéo
dos direitos autorais, publicada fibe New York Timesem 11/03/07.

***0 Globg em 20/01/07.

3% 0 Globa, “Segundo Caderno”, em 20/10/07.
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entendimento do conceito de conhecimento de formalag abrangendo questdes que
envolvem acesso a livros, educagéo, artes, cubaraje, tecnologia e informagdo em
geral. A recomendacédo, acatada na pauta de negesida Organizacao, definia que a
OMPI estivesse aberta a sistemas colaborativosiatieos — como a licenca Creative
Commonse 0os movimentos deoftwarelivre —, passando, dessa forma, a reconhecer os
novos paradigmas do A2K (Access to Knowledge, g&astm inglés), e o vetor de
promocao de criatividade, inovacao e transferédeidecnologia, em contraposicédo a
posicdes estritamente apropriativas. Em suma, etiebj da Agenda foi tornar a
propriedade intelectual uma contribuicdo ao dedemaento, deixando de ser
favoravel apenas aos paises desenvolvidos.

Juntando-se a essa preocupacao, Gil também cologse/d...] a questdo da
democratizacdo do acesso a informacdo assume anpw@rtfundamental no atual
estagio de desenvolvimento do pais. A exclusao hojBrasil é digital e analdgica
[.].3%%

A discussdo de uma forma alternativa de licenciammeomo a Creative
Commons — amparada na legislacdo corrente de odiregiutorais — ndo era,
simplesmente, uma atitude voluntarista contistadus quo mas uma forma de trazer
para o plano da legalidade praticas de copareéxagenque se davam, e se dao ainda,
na rede, de forma corriqueira, independentementatdale serem ilegais.

Para grande parte dos ciberativistas, o licencitonalternativo € um
mecanismo preliminar, que precede uma discussamrmsbbre 0s impasses
contemporaneos entre a propriedade intelectual possbilidades reais, do ponto de
vista tecnologico, de universalizacdo do acessmabecimento e a inovacao.

A licenca, em si, ndo resolve o desafio de se lbusgasta remuneracdo dos
autores diante da revolucédo dos paradigmas tedookg das novas praticas sociais e
comunicacionais da sociedade da informacéo: esssjyelmente, serd enfrentado com
o desenvolvimento de novos modelos de negdcio meassados na propriedade dos
bens culturais, e mais alicercados na valorizag@oredes sociais como estratégia de
comunicacao, circulacdo de conteudos, gerenciantgentarreiras artisticas e formacao

de publico, como ja foi mencionado neste trabalho.

%7 Disponivel em (http://www.cultura.gov.br/site/2003/16/discurso-do-ministro-da-cultura-gilberto-
gil-na-abertura-do-seminario-sobre-direito-autyra@itesso em 18/07/10.
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Desde sua posse, 0 ministro participou de dezenasehtos relacionados a essa
questdo, chamando a atencéo, repetidamente, panelsuancia, tanto em funcdo da
tecnologia que facilita 0 uso cada vez mais glabdlb das obras protegidas pelo direito
autoral, quanto pela importancia econdémica que dusimia cultural representa,
decorrente dos investimentos e ingressos de recadandos da exportacdo desses
produtos. O ministro enfatizava a necessidade déileip entre o direito de acesso a
informacé&o, a cultura e a inovacado, e os direits autores, lembrando que os dois
valores estdo consagrados explicitamente no ARigala Declaracdo Universal dos

Direitos Humanos, adotada pela Organizacao dasdsdgnidas (ONU) em 1948:

1. Toda pessoa tem o direito a participar livremeard vida cultural da
comunidade, a gozar das artes e a participar ngrgsso cientifico e dos
beneficios que dele resultem. 2. Toda pessoa teeitadia protecdo dos
interesses morais e materiais que lhe correspopdamazao das producdes
cientificas, literarias ou artisticas de que sejara®*®

De acordo com Gil, “[...] a busca desenfreada deitds exclusivos sobre os

ativos da criagdo intelectual pode gerar ac6esrasaontra os proprios autores como,

por exemplo, a reproducado nao autorizada de sizgdes [...]%**

Se torna incompreensivel o excessivo prazo de gitoteonferido as
obras intelectuais. A legislacdo confere 70 ands @pmorte do autor, como
regra geral, e propostas no ambito de féruns caaigrcsinalizam,
especificamente para as obras audiovisuais, ur kgp$empo superior a 90
anos! A justificativa da temporalidade dos direisespre foi fundamentada
no interesse geral ou publico. E sabemos muito bem a forma mais
corrente em nossos dias de uma obra entrar em @optiblico é a extingao
do prazo de protecdo a ela conferido. Uma partdomsignificativa do
substrato cultural de uma sociedade em um momestoéribo concreto é
formado pelas criagdes intelectuais que se encongrm dominio publico.
Imagino, assim, que também se deve refletir sobre forma de regulacgao
do dominio publico, por ser de um valor incalculévejue ndo pode estar
sujeito as regras do mercado, uma vez que exigisco de mutilagdes,
deformacfes e alteracdes das obras multiplicanclWaeando em perigo o
que constitui nossa memoria coletiva artistfCa.

3% Disponivel em (http://www.onu-brasil.org.br/docurtes_direitoshumanos.php). Acesso em

18/12/2009.

339 Disponivel em (http://www.cultura.gov.br/site/2003/16/discurso-do-ministro-da-cultura-gilberto-
gil-na-abertura-do-seminario-sobre-direito-autyra#ltesso em 18/12/2009.

%40 Disponivel em (http://www.cultura.gov.br/site/2003/16/discurso-do-ministro-da-cultura-gilberto-
gil-na-abertura-do-seminario-sobre-direito-autyra#ltesso em 18/12/2009.
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Em discurso proferido em Sevilha, no Seminariorirgeional de Criatividade e
Inovagdo na Cultura Digital, em 29 de maio de 2@liVconta que, na década de 1960,
quando compds “Cérebro eletronitd” pensava na necessidade de humanizar as

tecnologias; no século XXI, no entanto, acha gpeeéiso avancar:

Hoje, a frente do Ministério da Cultura do Brap#nso que temos que
ir um pouco mais além: ndo sé humanizar, mas pafitessas tecnologias.
Politizar ndo como instrumentos da politica trashel, mas como
instrumentos da politica do cidaddo, como instriuo®de poder do homem
comum. Antes, uma pessoa, ou poucas pessoas,atetmpoder de formar e
informar milhdes. Hoje, milhdes de pessoas témdepde formar e informar
milhées. As novas tecnologias agregaram essa rmwaafde poder. Max
Weber, no século XIX, falava da existéncia de goideres: o poder legitimo
e o poder de fato. O primeiro, associado ao Esedosegundo a sociedade
civil. Com as novas tecnologias, alcancamos uma egfera de poder, que é
0 poder conquistado e legitimado por cada um, pdacidaddo. Surge uma
espécie de polis-ética, a politica do cidaddo com@nde o homem,
vinculado ou ndo a organiza¢cBes sociais, transcasdimensdes privada e
publica, e atinge a dimens&o do comitifn.

O impasse néo é apenas brasileiro, sendo hojea pastmais variados foruns
internacionais — culturais ou comerciais. A singdkde da experiéncia brasileira esta
no fato de que a discussdo se deu na esfera ddoEd$tmto no que se refere as
discussbes sobmoftwarelivre, no ambito da Casa Civil, com Sergio Amadguanto
em seu deslizamento para a cultura, a cultura, IngeMinC.

Gil moveu-se nessa questdo sob forte artilhariacysando equilibrar suas
posicoes pessoais, e as do artista inserido nextondligital, com as do ministro. Seu
posicionamento frente a criacdo @@mmonga rede gerava declaragdes contrarias que
iam, desde a recusa a discusséo sobre o inter@st®a; mesmo que sem prejuizo do
direito do autor, até a simples desqualificacdolicenca Creative Commons, uma
incoeréncia face ao tamanho da reacdo que o asiesypertava.

Nesse Ultimo caso, encontra-se o artigo publicadojonnal O Globo por
Roberto Corréa de Mello e Walter Franco, dirigendes Associacdo Brasileira de

Musica e Artes (ABRAMUS):

34140 cérebro eletronico faz tudo / faz quase tudwms ele é mudo”.

%2 Disponivel em (http://www.cultura.gov.br/site/200%/29/discurso-do-ministro-da-cultura-gilberto-
gil-no-seminario-internacional-criatividade-e-ing@a-na-cultura-digital-na-universidade-de-sevilha/)
Acesso em 13/06/10. Versédo em inglés. Texto emugoés obtido junto a Nanan Cataldo, assessora de
comunicacao do Ministério da Cultura, durante pdatgestao de Gilberto Gil.
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Na verdade, estamos com muita ansiedade e surpobsa um tema
gue pouco, muito pouco, tem de novo. Por qué? AaGaonstitucional de
1988 ja& consagrou tal direito no Artigo 5°, incisEXVIl e XXVIII,
explicitando de forma assertiva que s6 competeudor @ direito de usar,
fruir, dispor e gozar de sua criacdo da maneira quiser. [...] Creative
Commons é assim téao visceral? Criativo como, s&a tnagna ja consagra
o direito de autor®¥?

E Hermano Vianna quem responde & ABRAMUS, no p@tarmundo:

Certamente ndo ha ali uma novidade na lei, ou undanta legal. A
Lei de Direitos Autorais continua a mesma. Tudo gsdicencas Creative
Commons (CC) permitem, ja era permitido pela leindis importante até: ja
eram praticas comuns, sobretudo na internet. CodD€ faz de (til é trazer
essas praticas para o ambito legal, codificanderaslicengas com textos
claros, baseados na legislacdo vigente, que &anilé vida de criadores que
guerem sinalizar para o mundo que incentivam détewhos usos de suas
obras, vedando outros usos, mas sempre mantendgraimente seus
direitos. [...]

A aceitacdo das licencas — hoje ja sao mais deniibes de obras
licenciadas em CC — mostra que muitos criadoreapie voluntariamente,
consideram que essa codificacdo é vantajosa (mesmwrcialmente),
simples, pratica, e permite maior protecdo e ctmtde suas obras, sem a
necessidade de intermediarios, acelerando assirnirsudacdo na internet e
fora dela. Mais uma vez: o resultado buscado éntréxio do “vale-tudo™:
trata-se do fortalecimento do direito de autor eer pelo préprio autor (e
ndo por intermediarios), com opgdes mais diversas qde aquelas
apresentadas pelas licencas tradicionais, que mros eendidas como se
fossem as Unicas possivals.

Na mesma linha, Lawrence Lessig, criador da licenljamava a atengéo para
0S riscos, tanto da criminalizacdo de toda umacgerale internautas, quanto da

banalizacdo da convivéncia destes com o delito:

[A criminalizacéo] € uma coisa que fazia sentids séculos XVIII e
XIX, pois se lidava com coépias feitas por meio deas tecnologias que nao
estavam ao alcance de todos. [...] Naquele momizia sentido. Mas
estamos nos movendo para uma era em que todo muedacessa a cultura,
tecnicamente, faz copias. Faz tanto sentido regggarcomo regular o ato de
respirar — copiar é algo tdo comum que qualquepade fazer. Precisamos
atualizar a lei, para que ela faca sentido no mudigétal. Ha muitas
iniciativas nos EUA, como licencas coletivas, licas voluntarias, que
propdem mudancas. Sao todas propostas para féaefaaer sentido na era

**0 Globg em 02/10/07.
%44 Artigo “O contrario do liberou geral”, de Herma¥@nna, publicado no Overmundo, em 09/10/07.
Disponivel em (www.overmundo.com.br). Acesso endBA/0.
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digital. E isso o que deve ser feito, ao invés alagserra extrema contra
quem usa as tecnologias digit&fs.

Vianna acrescentava que a atencdo do ministro aweito copyleft se
justificava também pelas prioridades de sua geselacionadas a afirmacdo dos

direitos culturais e da diversidade, destacadatistnirso de posse:

Para quem ndo tem gravadora — a maioria da geetéagumusica — €
inegavel que a situagdo atual, mesmo ainda configssaevela como uma
incrivel e inédita oportunidade, e ndo como umaag@Eepois permite que
suas obras tenham acesso a mercados e meiosrdriid@d com amplitude,
vigor e independéncia completamente inviaveis res@@o. Todo dia surgem
novas formas locais e mais baratas de gravacamdwegiio, distribuicéo,
divulgacao, etc. E uma situacédo francamente pasiliv ponto de vista da
inclusdo democratica, da diversidade e, em Ultindise e por isso mesmo,
da eficiéncia competitiva no mercado. Quem tem oalbioa e disposicado
para o trabalho (mesmo as velhas gravadoras), rgis@ temer 0s novos
tempos. Os governos devem garantir que gruposediies possam exercer
plenamente essa oportunidade, que possam ter a@essequipamentos —
inclusive ferramentas para protecdo legal — quelittan seu trabalho
criativo.

No ano passado, fazendo o programa Central daeRaff pude
conversar com muitos dos musicos mais populares hojBrasil, quase
todos pertencentes a maioria que ndo tem contoatogravadoras, grandes
ou independentes. Eles mesmos produzem seus CD<dsali, e ai sim
liberam geral, torcendo para que sejam vendidoas pightaria (onde mais
vao vender, se as lojas de disco fora de Rio eéPaéto sumiram?). Ou seja,
ficam totalmente desprotegidos. E obrigacdo, ptwtado Ministério da
Cultura pensar em como proteger essa maioria,naza para a legalidade,
mas uma legalidade realista, ndo fantasiosa, segir fque vivemos no
mundo de antes dos computadores com gravadoresvie §em querer
numerar CDs logo agora que os CDs estdo condersadesaparecer, sem
proibir a cépia de musicas de CDs legalmente codgzrg@ara tocadores de
MP3 (como a lei brasileira, se interpretada aogtketta, proibe), sem propor
marcas-d'agua digitais que nao funcionam (e crissoos de que nossas
vidas na rede sejam vigiadas totalitariamente pa@vagloras e outras
empresas de midia). E esse debate, é essa prazuravds caminhos, de
novos modelos de negécio, mais colaborativos, heseentralizados, mais
independentes de 3 ou 4 intermediarios monopaligias tanto o ministro

Gilberto Gil, quanto o artista Gilberto Gil querémentivar>*’

No dia 4 de junho de 2004, durante o V Festivarimcional dé&oftwareLivre
(FISL), em Porto Alegre, evento que, naquele aecglsia mais de 4.800 participantes

de 35 paises, o CTS da FGV/Direito-Rio lanca, afinente, e com a presenca de seu

35 Artigo “O problema n&o s&o os piratas — é a leil® Alexandre Matias e Rodrigo Martins, publicado
no Estadao.com.br, em 04/02/09. Disponivel em
(http://br.tecnologia.yahoo.com/article/0402200%2&nologia-noticias-problema-nao-sao-piratas.html)
Acesso em 12/06/10.

%46 programa na TV Globo, apresentado por Regina Casé.

%47 Disponivel em (http://www.overmundo.com.br/oveditmcontrario-do-liberou-geral). Acesso em
01/06/10.
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criador, Lawrence Lessig, e do ministro da cultbrasileiro, a licenca Creative
Commons Brasil.

E nessa ocasido que Gil assina o documento em iham,| pelo novo
instrumento, sua musica “Oslodum”, o que permitior, exemplo, que o DJ Dolores a
retrabalhasse, criando ®mix que foi distribuido no CD encartado na edi¢cdo de
novembro de 2004 da revista americiviged, dedicada aos novos rumos da economia
musical. Tanto eemix quanto a distribuicdo, foram feitas de acordo comrdade do
autor, expressa na licenca, sem que o DJ ou dagwiscisassem superar uma batalha
burocratica para a liberagédo dos direitos autorais.

Na mesma ocasido, as diretrizes do Governo Elewdna gestdo Lula, que
determinavam a adocdo deoftware livre em todas as esferas governamentais,
provocavam grande reacdo das empresas fundadssfevareproprietario e um clima
de beligerancia explicito entre as duas partesmiphk®e disso é que, menos de uma
semana depois do FISL, a Microsoft protocola re#gao judicial com pedido de
explicacbes ao maior propulsor do movimento no,@ésgio Amadeu, presidente do
ITlI, alegando que suas declaracbes poderiam seuadrafas como crime de
difamacédo. Este, em entrevista a revidtata Capital intitulada “O Pinguim Avanca”,
havia dito que a estratégia da empresa, de ofegastores do poder publico o sistema
operacional Windows para instalacdo em programasafieséo digital sem a cobranca
imediata do pagamento das licencas de uso, eraarawgb as praticas de traficantes de
drogas: “Isso é presente de grego, uma forma agass massa critica para continuar
aprisionando o pais*®

MINISTROHACKER

Um més depois da liberacdo de “Oslodum”, e poudas d@pos a notificacdo
judicial da Microsoft a Sergio Amadeu, o MinC langa&Programa Cultura Viva e o
primeiro edital dos Pontos de Cultura, ja incorpdm a ideia de disseminacédo de

estudios digitais de producao audiovisual por togais, conectados a rede e utilizando

348 Disponivel em (http://www.conjur.com.br/2004-jun-

28/leia_integra_notificacao_microsoft_sergio_amadacesso em 12/07/10.
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software livre, em regides de vulnerabilidade social e @&d oferta de servigos
publicos e culturais.

Os desafios do contexto digital estavam, portanéopauta da cultura. Mais
ainda porque Gil atravessava naquele momento umsanuores crises de seu
Ministério, relacionada ao anteprojeto de criacdddéncia Nacional do Cinema e do
Audiovisual (Ancinav), que acabou n&o conseguiraiodo papef*®

Em 27 de julho de 2004, no auge da crise, 0 mmistconvidado para proferir
aula magna na Universidade de Sao Paulo, sobrema t&ultura Digital e
Desenvolvimento,” no ambito do programa A CidadeCamhecimento. Nesse dia, Gil
faz o discurso mais indignado de toda a sua gestdneca relacionando os adjetivos
pelos quais vinha sendo, diariamente, adjetivadospernais, revistas, emissoras de
televisdo e conglomerados de midia, os maioregamistas da proposta do Ministério:
“xenofobo, autoritério, estalinista, burocratizantentralizador, leviano, estatizante,
dirigista, controlador, intervencionista, conceaiwaista, chavista e soviético”. Um
jornal de Sao Paulo chegara a estampar em chamega@tkira pagina: “O Ministério
da Cultura quer controlar a internet”, uma afirntagéie ndo se mostra coerente com o0s
movimentos nos quais o MinC estava engajado. Ostnindestaca esse paradoxo em
seu discurso, ratificando o apoio que vinha confleriem sua gestdo ao carater
libertario da internet e as “[...] formas mais &6 de exercicio da liberdade de
pensamento, de expresséo e de criacdo¥°.]".

Procurando mostrar como os novos paradigmas daculhega exigiam uma
reformulagdo do modelo da industria audiovisual Brasil, o ministro defendia a
legitimidade da proposta de criacdo da Ancinav erdprio processo de construcdo do

anteprojeto, frente aos ataques das grandes cogesrde midia:

Ao longo de 14 meses, ouvimos e compilamos as ptapalo conjunto
do setor audiovisual. Estudamos as medidas adofalapaises como a
Frangca, o Canada, a Australia e a Coreia. Partimpade centenas de
debates e reunides. Estivemos com as emissoratedisdo, os cineastas, 0s
distribuidores, os exibidores. Discutimos com emghistas. Levantamos os
dados e consultamos os juristas. [...] Até hojeyaisulos que atacaram ou
publicaram ataques ao anteprojeto simplesmente c@mederam ao
Ministério da Cultura a oportunidade de apresemtadnklusive para que ele

39 A proposta da Ancinav e as reacdes que despeaspecialmente por parte das grandes corporacdes
de comunicagéo, que a consideravam intervenciorisstificam, por sua complexidade, a atencdo de
uma nova pesquisa dedicada ao tema, ndo sendivolgeste trabalho o aprofundamento de sua andlise.
%0 Disponivel em (http://www.cultura.gov.br/site/200&/10/ministro-da-cultura-gilberto-gil-em-aula-
magna-na-universidade-de-sao-paulo-usp/). Acess?3&06/10.
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seja criticado pelo que efetivamente é, e ndo gailaque os colunistas e
editorialistas acham, ou preferem achar, que ¢e'Se

Criticando o que identifica como o “[...] fascisnta exclusdo social, do
obscurantismo, da hegemonia de uma cultura, e de kens, servicos e valores

352 sobre as demais culturas que compdem o grandepaio comum

culturais [...]
da humanidade, e denunciando o “[...] fascismo stad®, das grandes corporacdes e da
midia, fascismos igualmente perigosos, igualmenterigarios, porque amparados num
poder desmedido, incomensuravel, que se afirmaesalsociedade e a democracia
[..]"**® Gil provoca a midia, ao se identificar como urmistio hacker disposto a
operar 0S mecanismos estatais de acordo com aidam@&ontemporanea e com a ética

hackerque, como ja visto no capitulo dois, marca a caltla internet:

Eu, Gilberto Gil, cidad&@o brasileiro e cidaddo donap, ministro da
cultura do Brasil, trabalho na musica, no ministéiem todas as dimens@es
de minha existéncia, sob a inspiragacétiea hacker e preocupado com as
guestdes que o meu mundo e 0 meu tempo me colewena a questdo da
inclusdo digital, a questdo dmftwarelivre e a questdo da regulacdo e do
desenvolvimento da produgdo e da difusdo de cooseéddiovisuais, por
qualquer meio, para qualquer fitf.

Ao usar o termdacker Gil radicalizava sua identificacdo com a cultdigital,
fazendo ainda uma provocacao a midia, ja que mtéramplamente utilizado, por esta,
de forma equivocada, com o sentido deacker que, ao contrario, identifica
programadores maliciosos que agem com o intuitovidir ilegal ou imoralmente
sistemas de computadosigesna internet.

Como ja foi abordado no capitulo dois,l@ckerssao programadores que usam
seu conhecimento para melhorar programas de foemal,| “[...] alguém com
conhecimentos profundos de informatica, programa&céstemas [...] um apaixonado
pela programacéo [...]". (Silveira, 2004)

No proprio discurso, Gil recorre as origens darimgepara explicar a ética que

movia sua acao:

%1 bidem.
%2 |bidem.
3 |bidem.
%4 bidem.

165



Existe uma comunidade, uma cultura compartilhadgyrdgramadores
e pensadores, cuja histéria remonta aos primeinggergnentos de
minicomputadores. Os membros dessa cultura deragenorao termo
hacker Hackersconstruiram a interndtlackersidealizaram e fazem\&orld
Wide WebA mentalidadehackernéo é confinada a esta cultura fiacker-
de-softwareHa pessoas que aplicam a atithdekerem outras coisas, como
eletrdnica, musica e nas ciéncias humanas. Na dergmde-se encontra-la
nos niveis mais altos de qualquer ciéncia ou &rte A naturezahackeré
independente da midia em que hacker trabalha. Mas a origem do
movimentohackernasce dofackersde software e nas tradicdes da cultura
compartilhada, que é a esséncia filoséfica da éimeker [...] Hackers
resolvem problemas e compartilham saber e informaé&reditam na
liberdade e na ajuda mutua voluntaria, tanto qupiase um dever moral
compartilhar informacéo, resolver problemas e deplair as solugbes, para
que outros possam resolver novos problettras.

Continuando, Gil remete ao seu discurso de possandp anunciara o
Ministério da Cultura como o espag¢o da experim@utalg rumos novos, o territério da
criatividade popular e das linguagens inovadorapaloco de disponibilidade para a

aventura e a ousadia:

E com esta compreensio de nossas necessidadessnéeda procura
de uma nova insercdo do Brasil no mundo que o kimisda Cultura vai
atuar, dentro dos principios, dos roteiros e désdsado projeto de mudanca
de que o presidente Lula é, hoje, a encarnacdo wesdadeira e mais
profunda. Aqui serd o espaco da experimentacdames novos. O espaco
da abertura para a criatividade popular e paraaasnlinguagens. O espaco
da disponibilidade para a aventura e a ousadiaspage da memdria e da
invencao®>°

Na aula magna proferida na USP, retoma a ideia diniri’ antropolégico”
prometido no discurso de posse, associando-o, ,gat@ms recém-lancados Pontos de
Cultura,com seus estudios digitais. Anuncia também querCMiassava a identificar
suas politicas publicas nessa area corntiura digital, tornando este conceito
transversal na acao do Ministério e propulsor @eredefinicao.

Atuar emcultura digital concretiza essa filosofia, que abre espaco para
redefinir a forma e o conteddo das politicas calgyre transforma o
Ministério da Cultura em Ministério da Liberdade, inMtério da
Criatividade, Ministério da Ousadia, Ministério d2ontemporaneidade.
Ministério, enfim, da Cultura digital e das IndiesrCriativas.

Cultura digital € um conceito novo. Parte da id#@aque a revolugao
das tecnologias digitais €, em esséncia, cult@rajue esta implicado aqui é
gue o uso de tecnologia digital muda os comportamser© uso pleno da
internet e dasoftwarelivre cria fantasticas possibilidades de demozaatos

%5 Disponivel em (http://www.cultura.gov.br/site/200&/10/ministro-da-cultura-gilberto-gil-em-aula-
magna-na-universidade-de-sao-paulo-usp/). Acessb5éd8/10.

%5 Disponivel em (http://www.cultura.gov.br/site/2008/02/discurso-do-ministro-gilberto-gil-na-
solenidade-de-transmissao-do-cargo/). Acesso e@8a50.

166



acessos a informacgédo e ao conhecimento, maximizpot®@nciais dos bens e
servigos culturais, amplificar os valores que famma nosso repertorio
comum e, portanto, a nossa cultura, e potencialaathém a producéo
cultural, criando inclusive novas formas de atfe.

Quase dois anos depois de Gilberto Gil deixar dengaistro, Hermano Vianna

reflete sobre as escolhas do Ministério da Culiurante a gestéo Gil:

Acho que a escolha mais importante foi a de daroitpcia pra
guestdo digital. De encarar isso como uma questétrat, mesmo, para a
politica cultural contemporanea. Acho que isso &# uma atitude de
vanguarda com relagdo a outros ministérios ou we@e de cultura. Nao sé
para o brasileiro, mas os espalhados pelo mundssdaconteceu em um
momento também muito delicado. Era Gil, como mysg&m® relacionando
com a industria fonogréfica cheia de problemasjushte com essa questao.
Entéo, ele tinha que fazer escolhas como o Gilb@itaartista, e como o
ministro da cultura. E eu acho que ele conseguierfsso bem, apesar de ser
muito delicado. A ponto de eu ter ouvido muitasi@as dizendo que o artista
Gilberto Gil podia fazer essa escolha, mas comdsininele ndo poderia.
Porque ele estaria determinando que todos os outfisgos deveriam ter o
mesmo tipo de atitude ou que o Estado vai privdlegicdes culturais que
levem em conta essa escolha pessoal do artisterGilGil.

Mas eu acho que ele estava também se colocando adista, como
dentro de um laboratorio: “— Vamos fazer essa @scbl E colocando o
Brasil também como espaco de experiéncia. Aqui e ser
experimentadas novas formas de se pensar e dezee daltura nessa
situacdo. O mundo inteiro estava procurando reaposClaro que as
respostas ninguém tem até hoje. Passado tanto texinpla estdo ai aquelas
perguntas anteriores: como é que 0 artista pods Wigje da muasica com a
digitalizacdo da cultura, quando é tdo facil fagicular a informacdo e
copiar as informagées. Pra isso ninguém tem unmeses-°

Vianna analisa o papel de Gil nessas escolhas:

Eu acho que o Brasil ganhou muito. Isso foi irgsamte... foi um farol.
A Wired [revista americana com foco em tecnologia e ietgriancou um
CD com todo mundo, e com a “Oslodum” do &ilTeve oshowdo Gil, em
Nova York, com David Byrne. Era uma ocasido muipeeial. Ali a gente
sentia porque o Brasil, por ter o Gil, por ter uimmisiro que estava pensando
aquilo, que estava propondo aquilo... porque oiBragsmo sem escolher,
sem transformar isso em uma politica publica mdébnida, aquilo serviu
como farol. lluminava determinados aspectos da ym@&ao de cultura

%7 Disponivel em (http://www.cultura.gov.br/site/200&/10/ministro-da-cultura-gilberto-gil-em-aula-
magna-na-universidade-de-sao-paulo-usp/). Acessbo£ds/10.

%8 Entrevista de Hermano Vianna a autora.

39 A revista americana\Vired publicou matéria de capa, em dezembro de 2004 smbicaminhos do
Brasil na questéo digital. Trazia encartado um ©B enusicas licenciadas sob o modetpyleff uma
alternativa em que o autor autoriza alguns usopmoeicdo ao modelopyright em que todos os usos
estao.a priori, proibidos. Uma dessas musicas era “Oslodum” asiepositor e ministro Gilberto Gil. Na
ocasido, Gil se apresentou, nos Estados, com Eawige, emshowque foi exibido, simultaneamente,
pela internet.
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contemporanea. E o mundo inteiro comegou a olhar gaber o que é que
estava acontecendo por adfili.

WIRED

Dois meses depois do discurso na USP, em que sEianucomo ministro e
cidadaohacker Gil é convidado para dividir ushowcom o musico americano David
Byrne, também ativista doopylefte da cultura livre, no Town Hall, em Nova York,
com transmissao direta pelsisesda revistawired e da Creative Commons. Chegando
aos Estados Unidos, o musico-ministro faz um d&ruwm que menciona a nao
autorizacdo da Warner a liberacdo de suas musisaa eonsequente decisdo de liberar
“Oslodum” pela nova licenca. Defendendcemix e a liberdade na internet, Gil termina
citando, no discurso em inglés, o “[...] entusiadonasileiro pela miscigenacéo, pelo
que é hibrido, transculturairéole mestico e outros termos que falam de nossa aptida
para a mistura [...]**

Dois meses depois, a revista americ&lvised publica matéria de capa, com
quatro paginas dedicadas & experiéncia brasilairauttura digitaf®® Publicada pela
Condé Nast, a empresa responsavel por titulos gatkas comdNew Yorkere Vanity
Fair, a Wired é uma referéncia na comunidade tecndfila. A editpia também,
encartado, o COOhe Wired: Rip. Sample. Mash. Sharem portugués: pegue, extraia,
misture, compartilhe — com musicas de David ByBesgstie Boys, Danger Mouse, The
Rapture, entre outros. O cd incluia também Gil arashd “Oslodum”, ao lado deemix
“Oslodum 2004", feito por DJ Dolores.

Todas as musicas haviam sido previamente liberadbslicencas Creative
Commons. Em uma provocacéao direta a industria fidficg@, os autores autorizavam —
e, mais do que isso, incentivavam — oficialmensanternautas a fazerem o que sugeria
o titulo do CD. Com base no licenciamento defimétns autores, e nas 750 mil cépias
do CD distribuidas em todo o mundo, um concursmpkado pela revista selecionaria,

30 Entrevista de Hermano Vianna a autora.

%1 Disponivel em (http://www.nyu.edu/fas/NewsEvents/fs/Minister_Gil_speech.pdf). Acesso em
10/07/10.
362 Disponivel em
(http://www.wired.com/wired/archive/12.11/linux.hitPpg=4&topic=linux&topic_set=). Acesso em

10/07/10.
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trés meses depois, os melhomemixes— feitos pelo publico — que seriam lancados, em
seguida, em um novo CD também distribuido p&faed com musicas igualmente
livres.

A escolha do Brasil para a matéria de cap®/dad dava a dimensao que o pais
tinha conquistado no debate internacional sobraest§o digital. Desde 2003, alguns
dos maiores pesquisadores e ativistas do munddaldigiomo Lessig, Barlow e
Barbrook, bem como o jornalista americano JuliapbBi*®® autor da matéria, tinham
estado mais de uma vez no Brasil, para observaplaséio do uso de equipamentos
digitais, da internet e das redes sociais no paisfen6meno que persiste até os dias
atuais. Estes acompanhavam, especialmente, o pnigatp do Estado brasileiro, tanto
no que se referia a gestao de Gilberto Gil a freotéMinistério da Cultura, quanto a
recomendacédo de ampla adocaosdétwarelivre pelo Governo Federal, capitaneada
por Sergio Amadel}’, passando pelo lancamento da versdo brasileirdicdaca
Creative Commons.

A matéria da revist®iredressaltava, portanto, a adesao do Brasil — nd dage
politicas publicas — as discussdes mais contemeasague se travavam no mundo.
Com bastante conhecimento sobre a cultura brasil@r jornalista ressaltava, na
matéria, a singularidade do movimento pela cultivee no Brasil e chegava a
identificar o pais como “uma nacapen sourcé O Manifesto antropofagicade
Oswald de Andrade de 1928, o Tropicalismo dos 4869, e a ameaca de quebra das
patentes dos remédios contra a AIDS pelo entacstronila satde José Serra, em 1996
eram citados como antecedentes para a forma comdtiaa brasileira decidira se
relacionar com o que vem de fora, absorvendo asgdades e as reinventando. A
matéria terminava, contando, a seu modo, a histi@ribispo Pero Sardinha que, tendo,
em 1556, naufragado na costa brasileira, dediear-satequese dos indigenas que

entdo habitavam o territério brasileiro: estes,r@spionados com a gloriosa civilizagao

%3 Em 1993, Dibbell havia publicado o artigo “A rajpecyberspace” (em portugués, “Um estupro no
espaco virtual”), no jornaVillage Voice descrevendo um caso de violagdo (virtual) em ubiDV
sistema precursor dos atuais jogosline onde toda a interacdo acontecia somente atravtextbs. Na
época, o0 caso ganhou grande repercussédo na integeu discussbes sobre a questédo da punig@® e d
limites dos usuarios da rede. Dibbell é autor derdas matérias e séries para a revista ameried
sobre a evolugdo do mundo virtual e € um dos fum@addoblog Terra Nova, que trata da pesquisa no
segmento de jogos eletrénicos.

%4 Amadeu permaneceu no cargo até setembro de 2086¢q solicitou seu afastamento, em funcgéo de
desentendimentos com outras frentes do primeiral@sdo governo sobre os prazos de implantacdo do
softwarelivre em todo o primeiro escaldo. A gota d’agueapmsua saida foi a aprovacéo, pelo Ministério
do Planejamento, da reducdo da dotagdo orcamed&stimada ao programa.
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gue o bispo representava, resolveram absorvé-lo eomm totalidade,
“antropofagicamente” falando, e o comeram.

Na entrevista que concedeu para este trabalhogeDitgssaltou a possibilidade
concreta que percebeu, naquele momento, de queudangas pelas quais lutavam
ciberativistas independentes, em todo mundo, padeseo Brasil, estar se fazendo,

pela primeira vez, pela via da politica publica:

Eu queria muito essa ideia de que podia ser diferdo que € nos
Estados Unidos. O que eu quero dizer é: pra muskasecoisas aqui, nos
Estados Unidos, a politica é um beco sem saidafgerda de tempo total,
achar, ou esperar, que va haver uma legislacdo, vduehaver uma
administracdo que possa abrir a cultura da manogieands do movimento
cultura livre gostariamos de ver, né? Aqui na@ui & mais juridica a luta.
As figuras mais significativas nessa briga, no muaime sdo advogados,
como o Lessig. Eu mesmo, estou comecando a famdtodiMas no Brasil
foi a primeira vez que eu vi a possibilidade de gssa questdo pudesse
acontecer, essa transformacdo pudesse ser realmpr@ecoisa que se
realizasse através da politica mais propriamenée Bntdo, o artigo que eu
estou escrevendo agora continua essa questaocigvesdo artigo sobre o
Pirate Partyda Suécid>

BANDA LARGA CORDEL

Em 2007, Gil licenciou-se do Ministério para fazerturné de seu trabalho
Banda larga cordel totalmente dedicado ao tema das tecnologias digitasses
afastamentos — durante 0s quais assumia seu secetacutivo, e futuro sucessor,
Juca Ferreira —, |he traziam inUmeras criticasgmoGil argumentava citando seu
prévio entendimento com o presidente da Repubtlefinido ao aceitar o cargo, e
ratificado nas vezes em que, tendo decidido deixatendeu ao pedido de Lula para
que permanecess®.

O nome da turné remetia a uma questao constitdoveontexto digital global:
as condicOes de trafego, na conexao a rede, dosadiea conteudos digitais, na forma
de textos, imagens, audios e videos. Se, inicidknea expressadanda larga
caracterizava as conexfes domiciliares mais velgmesentdo substituiam as linhas

analdgicas convencionais nos grandes centros wsh@asileiros, ja se constatava, por

%5 Entrevista de Julian Dibbell & autora.
%6 Osshowsde Gilberto Gil durante sua gestdo como miniséo envolveram patrocinios estatais, nem
foram beneficiados pelas leis federais de incergticaltura.
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outro lado, que atributos como capacidade, veldeida custo para o consumidor,
relacionados a infraestrutura de acesso a inteaoéfdo de garantia de universalizacao,
qualidade e continuidade do servico, extrapolavaabb@dagem puramente técnica e
delimitavam perspectivas de desenvolvimento ecotdmisocial para o pais.

Gil lanca a turn@®anda larga cordeho momento em que o Brasil discutia suas
politicas publicas nessa questéo, finalmente cutzids no Plano Nacional para Banda
Larga®’ (PNBL), lancado pelo Ministério das Comunicacéesmeaio de 2010. Tendo
como objetivos massificar, em quatro anos, a ofdeaacessos em banda larga, e
promover a ampliacdo da capacidade da infraestratertelecomunicacdes do pais, o
texto do PNBL expunha um quadro atual de baixasé@idudo servico nos domicilios
brasileiros, observando que esta ndo se dava desinmahomogénea, devido,
principalmente, as desigualdades socioecondmieseptes no paf&® O plano trazia,
no entanto, uma avaliacdo otimista sobre o potedoidrasil no contexto digital, em
funcé@o de medidas j& em curso, ao lado da existémgipais, de mais de 64 milhdes de
internautas e ao fato de pesquisas apontarem tebmagntre os cidaddos que usam
mais intensivamente a internet.

A turnéBanda larga cordetle Gilberto Gil foi totalmente realizada na filagof
da cultura livre: oshowsforam transmitidos ao vivo pela internet e, aotiGoio da
usual proibicdo de gravar e fotografar durante petdgulo, o publico, ndo sé era
autorizado a fazé-lo, como era incentivado a ersgas videos e fotos para publicacao
no site da turné. Este, totalmente licenciado em Cre&@iemmons, lancou a promocgéao
Refazendo Gil, em que os internautas eram incetds/aremixar uma das trés versoes
da musica “Banda larga cordel” ali disponiveis, gguib o candidato fazer uremix
completo da can¢cdo ou mesmo inserir, em sua veps@@s musicas do repertorio de

Gil, criando novas obras também livres.

%7 Disponivel em (http://www.mc.gov.br/images/pnbifsrio-executivol.pdf). Acesso em 12/07/10.

%8 O texto do PNBL informa que nimero de acessos a internet em banda largaafirgiu
aproximadamente 9,6 milhdes em dezembro de 2008eocorresponde a, aproximadamente 17,8
acessos a cada 100 domicilios e 5,2 acessos alfadarasileiros. Na comparacédo internacional com
paises que, sob determinados critérios, apresergadicdes semelhantes ao Brasil — Argentina, Chile,
China, México e Turquia —, 0 pais apresenta, atmiie) baixos niveis de penetracdo de banda larga.
Aproximadamente 40% dos acessos em banda larga mstéstado de Sdo Paulo e o texto do PNBL
registra que as regides que apresentam os rendisnergtdios domiciliares menores possuem penetracao
mais baixa no que se refere ao acesso em banda far¢NBL se propde a elevar a quantidade de
acessos banda larga para cerca de 30 milhdesefidesaproximadamente 60 milhées de acessos moveis,
até 2014, totalizando 90 milhdes de acessos bangk listo representa alcancar um nivel de
teledensidade proximo a 50 acessos por 100 doosdiim acessos fixos banda larga) ou 45 acessos por
100 habitantes (acessos fixos e moveis em bangks) lao total.
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E certo que tudo isso colaborava para a divulgdedoropria turné. A proposta
era simples, e estava ao alcance de todos osasytirém, sendo seu protagonista o
ministro da cultura, a novidade levantou novascast como a publicada pelo colunista

Marcos Augusto Gongalves na secao “llustradaFalaa de S. Paulo

E engracado um compositor bem-sucedido como Git ghinfra de
“liberou geral” na questdo dos direitos autorai@sMna verdade, ele esta
abrindo méo de qué? Pelo que entendi, de nadaasmknnéo ir a Justica
contra pessoas que fazem gravagBessHow/se as colocam na internet — o
que ja ocorreria mesnio’

Hermano Vianna responde ao colunista, defendendot@omia do autor na

defini¢do dos usos para sua obra:

Gil ndo esta tirandahinfra de “liberou geral” com relacdo a seus
direitos autorais. Como dizem os dirigentes da ABRJS, a Constituicdo
brasileira j& determina que “s6 compete ao autdiireito de usar, fruir,
dispor e gozar de sua criacdo da maneira que quis@&so — simplesmente
e apenas isso — 0 que Gil faz em “Banda larga toresta reafirmando
enfaticamente seu direito autoral de decidir o pode ser feito com suas
obras. E o contrério do “liberou geral”. Liberarajeseria fazer vista grossa
para “0 que ja ocorreria mesmo”’ — Gil esta trazendque ocorre (todo
mundo sabe que ocorre, quase todo mundo parti@p&cbrréncia” — e
muitos autores ficam satisfeitos quando encontrégeos de seushows
ilegalmente disponiveis no YouTube) para a legdéd@® que ndo é pouca
coisa. E pode ser o inicio da criacdo de novos fosdde negdcios para
autores que ndo querem mais agir como se a rewlligital ndo tivesse
“ocorrido”. [...] No site da Banda Larga, a novidade € que seus contetdos —
enviados por qualquer usuario site, inclusive por Gilberto Gil — podem ser
copiados, distribuidos, executados e servir deefpara obras derivadas, se
forem observadas as seguintes condicdes: a fidalidam que ser nao
comercial; o autor da obra original tem que seditado; a obra derivada tem
gue ser distribuida com a mesma licen¢a Creativer@mns. Portanto: nada
mais distante de um “liberou geral” ou “vale-tud&b6 vale o que o autor,
neste caso Gilberto Gil, determinou que véle.

BEIRA DO MAR, LUGAR COMUM

Durante a gestdo de Gilberto Gil no Ministério dat@a, o Brasil abrigou a

edicdo 2006 do iSummit evento internacional anuampvido pelo iCommons’},

%9 Folha de S. Pauld'llustrada”, em 06/10/2007.

370 Artigo “O contrério do liberou geral”, de HermaN@anna, publicado no Overmundo, em 09/10/07.
Disponivel em (www.overmuno.com.br). Acesso em BA/0.

71 A organizagdo iCommons tem como objetivo proma@aboracéo entre comunidades voltadas &
ampliacdo do acesso ao conhecimestiffwarelivre, cultura livre, educagdo e publicagdo dessce
livre. Defende o uso de ferramentas, modelos ecpratque facilitem a participacdo universal nos
dominios da cultura e do conhecimento. E incubatia @reative Commons.
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organizacdo voltada ao compartilhamento de conteadaternet. A escolha do Brasil
como sede da segunda edicdo do evento, denotax@emipéncia que o pais havia
alcancado nas discussfes sobre a questéao digital.

A primeira edicdo do iSummit, no ano anterior, oex@ na Universidade de
Harvard, reunindo representantes de todos os emtéis para a discussao de formas de
democratizar e desburocratizar o acesso ao conéetore aos bens simbdlicos na rede,
trazendo esse debate para a arena da inovacaopeatdatle de expressao, do
desenvolvimento econdémico e da justica social. Nmgiro iISummit, discutiu-se o
projeto International Creative Commons, cujo obfetera disseminar pelo mundo a
licenca Creative Commons (CC). Dessa forma, emqguotd 2006, ativistas, artistas,
empreendedores e académicos de 60 paises se meurra&Rio de Janeiro, com 0
objetivo de dar continuidade a concepcédo de umtreuldigital livre, em que os
criadores possam se utilizar das tecnologias @ggab a perspectiva do interesse
publico.

O ministro Gilberto Gil participa do evento, dividio um painel com a ministra
da cultura do Chile, Paulina Urrutia, Joi Ito, tiiredo iCommons, e Lawrence Lessig.
A mesa foi mediada por Ronaldo Lemos. No painerfoepresentados: a experiéncia
brasileira dos Pontos de Cultura, de estimulo ayp&o local e de incentivo ao
compartilhamento de bens culturais em meio digitgdrocesso deemixagenrealizado
pelos artistas japonesesa@mé’? e o Internet Archive, na Califérnia, que apresent
uma proposta eloquente de acesso universal a todoh@cimento humano.

Em seu discurso, Gil fala de globalizacdo, de itréiisultural, de mutacéo, de
antropofagia cultural e da possibilidade de trdoass. Sua fala guarda sintonia com
iniciativas e declaracdes anteriores — tanto dasing quanto do artista —, relacionadas
as novas dinamicas da sociedade contemporaneaatisap de compartilhamento e
trabalho colaborativo inerentes ao contexto dassed tecnologias digitais e a
flexibilizagc&o docopyrightpara o trabalho criativo.

Partindo da letra de “Parabolicamara”, e exibindoteldo a capa desse disco,
em que sua filha Maria Gil leva na cabeca uma anpamabolica de palha, Gil declara

gue sempre pensou “[...] cultura como uma obratapeomo unsoftwarede cédigo

372 Anime é como sdo identificados os filmes de an#nafgitos no Japao, envolvendo contetidos e
géneros variados: comédia, terror, drama, ficcéntifica. Parte dos animes possui versdo em masga,
quadrinhos japoneses.
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aberto [...]"*"* E justifica essa afirmac&o, dizendo que talves@erssim por ter vivido
tanto tempo a beira do mar:

Entre as varias classificacdes que se pode fazeedbumano, uma ha
gue me parece conduzir a duas perspectivas bagatietas, ainda que
complementares, sobre a nossa situacdo no plamester. litoraneo e o do
interior. Sou do litoral. Apesar de ter passaddepda infancia no interior,
cresci com o éthos do litoral. Mais especificamemta cidade de Séao
Salvador da Bahia de Todos os Santos, Brasil. E&#sgoria a que pertengo
tende a formar sua nog&o de pertencimento ao meomoos olhos perdidos
no horizonte. Sentado a beira da praia, olhando av, raste cinema
transcendental a que se refere Caetano Velosoa giedqueno viajei por
todos os oceanos, ancorei em todos os portos, dblunfirmemente posto
no meu lugar, a alma perambulando por algum lugahum. O continental
tende a olhar com desconfianca para este ser, lpugdrece frivolo e
sonhador, pois € uma criatura mais solida, conesgirofundas plantadas em
seu territério, nocéo clara de limites e caminhos.

Para falar dosommonsfoco do evento, cita a letra de “Lugar comum” sina
de sua autoria feita em parceria com Jodo Donatgraeada em 1974, no album
Gilberto Gil ao vivo

Beira do mar / Lugar comum / Comeco do caminhaa/tRira de outro
lugar / Beira do mar / Todo mar € um / Comeco duighar / Pra dentro do
fundo azul / A dgua bateu / O vento soprou / O fdgsol / O sal do senhor /
Tudo isso vem / Tudo isso vai / Pro mesmo lugae bbde tudo saf.*

Ao longo de toda a sua gestdo, Gil foi prodigo e@stuisos e entrevistas nos
quais misturava a inspiracao do artista com osdeatagpauta ministerial. Seu discurso
no i-Summit é, possivelmente, aquele em que o an&s se detém nessas intersecdes,
fazendo, também, um balan¢o das opcdes que femtdwsaa vida pessoal, artistica e
politica:

Habitante do porto, do vai e vem das ondas e damsid cresci
brasileiro, afirmacdo carregada de sentidos ambiguamisteriosos. Em
busca de certezas, voltei-me para os irmdos daidntepaulistas e
paulistanos, mineiros das Gerais, amazonidas,nsgoga Como artista, me
comovi com este a que chamei de meu povo e camsiagruras. Com meu
espirito inquieto de litordneo, no entanto, nédstiead tentagdo da mistura e
embaralhei a sina de uns com a condicdo de outrasguei chiclete com
banana e, em Bonsucesso, bairro pobre do Rio derdamutra cidade
portudria brasileira, peguei o trem expresso queime do sublrbio pobre
brasileiro para o mundo, me langando para depoeandda2000: “Comecou a

83 Disponivel em (http://www.cultura.gov.br/site/2006/23/discurso-do-ministro-gilberto-gil-no-

isummit-2006/). Acesso em 12/01/2010.
374 Disponivel em (http://www.gilbertogil.com.br/secusica.php?). Acesso em 12/01/2010.
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circular o expresso 2222 / Que parte direto de Boesso pra depois /
Comecou a circular o expresso 2222 da Central dsiBrQue parte direto
de Bonsucesso pra depois do ano 2000.” Como j&,disstocar os ritmos do
interior brasileiro com a guitarra elétrica dos #&ae dos Rolling Stones,
choquei os espiritos continentais do meu pais. Legd considerado uma
ameaca a seguranca nacional. A Tropicalia foi ehanicria, meu destino e
meu espaco de afirmacdo como brasileiro.

Hoje, quando muito se fala de globalizacdo, queénératamente a que
eu cantava em “Parabolicamara”, quando muito se t@rhomogeneizagdo
gue ela traria, quando guerras de novo séo encetsma a alegacdo de
garantir a supremacia de determinados valoresjd®yaslos superiormente
humanos, penso nos meus ancestrais portuguesesdaeidental praia
lusitana... foram dilatando a fé, o império, e asamwiciosas d'Africa e
d’Asia andaram devastando.” E como na época digsorgulhou o poeta
Camfes. Penso nos meus ancestrais africanos, ermenfoen mulheres
litoraneos, debrucados sobre o Atlantico, que Bagvia riquezas, comércio,
desgraca, escravidao e saudade. E penso num ddsdes disso tudo, o
Brasil de hoje, com seu peculiar amalgama de tiag&delebracdo da vida.
A Histéria, como Deus, tem formas tortas e insuapeile ir escrevendo o
seu texto.

Em algum momento, declarei n&o ter medo de nabrasileiro. Somos
0 que somos, apesar de nos, por nés e contra res.chin outro poeta
portugués de olhos também fixos no mar, sempreesqué ndo sou um, sou
muitos. Este que significativamente chamou-se Ress® em um de seus
varios eus sofreu a nostalgia do império perdidm, foi por uma grandeza
terrena, mas por uma outra inefavel, que podiatdmabs campos da Antiga
Grécia, expressar-se no idioma bretdo, ou celebrpequeno rio de sua
aldeia. Tudo podia, desde que a alma néo fossepaqu

Quando a desconfianca da hegemonia do nacionalas&oa pelo
mundo, eu como bom litoraneo ja estava preparada Einha condicdo de
homem, reconheci minha metade mulher; na de hetesroal, vislumbrei
minha sensibilidade homo; na de negro, exaltei lainta de todas as cores,
na de crente, abracei o credo de todos os deuseso Qolitico, vi na
ecologia a possibilidade de superar nossas mesgiashimediatistas e dar
uma dimensao mais césmica as nossas acgdes em aglmigdoje, como
ministro da Cultura do meu pais, vejo no conceéa@dlitura a possibilidade
de lidar com o ser humano brasileiro em todas ass slimensdes,
mergulhado num meio ambiente Brasil que é semprafdreza e cultura.
Como artista e cidaddo do mundo, vejo na cultuespaco para o encontro
de paises, credos, etnias, sexualidades e valoeegacofonia de suas
diferencas, no antagonismo de suas incompatibiislada generosidade de
um lugar comum, algo que nunca existiu, mas serfgresonhado por
agueles que deixam seu olhar se perder no horizonte

A vocacgdo do menino de Salvador de Todos os Samasigo atado ao
torrdo natal e alma vagabunda de navegador, mepacira por todos os
portos em que hoje aporto, para falar na linguaggennacional da musica
sobre um certo povo, que habita em algum lugaobeesesse lugar comum,
onde todos somos iguais em nossas imensas difsténca

%5 Disponivel em (http://www.cultura.gov.br/site/2006/23/discurso-do-ministro-gilberto-gil-no-

isummit-2006/). Acesso em 12/01/2010.
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CONCLUSAO

Este estudo foi movido pela otica descolhasaspecto que € estrutural quando
se trata de politicas publicas, ja que estas, émaihnalise, representam “[...] 0 que o
governo escolhe fazer ou nao fazer [...]" (Dye,4)9&omo ja mencionado, isso inclui
o entendimento de que a decisdo de mantatns quoé sempre uma alternativa, e,
portanto, pode ser considerada como uma polititéigad(Bachrach e Baratz, 1962).
Partindo dessas premissas, defini como objeto destquisa 0 posicionamento do
Ministério da Cultura, na gestao Gilberto Gil, deamlo contexto global das redes e
tecnologias digitais — sob o ponto de vista daslkas que este posicionamento
representou.

Uma dificuldade, cuja presenca neste trabalho @rtapte ressaltar, € o carater,
de certa forma inconcluso e ainda néo totalmentdanecido, do objeto de estudo pelo
gual optei, na medida em que, apesar de GilbeftteGGdeixado o MinC em julho de
2008, seu sucessor, que havia sido secretario x@curante todo o periodo de sua
permanéncia no 6rgao, deu continuidade as pricegladas politicas cuja construcao
havia sido iniciada cinco anos antes. Nesse serdlJomas das iniciativas anunciadas
pelo atual ministro Juca Ferreira, relacionadas ufiuma digital, representam a
germinacao de sementes plantadas — bem como @ poit foram abertas — durante a
gestao Gil, que, sob essa oOtica, estaria aindauesn.c

A absor¢éo dos novos paradigmas do contexto digill MinC como campo
de suas politicas publicas é, também, bastantateeeesem precedentes: os estudios
digitais nos Pontos de Cultura, lancados em julh@@D4, bem como as demais acdes
que se seguiram, foram pgmeiras iniciativas do MinC no sentido de consolidar a
cultura digital como foco de sua atencao. Alémeaters politicas jovens e inaugurais, a
propria natureza dprocesso inerente a concepg¢do dos Pontos de Cultura,ceefor
carater de inconclusdo do campo de pesquisa.

Este trabalho se concentrou, portanto, na genealdgi posicionamento em
questao, ndo se propondo a analisar os resultadosrdntes de sua implementacéo, o
gue permanece como motivagdo para um novo estadomppjual espero que a presente
pesquisa tenha contribuido. Assume-se aqui, demsaaf o risco de, em alguma
medida, intencdes ganharem mais atencao do quefstives resultados.

E fundamental ressaltar, também, que as possithd&la os impasses suscitados

pelo cenério das redes e tecnologias digitais ¢ramorse, hoje, sob forte tenséo, tanto
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na esfera nacional quanto na internacional, o gt@alimenta e, de alguma forma,
pauta, as politicas publicas brasileiras voltadessa campo.

Permanecem ainda em aberto, no Brasil, neste momdigcussdes sobre
marcos regulatorios que determinam, em grande magdsl limites impostos a esse
posicionamento, como a criagdo do Marco Civil deerlmet e a revisdo das Leis
Rouanet e de Direitos Autorais — todos ainda inkmos — que se relacionam
diretamente com o campo de estudo desta pesquisa.

Feitas essas consideracdes preliminares, voltemaxbjgto desta pesquisa: o
posicionamento do Ministério da Cultura, na gesiberto Gil, diante do contexto
global das redes e tecnologias digitais.

Algumas questdes chamam a atencdo nesse posicimoafaen primeiro lugar,
ele ndo foi natural. Muito ao contrario: o contegigital esteve, até entdo, restrito as
esferas técnicas do governo, no ambito dos o&rgdmscidncia, tecnologia e
comunicacdes. Prova disso é a composicdo do Caeiséor da Internet, que, criado
em 1995 “[...] para tornar efetiva a participacadStciedade nas decisfes envolvendo a
implantacdo, administracdo e uso da internet T°]foi revisto em 2003, sem, no
entanto, jamais ter incluido o MinC entre seus nresb

Por outro lado, o Ministério da Cultura, era, at&e, um 6rgao inexpressivo, de
pouca visibilidade e historicamente esvaziado nmguedo do governo, nada disposto a
ampliar seu campo de acdo — inercialmente proaamo, a adotar, na gestdo que se
iniciava, a mencionada alternativa da politica jpabdle manutencao datus quo

Nos oito anos que antecederam a posse de LulalGgeja, em plena vigéncia
do Estado-Minimo neoliberal, as atencdes do MimGam se restringido a aprovacao
de projetos nas leis de incentivo, de forma quesgaidessem captar patrocinio junto as
empresas; e a realizagcdo, em algumas capitais,ud®scde gestado cultural, com
distribuicdo das cartilhaSultura € um bom negdcio, que traziam instruc6bseso uso
dos beneficios fiscals. (Barbalho, 2007) Nesse contexto, a opcéo peldiagdp da
esfera de atuacdo do Ministério da Cultura e paelgamento da propria concepcéao de

cultura, representavam escolhas de caminhada emditgcao.

378 Disponivel em (http://www.cgi.br/sobre-cg/histonian). Acesso em 22/07/10.

377 plexandre Barbalho registra que a atuagdo coraatnas leis de incentivo, sem o respaldo de uma
politica nacional para a area da cultura, tinhargmado a concentragdo na aplicagdo dos recursos, 0
acirramento das desigualdades entre as regidateliegsno que se refere ao apoio a producao aljtur
bem como a valorizacao dos projetos com forte apélatico. (BARBALHO, A., 2007)
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Outra inflexdo pode ser percebida ao se analiseongepcdo que passou a
nortear o Ministério, quando este decide incorporapntexto digital como campo de
suas politicas. Identificando sua proposta camitura digital, o MinC a diferenciava
das demais a¢cfes do governo nesse setor, coletit@megerenciadas como politicas de
inclusdo digital Essa diferenciacdo n&o era casual: ao contrégmresentava um
alargamento conceitual intencional, como registrge Murilo Junior, coordenador de
cultura digital no Ministério:

Na minha perspectiva, a légica da politica de ws#@tu digital do
governo focou enhardware Acredito que o termo cultura digital traz um
alargamento conceitual benéfico, que abrange exédl sobre os usos e as
transformacgdes dinamicas da tecnologia na culam@rofunda o exercicio

da interatividade na rede. Projetos digitais tém estar articulados em rede.
E assim que se realiza a magica da intéffiet.

Sob a perspectiva daultura digital, o MinC passava a identificar, no acesso ao
computador e a internet, ndo mais a linha de clegaths o ponto de partida,
incorporando, consequentemente, a reflexdo solaesarcdo dos novos paradigmas
tecnoldgicos pelo campo cultural, bem como a pets@eda autonomia do usuario e o
estimulo a consolidacdo de uncaltura de redes calcada nas possibilidades de
compartilhamento e articulagédo do cenario digital.

Ao lado disso, deve-se ressaltar que a propriaepmé@® deinclusdo digital
governamental, passa por uma profunda reformulegéoa chegada do governo Lula.
O Servico de Atendimento ao Cidadado (GESAC), panglo, que existia, desde
marco de 2002, no ambito do Governo Eletrbnico (B9yvregistrava, em sua portaria
de criacad’®, o objetivo de “[...] disseminar meios que permita universalizacéo do
acesso as informacdes e servicos do governo, porategronico [...]7, definindo, como
primeira acdo, a disponibilizacdo de computadooeectados a internet em areas de
grande circulacdo de pessoas, como agéncias kemeshiopping center&’.

No novo governo, as diretrizes do Governo Elet@rsi&o revistas, e passam a
incorporar a dimensdo dos direitos coletivos, adopgelo software livre, e a

potencializacdo das organizacdes da sociedadeacipdrtir do uso da tecnologia. A

378 Depoimento de José Murilo Junior, coordenador aleu€ Digital do MinC. (Rubim, 2010)

379 portaria MC 256/2002, publicada Béério Oficial da Unidq em 14/03/2002.

380 Num primeiro momento, foram instalados, em card¢eteste, 50 tétens no estado de S&o Paulo. Em
2003, j4 no primeiro mandato do governo Lula, ardes esses tOtens estivessem disponiveis a
populacdo, o Ministério das Comunicagfes levousuret® ao Comité de Inclusdo Digital do Governo
Federal, que indicou a necessidade de revisdoadpgima.
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guestao dsoftwarelivre levada astatusde politica publica na esfera federal coloca o
Brasil, nesse momento, em posi¢cédo singular no andas discussdes internacionais
sobre o contexto digital.

Tendo como pano de fundo essas novas diretrizBBnG, no ambito de suas
funcdes, passa, na gestao Gil, a investir na af@imdogireitos culturais enfatizando,
dentre estes, ndo apenas os afetos ao consunraieddfmas também os relacionados
as possibilidades dexpressaoe producdqQ bem como ao reconhecimento dessa
producdo e o incentivo a sua difusdo, potenciadizaelas novas possibilidades de
ressonancia trazidas pelo contexto das redes elogias digitais. Essa postura
constitui, também, uma inflexdo no usual discusdlevar cultura” as classes menos
favorecidas, que, de acordo com Antonio Albino Tand&ubim traduziu o elitismo
que, historicamente, privilegiou a cultura “monutaénocidental, branca e catdlica”,
gerando a exclusao cultural de parte significadi@gopulagéo. (Rubim, 2008)

Outra escolha significativa pode, ainda, ser pedeema gestdo estudada,
quando o MIinC passa a explicitar a convicgcédo de apupotencialidades do cenario
global da cibercultura ndo podem prescindirdilgersidade culturalna internet — ai
incluida a diversidade linguistica — fortemente apaela por interesses econémicos dos
paises hegemonicos, geradores de “fluxos de méa deiformas simbolica®.

Movida por essa percepcédo, a delegacdo do Brasimposta pelo ministérios
das Relacbes Exteriores e da Cultura — teve papsiachdo nas discussbes que
culminaram com a aprovagdo da Convencdo sobre #ecBom e Promogdo da
Diversidade de Expressbes Culturais na UNESCO, ems,Pem votacdo que
contabilizou 148 votos a favor, dois contra (dosaéiss Unidos e Israel) e quatro
abstencdes (da Australia, Honduras, Nicaragua ériap A aprovacdo da Convencéao,
em outubro de 2005, concluia o processo iniciadoferareiro de 2003, quando o0s
ministros da cultura de 16 paises solicitaram pale® daquela organizacdo para que
pudessem exercer seu direito “[...] de criar os@mear as politicas culturais nacionais
relativas a producdo e a circulacao de conteudasais [...]".

Junto ao empenho de sua delegacéao, o protagonisiBadil na Convencao foi

potencializado pela dimenséo internacional da pgzsde seu ministro da cultura, cujo

%1 Disponivel em (http://www.cultura.gov.br/site/2008/14/ministro-da-cultura-gilberto-gil-durante-
encontro-na-federacao-das-industrias-do-estad@adgaulo/). Acesso em 18/06/10.
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valor simbdlico se somava, ainda, ao de ft%laA postura “ministro-artista” de
Gilberto Gil, juntamente com as viagens que estereemdia ao exterior, eram
frequentemente criticadas pela imprensa brasil&lcaentanto, pode-se inferir que o
papel por ele desempenhado, tanto na ConvencadlBE& OO, quanto nehowem que
tocou com Kofi Annan no plenario da ONU, bem comma gresenca no World
Economic F6rum, em Davos, acompanhando o presidenpeimeiro ano do governo —
ocasido em que monopolizou as atencées com susadeée diversidade cultural no
mundo globalizado —, representavam os primeirosgsasa constru¢cdo de uma politica
internacional de cultura do Brasil, articulada camn Itamaraty e voltada ao
aprofundamento das rela¢des culturais, por exeropho, 0s paises latino-americanos e
africanos, com a comunidade lus6fona e com ospafsergentes.

Esse posicionamento ativo do MinC, expresso naope®s ministro, estava em
sintonia com a proposta do Ministério de estimalariacdo de um polo nacional de
criagdo de conteudos digitais, que — a partir darporacado de vozes historicamente
excluidas do modelo da cultubaoadcastingdo século XX — pudesse expressar, sem
mediacao, a diversidade da cultura brasileiraalgar com outras culturas via rede. A
possibilidade de difusdo desses conteddos na @ttetendia ao principio do acesso
equitativo registrado na Convencéo da UNESCO: “Gss@ equitativo a uma rica e
diversificada gama de expressodes culturais promtgsale todo o mundo e 0 acesso das
culturas aos meios de expressao e de difusao wmmstimportantes elementos para a
valorizacdo da diversidade cultural e o incentiv@atendimento matud®?

Deve-se, também, destacar a decisdo de participdicéta do ministro na
construcdo preliminar do posicionamento do MinCarglo se observa que, desde os
primeiros dias da gestdo estudada, este estabetetato com alguns dos mais
importantes ciberativistas do mundo, se inserindpli@amente nas discussdes
suscitadas pelo contexto das redes e tecnologytsisi Sua presenca em diferentes
féruns nacionais e internacionais relacionadossa esnério traz a discussao de seus

impasses e possibilidades para as arenas cultpditiea, ratificando a necessidade de

32 por conta dessa superposicdo, Gil foi, muitas sjet@amado de “o Lula do Lula”, a partir de uma
declaracgéo que Caetano Veloso fizera a refiptacg em abril de 2004, utilizando essa expressao.

%3 Texto da Convengéo sobre a Protecéo e PromocBiveesidade das Expressées Culturais, assinada
em Paris, em 20 de outubro de 2005, ratificadooenplgado pelo Decreto n. 6.177, de 01 de agosto de
2007, da presidéncia da Republica.
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construcdo de um pensamento estratégico nacioeataputemple, também, a cultura,
em uma perspectiva contemporanea.

A rede de ativistas que se tece nos primeiros mdaegestdo se mostra
determinante na forma e no sentido com que o cmna® cultura digital foi
incorporado pelo MIinC as politicas que passa atagngara o0 novo campo. A
primeira e a mais abrangente delas é lancada 1&smegs0s a posse de Gil no
Ministério: por meio do Programa Cultura Viva, on@i da inicio a implantacdo de
Pontos de Cultura — dotados de estudios digitajgro@ucao audiovisual conectados a
internet e prioritariamente baseados softwarelivie — em todo o pais, a maioria
envolvendo populagbes de baixa renda ou em situdgaailnerabilidade social, em
pequenos municipios ou nas periferias das grandages.

Além do apoio financeiro, os Pontos de Cultura paas a contar com a
chancela deultura & manifestacéo ali desenvolvida — fundamental eontfeecimento
da iniciativa pela comunidade e pelos poderes gabliocais —, em coeréncia com o
alargamento do conceito de cultura, adotado na@gestb a Otica antropoldgica, e com
a valorizacao da diversidade e dos direitos cuiura

Mobilizando novos sujeitos e fazendo circular er@srgepresadas, a presenca do
estudio digital nos Pontos de Cultura multimidiabiizava, tanto a producédo de
conteudos digitais — como videos, fotografias, nasi documentarioflogs sites e
programas para radios e TVs digitais comunitariaguanto a difusdo dessa producao
na internet. Batizada de Acao Cultura Digital, néciativa potencializava a rede
formada pelos Pontos, traduzindo, em politica péblia metafora dodo-in
antropolégicoanunciado no discurso de posse, ocasido em quimistnm prometeu
“[...] massagear pontos vitais, mas momentaneanuadprezados ou adormecidos, do
corpo cultural do pais [...]", e trabalhar na J[encruzilhada de matrizes milenares e
informacdes e tecnologias de ponta [>%".

O formato da acdo, os publicos envolvidos e ostiobg declarados em sua
Portaria de criacdo, aliados a forma de selecéani@ativas e as possibilidades de
articulacdo em rede e circulacdo de sua producletera, também, escolhas bem

determinadas da gestao.

%4 Disponivel em (http://www.cultura.gov.br/site/2008/02/discurso-do-ministro-gilberto-gil-na-

solenidade-de-transmissao-do-cargo/). Acesso eh®04).
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No que tange a intersecdo de papéis vividos pdre@d Gil enquanto esteve a
frente do MinC, pode-se perceber que atitudes dsiam(e do ativista em diversos
momentos estimularam o ministro — e 0 Ministérioa—avancar, gerando, em
contrapartida, fortes reacdes. Incluem-se ai osatsbdiscutidos no capitulo trés,
relacionados aos modelos alternativos de licenaitonge conteddos digitais, como as
licencas Creative Commons, bem como sua autodeétmreomo cidaddao e ministro
hacker

Ao mesmo tempo, amplementacdo dos Pontos de Cultura posiciona silBra
como o primeiro pais a promover — no nivel de galipublica — o exercicio de uso
efetivo e integrado das duas principais solugbesaittoras dogommons digitaiso
software livre e as licencas alternativas como o Creativen@ons®®, o que vem
atraindo, nos ultimos anos, a curiosidade e a agéur de alguns dos mais importantes
ciberativistas do mundo.

Aos estudios nos Pontos de Cultura seguiram-seasoyioliticas do MinC
destinadas a estimular a producdo de conteudotaidigcomo a que focalizou a
producao e distribuicdo de jogos eletronicos — sBuBtOo que até entdo jamais havia
sido reconhecido comzultura, nem tratado sob a perspectiva de politica publibam
como o0 apoio a producdo audiovisual em midia digitsua difusdo na televisdo e em
circuitos dotados de tecnologia digital, a discas$ politicas de disponibilizacéo para
acervos culturais em suporte digital, cujo desennmnto ainda se encontra bastante
limitado pela atual legislagdo de direitos autqQra@sa construcdo participativa de
politicas publicas com base na propria culturabmiativa das redes, mediante o portal
culturadigital.br, que abrigou as recentes consybblicas sobre o Marco Civil da
Internet e sobre a revisdo da Lei de Direitos Aigpro que demonstra o protagonismo
conquistado pelo Ministério da Cultura na discusk@odesafios do contexto digital.

O posicionamento ativo do MIinC, no sentido de al=oros desafios e
possibilidades inerentes ao cenario digital comacampo adicional para suas politicas,
representou um movimento francamente contrariondgma das “trés tristes tradi¢cdes”
gue Antonio Albino Canelas Rubim aponta, ao analidaajetoria da relacédo do Estado

brasileiro com o campo cultural: auséncia, autasitao e instabilidade. (Rubim, 2010a)

%5 José Murilo Junior, coordenador de Cultura Digi@aIMinC, ao apresentar os movimentos brasileiros
na Cultura Digital durante a Conferéncia Internaalosobre os Commons, realizada recentemente em
Berlim, em novembro de 2010. Disponivel em (htiywAv.culturadigital.br/josemurilo/2010/11/15/a-
cultura-digital-brasileira-na-conferencia-sobreesmmons-em-berlim/). Acesso em 04/10/10.
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No que tange auséncia— percebida pelo autor, ora como simples inexisténcia
de politicas publicas culturais, ora, em sua mdeddk neoliberal, como retracdo
intencional do protagonismo do Estado no campourllt— a pesquisa aqui
desenvolvida demonstrou que o posicionamento doCMnente ao cenario digital
caminhou em sentido francamente oposto, ao recenhamadurecer e conquistar um
Novo campo para suas politicas publicas: a cudligital.

No plano mais amplo da gestdo, Rubim registra,rtigoa‘Politicas culturais no
governo Lula/Gil: desafios e enfrentamentos”, d8&@ue, desde sua posse, a gestao
Gil adotou discursos programéaticos que privilegiadois temas opostos a tradi¢cdo das
auséncias. Em primeiro lugar, preconizou o papgbalo Estado na formulacéo e
implementacéo de politicas de cultura, e, em seguwrdicou de forma contundente a
gestdo FHC/Weffort, no que esta significou de sgb&o ao mercado, por conta da
atuacao concentrada nas leis de incentivo.

Rubim acrescenta que, “[...] para além dos dissr&il e Juca buscaram
construir de maneira continua uma atitude ativ&&estado no registro da cultura [...]”
(Rubim, 2008) — o que, no campo da cultura diggal,deu em carater inaugural. O
autor aponta, no entanto, que poderia ter sidomoaiocentivo ao debate politico sobre
o lugar contemporaneo do Estado no campo da culturd depois do Estado todo-
poderoso dos periodos autoritarios e do Estadonvtimieoliberal [...]” (Rubim, 2010a)

Lia Calabre acrescenta que a gestado Gil atuou modeeda construcao real de
um Ministério da Cultura, sintonizado com os desafiontemporaneos, bem como de
sua valorizacdo dentro do sistema de governo, oequelveu a persistente luta pela
ampliacdo de seu orcamento, de forma a permitipaoadireto, através de fundos
setoriais, a projetos que, por sua natureza, méoviés de mercado. A autora destaca
também o0 empenho na construcdo participativa de proposta de mudancas
estruturais na Lei Rouanet e a recomendacao déagdpeglas empresas patrocinadoras,
de editais de selecdo publica de projetos que podsanocratizar o acesso as verbas de
patrocinio beneficiadas por renuncia fiscal. (CadaB007)

Sobre a segunda das “trés tristes tradicdes” agamtgpor Rubim — o
autoritarismo — o autor considera que a atitudeEdtado na gestdo Gil se fez,
majoritariamente, “em conexdo com a sociedade”bifiru2010a). Rompia-se assim
outra “tendéncia historica brasileira’, dessa \a@gistrada por José Alvaro Moisés, em

2001, no livroCultura e democraciasegundo a qual, a auséncia de politicas culturais
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no periodo da “redemocratizacdo” confirmava que.]“[os grandes avangos
institucionais do setor tinham-se feito em pericaat®ritarios [...]". (Moisés, 2001).

A declaracdo de Moisés remetia, inicialmente, aadésNovo, quando se dera a
primeira intervencéo estatal sistematica na cultobean como uma série de medidas e
novos 0Orgaos que traziam maior institucionalidade sator cultural, inclusive o
primeiro Conselho Nacional de Cultura. (Calabre)7)0 Apropriando-se da abertura
tedrica suscitada pdtasa-Grande & Senzglale Gilberto Freyre, Vargas investe na
apologia do “brasileiro’e do mestico: € da diversidade racial e regional loota a
esséncia da brasilidade. A valorizacao da nacideddi como politica de Estado eleva a
cultura popular mestica a simbolo nacional. Babahbserva que a transformacgéo do
popular em nacional, e deste em tipise,insere em um movimento ideoldgico cuja
pauta era “construir a Nacdo”, o que permitiu atads intervir na Cultura como
elemento dessa construcdo. (Barbalho, 2007).

A tendéncia apontada por Moisés remetia tambénoaergo militar que, ao se
instalar, em 1964, trouxe nova intervencéo sistemato Estado no campo cultural,
nesse momento preocupado, ndo mais com a constdagddacdo, mas com sua
preservacdo e integracdo. O projeto de institutmagiio do campo da producao
artistico-cultural é, entdo, retomado, incluindoase criagdo do Conselho Federal de
Cultura (CFC), composto por 24 intelectuais de memocom perfil conservador,
indicados pelo presidente da Republica, cuja missacelaborar politicas culturais de
alcance nacional. (Calabre, 2007). A ja mencionattacdo do poder deliberativo do
Estado a partir da “redemocratizacao”, ilustradia peacéo da Lei Sarney, em 1986,
acaba confirmando, até entdo, a “tendéncia hist@rasileira”apontada por Moisés.

De acordo com Rubim, a gestdo de Gilberto Gil, ®mmapm a tradicdo do
autoritarismo. O autor registra que “[...] o desafie formular e implantar politicas
culturais em circunstancias democréaticas foi calocaa agenda do Ministério [...]" e
“[...] a interlocucdo com a sociedade concretizelaravés de uma assumida opgao
pela construcdo de politicas publicas [...]", qaenganteve na gestdo Juca Ferreira. O
periodo foi marcado pela realizacdo de uma sériengentros, seminarios, camaras
setoriais, que culminaram com as Conferéncias Na@ade Cultura em 2005 e 2010:
“[...] através desses dispositivos, a sociedades gizditicipar da discussao e influir na
deliberacdo acerca dos projetos e programas &opseguinte, construir, em conjunto

com o Estado, politicas publicas de cultura [.(Rubim, 2010a).
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O autor destaca ainda, na gestdo Lula/Gil, o etdneento de outro viés
autoritario, este estrutural, traduzido em umaovisitista e discriminadora de cultura,
que é superada a partir da adocdo do conceito aoplde cultura, de base
antropoldgica, que estende o raio de acdo do Miafa @lém das questdes do
patriménio edificado e das artes reconhecidasapdssa abranger, em alguns casos de
forma inaugural, as culturas populares, afro-beass, indigenas, de género e
orientacdo sexual, das periferias, de grupos stéspecificos, incluindo-se ai também a
cultura digital, foco deste trabalho. (Rubim, 2010)

O autor aponta, no entanto, a dificuldade que decda falta de uma
delimitacdo mais precisa da area de atuacdo dastdiio, diante do carater transversal
e amplo atribuido a cultura na nova concepcaotaatgre ja havia sido colocado, em
2001, por Isaura Botelho, em “As dimensdes da ko lugar das politicas publicas”,
quando a autora adverte que a execucdo de umecgalé cultura com a abrangéncia
exigida pela Gtica antropolégica s6 se torna exedjujuando tomada pelo governo em
sua totalidade, e ndo apenas pelo Ministério dau@ul(Rubim, 2010, Botelho, 2001).

Além do mencionado alargamento do conceito de myltRubim registra
também, como base para esse enfrentamento, adaftexdiscurso do Ministério, que
passa a declarar que seu publico prioritario écéedade brasileira e ndo apenas 0s
criadores culturais.

Para o MinC, nesse momento, é importante “reveddsrasis” — observando-se

esse mesmo uso do plural nas expressi@etidades nacionais culturas brasileiras-
e valorizar a multiplicidade das manifestacbesucais brasileiras em toda a sua
diversidade étnica e regional. A proposta se d&ntanto, em uma perspectiva diversa,
tanto do discurso de sintese mestica utilizadoraa/argas, quanto do que propunha,
no regime militar, a diversidade como fator de adelnacional. (Barbalho, 2007).

A terceira e Ultima das “trés tristes tradicbes’orgpdas por Rubim — a
instabilidade — é a mais critica no momento em esta pesquisa é concluida em
dezembro de 2010 —, ocasido em que estao sendnididscos nomes que comporao o
Ministério da recém-eleita presidente da Repulidaa Roussef.

Os mais de 20 nomes ja apontados pela imprensa possiveis sucessores de
Juca Ferreira evidenciam o novo patamar onde sen#a¢ hoje, o Ministério da
Cultura — até oito anos atras um ministério pequda@ouca visibilidade e expressao,
gue a poucos poderia seduzir. Essa transformagiogar ilustrada pela declaracdo que

Augusto Boal — um dos maiores criticos da escoth&il para a pasta da cultura —
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enviou ao Ministério quando o entdo ministro decidvoltar a dedicar-se
exclusivamente a musica, quase seis anos depas tCapoio do presidente Lula e o
trabalho de Gil, pela primeira vez tivemos um Mi@i® da Cultura [...]".

A apreensdo com uma eventual interrupcéo de @dipdblicas em processo de
consolidagédo, como os préprios Pontos de Cultutade o posicionamento do MinC
diante da Cultura Digital, reforca a importanciaptaposicao de politicas de Estado
que possam transcender governos sem risco de ilitstdbs. Nesse sentido, cabe
destacar os esforcos que foram empreendidos pber@il Gil e por Juca Ferreira na
construcdo do Sistema Nacional de Cultura (SNCp ePkhno Nacional de Cultura
(PNC), bem como na luta pela aprovacgéo do Projeterdenda Constitucional (PEC)
150

O SNC® institucionaliza a cooperacdo entre a Unido, osdes e o0s
municipios para formular, fomentar e executar a$itipms culturais, de forma
compartilhada e pactuada com a sociedade civiNG*® define as diretrizes da
politica cultural pelos préximos dez anos; e a PED® trata da ampliacdo do
orcamento do Ministério, vinculando-o a percentuaigimos em cada nivel — federal
(2%), estadual (1,5%) e municipal (1%). Apesar dsfr¢cos do MinC, no entanto,
todos esses processos estdo inconclusos, sendo PNE, apesar de recém-aprovado
no Legislativo, segue ainda tramite terminativoaagancéo presidencial.

A reforma da Lei Rouanet, que institui o Procultlt@m como a revisao da Lei
de Direitos Autorais, e a criagdo do Marco Civilldeernet — embora tenham trazido a
discussdo esses temas, aberto consulta publicearggaalo — ndo conseguirdo ser
concluidos antes do final da gestdo Lula, o queadespaco aberto para a ameaca da
terceira das “tristes tradicdes” apontadas por iRubi

Além dos problemas inerentesirsstabilidadeem si, é preciso ressaltar que,
principalmente, no caso do Marco Civil da Interrseia ndo concluséo, no contexto de
mudanca governamental e ministerial, traz a ameéagiescontinuidade ao processo de

construcdo de um documento cujo foco é a garamsadireitos fundamentais dos

3% A Proposta de Emenda Constitucional (PEC 416/2096¢ institui o SNC, foi aprovada pela
Comisséo Especial da Camara, em abril, mas aguatdedo em dois turnos na Camara e no Senado.

37 A Comissdo de Educacdo, Cultura e Esporte do $eRaderal aprovou, em novembro de 2010, o
projeto de lei (PL) que sistematiza o Plano Nadiah& Cultura (PNC). Este tramita em carater
terminativo e segue para sancéo presidencial.

38 A Proposta de Emenda a Constituicdo (PEC 150/2fd03)provada na Comissdo Especial e esta na
Mesa da Camara para ser votada em plenario, enutlnas. Depois sera encaminhada ao Senado.
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cidadaos, no que se refere a liberdade de expresgiivacidade e ao amplo direito de
acesso a rede em todo o pais, questfes cruciaidegsa forma, permanecem no vacuo.
Isso porque, apesar dos 15 anos de acesso pubhter@et, o Brasihinda nao dispde
de qualquer regulamentacao nesse sentido. Trappanto, de um marco regulatério
incontornavel e inadiavel — que representara adhescdo Brasil no contexto das redes
e tecnologias digitais — que se relaciona diretan@om as politicas publicas do
Ministério da Cultura para a cultura digital.

A situacdo se mostra ainda mais critica diantetelasdes que marcam, hoje, o
contexto das redes, tanto na esfera nacional quamtimternacional, ilustradas pela
recente retomada das discussGes sobre o projetbeid@zeredo no Legislativo
brasileiro, pela polémica internacional relacionadaaso Wikileak&® e pelas ameacas
ao principio de neutralidade na rede detetadag&siasios Unidog’.

Todas essas questOes refletem a constatacdo dasqrezles modificaram a
l6gica de poder na sociedade contemporanea. Emevatér sobre seu livro
Communication Powerainda ndo publicado no Brasil, Castells regisua “[...] os
Estados tém medo da internet [...]", porque perdevacontrole da comunicacdo e da
informacdo sobre as quais se baseou seu podengmda histéria. (Castells, 2009)

O autor afirma que aiberguerra comegou: nao entre Estados, como se
imaginava, mas entre os Estados e a sociedadaenteshauta: “O que acontece entdo?
Nos vigiam. Sempre foi assim. A novidade € que puiemos vigia-los também. [...]
Foi isso que aconteceu repetidas vezes nos ul@mas. Invadem a nossa privacidade,
sim, mas também podemos invadir a privacidade doderpsos, temos armas
relativamente iguais [...]". (Castells, 2009)

O autor considera que a internet abriu esferasbéedhde que ndo se tinha
antes, mas ndo pode garantir seus usos, que, e@msalgsos chegam a ser nefastos:

“Mas somos mais livres. A questdo é como adminmsisaessa liberdade [...] A grande

%9 vazamento, pelsite Wikileaks, de 200 mil documentos do Departamemt&stado Americano que,
neste momento, ocupa as manchetes dos jornaisdeno tmundo e suscita polémicas sobre a necessidade
de “controlar” a internet.

399 Um dos principios que regem a internet desde arsagio é o da neutralidade, segundo o qual todo o
trafego na rede deve ser tratado igualmente, némtes provedores o direito de implementar qualquer
tipo de segregacdo ou discriminacdo de conteudaaiMemos conhecidos conmffic shapping—
programados para controlar o que trafega na remsmgode, ou ndo, ter acesso a esses conteldus, e e
que velocidade — vem, no entanto, sendo denunceime que se descobriu que a Comcast fiaffac
shapping nos Estados Unidos, tornando mais lenta a conex@ointernautas que utilizavam
intensivamente a banda, por exemplo compartilharideos em plataformapeer to peer como o
YouTube e outrositesde compartilhamento de videos e musicas.
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questdo da internet € que ela € um espelho de esrmos. Amplifica 0 que somos, para
o bem ou para o mal [..3f. (Castells, 2009)

As redes e as tecnologias digitais moldam, porfantultura contemporanea e
sao, simultaneamente, impactadas por forcas cigfyvaliticas e econémicas. Como
campo hibrido, decorrente das transformacgfes sdtioais e tecnologicas da poés-
modernidade, o0 objeto desta dissertacdo claramér@escende as fronteiras
disciplinares tradicionais. Dessa forma, a pesqgse&aesenvolveu na intersecdo dos
novos campos de saber dos Estudos Culturais eslodds Culturais d8oftware bem
como da area dos estudos em comunicacdo, incofgmwramda a dimensdo das
politicas publicas e a perspectiva da contribudgitrajetorias pessoais.

Neste momento singular em que o Brasil é reconbeniérnacionalmente pela
originalidade com que tem se posicionado no cerdaieultura das redes, € preciso
perseverar no enfrentamento das “tristes tradicdes” politicas culturais brasileiras,
reconhecendo a centralidade e 0os novos papéislitdaacd e, mais especificamente, da

cultura digital — na superacédo da desigualdadereat@acao plena do ser humano.

%91 Disponivel em (http://culturadigital.br/conteudiggthis/2010/07/12/a-internet-muda-os-paradigmas-
da-relacao-entre-comunicacao-e-poder-entrevistatoamuel-castells/). Acesso em 17/10/10.
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Ronaldo Lemos: Lei de direitos autorais vai fazgerpazes com a tecnologia —
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