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Resumo

A pesquisa tem por objetivo investigar as diferentes linguagens utilizadas no género musical
Heavy Metal na década de 1980 no Brasil. O rico e farto universo tematico impresso nos LPs
sera analisado neste trabalho a luz de reflexdes desenvolvidas, no campo das Ciéncias
Humanas e Sociais, sobre a modernidade. Nas ilustragdes das capas, nas performances
musicais e nas mensagens das letras estdo registradas a dedicacdo e a esperanca de pessoas
qgue desejam, a todo custo, expressar sentimentos, emocdes e reflexBes suscitados pela
experiéncia no contexto urbano. O Heavy Metal brasileiro, mediante o uso da linguagem
transgressora, parece capturar - e até mesmo antecipar- com sensibilidade, a crise dos mitos
modernos ancorados nos ideais de progresso, controle da natureza e felicidade. Acolhendo o
sofrimento, a incerteza e 0 aspecto tragico da existéncia, os headbangers, atacam a vocacgéo
progressista e prometeica do mundo atual. Ao reivindicarem, por meio de estratégias
artisticas, o reencantamento do presente, forjam uma dionisiaca rebelido nos subterraneos da

modernidade.

Palavras-Chave: Heavy Metal brasileiro. Linguagem. Modernidade. Rebelido
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Abstract

The research has the purpose to investigate the different languages used in Brazil’s musical
genre Heavy Metal in the eighties. The opulent and rich thematic universe implanted on the
LPs will be analyzed at this paper under the modern thoughts developed in the Human and
Social Sciences fields. On the Lps covers, at the musical performances and in the lyrics
messages are registered all hope and dedication of people Who wish, whatever it costs, to
express their feelings, emotions and reflections brought to life by the urban context
experience. Brazilian Heavy Metal throughout the use of a lawbreaking language seems to
capture — and even to anticipate — in a very sensitive level, the modern myths crysis attached
to the ideas of progress, nature domination and happiness. Embracing the suffering, the
uncertainness and the tragical aspect of the existence, the headbangers attack the world’s
modern promethean and progressist endowment. When they demand the re-delightment of the
current days through artistic strategies, they forge a dionisic rebellion on the modernity’s

underground.

Keywords: Brazilian Heavy Metal. Language. Modernity. Rebellion.
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Resumo

A pesquisa tem por objetivo investigar as diferentes linguagens utilizadas no género musical
Heavy Metal na década de 1980 no Brasil. O rico e farto universo tematico impresso nos LPs
sera analisado neste trabalho a luz de reflexdes desenvolvidas, no campo das Ciéncias
Humanas e Sociais, sobre a modernidade. Nas ilustragdes das capas, nas performances
musicais e nas mensagens das letras estdo registradas a dedicacdo e a esperanca de pessoas
qgue desejam, a todo custo, expressar sentimentos, emocdes e reflexBes suscitados pela
experiéncia no contexto urbano. O Heavy Metal brasileiro, mediante o uso da linguagem
transgressora, parece capturar - e até mesmo antecipar- com sensibilidade, a crise dos mitos
modernos ancorados nos ideais de progresso, controle da natureza e felicidade. Acolhendo o
sofrimento, a incerteza e 0 aspecto tragico da existéncia, os headbangers, atacam a vocacgéo
progressista e prometeica do mundo atual. Ao reivindicarem, por meio de estratégias
artisticas, o reencantamento do presente, forjam uma dionisiaca rebelido nos subterraneos da

modernidade.

Palavras-Chave: Heavy Metal brasileiro. Linguagem. Modernidade. Rebelido
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Abstract

The research has the purpose to investigate the different languages used in Brazil’s musical
genre Heavy Metal in the eighties. The opulent and rich thematic universe implanted on the
LPs will be analyzed at this paper under the modern thoughts developed in the Human and
Social Sciences fields. On the Lps covers, at the musical performances and in the lyrics
messages are registered all hope and dedication of people Who wish, whatever it costs, to
express their feelings, emotions and reflections brought to life by the urban context
experience. Brazilian Heavy Metal throughout the use of a lawbreaking language seems to
capture — and even to anticipate — in a very sensitive level, the modern myths crysis attached
to the ideas of progress, nature domination and happiness. Embracing the suffering, the
uncertainness and the tragical aspect of the existence, the headbangers attack the world’s
modern promethean and progressist endowment. When they demand the re-delightment of the
current days through artistic strategies, they forge a dionisic rebellion on the modernity’s

underground.

Keywords: Brazilian Heavy Metal. Language. Modernity. Rebellion.
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Intro: agulha no vinil, primeira faixa, lado A

Como todos os sonhadores, confundi o desencanto
com a verdade!
Jean Paul Sartre

Quando, pela primeira vez, no inicio da década de 1990, ouvi o disco Beneath the
Remains do Sepultura eu tinha 15 anos e achei o som quase ininteligivel. A sonoridade
retumbou grotesca e bizarra, fazendo imaginar o brado de alguma fera enraivecida no meio de
um bombardeio. No entanto, ndo desisti do vinil. A arte da capa (Figura 1) e os titulos das
faixas me sugeriam existir algum sentido fascinante subjacente aquelas mausicas. Insisti em
mais algumas audi¢des e, em pouco tempo, ndo conseguia mais deixar de ouvir. Estavamos

familiarizados.

Figura 1 — Capa do LP Beneath the Remains, do Sepultura, 1989
(arrebatamento estético)
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Fonte: acervo pessoal do autor

Nessa época, eu ja conhecia as bandas Iron Maiden, Black Sabbath, Def Leppard,
Scorpions, Judas Priest, entre outras, mas nada se comparava aquilo em termos de
agressividade sonora. Nao demorou muito para que me tornasse um fa dos estilos mais
extremos do Heavy Metal. Inspirado pelo clima que o album evocava, fiz minha primeira
incursdo poética, com tematicas malditas, e escrevi, no caderno do primeiro ano do segundo
grau, a poesia Sarcastica Existéncia. O titulo é um plagio declarado da musica Sarcastic

Existence do Sepultura, pois a expressao “sarcastica” produziu um eco poderoso em mim.
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Mesmo com uma compreensdo muito rudimentar das musicas escritas em inglés, expressei
nos seguintes termos 0s sentimentos evocados por aquelas audicdes:

Sarcastica visdo da existéncia

Caos e obscuridade em meus olhos
Mediocridade fere brutalmente almas
Morte assola a raca humana

Vidas sendo criadas em jaulas

Almas presas por correntes

Triunfo da morte em suas mentes
Dessecar é a verdadeira sobrevivéncia

Montanhas e pantanos de sangue
Guardam vidas moribundas
Agonizando numa breve devastacéo
Abaixo de escombros puatridos

Cabecas decepadas pelos ares
Mentes sem caminhos a trilhar
Vidas levadas a um fim

Em frente o precipicio primitivo

Sarcastica visdo da existéncia
Guerra, dio, destruicdo
Sarcastica visdo da existéncia
Em frente o futuro primitivo

Sobressai um tom pessimista da condicdo humana, uma visdo sarcéstica e com
perspectivas morbidas. Misteriosamente, a vida é amaldicoada e o futuro apresenta-se téo
vazio quanto decadente. Mas, quais razdes justificam esta leitura do mundo aos 15 anos de
idade? Rebeldial Mas, ndo sem razdo: minhas investidas poéticas sdo direcionadas para a
sociedade e a humanidade. Alguma coisa parece nao funcionar bem e a intuicdo aponta para
uma marcha que caminha rumo ao precipicio ou ao futuro primitivo.

Nessa idade ¢ comum a indagacdo sobre o sentido da vida. Busca-se respostas,
experiéncias proprias, a existéncia fica mais densa, a sensibilidade fica mais complexa e, no
entanto, as instituicdes — familia, escola, igreja etc. — concentram a maior parte dos seus
investimentos na educacdo formal com vistas a formacéo técnica e profissional, deixando um
profundo déficit na relagdo com o adolescente.

Aos 15 anos, com o corpo e a alma vibrando de intensidade e impulso de viver, é
emergente a necessidade de encontrar meios alternativos de conhecimento. Quando o disco do
Sepultura apareceu em minha vida, oferecendo uma nova fonte de experiéncia e expressédo, o
acolhimento foi imediato. Aqueles garotos revoltados, cabeludos, agressivos e convictos da

sua atitude passaram a habitar meu imaginario e foram algados a condicdo de exemplos a
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serem seguidos; afinal, eram muito mais semelhantes as minhas inquietacdes do que, muitas
vezes, a robusta figura do educador com seu enfadonho tom professoral.

A capa do caderno (Figura 2) no qual foi registrada a poesia revela a adesdo identitaria
ao Metal. Estampar isso no caderno escolar era uma manifestacdo subliminar do desagrado
com a rotina disciplinar? A masica pesada caiu como um alento vivificante, pois parecia dar
sentido aos inquietantes vazios que a grade curricular e os discursos formais ndo conseguiam

preencher. A perspectiva headbanger me encantou.

Figura 2 — Capa de caderno do 2° grau
(identificacdo com a atitude headbanger)
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Fonte: acervo pessoal do autor

Desde entdo o Heavy Metal foi uma constante em minha vida. Com a mdsica, vieram
as afinidades. Boas amizades (outras nem tanto) foram constituidas. Vieram as deambulacGes
urbanas, motivadas pelas trocas de tapes, vinis e fanzines; vieram as experiéncias de
transicdo; vieram as mulheres e o sexo; veio também o arriscado contato com o alcool e
outras drogas, assim como as rixas, inspiradas por diferencas ideoldgicas e musicais. Mas,
fundamentalmente, veio o alento de saber que ndo se esta sozinho no mundo e que € possivel
partilhar sentimentos por vezes tdo ou até mais densos.

Com 15 anos de idade espera-se que o mistério da vida seja apresentado também de
forma misteriosa e intui-se que o sentido da existéncia vai além da logica calculista da
matematica, das regras normatizadoras da linguagem e das virtudes salvacionistas das
religibes. Com 15 anos de idade eu queria mais e fui buscar nas amizades, na filosofia, nas
artes e na musica um lugar de vivéncia capaz de me arrancar do entorno social &rido e

desencantado que ¢ a sociedade “aburguesada”, com sua excessiva énfase na previsibilidade
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do “ter” e na funcionalidade urbana. Morin (2000, p. 49-50) decifra esses sentimentos nos

seguintes termos:

O adolescente ndo tem necessidade de literatura diluida, dita “para a
juventude”; como disse Yves Bennefoy, “esses jovens seres esperam que
grandes sinais, carregados de mistério e gravidade, sejam erguidos diante
deles, pois bem sabem que, breve, terdo de enfrentar o mistério e a gravidade

da vida”.

A banda mineira The Mist gravou seu primeiro album, Phantasmagoria, no ano de

1989. Com todas as musicas compostas em inglés, o disco veio com um encarte contendo

todas as tradugdes, uma atitude educada do compositor e vocalista Vladimir Korg, que levou

em consideracdo o fato de que o conhecimento da lingua inglesa ndo € e ndo deve ser uma

imposicdo. A musica Faces of Glass (Rostos de Vidro) diz:

Rostos de vidro presos em suas vidas de vidro
Rostos de vidro a espera de sua morte de vidro
Rostos de vidro em seu estupido mundo de vidro
Pessoas de vidro

Bonecos de vidro

Deixem-me em paz

Estou na rua

Um louco a solta nas ruas,
Observando o movimento
A procura do nada.

Estou sentando na velha e suja esquina
Ouvindo milhares de passos

Passos em direcdo a lugar nenhum

Sinto-me pequeno em um mundo de gigantes

Rostos de vidro que passam por mim
Rostos de vidro que me ignoram
Porque estou sozinho,

Abandonado em dor.

Sou apenas um elo partido nesta corrente
Mostre-me a légica e eu a farei em pedagos

E na neblina deste combate

Sou um soldado que ndo mata e nunca vai morrer

Sorrio quando sinto um vento de vida em meu rosto
Ouco a cancéo triste dos mendigos e aleijados

Um deus sem nome e sem forma me toma em seus bracgos
E me mostrar 0 morrer de mais uma nagao

Pobres diabos

Sinto uma dor fria dentro de mim

Uma dor dificil de suportar

Tenho vontade de gritar para quebrar o encantamento
Mas ninguém ouvira...
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Almas de vidro — frias como gelo
Almas de vidro — frias como gelo.
(THE MIST, 1989, lado B, faixa 10).

A musica € o desabafo de um individuo que sente a mais profunda soliddo em meio a
vida urbana, caracterizada por um irrefletido estilo de vida e por relagdes pessoais frias e
indiferentes. Colocando-se na condi¢do de observador, o personagem sente-se louco porque
tem uma postura distinta da maioria. Como “um elo partido nesta corrente”, alheio a logica do
frenesi citadino, cle recebe a visita de um deus misterioso e tem a revelacdo: “o morrer de
mais uma nac¢ao”. Sente necessidade de gritar e alertar a todos sobre o “encantamento” que 0s
mantém presos em seu “estipido mundo de vidro”, mas “as almas de vidro, frias como gelo”
continuam com seus “passos em dire¢do a lugar nenhum a espera da sua morte de vidro”. A

capa do disco (Figura 3), expressa a atmosfera gelida que a musica evoca.

Figura 3 — Capa do LP Phantasmagoria, do The Mist, 1989
(terror e magia na linguagem do Metal)

Fonte: acervo pessoal do autor

Desencantado, o personagem percebe-se deslocado dos passos que orientam a
multid&o e toma a soliddo como um lugar privilegiado de observacao.

O Heavy Metal oferece uma lente pela qual o mundo passa a ser refletido e constitui-
se em uma potente ferramenta sensorial-cognitiva capaz de provocar uma compreensdo ampla
e contextualizada da vida. E um lugar de acolhimento, que permite a comunhdo de distintos
individuos movidos pelo afd de expressar suas inquietacdes. O Heavy Metal permite o
movimento da intuicdo e da sensibilidade, movimento esse capaz de produzir, nas
envidracadas e frias metropoles, os espacos de aquecimento alimentados pelo frenético desejo

de viver e se divertir longe dos tribunais conservadores.
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Tais ofertas e permissividades arrebataram-me para um lugar de identidade e
tornaram-se uma presenca estimulante na minha forma de ser e pensar. O Metal significou a
passagem de um lugar de conformacédo para um lugar de contestacdo, curiosidade e busca.
Uma poderosa identificacdo com a musica pesada, encarnada na atitude de seus artifices,
conduziu-me a uma sensacdo de poder, de poder bradar, como na musica A Step Into the
Dark (Um passo do escuro) do The Mist:

Acabou! Estou gritando!

Estou no topo de um edificio qualquer.

A poderosa metropole que tentava me destruir
Esta aos meus pés agora.

De onde eu estou agora, posso ver o mundo

De onde eu estou agora, posso ver a multidao
Bombeiros, policiais, vendedores de seguros
Esperando pelo comego do show

Para mim, isto é apenas um passo para 0 escuro.

Mas eu gostaria de dizer que todos vocés perderam
Eu ndo ouvi nenhuma de suas mentiras

Eu ndo segui nenhuma de suas regras

Eu ndo aprendi nada do que vocés me ensinaram

Eu vejo um policial

Falando em um megafone la embaixo
Eu vejo um padre vestido de negro
Sorrindo e gritando para mim

Eu ndo posso ouvi-lo e ndo quero ouvir
Palavras tolas daqueles que estdo cegos.

Eu preciso falar, eu preciso gritar

Mas eu estou falando com vocé, estipido comedor de dinheiro
V/océ sabe,

Eu tenho o veneno do escorpido em minha lingua

Eu tenho gelo correndo em minhas veias

Estou cansado. Gritando para surdos

Cansado. Escrevendo para cegos

Cansado. Cansado.

Esperando respostas daqueles que ndo podem falar

Acabou; e ndo ha sentido em continuar

Acabou; e no final eu serei apenas um idiota que pulou do 26° andar.
(THE MIST, 1989, lado A, faixa 3).

O impulso a rebelido recusa as verdades prontas e projeta uma perspectiva pessoal
emancipada dos valores que orientam as multiddes no seu delirio progressista. A
agressividade do Metal da a ténica da revolta e alimenta o impeto a liberdade. A maior das
maldicOes é seguir os ressequidos caminhos das cidades, que levam sempre ao desencantado

mundo velho dos “adultos”. Segundo Morin e Kern (2000, p. 85),
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A busca simultanea da autonomia e da comunidade, a necessidade de uma
relacdo auténtica com a natureza na qual 0s jovens reencontrariam sua
prépria natureza, a recusa da vida adulterada dos adultos, revelam as
caréncias pelo avesso que todos sofrem.

Passados mais de 20 anos desde a primeira audi¢do do Sepultura aqui estou, com as
inquietacbes de antigamente transmutadas em novas experiéncias e novas inquietacdes. O
menino de outrora faz residéncia no adulto de hoje e o menino de hoje faz residéncia no
adulto de outrora. A fragmentacdo operada pela vida moderna, que faz a radical distingéo
entre jovens e adultos, mutila a compreensdo da vida como fluxo continuo de experiéncias
gue se sucedem no tempo. Ao mesmo tempo essa fragmentacdo impde o peso e a robustez da
“maturidade”, encarnada no fatalismo dos ideais de responsabilidade, sucesso profissional e
bem-aventuranca. A vida é instrumentalizada para corresponder as expectativas exdgenas as
préprias necessidades interiores.

Inquietudes da mesma natureza daquelas que me levaram ao Metal na adolescéncia,
me levaram a sociologia tempos depois. Agora, superados muitos obstaculos, vencidos muitos
pesadelos, algados voos mais ousados, proponho uma encantadora aventura: dialogar com as
ciéncias sociais e com o Heavy Metal e coloca-los em dialogo. Esse trabalho é fruto de uma
divida que tenho com meu espirito, uma divida boa de pagar, mas ndo sem os seus sacrificios
— que também sdo bons.

A reflexdo filoséfica e socioldgica, juntamente com a expressao artistica do Metal,
sempre foi um estimulo, auxiliando na compreensdo e na sublimacdo dos sintomas ruins
decorrentes do desencanto pelo mundo urbano e pelo universo adulterado dos adultos.
Ansiedades com o futuro, falsas promessas de felicidade, coercBes psicoldgicas e fisicas que
apontam o caminho dos ‘“bem-sucedidos”, constrangimentos morais que recomendam o
ingresso no mundo do trabalho, usurpacdo da capacidade de lidar com as incertezas, as
“inabilidades” ¢ os “desajustes” sdo armadilhas modernas que oprimem o individuo.

A relagdo com a vida contemporénea e o sentimento de incongruéncia estdo expressos,

pela banda Ratos de Poréo, na musica-desabafo Vivendo Cada Dia Mais Sujo e Agressivo:

Vivendo cada dia mais sujo e agressivo
Vocé pode destruir o pouco de humanidade
Que resta em sua vida!l

Vivendo cada dia mais sujo e agressivo
Vocé pode enfrentar o futuro incerto
Que esta por vir!

Vivendo cada dia mais sujo e agressivo!!!
(RATOS DE PORAO, 1987, lado B, faixa 11).



34

Curta, grossa e agressiva, a musica sintetiza o repudio a passividade. O que estava
enrustido e mal resolvido explode numa manifestacdo sonora furiosa. A faixa foi gravada no
disco Cada Dia Mais Sujo e Agressivo, de 1987. A capa (Figura 4) ilustra um enorme rato

movimentando-se pelos esgotos, deixando um rastro de destruicdo e morte pelo caminho:

Figura 4 — Capa do LP Cada Dia Mais Sujo e Agressivo, do Ratos de Porédo, 1987
(explosao sonora)
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Fonte: acervo pessoal do autor

Assim como o Sepultura, o The Mist e os Ratos de Porao, outras bandas do cenério
underground nacional me ajudaram a compreender os sentimentos difusos e enigmaticos
suscitados pela dindmica da vida nas cidades modernas; ajudaram-me também a reagir.

O rico e farto universo tematico impresso nos LPs de Heavy Metal brasileiro lancados
ao longo da década de 1980 sera enfatizado neste trabalho. Os long plays traduzem a aura
daqueles anos. Nos sulcos dos discos de vinil estdo registradas a dedicacdo e a esperanca de
pessoas que desejavam, a todo custo, expressar sentimentos, emocdes e reflexfes sobre a
existéncia. Um tom de dignidade é o que procuraremos demonstrar a partir da analise de seus
multifacetados conteudos.

O surgimento do Heavy Metal esté associado as condic6es socio-historicas do ocidente
a partir da segunda metade do seculo XX. Enquanto forma de expressdo artistica, constitui-se
como género musical em tensa relacdo com as vocacOes culturais da modernidade.
Impulsionado por uma linguagem transgressora, parece capturar — e até mesmo antecipar —

com sensibilidade, importantes dilemas que incidem na vida social contemporanea.
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Recentes anélises sobre a modernidade indicam a existéncia de uma insistente aura de
desamparo e frustracdo, que marca as experiéncias sociais e subjetivas dos individuos. E o
que se vislumbra, por exemplo, nas reflex6es do sociélogo Zygmunt Bauman (2009, p. 9):

E cresce também uma incdmoda e desconfortavel sensacdo de incerteza
dificil de suportar, e com a qual é ainda mais dificil conviver
permanentemente. Uma incerteza difusa e “ambiente”, ubiqua, mas
aparentemente desarraigada, indefinida e por isso mesmo ainda mais
perturbadora e exasperante.

E o que se encontra, ainda, nas provocacdes do historiador Carlos Alberto Pereira
Silva, que, em contraposicao a logica desenvolvimentista, denuncia os dilemas decorrentes da
cultura da urbanizacéo e do industrialismo:

Poluicdes das aguas, poluicdo do ar, desmatamentos, assoreamento dos rios,
reducdo da diversidade vegetal e animal, fendmenos visceralmente
vinculados a desenfreada urbanizacdo, a sociedade de consumo e a exclusdo
social, demonstram o carater tragicamente ilusorio da opgdo pelo
desenvolvimento. (SILVA, 2009, p. 105).

O Heavy Metal antecipa essas impressGes e opinides, por exemplo, na mausica
Technodeath, de 1989, da banda piauiense Megahertz:

Humanidade decadente

Correndo a beira do abismo
Marchando em uma fileira

Como tropas treinando

Guiada para outra direcédo

E usada como instrumento

Obijeto do progresso

N&o um homem, apenas uma maquina

Oito horas de trabalho

Oito horas de prisdo

Oito horas desperdicadas

Apenas technodeath (tecnologia de morte)

Humanidade castigada

Pelos homens, pelos deuses

De um lado corruptos

De outro lado, doentes

Ha davidas em suas mentes

Onde esta o verdadeiro inferno?

Talvez esteja aqui na terra

Entdo me diga para onde estamos indo.

(MEGAHERTZ, 1989, lado B, faixa 7. Traducdo nossa).

Compreender os condicionantes desse cenario é um dos papeis desempenhados pelos
analistas da sociedade — sociologos, filésofos, historiadores, artistas etc. Bauman, por
exemplo, empreendeu esfor¢os para o entendimento da complexa experiéncia humana com “a

esperanca de ampliar a extenséo e a poténcia da liberdade dos atores sociais, oferecendo a eles
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um insight na organizagdo social na qual desempenham suas tarefas de vida e que eles co-
produzem.” (apud PALLARES-BURKE, 2004, p. 306). Para Bauman, cabe a sociologia
“explicar como as coisas funcionam, ampliar a visdo necessariamente limitada dos individuos,
alargar seus horizontes cognitivos; enfim, dar a eles condi¢des de enxergar além de seu
proprio nariz.” (apud PALLARES-BURKE, 2004, p. 309).

Nesse mesmo sentido, o filésofo Gilles Lipovetsky (2007, p. 4) afirma que sua “Unica
preocupacdo é procurar uma explicacdo para as leis do pensamento, que estdo por tras do
encadeamento de transformagdes ocorridas em nosso contexto social e histérico.” E
complementa:

Por isso eu acredito que a Filosofia esteja ai ndo para dar ligdes, porque a
sociedade é individualista, mas inteligéncia para a compreensdo do mundo e
esclarecer de que forma vivemos. Ndo temos mais as grandes religides, os
grandes sistemas politicos que ddo o sentido geral da vida, esta é a razdo pela
qual precisamos da Filosofia. (apud GALLI, 2010, p. 1).

Ainda nessa perspectiva, Silva (2009) amplia e recomenda a valorizacdo de outros
saberes, além da ciéncia, como poderosos veiculos de mobilizacdo da consciéncia. Ao
circunscrever os ultimos 40 anos da historia do Brasil, o pesquisador, conduzido pelas
composicoes da musica popular brasileira, revela o quanto os maleficios da ades&o irrefletida
a politica desenvolvimentista j& haviam sido percebidos pelos artistas, antes mesmo que 0s
cientistas o fizessem.

Ao tecerem criticas contundentes a expansdo urbana e industrial, a sociedade
de consumo, & exclusdo social e & degradagdo ambiental, os compositores
brasileiros enxergaram antecipadamente os sintomas do mal da civilizacdo
expresso sob o signo do desenvolvimento. (SILVA, 2009, p. 14).

Uma reflexdo comprometida com a dignidade da vida exige estar em sintonia com as
pulsacBes cotidianas. E preciso captar os anseios emitidos no burburinho e no turbilhfo da
lida diaria, estar atento para as afetacBes pontuadas pelas sensibilidades corriqueiras. E
importante para o pesquisador por a disposicdo sua razdo e sensibilidade, com vistas a
compreensdo dos gestos, do palavreado e idiossincrasias. Todos esses elementos séo
reveladores de feigdes importantes da condicdo humana no complexo tecido da sociedade.
Nesse sentido, o olhar da ciéncia, ao estabelecer parceria com outros olhares, pode funcionar
como importante alavanca cognitiva para a percepcdo e compreensdo do mundo e dos
viventes. O sociologo Michel Maffesoli exp6e as vantagens metodologicas de tal atitude:

E isso o interesse de uma razdo sensivel que, sem negar fidelidade as
exigéncias de rigor proprias ao espirito, ndo esquece que deve ficar
enraizada naquilo que Ihe serve de substrato, e que Ihe da, afinal de contas,
toda sua legitimidade. (MAFFESOLI, 1996, p. 162).
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Maffesoli refere-se ao senso comum, a vida pratica, ao cotidiano, enfim, a vida na sua
esfera corriqueira e “espontanea”, cheia de acertos e tropegos, dolorosa, cansativa e dura, mas
também com reservas para 0 sorriso, o afeto e as afetacfes de todas as ordens, sensitivas e/ou
sensuais. A idéia, segundo o autor, é evitar 0 modo geométrico como as Ciéncias Sociais
tratam os fendbmenos humanos. As teorias quase sempre funcionam como molduras, nas quais
0s objetos sdo enquadrados. Ou seja, uma vez identificados os elementos causais, a teoria
passa a operar pelas vias da exclusividade e da exclusdo. Exclusividade porque a causa
identificada ¢ “determinante, sobredeterminante, hegemonica e unificada.” Exclusdo porque
“nao ha salvacéo fora do modelo explicativo que tal causa supostamente fornece”. No sentido
contrario, Maffesoli propde “tomar os fendomenos sociais pelo que sdo em si proprios, sem
pretender fazer com que entrem num molde preestabelecido, ou providenciar para que
correspondam a um sistema tedrico construido.” (MAFFESOLI, 1996, p. 162).

O autor problematiza a crenca generalizada de que o saber cientifico por si s6 é
superior a outras formas de construcdo do conhecimento, relegando a sensibilidade, ao
conhecimento popular, a arte e aos saberes primordiais 0 estatuto da passionalidade, da
irracionalidade e da debilidade. Nessa mesma perspectiva, o filésofo da linguagem Kanavillil
Rajagopalan denuncia que todo fazer cientifico, inevitavelmente, é realizado por homens em
contextos socioldgicos muito especificos, ou seja, que o fazer cientifico:

Independente do estatuto que se queira conferir a teoria em si (...) se da
como parte de uma pratica social. Dito de outra forma, as teorias sdo
formuladas por pessoas que fazem parte de comunidades especificas (dentre
as quais as comunidades académicas); as pessoas reagem umas as outras e
propdem suas teorias, atendendo a certos interesses, muitas vezes ignorados
por elas mesmas. Se concordarmos que a confeccdo de teorias é uma
atividade que se processa sob determinadas condic¢bes sociol6gicas muito
precisas, ndo had como ndo aceitar também a consequéncia de que elas
reflitam, ainda que de forma sutil, os anseios e inquietacbes que movem
aqueles que estdo por tras daquelas reflexdes tedricas. (RAJAGOPALAN,
2003, p. 21-22).

Estruturas de pensamento com pretensdes excessivamente abstratas, além de evasivas,
comprometem o enraizamento do saber naquilo que lhe serve de substrato — 0 senso comum e
o cotidiano. Arcabougos tedricos acentuadamente “finalisticos” comprometem a encarnagao
do conhecimento com o aqui e agora. Portanto a recomendagdo ao pesquisador ¢ “estar
naquilo que descreve” e, para empreender tal atitude, ¢ preciso que o intelectual estabeleca
uma “reconciliagdo”, ao menos metodoldgica, com o mundo em suas diversas expressoes.
Como salienta Maffesoli,

E nisso que se faz necessario operar um importante corte epistemoldgico,
aquele que consiste em abandonar uma logica voltada para o longinquo, uma
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I6gica histdrica, em que as causas e os efeitos engendram de um modo
inelutavel e decidido, e, ao contrario, estar atento a uma logica do instante,
apegada ao que é vivido aqui e agora. (MAFFESOLLI, 1996, p. 57).

Com isso ndo se quer dizer que o intelectual deva rever suas prioridades a partir do
ponto-de-vista da opinido publica. Por outro lado, atribuir ao intelectual o estatuto de
autoridade para representar o “lugar do outro” e, a partir dessa premissa, justificar que
decisdes sobre os rumos do futuro devam ser tomadas em obediéncia aos interesses
académicos ou politicos, também ndo parece meritoso. Segundo Rajagopalan (2003, p. 39) “a
salde de uma disciplina se mede pela presteza com a qual ela consegue responder a novas
realidades que surgem no mundo em que vivemos e pelo interesse que ela evidencia em
atender aos anseios e preocupagdes tipicos de cada época.” Mas, para isso, ¢ importante
reconhecer o valor da sensibilidade como ferramenta de producdo cientifica, afinal, o que
justifica a préxis cientifica, sendo a atencdo a vida em todas as suas dimensdes. Bauman
expde sua concepgdo ‘“‘socialista” afirmando que ndo se opde “a nenhum modelo de
sociedade, sob a condicdo de que esta sociedade teste permanentemente sua habilidade de
corrigir as injusticas e de aliviar os sofrimentos que ela propria causou.” (apud PALLARES-
BURKE, 2004, p. 302).

Inspirado por todas essas consideracdes, o Heavy Metal serd contemplado como
operador cognitivo nesse trabalho. Tomando por base o seu complexo jogo de imagens, sons e
mensagens, serd empreendida uma incursdo pela modernidade urbana para mostrar, mediante
uma interlocucdo com as Ciéncias Humanas, como os artifices do Metal brasileiro
empunharam sua linguagem como instrumento de compreensdo e denuncia da sintomatica
contemporanea e, efetivamente, como insurgéncia contra seus monstros, demonios e
pesadelos.

O Heavy Metal encarna, por meio de suas imagens fantasmaticas e assombrosas, 0
intenso desejo de viver a vida no aqui e agora, sem adiamentos. Mas, dado o aspecto
desencantado da vida urbana, promove a sua prépria idéia de mundo. Na musica This Is Not
Your World (Este ndo é o seu mundo), de 1986, a banda paulista Vodu reconhece as fei¢cdes

hostis da realidade:

Durante um tempo louco, quando o sonho se tornou realidade
Castelos nas nuvens brilhavam no céu

Vocé construiu seu mundo

Em um sonho de paz e amor

Flores plantadas, como bases

Para descansar sobre elas
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Mas o mundo mudou e as flores comegaram a murchar
Seu estilo de vida superou sua maneira de pensar

Este sonho acabou e vocé ndo estava ciente

Abra seus olhos 0 méximo que puder

E veja abaixo do seu pé

O assoalho esté caindo

N&o acredite nestas flores

Porque as armas séo carregados

N&o acredite nesta guerra fria

Porque esté ficando quente

N&o acredite nestas viagens

E pergunto-lhe 'Onde vocé tem andado?'

Este ndo é o seu mundo

N&o acredite na 'paz e amor'
Porque ele nunca existiu

N&o acredito no filho prédigo
Porque ele nunca voltara

N&o acredite em um futuro
Porque hoje, porgue hoje...

Este ndo é o seu mundo

Hoje nds estamos lutando e a trégua esta acabando

Porque os pactos sdo apenas truques, muito bem feitos

Hoje odiamos a nés mesmos e 0 amor esta morrendo

Somos tolos insistindo em nossa propria ilusao

Hoje estamos com fome e aumentam as despesas com a guerra. Obrigado!
A inanicdo esta aqui e o final ja comegou.

(VODU, 1986, lado A, faixa 4. Traducao nossa).

Em suas consideragdes sobre a modernidade, Morin e Kern (2002) afirmam que o

crescimento econémico, com sua ldgica desenvolvimentista e progressista, tem produzido

Nnovos desregramentos:

Seu carater exponencial ndo cria apenas um processo multiforme de
degradacdo da biosfera, mas também um processo multiforme de degradacéo
da psicofera, ou seja, de nossas vidas mentais, afetivas, morais, e tudo isso
tem conseqiéncias em cadeia e anel. (MORIN; KERN, 2002, p. 67).

A sintomética da modernidade promove reagdes multiformes de inconformismo e

rebelido que vdo desde a adesdo a criminalidade até a expressdo artistica underground.

Segundo esse angulo, estes sdo fendmenos sociais cujos vinculos morais com as instituicoes

tradicionais sdo ténues, conflitantes e irreverentes. Isso decorre, segundo Maffesoli, da

saturacdo dos valores prometeicos da modernidade:

Quando a sociedade vive uma tal densidade, alcancando um ponto de
saturacdo que ndo hd mais respostas através das suas instituicdes, ela lanca-
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se a um ‘outro espago-tempo’ esperando ter encontrado novas formas de
expressdo. (MAFFESOLLI, 2010, p.67).

A perspectiva headbanger, pois, tomada como operador cognitivo em um contexto
dialégico com os conhecimentos das Ciéncias Humanas e Sociais, possibilita uma promissora
reflexdo sobre a condicdo humana no mundo urbano moderno.

Deste modo, arrebatado para um aconchegante lugar de identidade, tornei-me um
headbanger e passei a frequentar, junto a outros desajustados e esperancosos, 0s subterraneos
da modernidade e é deste lugar que me proponho a considerar, a partir de agora, as tramas de
uma barulhenta rebelido. Tomo como ponto de partida a expressdo do meu eu interior, como
ficou impresso na masica Inner Self, do Sepultura:

Andando por estas ruas sujas
Com 6dio em minha mente
Sentindo o desprezo do mundo
Eu ndo seguirei suas regras

Culpas e mentiras,
Contradicdes surgem
Culpas e mentiras,
Contradic@es surgem

Né&o-conformidade em meu interior
Somente eu conduzo meu eu interior

Eu ndo mudarei meu jeito

Tem de ser desta maneira

Vivo minha vida por mim mesmo
Esquego o0s seus modos imundos

Culpas e mentiras,
Contradic@es surgem
Culpas e mentiras,
Contradic@es surgem

Ninguém mudara meu jeito

A vida trai, mas eu continuo andando
N&o hé luz, mas ha esperanca
Esmagando a opressao, eu vengo

Traindo e jogando sujo
Vocé acha que ganhard?
Mas algum dia vocé vai cair
E eu estarei esperando

Risos de um homem louco
Vocé ouvira

Personalidade é minha arma
Contra sua inveja

Andando por estas ruas sujas



Com &dio em minha mente
Sentindo o desprezo do mundo
Eu ndo seguirei suas regras

Né&o-conformidade em meu interior
Somente eu conduzo meu eu interno.
(SEPULTURA, 1989, lado A, faixa 2. Tradugdo nossa).

41
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2 Do sotaque inglés ao timbre brasileiro

Quando, alguma vez, a liberdade irrompe numa
alma humana, os deuses deixam de poder seja o
que for contra esse homem.

Jean Paul Sartre

2.1 Black Sabbath e o espirito Heavy Metal: desajustados e esperangosos

O Heavy Metal ou Metal, como se diz no Brasil, € um género musical oriundo do rock
and roll e suas origens remontam a década de 1960. O género, que teve como expressdes
nascentes bandas européias e americanas, tais como Black Sabbath, Led Zeppelin, Deep
Purple, Iron Butterfly, Blue Cheer, se distingue e se caracteriza por apresentar, tematicamente,
contedos como morte, magia, terror, ocultismo, satanismo, paganismo, religido, mitologia,
além de se pautar por referéncias ao medievo, por criticas sociais e exposicdo de misérias
humanas. Musicalmente, suas principais caracteristicas sao as distor¢des de sons de guitarras,
a vocalizacdo contundente e agressiva (mediante 0 uso de agudos e guturais) e a marcagdo
ritmica com vocacgbes a velocidade. E importante mencionar também a dramatizacio
performéatica no palco: nas apresentacbes e shows a expressividade dos corpos ganha
teatralidade dramatica.

E quase unanime, entre fas, artistas, intelectuais e criticos musicais, a atitude de
atribuir a banda britanica Black Sabbath a responsabilidade pela cunhagem de toda a
perspectiva do Metal. lan Christe defende o pioneirismo do grupo e sua importancia como
sistema de referéncias para o género:

Do Sabbath veio 0 Heavy Metal, que duplicado em intensidade tornou-se o
power Metal e, distorcido, virou o thrash Metal. Dai em diante a musica
cruzou caminhos com outras formas para gerar o black Metal, criar os
inacreditaveis refinamentos do death Metal e fundir-se com todos os tipos de
masica, tornando-se ela propria infinitamente renovada. Resistindo a trés
décadas de amplificadores Marshall, um holocausto de guitarras e baterias
destruidoras, o Black Sabbath permanece como uma pedra fundamental e a
estrutura pesada de onde todo o Heavy Metal eternamente ressurge.
(CHRISTE, 2010, p.18).

O nome e a tematica abracados pelo grupo no final da década de 1960 destoa do
espirito leve e esperancoso da geracao “paz e amor” e ndo se harmoniza com a revolugdo
espiritual preconizada pelos profetas da “Era de Aquarios”, os “hippies”. Salienta Christe
(2010, p. 20):

Pouco depois de John Kennedy, Robert Kennedy, Martin Luther King terem
sido assassinados, os inventores do rock'n'roll também caiam, mas em seus
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excessos inocentes. A geracdo “paz € amor” que havia criado a
contracultura, agora ja cansada e frustrada, voltava em hordas para onde
havia nascido ou ia em direcdo as montanhas — qualquer coisa que
exorcizasse 0s pesadelos descomunais da utopia que havia entrado em
colapso. Esse foi o fim da década de 1960 e tudo que ela representou.

No Black Sabbath (Figura 5) nada soa leve, pacifico e “florido”; pelo contrario, tudo é

denso, pesado e carregado, muitas vezes, de uma extrema agressividade tematica. Sua atuacao

coaduna com a atmosfera social e politica que, rondando os EUA e a Europa, afeta também as

demais regides do mundo globalizado, provocando mudangas significativas na forma como a

juventude concebe suas utopias.

Figura 5 — Black Sabbath (formag&o original, anos 1970)

Fonte: www.rollingstone.com.br. Acesso em: 13/jan/2012

Na biografia veiculada no Brasil pela revista Somtrés na década de 1980, o baixista

Gezzer Butler revela, em depoimento, aspectos do estado de espirito que motivara o

surgimento da banda:

O ano de 1967 foi o melhor que ja existiu. Tinha os Beatles, tanta coisa no
ar... tantas promessas. Todos nos pensdvamos que podiamos mudar o
mundo, virar as coisas de pernas pro ar. E ai, de repente, tudo mudou, nada
aconteceu. Foi como se o mundo tivesse nascido de novo, por um breve
momento, e depois explodido em mil pedacos. NOs passamos por tudo isso,
assim como todo o resto da nossa geracao. Isso nos encheu de amargura e
desapontamento, e marcou nossa musica para sempre. (apud MEDEIROS,
1982, p. 1-2).


http://www.rollingstone.com.br/
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Numa emblematica sexta-feira 13, em fevereiro de 1970, o Black Sabbath langou seu
primeiro disco. Seus componentes parecem capturar, na esfera artistica, o espirito daqueles
dias, como ressalta Christe (2010, p.20):

Quando os pacificos filhos da geracdo Flower Power deram lugar ao partido
militante dos Panteras Negras, 0 massacre do campus de Kent State
acontecia, e revoltas cada vez mais violentas eram promovidas por
estudantes nas ruas de Paris, Berlim e também na Itdlia. As antigas
esperancas haviam acabado em todos os lugares e comecava, entdo, 0 novo
pragmatismo.

A musica Wicked World (Mundo Perverso), que compde esse primeiro disco do

grupo, expressa 0s sentimentos desses dias:

O mundo hoje é semelhante a algo perverso

A luta continuara entre a raga humana

As pessoas vao trabalhar apenas para ganhar dinheiro
Enquanto outras do outro lado do mar

Estéo contando os mortos.

(BLACK SABBATH, 1976, lado B, faixa 6. Traduc&o nossa).

A mensagem explicita uma perspectiva pessimista em relagdo a humanidade e a forma
como esta tem conduzido a vida, por meio de guerras, massacres e disputas de poder. A
cadéncia pesada, densa, agressiva e distorcida da mdsica, que contrasta com os padrdes
musicais e tematicos coetaneos, torna o discurso ainda mais contundente. Encontram-se
expressos ali 0s sentimentos vividos por esses ingleses que, no fim dos anos 1960 e inicio dos
1970, estabelecem os elementos estéticos e tematicos fundantes daquilo que seria nomeado de
Heavy Metal:

O trabalho de um politico, dizem, é muito gratificante

Pois ele tem de escolher quem deve ir e morrer

Eles podem p6r um homem na lua facilmente

Enquanto pessoas aqui na terra

Estdo morrendo de velhas doencas.

(BLACK SABBATH, 1976, lado B, faixa 6. Traducao nossa).

A linguagem ndo é utdpica, nem amena, mas contundente e agressiva. Reflete uma
maneira propria de sentir e apreender o mundo. O som, cada vez mais pessoal, pesado e
sombrio, recheado com imagens malditas e assombrosas, foi a resposta de/para jovens que
demandavam algo distinto do que existia para extravasar angustias, anseios existenciais € a
decepgéo com as esperancas dos anos 60. Explica Ozzy Osbourne, vocalista fundador:

A gente tinha escrito uma cancdo chamada Black Sabbath, que era uma coisa
realmente pesada, amarga, era bem como nds estdvamos nos sentindo em
relacdo ao mundo. Ai, achamos que era um bom nome. Depois era uma
reacdo contra 0os nomezinhos bonitos e as musicas bonitinhas que outros
grupos estavam fazendo, aquelas cangfes de amor idiotas. (apud
MEDEIROS, 1982, p. 2).
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Na cancdo mencionada, pode-se ler:

O que é isso que se levanta & minha frente?

Um vulto preto que aponta para mim

Viro rapidamente, e comego a correr

Descaobri que sou o escolhido

Oh nao!

Uma grande figura negra com olhos de fogo
Dizendo as pessoas seus desejos

Satd esta sentado 4, ele esté sorrindo

Observem aquelas chamas crescendo cada vez mais
Oh ndo, ndo, por favor, Deus me ajude!

(BLACK SABBATH, 1976, lado A, faixal. Traducao nossa).

A inquietude encontra-se circunscrita pelo terror, pelo desconhecido, pela escuridao e
pelo medo. A apreensiva sensacao de que algo ruim esta por acontecer é evidente e dramética.
H& tensdo e estado de alerta. A expectativa angustiante e a possibilidade de fuga sédo
acionadas:

Esse é o fim, meu amigo?

Satd esta vindo |4 na curva

As pessoas correm porque estdo assustadas

Corram todos e tomem cuidado

N&o, ndo, por favor, nao!

(BLACK SABBATH, 1976, lado A, faixa 1. Traducdo nossa)

Como salienta Christe (2010, p. 15), a musica Black Sabbath “tornou-se pega central
de uma nova sonoridade, um marco auditivo tdo mortal quanto pavoroso”. Sua
espontaneidade estética converte-se em marcante veiculo para a exposi¢do dos sentimentos,
afetacOes e atitudes que nascem da relagdo com mundo. Subjetividade, percepcdo social e
cultura musical se comunicam. Ali se encontram expostos medos, davidas, insegurancas,
expectativas e uma inexplicavel sensacdo de desconforto. Satd aparece como ser misterioso,
anunciador de maus agouros. E ele o mensageiro do wicked world. O ambiente assustador e
terrificante, evocado na musica, expressa a incerteza do futuro e a angustia do presente. No
contexto de um mundo hostil e comovente, o Metal é a arma para a batalha.

Antes deles, astros do rock haviam encantado a opinido publica com flores,
desfiles e promessas de mudar o mundo. O Black Sabbath avancou ao fim
dessa procissdo, ainda professando a necessidade de amor, mas avisando aos
errantes que ndo haveria volta a um ingénuo estado de graga. (CHRISTE,
2010, p. 17).

O guitarrista Tony lommi expfe os sentimentos e atitudes que o levaram a mausica

pesada e os associa a realidade da pequena cidade industrial de Birmingham, Inglaterra,

Brigas de ruas, roubos, espancamentos... era tudo o que existia por Ia.
Simplesmente ndo havia outra coisa para se fazer. A gente respirava
violéncia a nossa volta. Eu ndo sabia o que fazer e acabava me metendo nas
brigas, no final. O que me salvou foi a musica. Sendo eu teria acabado na
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prisdo ou coisa parecida. Eu ndo usava a misica pra pensar, pra nada. SO pra
fugir. Era uma tabua de salvacdo para mim. (apud MEDEIROS, 1982, p. 1).

O Black Sabbath se torna um sucesso de vendas e de publico nos anos 1970 e suas
referéncias sonoras e tematicas servem de inspira¢do para outros grupos. A vocagdo para a
critica e a visdo pessimista da realidade, ao contrario do que se poderia prever, funcionou
como um atrativo. Os quatro cavalheiros ingleses anunciavam um mal-estar coletivo que,
desde o final da década de 1960, parecia se configurar:

Com um eco ressoando tempos longinquos, sua mdsica dramatizava
conflitos humanos sobre a Terra na forma de combates mitologicos e nédo
como noticias de fatos correntes. Toda a cerimfnia retumbava como uma
balada fanebre, comparada & musica conhecida como rock’n’roll, que depois
seria apenas um parente domesticado do Heavy Metal. (CHRISTE, 2010, p.
18).
A margem da sociedade inglesa, os componentes da banda eram pobres,
desempregados, socialmente despreziveis e, ainda, moralmente suspeitos, como salienta
Christe (2010, p. 13-14):

O vocalista conhecido como Ozzy vinha de uma familia de seis filhos e,
além de criminoso condenado por roubo, trabalhava esporadicamente em um
matadouro. Tony lommi, o guitarrista, era filho do dono de uma loja de
doces e representava um pertubador enigma cujas pontas de dois dedos da
méo direita haviam sido arrancadas em um acidente em uma oficina [...] o
estranho baixista Geezer, também podia ser reconhecido por seu
extravagante guarda-roupas: tdo verde quanto de segunda méo [...] Bill
Ward, o baterista cujo modo de tocar elegantemente desordenado sé reforca
a propria explicacdo — puro desespero — para ter se dedicado & masica.

N&o havia, aparentemente, condi¢fes favoraveis ao nascimento de uma grande banda;
ndo havia o menor sinal de talento naqueles garotos; ndo havia grandes perspectivas em
relacdo a um futuro razodvel na pequena e decadente cidade industrial no interior da
Inglaterra, Birmingham. Nos anos que se seguem a Segunda Grande Guerra, sentindo o
reflexo dos estragos deixados pelos ataques nazistas, eles chegavam a adolescéncia e “nesse
mundo que havia herdado, o que mais poderia valer a pena além de tornarem-se aventureiros
e desajustados profissionais?” (CHRISTE, 2010, p. 14).

A atitude tipica do estilo, suas vocagBes seminais, encontra-se exposta desde 0s
primeiros trabalhos do Black Sabbath. Isso explica porque, em grande medida, a banda € a
referéncia que deflagrou o que, posteriormente, seria mundialmente chamado de Heavy Metal.

A corrente de aco inaugurada pelos quatro desajustados e esperangosos garotos de
Birmingham irdo se juntar outras bandas. Dentre elas, destaca-se o Judas Priest, também de

Birmingham.
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Com o Judas Priest, o impulso explosivo do Deep Purple foi domado por
uma investida ameacadora capaz de transformar os picos histriénicos do Led
Zeppelin em meras colinas. Nada antes havia alcancado a velocidade das
guitarras de Glenn Tipton e K.K. Downing nem a dramaticidade contida na
voz fenomenal de Rob Halford. O Judas Priest depurou os mais intensos
elementos do passado em um caldeirdo e os misturou a sua visdo de um jeito
magico. (CHRISTE, 2010, p. 34).

As motivacGes musicais agregadas por essas novas bandas fornecem ao Metal uma

feicdo de género verdadeiro.

2.2 Heavy Metal, esse herdeiro de Dionisio

O Metal é, antes de tudo, emocdo! Uma mausica que assalta pelo elemento mais
intuitivo e irracional. N&o por acaso, ele fisga as pessoas na juventude, quando a vibracdo da
vida esta a “flor da pele” e é provavel que, de alguma forma ou outra, continue presente até a
ultima maturidade daqueles que foram por ele fisgados. Algumas pessoas que viveram a
adolescéncia nas décadas de 1980 e 1990 sabem que naqueles dias a relacdo com essa musica
era explosiva e dramatica. Para essas pessoas, existe uma identidade antes e outra depois da
identificacdo com o Metal. Desde o primeiro contato, geralmente oportunizado por meio de
um disco, algumas posturas sdo acolhidas. Um primeiro choque é provocado pelas ilustracdes
das capas, pelos cenarios, pelas alegorias e assombrac6es, tudo ao mesmo tempo apavorante e
fascinante. Irresistivel! Finalmente ocorre a audicdo e ndo existe outra palavra que expresse
melhor a sensac&o: excitagdo! E algo ao mesmo tempo assustador, primitivo e sedutor. O
individuo é tomado por uma selvagem sensacdo de possessdo e um irresistivel estado de
euforia e, desde entdo, ja ndo é mais 0 mesmo. Sob o impacto das imagens e dos sons, torna-
se um headbanger!!! Um batedor de cabeca!!!

Janotti Jr (1998) explica o Metal como um campo de producéo de sentido, situado
além da simples classificacdo de estilo musical. A partir da 6tica da Psicologia Analitica, 0
autor analisa a “experiéncia vivida” no universo Metal como aquela prépria a um espaco
onirico, repleto de especificidades simbolicas, que permite ao headbanger exercitar sua
subjetividade, situada além dos espagos normatizados, tais como familia, escola e trabalho.

Para o autor, “o Heavy Metal € um estilo musical rico em imagens calcadas em
monstros e monstruosidades, ou teratoldgicas, como figuras demoniacas, cranios e uma série
de elementos ligados a idéia de escuriddo.” (JANOTTI JR., 1998, p.97). Seu universo
simbolico estaria caracterizado por uma possivel “linguagem metalica”, produtora de

mensagens especificas que, vivenciadas simbolicamente, instauram a idéia de um processo
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comunicacional, possibilitando distinta forma de aparicdo em relacdo aos demais grupos
urbanos. Intencionalmente, ha uma insistente confrontacdo simbdlica, por meio da
transgressao da linguagem e da confrontacao dos valores instituidos.

Lopes (2008) investiga por que os adeptos do Metal, designados, muitas vezes, como
“esse povo de preto”, sdo alvo de preconceito em outros mundos artisticos € por parte
expressiva dos ndo adeptos. Em sua andlise, o autor parte da observacdo do uso em profusdo,
pelos fas do Metal, da cor negra e de simbolos religiosos, geralmente relacionados com o
dominio ontolégico do mal de diversas tradi¢ées:

Temas medievais, simbolos orientais, egipcios, cruzes, e cruzes invertidas (a
chamada cruz satanica), pentagramas tradicionais ou invertidos — também
chamados de satanicos — e motivos celtas e nordicos podem ser vistos em
suas vestimentas, brincos e pingentes. (LOPES, 2008, p.15).

Essa “estética de uma outra negritude”, com forte carga simbolica das tradigdes
sagradas, aponta, segundo o autor, para uma estratégia comunicacional de transvaloracéo, pois
altera o estatuto que é comumente conferido a esses simbolos. Esses elementos estariam na
base do preconceito social a respeito do Metal:

H& entdo dois fatores de peso na rejeicdo social ao género: o ethos de
camadas perigosas e subordinadas (que recorrentemente fazem apelo a um
apocalipse, ou um crepulsculo dos deuses — ragnarok que aparece em letras
de Heavy Metal, no caso do Heavy Metal via arte — em que as estruturas
sociais hierarquicas serdo alteradas), e o conjunto religioso de simbolos
sagrados do mal (comuns também no livro do Apocalipse da Biblia)
transmutados em arte profana. (LOPES, 2006, p. 71).

Quatro eixos basicos, identificados em seus artistas de referéncia, podem ser
considerados na caracterizacdo do género: o primeiro eixo diz respeito aos aspectos
propriamente musicais: distorcdo no som das guitarras, onduladas numa regularidade
mecénica e pesada, em uma batida cadenciada; vocalizagdo de grande alcance (aguda ou
gutural); amplificacdo maxima do volume: a idéia de fazer barulho coaduna com a intensidade
sonora desejada. O segundo eixo estd situado no campo tematico e caracteriza-se pela
propensdo a literatura fantastica, a ficcdo cientifica, a morte e em alguns paises, como o
Brasil, também pela critica social. E usual, também, o emprego de referéncias e metéaforas
ligadas ao ocultismo, ao cristianismo/satanismo e ao medievo. O terceiro eixo diz respeito ao
aspecto comportamental: no palco, observa-se desempenho enérgico e teatralizado, postura
rebelde e contestacdo do stablishment por meio de encenages eroticas, selvagens, fantasticas
e aterrorizantes. O quarto eixo refere-se a uma estética muito especifica: a representacdo de si
como um selvagem e/ou guerreiro barbaro, com predominancia da cor preta, o uso de coletes,

braceletes, couro, jeans, tachas niqueladas, patches, cintos customizados e, comumente,
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cabelos compridos. Deve-se considerar, no entanto, outras variagfes estilisticas: alguns
artistas exploram extravagancias ligadas a androginia, ao sadomasoquismo e a personagens de
revistas e filmes, como Conan (o Barbaro) e Madmax.

Entretanto, o Metal vai além de uma mera estética ou de uma mera intencionalidade e
ndo pode ser imediatamente associado a qualquer pessoa ou grupo musical que incorpore 0s
elementos que lhe sdo peculiares. N&o basta dizer: “a partir de hoje ouvirei/tocarei Heavy
Metal e serei um headbanger”. Isso é simulacro, fantasia racionalizada. Ser Metal envolve
uma relacdo mais intima com os seus valores e implica uma atitude, uma euforia, uma
vocacdo de espirito. Envolve um intenso estado de identificacdo e empatia com todos 0s
elementos que o caracterizam e a associacdo desses elementos em uma autoimagem
supostamente desajustada dos padroes de “normalidade” socialmente generalizados:

Acima de tudo, heavy metal parece ser uma questdo de atitude, uma
acentuada lealdade aos desprivilegiados, um orgulho comunal e uma
agressdo purgativa dentro de uma perspectiva culturalmente conservadora
(Se isso parece ser mais socioldgico que musical, bem, assim é o heavy
metal). (MARQUEZI, 1985, p. 17)

Paira sobre ele o espirito de Dionisio, deus grego dos ciclos vitais, das celebragdes, do
vinho, da insénia, do corpo, da luxuria, mas, sobretudo, da intoxicacdo que funde o bebedor
com a deidade. Filho do rock and roll, o Metal € a expressdo do querer-viver, embebido em
intensidade, energia, tragédia, desafio e prazer. E a busca constante de embriagués, que leva
ao outro, que leva a catarse grupal, que leva ao contato, a brincadeira e ao desejo de partilha.
E a afirmacdo de um querer-viver o presente encarnado no cotidiano, o lugar onde a vida
acontece. Na compreensédo de Maffesoli, estamos diante de uma

dimensdo selvagem que se exprime, seguramente, nos atributos falicos, na
atitude lasciva e hedonista. Dionisio, o deus-bode de pés partidos, é bem o
espirito demoniaco que vem perturbar as certezas estabelecidas e as
instituicGes pesadonas. Instaura a desordem, reinstaura a circulagdo prépria
da vida. (MAFFESOLLI, 2001, p. 127).

1.3. Em trajes preto e prata o Brasil bate cabeca

No Brasil, quem representa a sintese que deflagra o Heavy Metal? Na década de 1970
muitas bandas ja utilizavam elementos pesados na suas composi¢fes musicais. Distorcoes e
vocalizagdo com timbres altos eram encontrados no trabalho de bandas como Mutantes, Bixo
de Seda, Casa das Maquinas, O Peso, A Bolha, Vinama, Patrulha do Espaco, Made in Brazil,
Zero Hora, dentre outras. No entanto, por mais que alguns estudiosos sejam tentados a atribuir

0 pioneirismo a alguma dessas bandas, € interessante avaliar se elas estavam efetivamente
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imbuidas da atitude que compde o espirito Metal ou se, no maximo, poderiam ser
enquadradas como proto-Metal.

No contexto europeu, por exemplo, bandas como Led Zeppelin e Deep Purple, ndo
sdo, necessariamente, enquadradas como pertencentes ao género, apesar de apresentarem
caracteristicas que se tornaram peculiares do estilo, tais como riffs distorcidos, vocalizacdo
com notas estendidas e até tematicas ligadas ao ocultismo e ao medievo. No Led Zeppelin
ainda falta alguma coisa para ser, de fato, Metal. O vocalista Robert Plant ou o guitarrista
Jimmy Page, apesar da forte influéncia que exerceram na musica pesada, nao se reconhecem
como auténticos representantes do “espirito” do género. Quando questionado sobre sua
opinido a respeito do Led Zeppelin ser Heavy Metal, Robert Plant, responde: “Ndo. O
primeiro disco do Led Zeppelin — com ‘Babe I’'m Gonna Leave You’, ‘Your Time is Gonna
Come’, ‘How Many More Times’ — aquilo ndo era heavy metal. N&o tinha nada de heavy...
aquilo era etéreo.” (apud MARQUEZI, 1985, p. 22).

Do mesmo modo, o grupo Deep Purple, ainda amarrado as influéncias do rock
progressivo e do psicodelismo dos anos 1970, estava muito preso a certo virtuosismo musical
tipico desse periodo. Em uma e outra banda, ainda falta uma boa dose de “demonismo”
tematico; faltava a rifferama suja e basica, assim como os marcantes ingredientes ligados a
questdo estética. Justifica Christe (2010, p. 22-23):

Antes do Sabbath, “heavy” referia-se mais a um sentimento particular do que
a um estilo musical; na giria hippie era usado para descrever uma disposicao
mais potente de qualquer coisa. [...] O “metal” do heavy doou uma vitalidade
de aco a essa luta, uma forca temética inquebrantivel que garantia tens&o,
além de emocdo desimpedida. Conforme ordenado pelo Black Sabbath, o
heavy metal era um complexo turbilhdo de neurose e vontade. [...], sem o
Black Sabbath, a expressdo seria apenas um acidente poético.

Com aproximadamente dez anos de diferenca em relacdo a Europa e aos EUA, a
sintese deflagradora do Metal brasileiro aconteceu apenas no inicio da década de 1980, com a
banda Stress, da cidade de Belém, no estado do Para. Embora associado a um projeto musical
de 1975, nomeado Pinngo D’agua, o grupo teve como marco da sua proje¢do nacional a
pioneira prensagem de um vinil, em 1982, com 0 mesmo nome da banda e cantada em
portugués. Na antoldgica capa do disco (Figura 6), apenas o nome da banda; na contracapa

estava estampado o logotipo do refrigerante Pepsi, que 0 patrocinou.
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Figura 6 — Capa, contracapa e vinil do LP Stress, do Stress, 1982
(o 1° disco de Metal do Brasil)

Fonte: acervo pessoal do autor

As masicas, as letras e o visual dos membros sdo explicitamente e assumidamente
Metal, conforme atestam os registros fonogréaficos e fotograficos da época. Sintonizado com
as vocagOes do Heavy Metal europeu, o Stress desfila couro, braceletes e tachas niqueladas

em suas apresentac6es. Com muito peso e furia, faz o Brasil bater cabeca (Figura 7):

Figura 7 — Show do Stress no Circo Voador, no Rio de Janeiro, em 1983
(couro, braceletes e tachas)

Fonte: www.stress.mus.br. Acesso em 20/jan/2012

O vocalista Roosevelt “Bala” Cavalcante relembra, em depoimento veiculado no
encarte do relangcamento do primeiro vinil pelo selo Dies Irae em 2002, em homenagem aos

20 anos da prensagem original, as circunstancias do aparecimento da banda:


http://www.stress.mus.br/
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foi com a entrada do guitarrista Pedro Valente, que a banda passou a se
chamar Stress, e fez sua primeira apresentacdo em outubro de 1977, no
Teatro S8o Cristovdo, que depois virou auto-escola. O nome do show foi
Stairway to Heaven, onde tocamos musicas do Led Zeppelin, Black Sabbath,
Deep Purple e outras bandas do género. (CAVALCANTE; RENDA,;
CHAMON, 2002, p. 2).

E compara a producdo da banda com o tipo de rock que se fazia no Brasil na época:

Eu lembro que em 1978, n6s comegamos a compor. A nossa primeira obra
foi Estressencefalodrama. Enquanto bandas brasileiras como Made in Brazil,

Casa das Maquinas e O Peso seguiam a trilha do rock’n’roll, nés ja faziamos
um som superpesado. (CAVALCANTE; RENDA; CHAMON, 2002, p. 2).

O tecladista Leonardo Renda atesta a presenca da musica pesada no trabalho do Stress:

Em 1981, viajei para a Inglaterra e trouxe os novos discos do Judas Priest,
Saxon e Motorhead, que estavam iniciando um novo movimento musical:
“The New Wave of British Heavy Metal” (A Nova Onda do Heavy Metal
Britanico). (CAVALCANTE; RENDA; CHAMON, 2002, p.2).

André Chamon, o baterista, fortalece a idéia do pioneirismo do Stress:

E... S6 que ha muito tempo, ja faziamos um som tdo pesado quando o deles.
Nessa época, a maioria das misicas do nosso primeiro disco ja estava pronta.
Estou convencido de que, no cenario internacional, a Stress est4 entre as
bandas pioneiras de Heavy Metal dos anos 80. (CAVALCANTE; RENDA;
CHAMON, 2002, p. 1).

O disco foi gravado na cidade do Rio de Janeiro, em 1982, como relata Chamon:

E foi assim que, nos dias 3 e 4 de agosto de 1982, em apenas 16 horas, numa
mesa de 8 canais, nos estidios “Sonoviso”, a Stress gravou o primeiro LP de
Heavy Metal do Brasil. (CAVALCANTE; RENDA; CHAMON, 2002, p. 3).

A midia e a indstria fonogréafica estdo na base dos fendbmenos que deram origem a
uma geragao precursora de adeptos e, no Brasil, possibilitaram a constituicdo de uma cena por
contato e identificacdo. O género Heavy Metal, que ja havia encontrado o seu espago no
mercado mundial, chegou ao territério nacional quando ja estava relativamente consolidado
na Europa e nos EUA e a banda Stress representa a sintese desse movimento. MUsica, estética
e representacdes proprias ao universo Metal, compdem a atitude dos seus componentes, mas

sobre esses elementos o Stress acrescenta outros, muito peculiares
1.4 Stress: um timbre muito particular
Cantadas em portugués, as letras do Stress tém como alvo as mazelas sociais e

psicologicas produzidas pela dindmica da vida urbana, como pode ser observado na letra da

musica intitulada 2031:
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Eu nasci chorando

Do susto que tomei

Fiquei sufocado

Pelo cigarro que o mundo fumou

Os holofotes do carro

Quase me deixaram cego

O sussurro das mentiras me ensurdeceu.
(STRESS, 1982, lado A, faixa 3).

O titulo faz referéncia ao futuro, mas a narrativa esta no passado e expde 0 espanto e 0
pessimismo diante do cendrio urbano. O futuro é pressentido a partir da vivéncia subjetiva do
homem que, sufocado pelo cigarro, cego pela luz excessiva e ensurdecido pelas mentiras,
sente a angustia do nascimento. Com os sentidos afetados, o sujeito vé-se diante de uma
constatacdo arrebatadora:

Perdi a vontade

Na influéncia dos apelos

Meu corpo conduzido

Foi programado por um computador
Foi numerado

Qual brinquedo feito em série

O mundo me agita antes de usar.
(STRESS, 1982, lado A, faixa 3).

O nascimento é a tomada de consciéncia de que a vida esta sendo conduzida por forgas
alheias a prépria vontade e a liberdade. O computador representa o elemento organizador da
vida contemporéanea. Como brinquedos sem autonomia, as pessoas sdo programadas,
manipuladas e quantificadas (numeradas) para servir aos interesses do mercado. Conforme
consta nas embalagens de bebidas liquidas, é preciso agitar antes de usar. A agitacdo e a
ansiedade s@o componentes da vida moderna.

Assim, em sua formulacdo inicial, o Heavy Metal no Brasil é inspirado por
sentimentos de revolta e opera por meio de uma perspectiva critica frente a realidade urbana.
Além do mais, nos Ultimos anos de um regime militar que impds uma forte repressdo dos
modos de expressdo e manifestacdo, o Metal, apropriado por uma camada da juventude
sedenta por liberdade e democracia, converte-se em estratégia-linguagem contra o Estado
autoritario. A esse respeito, expde Carlos Lopes, lider da banda carioca Dorsal Atlantica, em
documentario produzido por Dunn e Mc Fadyen (2008):

As pessoas nos anos 1970 viviam numa ditadura no Brasil. A gente teve uma
ditadura de quase 25 anos. Durante uma ditadura ndo é muito facil vocé ter
acesso por liberdade a qualquer tipo de informacéo. No Brasil a ditadura
acabou em 1985, nesse momento as bandas estavam comecando a lancar os
primeiros discos de Heavy Metal brasileiros. E o que isso quer dizer é que o
Heavy Metal veio junto com a democracia.
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A critica ao autoritarismo e o desejo de liberdade encontram eco na musica N&o
Desista, que compde o segundo disco do Stress, de 1985, denominado Flor Atdmica:

Tentam sempre impor sua vontade
Julgam que séo donos da verdade
Querem mudar teu ponto de vista
N&o desista.

Eu vou a luta porque sou capaz

O que ndo me serve eu deixo pra trds
Segue o0 exemplo que eu vou te dar
Nunca desista sem antes tentar

N&o desista.

(STRESS, 1985, lado A, faixa 2).

Expressdo e reflexo do contexto em que foi concebido, o Metal oferece aos
desajustados e esperancosos estratégias para confrontar incertezas e ansiedades. Além do
mais, a energia visceral e pulsante do rock pesado, oferece diversdo e intensidade. No Brasil,
0 género representou uma nova linguagem e uma nova sensibilidade, capaz de transpor para a
esfera artistica sentimentos e emoc6es ainda difusos. Rafael Bittencout, guitarrista da banda
brasileira Angra, expde, no documentario de Dunn e Fadyen (2008): “Eu ndo diria que o
Metal veio para nos libertar. Mas era algo pelo qual ansiavamos. Ansidvamos por essa
atmosfera, a liberdade de expressdo. Liberdade de comunicacéo.

Ja no seu primeiro disco, na masica com o sugestivo titulo Stressencefalodrama, a
banda Stress expressa, por meio de alegorias, esse desejo de liberdade:

O que sofri ndo pude esconder
E confessei 0 que ndo fiz

Olhe

Acusei sem ter provas

Falei demais

Agora eu vou pra camara de gas

Eu represento a tortura rotineira

O sacrificio de alguma maneira

Eu quero fugir deste mal

O sangue e a peste tém gosto de sal

Liberdade

Nao deixe-nos sos

Onde estas

Vem salvar-nos

Tudo é escuro

Da-nos luz

Sentimos muito frio

Adquece-nos

Estamos nus.

(STRESS, 1982, lado B, faixa 5).
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O Brasil da opresséo politica segue, euforicamente, os percursos do desenvolvimento
industrial e urbano enquanto os pioneiros do Metal bradam por autonomia e liberdade. Em seu
inconformismo e inquietude, a muasica Ndo Desista denuncia as artimanhas do poder e se
propbe a mobilizar as consciéncias em direcdo a outra atitude existencial e politica.

Mostram a todo instante o rumo errado
Torcem pra que seja derrotado

Negam que outra chance igual exista
N&o desista.

Eu vou te mostrar que eu posso fazer
Fazer muito mais do que esperam de mim
Na soliddo sonho alto demais

A minha ilusdo me faz mais feliz

Nao desista.

(STRESS, 1985, lado A, faixa 2).

Trata-se de um apelo social contundente para confrontar a realidade que se vé e se
vive nas grandes cidades, cujos contrastes sdo explicitos. O desenvolvimento urbano acirra a
exclusdo, expbe a desigualdade na partilha dos bens socialmente produzidos, difunde um mal-
estar subjetivo que a abordagem do Stress pretende denunciar. Na musica O lixo, 0 homem é
reduzido a condicdo de dejeto:

Eu vinha voltando pra casa

Quando encontrei uma coisa jogada no chéo
Parecia um monte de trapos

Um bicho, um lixo, sujando a visdo

Mas alguma coisa se mexia

E um sussurro me pedia um pouco de atengéo
Que a vida é uma jogada

Cartada de nada, que lanca

Lixo’mano

Uma garrafa de cana

Mostrava que a esmola era pra beber

Pra esquecer de uma miséria

Da praga e da fome

O que ha de se fazer?

Mas a esperanca é a Ultima que morre

E o pobre trapo porre pede pao

E em troca recebe um escarro

Que estale certeiro na palma da méo.
(STRESS, 1982, lado B, faixa 8).

Denunciar é também tentar compreender os fatores que promovem esse estado de
coisas. A narrativa da situacdo vivida pelo espectador do “Lixo’mano” complementa-se com o
sentimento de indignacdo. As assimetrias sociais ainda sdo motivos de espanto e a masica

mobiliza as consciéncias no sentido contrario a familiaridade com a miséria diaria.
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Uma outra cangdo, nomeada O Viciado, composta na primeira pessoa do singular,

denuncia o individuo que, acostumado com o ritmo da vida cotidiana, habituado a

regularidade dos acontecimentos, naturaliza os fatos da vida social que deveriam provocar

indignacdo, revolta e desejo de mudanca:

Sigo sempre a mesma rotina

Nem ao menos sei para onde vou

Ja conseguiram fazer minha cabeca

Fui viciado no cotidiano

As verdades calam-se a boca

E aos poucos vou desaprendendo a falar
Vou acabar ndo mais lembrando quem sou
Nem o que quero.

(STRESS, 1982, lado B, faixa 6).

Berger e Luckmann apontam para o carater persuasivo do cotidiano,

A realidade da vida cotidiana é admitida como sendo a realidade. Nao requer
maior verificacdo, que se estenda além de sua simples presenca. Esta
simplesmente ai, como facticidade evidente por si mesma e compulsoria. Sei
que é real. (BERGER; LUCKMANN, 2002, p. 40-41).

A realidade cotidiana é autoevidente, ndo precisa de provas para se impor enguanto

verdade. A familiaridade do individuo com as praticas sociais mais corriqueiras, com as

crengas e os valores dominantes é de tal ordem que serd necessario um imenso esforco no

sentido de contesta-las. Quase sempre, 0s individuos se rendem ao imenso poder de persuasdo

do cotidiano.

Embora seja capaz de empenhar-me em ddvida a respeito da realidade dela,
sou obrigado a suspender esta divida ao existir rotineiramente na vida
cotidiana. Esta suspensdo da ddvida é tdo firme que para abandona-la, como
poderia desejar fazer na contemplagdo tedrica ou religiosa, tenho de realizar
uma extrema transi¢do. (BERGER; LUCKMANN, 2002, p. 41).

A linguagem socialmente convencionada, utilizada rotineiramente como um cédigo

necessario para que os individuos se comuniquem e se compreendam nas suas relacoes,

favorece a organizacdo. Ela expressa os atributos da sociedade, assim como suas tendéncias

culturais, seus modelos de organizacdo e ordenamento coletivos. Para Berger e Luckmann

(2002, p. 40),

A realidade da vida cotidiana, além disso, apresenta-se a mim como um
mundo intersubjetivo, um mundo de que participo juntamente com outros
homens. [..] De fato, ndo posso existir na vida cotidiana sem estar
continuamente em interagdo e comunicagdo com o0s outros. [...] Meus
projetos diferem dos deles e podem mesmo entrar em conflito. De todo
modo, sei que vivo com eles em um mundo comum. O que tem a maior
importancia é que eu sei que ha uma continua correspondéncia entre meus
significados e seus significados neste mundo que partilhamos em comum, o
que respeita a realidade dele. A atitude natural é a atitude da consciéncia do
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senso comum precisamente porque se refere a um mundo que é comum a
muitos homens.

Para os autores, nesta perspectiva, a vida cotidiana e, por extenséo, 0 senso comum
assumem preponderancia como categorias de representacdo da realidade. Entretanto, a mesma
linguagem que favorece a ordem também pode ser usada para subverté-la, principalmente em
tempos de mudancas politicas e de revisdes de pontos de vistas. Por ser uma convencao,
estabelecida entre os homens em suas relages sociais, a linguagem é flexivel e permite a
elaboragéo de formas diferenciadas de compreensdo da realidade. Como atesta Rodrigues
(2003, p. 27),

Isso é possivel porque o simbolo é eminentemente transformavel. Néo
depende diretamente da natureza organica, pois € feito de outra matéria.
Assim, as sociedades humanas se habilitam ndo somente a inventar suas
préprias convencBes, como também a substitui-las por outras,
convencionando que as antigas convengdes ndao valem mais: abrem-se desse
modo a histdria. Mais ainda, os homens podem diferir de seus semelhantes,
convencionando outras convencdes, abrindo-se a alteridade e a diversidade
cultural.

Em O Viciado, a reflexdo sobre o vicio no cotidiano representa uma tomada de
consciéncia:

Jamais conseguirei entender

A personagem que eu represento aqui
Perdido sem saber 0 que houve

Nem tdo pouco o que vira

Inibiram meus instintos

Fui domando feito um animal

Os anos vao cada vez mais depressa
E eu vegetando.

(STRESS, 1982, lado B, faixa 6).

O homem da urbe, sob a coercdo rotineira das obrigacdes diarias, sente a pressao:
trabalho, repeticdo, disciplina de corpo, passividade, padronizacdo, previsibilidade,
desencanto, resignacdo, mal-estar subjetivo. As assimetrias sociais, a pobreza, o
analfabetismo, a alienacdo, a marginalizacdo e a violéncia também produzem afetacGes. A
forma artistica apresentada pelo Metal oferece o suporte para a compreensdo e a expressao de
emoc0Oes multiformes suscitadas pela vida moderna. Alem do mais, permite o fruir da vida no
exato instante que ela reclama a sua realizacdo: o aqui e o agora, longe dos adiamentos e das
obrigacdes rotineiras legitimadas pelo utilitarismo urbano.

O Metal apresenta sua estratégia iniciatica: ndo se render a persuasdo promovida pela
vida cotidiana. Falar sobre o proprio estado de descontentamento implica o reconhecimento

de uma situac@o que ndo &€ mais desejada. A negacdo da normalidade cotidiana se converte em
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arrebatamento musical e desejo de mudanca. No Heavy Metal a linguagem simbdlica é
inspirada por sentimentos de subversdo da ordem. O status quo é ameagador.

Em um contexto de Guerra Fria, a angustia é potencializada pelo temor do colapso
planetario. A bomba atdmica e as catastrofes nucleares sdo ameacas emblematicas nessa
conjuntura instavel, como canta a musica Flor Atdmica:

A flor e o verbo nédo existem mais

Fechar caminhos, somente esquecer

Os homens mentem, se matam como animais
Calam-se as vozes, vao apodrecer

Flor Atdbmica

O fim é presente certo e Unica afirmacéo
Do incerto amanha

N&o ha mais nada, somente uma flor
Nascida deste caos de manha

Flor atdmica.
(STRESS, 1985, lado A, faixa 4).

Angustia, perplexidade e comocdo também estdo presentes no trecho de Inferno
Nuclear:

O concreto armado
Da fria cidade
Esconde a verdade

Nas ruas desertas
Soldados de alerta
Intranquilidade

Misseis nucleares
Cruzam os ares

E sem piedade
Explodem a cidade

A negra fumaca
Da nuvem que passa
Encobre a maldade

Nas linhas de fogo

Massacre do povo
Desumanidade.

(STRESS, 1985, lado B, faixa 7).

A expressdo desses sentimentos suscita a elaboracdo de outras formas de comunicagéo
insubmissas a linguagem corriqueira. E preciso gritar para se fazer ouvir. A consciéncia dos
fatos produz perturbacdo. A realidade precisa ser comunicada, precisa se fazer conhecida.

Para os adeptos do Metal, falar do caos, do 6dio e do euforico desejo de viver utilizando a
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linguagem do Samba, da Bossa Nova e do I18-1é-1é ¢ “chover no molhado”. Pois essas s&o
vocagdes muito conformadas e previsiveis. Se nada anda bem, é preciso romper com o lugar
comum e propor outra estética, outra atitude, tdo ou mais apavorante quanto o mundo que as
criou, ou seja, mais agressiva, mais raivosa, mais virulenta, mais barulhenta, mais
aterrorizante, mais direta, mais rapida, em suma, mais pesada:

O paraiso biblico nunca ia dar certo na Terra. A barra aqui é de purgatorio
pra baixo. Eu fico imaginando como ¢ que a mogada “extravasava” suas
angustias antes da juventude transviada, do rock pesado. A década de 60
exp0s a real. Digamos, o final dos 50. Entre um e outro ainda se tentou
Suavizar as coisas, aquele papo “a vida é bela, os passarinhos cantam, eu te
amo e tudo vai bem”. Pat Boone, Celly Campello. Ndo colou. Ndo podia
colar. Porgue a coisa é realmente distorcida, barulhenta e no Gltimo volume.
Rolling Stones, Hell’s Angels ¢ que tudo o mais va pro inferno. [...]
Underground. O nome j& diz tudo. Sob o solo. Os frutos amargos do
subterraneo, os Mestres da Realidade. A Terra é violenta, na noite escura
tudo se revela. (MEDEIROS, 1982, p. 1).

Na letra de Heavy Metal, afirma-se a necessidade da musica pesada:

S6 heavy, heavy metal

Faz a sua cabeca

Seu peso e sua forca
Nasceram nas trevas

heavy metal

Milhares de fés pelo mundo
Luzes, camera, acdo

E imortal em todos nds

Heavy metal

Nas garras do mal, misericérdia
Sinto muito, mas o heavy

E a lei do mais forte

Esta no sangue e na alma

Esta queimando dentro de mim.
(STRESS, 1985, lado A, faixa 1).

O Metal representa o desejo de outra sensibilidade, capaz de responder as novas
angustias para os quais as ideologias correntes ndo trazem respostas. As guitarras que ressoam
furiosas no Heavy Metal parecem intuir que

Todo conhecimento dado tende a esclerosar-se no habito, nos clichés, no
preconceito, na ideologia, na rigidez das ‘escolas’. Esse conhecimento
precisa ser revitalizado pela construcéo de novas teorias (no caso da filosofia
e da ciéncia) e pelo despertar de novas sensibilidades (no caso da arte).
(ARANHA; MARTINS, 1993, p. 22).

Composta em periodo ditatorial, a musica O Lixo, como outras de André Chamon,
teve problemas com a censura, como explica o letrista do Stress:
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Todas as minhas letras foram censuradas. Mas eu sempre encontrava um
jeito de substituir as palavras que eram consideradas ‘“subversivas”, por
outras com a mesma pronlncia. Por exemplo: na letra de “O LIXO”, a
expressdo “Lixo humano”, foi vetada, porque, segundo os censores, denegria
a imagem do ser humano. Bastou que eu substituisse por “Lixo’mano”, para
que fosse liberada. (CAVALCANTE; RENDA; CHAMON, 2002, p. 2).

Além dos problemas com a censura, o Stress teve que enfrentar outras dificuldades, de
forma semelhante a outras bandas que resolveram trilhar os caminhos da mdsica pesada, nos
anos 1980, no Brasil. Ndo havia experiéncia de estudio, os técnicos de gravacao geralmente
ndo tinham a noc¢do da sonoridade desejada. Ndo havia, sobretudo, uma cultura musical que
pudesse oferecer parametros para a realizacdo do Heavy Metal.

Havia, ainda, as limitagdes de natureza material. Por exemplo, referindo-se a viagem
de Belém ao Rio de Janeiro para a gravagdo do disco, Chamon relata: “Foi uma verdadeira
aventura. Ficamos hospedados em um Unico quarto de uma pensdozinha nos bairro do Catete.
Nao estavamos acostumados com o frio e ndo tinha cobertor para todo mundo”.
(CAVALCANTE; RENDA; CHAMON, 2002, p. 2-3)

Sobre a as condic6es de producéo do disco, relembra Leonardo Renda:

Aquilo é que foi producdo independente. Precisdvamos gravar o disco no
menor espaco de tempo possivel, pois as despesas, ao contrario do que
haviamos previsto, aumentavam a cada dia. O responsavel pelo estudio era
um padre, mas ndo queria perdoar as horas extras. (CAVALCANTE;
RENDA; CHAMON, 2002, p. 3).

Complementa Roosevelt “Bala” Cavalcante e André Chamon:

Apesar dos poucos recursos, e luta com o técnico, que queria deixar o som
limpo, a gravacdo ficou pesadissima. Nunca uma banda brasileira havia
gravado um som de guitarra distorcido como aquele. (CAVALCANTE;
RENDA; CHAMON, 2002, p. 3).

E que o pessoal do estddio nunca tinha ouvido esse tipo de som. Por pouco,
o técnico ndo colocou tudo a perder. (CAVALCANTE; RENDA;
CHAMON, 2002, p. 3).

Eles foram o proprio parametro e apostaram nas possibilidades artisticas sugeridas
pelo Metal. Tentando aproximacdes técnicas e estéticas com o que estava sendo feito na
Europa e EUA deram o pioneiro impulso ao particular e exclusivo timbre do Metal brasileiro
nos anos 1980, em um periodo de transicédo politica e cultural para o Brasil.

Data deste periodo a primeira edicdo do Rock in Rio. Realizado em 1985, o
megaevento € um simbolo do espirito desses anos. Ocorreu no Rio de Janeiro, a oeste da
Barra da Tijuca, em um ambiente de 500 mil metros quadrados de area, que foi nomeado

como Cidade do Rock. Nos dez dias de evento, por ali circularam pessoas de toda parte do
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Brasil e de todos os cantos do planeta. E ali estavam presentes os headbangers, que ha muito
tempo ansiavam pelos shows dos seus idolos. O dia 19 de janeiro foi a consagracdo do Heavy
Metal. Como revela o idealizador do evento, Roberto Medina,

A invasdo do festival por brigadas de moleques de camisetas pretas com
caveiras e demdnios, cabeleiras maltratadas e spikes (pulseiras de tachinhas)
nos bragos, marcaria 0 primeiro contato em larga escala do Brasil com a
tribo do rock e suas subculturas. (apud BIAGGIO, 2000, p. 26).

O depoimento de Carlos Lopes (2008) a respeito da comocdo coletiva promovida pelo
Rock in Rio também é revelador. Presente no evento, ele traduz da seguinte maneira 0s
sentimentos daqueles dias:

Vocé via uma multiddo de gente que se perdia. Entdo a gente parecia fazer
parte de algo muito maior do que nés. N6s nos sentiamos parte de uma
grande familia, de uma religido. E as pessoas comegaram a imaginar que
essa pudesse ser a musica, a trilha sonora de um momento que o Brasil era
um pais novo e livre. (DUNN; MC FADYEN, 2008).

O sotaque inglés do Metal abrasileira-se, assumindo um timbre muito particular.
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2 A Invasao headbanger

O homem, essa criatura que aspira ao equilibrio,
compensa 0 peso do mal com que lhe partem a
espinha, com a massa do seu odio.

Milan Kundera

2.1 Do Stress a Sepultura: a trilha do Metal

Enquanto o Stress descortina o palco para a estréia do Heavy Metal no Brasil, outras
bandas fazem suas estréias ainda no inicio dos anos 1980, como € o caso dos garotos que
formariam o Sepultura, a mais internacional banda brasileira de todos os tempos, como
sentencia o jornalista Lucio Ribeiro (2002, p. 267):

Nem Carmen Miranda, nem Tom Jobim, nem nenhum outro. Pode até causar
calafrios em certa camada culta nacional, mas [...] esta longe de ser leviano
apontar o grupo de heavy metal dos irmdos Cavalera como o expoente
musical brasileiro mais conhecido no exterior, desde sempre [..] a
constatacdo acima encontra respaldo em uma horda de milhdes de moleques
cabeludos (ou nem tanto) que habita a Terra e ndo pode ser ignorada.

Os irmdos Max e Igor Cavalera nascem em S&o Paulo, mas mudam-se com a familia
para Belo Horizonte no ano de 1981. Contam, entdo, com as idades de 11 e 10 anos,
respectivamente. Depois de comparecerem ao show da banda inglesa Queen, no estadio do
Morumbi, em 1981, e por influéncia do primo Sinval, que os apresenta a musica pesada, 0s
irméos sdo fisgados pelo rock. Nos idos de 1982, era comum vé-los pelas ruas da capital
mineira trajando camisetas com estampas de bandas pesadas e usando jeans rasgados.

Assim como tantos outros adolescentes daquela época, Max e Igor alimentam o desejo
de montar uma banda, @ maneira dos grupos que costumavam ouvir e admirar. Sem grandes
recursos para adquirir instrumentos e aparelhos ou para angariar técnicas e conhecimentos
musicais, 0s dois garotos dispdem, em 1984, da seguinte estrutura:

Max ja havia economizado o suficiente para comprar uma guitarra Phelpa
modelo Stratosonic, horrorosa, com um captador acionado por um
interruptor de luz. Igor tinha um tarol e um repinique, sustentado num tripé
de samambaia. Também havia comprado um prato vagabundérrimo, que
equilibrava num cabo de vassoura enfiado numa lata de tinta cheia de
cimento. (BARCINSKY; GOMES, 1999, p.17).

Juntam-se as iniciativas dos irmaos alguns amigos de rua e colegas de escola, que
experimentam, em grupo, as novas motivacOes proporcionadas pelo Heavy Metal.
Inicialmente vivenciam as experiéncias das bandas pioneiras do género, tais como Scorpions,

Judas Priest, Iron Maiden e Saxon, mas o0 estilo passa por mudancas significativas em meados
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da década de 1980. E quando conhecem o Black Metal — uma vertente satanista do género —
representado por grupos como Slayer, Venom, Possessed, Hellhammer e Celtic Frost. Por
fim, conhecem o Thrash e o0 Death Metal, tendéncias em processo de configuracdo na Europa
e nos EUA. Tanto do ponto de vista musical quanto do ponto de vista tematico, esses estilos
expressam a agressividade de maneira cada vez mais veemente, mais selvagem e também
mais furiosa em comparagdo com o Metal tradicional. Na descri¢do de Barcinsky e Gomes
(1999, p. 19-20),

Os grupos de black Metal e death costumavam usar roupas de couro preto e
braceletes cravejados de alfinetes. Alguns pintavam 0s rostos com
maquiagem branca. Os discos eram carregados de mensagens anticristds e
pré-diabo: os integrantes do Venom tinham nomes de deménios (Cronos,
Mantas e Abaddon) e batizaram seu primeiro LP de Welcome to Hell (“Bem-
Vindo ao Inferno”). O disco de estréia do Slayer, Show no Mercy (“Nao
Tenha Piedade”), trazia na capa um pentagrama satinico e, na contracapa,
uma foto do guitarrista Jeff Hanneman segurando um crucifixo de cabega
para baixo. Muitos adolescentes mineiros, criados em familias catdlicas,
acabaram se rebelando contra a religido dos pais e abragando — por pura
rebeldia teen — o black Metal.

Para os membros do Sepultura (Figura 8), a identificacdo com a perspectiva Black e
Death Metal é instantanea. Assim como tantos outros garotos, sintonizados com as tendéncias

mais pesadas e sujas, eles encontram ali a sua vocacdo musical e estética.

Figura 8 — Primeira sessdo de fotos do Sepultura, 1984
(Max, Wagner e Igor)

Fonte: Barcinsky; Gomes, 1999, p. 12

Nesse momento, o cenario Heavy Metal em Belo Horizonte estd passando por um
importante processo de crescimento. A cada dia, mais entusiastas aparecem. Turmas se
organizam para ouvir e partilhar informacdes sobre bandas e discos. Alguns shows sdo

realizados e no dia 04 de dezembro de 1984 o Sepultura fez sua estréia publica. No
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Barroliche, um saldo de festas no bairro da Barroca, eles tocam junto com as bandas
conterraneas Overdose e Tropa de Choque. Segundo Barcinsky e Gomes (1999, p. 23),

o show foi um desastre: Max tocou com a guitarra totalmente desafinada,
Wagner errou todas as letras e Igor (de capacete nazista e peruca) espancou a
bateria como se o mundo estivesse prestes a acabar. A banda tocou “Adote
um Rato”, “Filhos de Hitler”, “Cavaleiros da Morte”, “Anticristo” e outras
maravilhas. A maioria dos espectadores caiu na gargalhada. Dos cento e
poucos Metaleiros que estavam na platéia, apenas um, Carlos Sabbath, veio

',"

elogiar a banda no fim do show: “Foi uma merda, mas eu adorei

Nada que a falta de experiéncia ndo possa justificar. Além do mais, faltaram ao show
dois membros da banda, o baixista Paulo Xisto, por ter viajado de férias com a familia, e 0
guitarrista Roberto UFO ameacado de surra por parte da mae, caso chegasse depois das dez da
noite.

Em 1985, finalmente, o Sepultura conseguiu estabilizar uma formagéo: Max e Igor
Cavalera, Paulo Xisto e Jairo Guedes (Figura 9), todos com idades entre 14 e 16 anos.

Figura 9 — Fotos do show Metal BH 2, do Sepultura, 1985
(Paulo, Jairo, lgor e Max)

Fonte: Barcinsky; Gomes, 1999, p. 33

Nessa época tudo era muito precario e 0s primeiros registros fonograficos dos bangers
foram feitas sob a forma de demo-tapes — fitinhas cassetes magnéticas, geralmente produzidas
de forma totalmente independente. De Jodo e Pat, um casal proprietario de uma loja de discos
chamada Cogumelo, surgiu, em 1985, a proposta para a gravagdo de um vinil. Por sugestdo de
Vladimir “Korg”, funcionario da loja, de um lado ficariam os sons do Sepultura e, do outro,
os sons do Overdose, A gravacdo foi realizada no més de agosto no estudio J.G e em
dezembro do mesmo ano o disco, no formato de split album, foi lancado sob a patente do

pioneiro selo Cogumelo.
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O lado do Overdose foi intitulado Século XX. A capa (Figura 10), desenhada pelo
proprio vocalista da banda, Bozd, mostra um cenério desolador e apocaliptico. Em meio aos
escombros da guerra, um esqueleto vestido de soldado e empunhando uma metralhadora

ocupa o0 centro da cena. A sua frente, floresce uma rosa.

Figura 10 — Capa do split LP Overdose/Sepultura, 1985, lado Overdose
(guerra e devastacédo)

Fonte: acervo pessoal do autor

O lado do Sepultura, intitulado Bestial Devastation, foi ilustrado por Sérgio
“Destroyer”, baixista do grupo mineiro Chakal. Na capa (Figura 11), um gigante demonio
alado aparece destruindo uma igreja. Ao fundo, as cruzes remetem ao martirio de Cristo e,

ainda, a figura da Morte no cemitério faz sua ronda.

Figura 11 — Capa do split LP Overdose/Sepultura, 1985, lado Sepultura
(satanismo e morte)

Fonte: acervo pessoal do autor
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As imagens difundem, simultaneamente, um sentimento e uma atitude: o sentimento
de que o mundo nédo anda bem — desencantamento — e a atitude de reencantamento. Em um
contexto de “mundo-cao” pode-se assumir a perspectiva do monstro ou do pesadelo. A
identificacdo com simbologia Heavy Metal é imediata e revela um jogo ambiguo: o atrito com
0 mundo e sua recusa é também a assuncao das suas mais obscuras sombras.

Sobre a receptividade da obra, comentam Barcisnky e Gomes (1999, p. 32):

Apesar dos problemas técnicos e da ma qualidade da gravacédo, o disco do
Sepultura foi bem recebido. O Overdose era muito superior em termos
técnicos, mas o Sepultura ganhava em barulho. E, naquela época, o
importante era ser radical. O LP dividiu os fas: enquanto a turma que curtia
um heavy mais tradicional preferiu o Overdose, a tribo do death Metal
gostou mais do Sepultura. Os fas death formavam um grupo muito ortodoxo,
gue desprezada qualquer som que ndo fosse agressivo ao extremo. Se uma
banda ousasse gravar um solinho mais virtuoso, era imediatamente tachada
de “vendida” ou “poseur” (“posuda”). Alguns metaleiros mais radicais
arranharam, com chave de fenda, o lado do disco que trazia o Overdose.

A primeira prensagem desse split — com uma tiragem de mil cdpias — estabelece
significativas referéncias no Brasil para a producdo do Metal em sua vertente mais extrema, o
Death e o Black. Profundamente sintonizado e motivado pelas concepc¢des mais radicais do
género, o Sepultura executa com vocalizacdo grotesca a faixa introdutéria denominada The
Curse (A Maldicéo):

A maldic&o esta lancada, cuidado

O Senhor da Morte declarou guerra

Satanas é invocado para destruir

E para comandar a bestial devastacao.

(OVERDOSE/SEPULTURA, 1985, lado B, faixa 1. Tradugdo nossa).

O tom sombrio dessa abertura € impactante e provoca o sentimento de estranhamento
e repulsa por parte do publico ndo iniciado. As letras, escritas em inglés, justificam o timbre e
as intengdes da sonoridade. As investidas do Sepultura certamente fazem surgir algumas
indagacdes no ouvinte. Algumas dessas podem ser sintetizadas na fala do operador de som do
estidio, chamado a ouvir alguns discos que os garotos acharam apropriado levar para mostrar
o timbre que queriam alcancar: “Mas isso é uma merda! Nunca ouvi nada tdo mal gravado!
Por que vocés querem um som desses?” (BARCINSKY; GOMES, 1999, p. 31). Esta é, de
fato, € uma indagacao pertinente para uma pessoa que ndo é do meio. Afinal, por que a adesédo
apaixonada ao Metal? Quais motivacgdes, inspiracOes e desejos justificam essa forma
“grotesca” e “selvagem” de sentir e fazer musica?

Uma parcela da juventude mineira, majoritariamente pertencente as classes baixa e

média, sente os ares da época com uma intima e particular intensidade e acolhe 0 Heavy Metal
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como forma de expressdo. A modernidade urbana afeta esses garotos, promove sentimentos,
estimula revoltas, incita leituras e iniciativas. Como uma estética distinta, o Heavy Metal
belorizontino encontra similaridade em diversos outros contextos. Para aqueles garotos de
Belo Horizonte, e para outros, de outras regifes do pais, as tradicdes locais ndo exercem
grande fascinio e a contra-religido possibilita exorcizar toda a previsibilidade de
comportamentos, como explica Max Cavalera:

Em Belo Horizonte, onde viviamos quase todo mundo que nasceu la vai a
igreja e comeca a rezar, e ja é catdlico. Como eu costumava ser, até comegar
a entender as coisas e descobrir que é s6 um monte de merda. Tudo é surreal.
A igreja é tdo rica e ndo faz nada para ajudar as pessoas, na verdade. Ha
mais igrejas que casas la. (apud CHRISTE, 2010, p. 336-337).

Empunhando a musica pesada como arma, os adeptos do Metal amaldicoam o
stablishment e langam seus ataques, como nas musicas Bestial Devastation (Devastacdo
Bestial) e Warriors of Death (Guerreiros da Morte):

Uma legido de deménios

Nascidos dos terrenos da morte

Através de um ataque insano

Destruirdo a Terra.

(OVERDOSE/SEPULTURA, 1985, lado B, faixa 2. Tradugdo nossa).

Marchando sobre a névoa
Deixando para trés os fracos
Segue essa guerra sem fim
Pesadelo atormentador

Sobre as ruinas devastadas

Eu levantei um sinal

O simbolo do 6dio

Para as massas desesperadas.

(OVERDOSE/SEPULTURA, 1985, lado B, faixa 5. Tradugdo nossa).

N&o é apenas o “timbre”, que provocou estranhamento no operador de som, que vem
para incomodar. Musica e letras desdguam em um mesmo sentimento e sentido: devolver ao
mundo o mal-estar que ele proprio produziu. Os rapazes do Sepultura exploram a linguagem
alegorica e as metaforas e, com o concurso de instrumentos distorcidos e furiosos, langam seu
grito selvagem. Motivadas pelo “espirito” Metal, as can¢bes soam como hinos, conclamando
0s revoltosos para se unirem em torno de uma maxima: o escarnio do mundo é também a sua

recusa.
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2.2 Outras METALmorphoses

No ano de 1985 na cidade do Rio de Janeiro, a banda Dorsal Atlantica, em parceria
com a também carioca Metalmorphose, lanca um split album chamado Ultimatum (Figura
12).

Figura 12 — Capa do split LP Metalmorphose/Dorsal, 1985
(METALmorphoses)

Fonte: acervo pessoal do autor

O disco foi produzido de forma totalmente independente, com recursos financeiros dos
préprios musicos, como explica o lider e vocalista do grupo Carlos Lopes (1999, p. 32): “A
verba para gravar esse split veio da venda de minha colecdo de selos e de um velho
amplificador Duovox que pegava fogo toda hora”. Saiu em uma prensagem com uma tiragem
limitada em 500 copias. Carro chefe do disco, a musica intitulada Império de Sata é um
desabafo e atira contra a hipocrisia de um mundo injusto e desigual.

Cansei de esperar

Algo acontecer

Né&o tenho medo

Né&o vou fugir

Nada

Lixo

Eu ndo vou ser nunca mais

Império de saté

Deus dé vida longa

A0s meus inimigos

Para que assistam minha vitoria

Nao vou voltar

Meu desafio é continuar

S6 uma coisa me move: revolta.
(METALMORPHOSE/DORSAL, 1985, lado Dorsal, faixa 1).
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Carlos “Vandalo” Lopes justifica as motivacGes que o levaram a optar pelo Heavy

Em 1981, montar uma banda de rock era uma decisdo, no minimo, polémica.
A abertura politica e a valorizagdo de ideais nacionais através de uma musica
ndo-colonizada fortaleceram a Musica Popular Brasileira, deixando o0s
adeptos de outros estilos musicais sob o signo da desconfianca. Somente
uma “meia duzia de trés ou quatro” poderia ser chamada de roqueiro no
colégio; afinal, era totalmente alienigena assumir qualquer influéncia
estrangeira nesta época. Mas, para mim, o rock era a real confrontacéo
contra o status-quo da musica de protesto mineira, contra a alegoria baiana e
contra toda a hipocrisia do mundo. Esta idéia me fascinava. (LOPES, 1999,
p. 19).

Ser headbanger no Brasil nessa época significava, entre outras coisas, entrar no rol

dos estilos socialmente estigmatizados. Para isso contribuiu, muito provavelmente, a forma de

aparicdo dos seus adeptos, em roupas de cor preta e dos tons escuros — frequentemente

associados a morte e ao luto — e adornados com simbolos religiosos, em geral relacionados ao

dominio ontoldgico do mal das diversas tradicoes.

No heavy metal, esses simbolos sdo quase sempre convertidos em
convengOes artisticas, com a atribuicdo de novos valores, dessacralizados e
muitas vezes positivados; entretanto, tal operacdo passa desapercebida pelos
ndo adeptos, que rejeitam os simbolos e o género como um todo vendo
nestes os significados tradicionais sagrados, e tabus geradores de medo
relacionados a entidades sobrenaturais pertencentes ao “Mal”. (LOPES,
2008, p. 2).

Mas, para além da proposta estética transgressora e de um estilo de vida que tem a

musica “pesada” como elemento central, 0 Metal implica, na década de 1980, uma atitude e

uma conviccdo de que essa forma de expressdo levard a um caminho alternativo, pleno de

liberdade, de dignidade, de oportunidade e autonomia para todos aqueles que o acolhesse e

que fossem por ele acolhido. Estimulados por essa euforica rebeldia, a banda Metalmorphose

expde, na musica Complexo Urbano, a sua rejei¢cdo a modernidade urbana:

N&o quero mais saber dessa fumaca
N&o quero mais saber dessa poluigédo
Que esta destruindo nossa raca

Que esta acabando com 0 meu pulméo

O que eu quero € sair dessa cidade
O que eu quero mais é sair daqui
Porque nédo tenho mais liberdade
Que em outros lugares eu consegui

Peste, fome, criminalidade

Fazem parte do cotidiano

E as pessoas que vivem nessa cidade
Que sdo violentadas todo ano
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Quero sair daqui, nem que seja daqui a um ano

Eu s6 quero me livrar

Desse complexo urbano.

(METALMORPHOSE/DORSAL, 1985, lado Metalmorphose, faixa 4).

H&, por parte dessa geracdo aderente ao Metal no Brasil, nos anos 1980, uma
sensibilidade que esta atenta aos desajustes observados nas cidades: injustica social,
degradacdo socioambiental, alienacdo cultural, violéncia, estresse etc. De um modo geral, a
abordagem tematica deixa perceptivel, seja sob a forma de alegorias demoniacas, seja sob a
forma de criticas sociais mais diretas, a apreensdo de um mal-estar na relacdo com a vida
moderna, com a vida urbana.

Por todas as partes do pais, continuam a aparecer outras conclamacgfes revoltosas,
como explicita a musica Guerreiros de Sata, da banda paulista VVulcano:

Ele esta nas trevas a comandar

Os seus guerreiros para atacar

Com toda sua faria e sem se importar
Seus fiéis soldados irdo nos matar.

Mas ndo fiquem assustados
Pois 0 mundo ira explodir

E aira do diabo

Em nossa carne vamos sentir

Guerreiros!
Guerreiros!
Guerreiros... de satd!

Agora ja € tarde, ele esta aqui
E ja esta pronto pra nos destruir
Sua espada vai cortar todas as
Gargantas que por deus clamar.

Mas ndo fiquem assustados
Pois 0 mundo ira explodir

E aira do diabo

Em nossa carne vamos sentir

Guerreiros!

Guerreiros!

Guerreiros... de sata!

(VULCANO, 1985, lado B, faixa 6).

A musica integra o primeiro long play do grupo. Lancado pelo selo Lunério Perpétuo,
o disco (Figura 13) foi gravado ao vivo em um show realizado na cidade de Americana, no

interior de S&o Paulo, em agosto de 1985.
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Figura 13 — Capa do LP Live!, do Vulcano, 1985
(temas e personagens sombrios)

Fonte: acervo pessoal do autor

Na abertura do concerto ouve-se em alto brado:

Os portais do inferno se abrem para vocés
Se preparem agora... Vulcaaano!

Integra 0 LP a mdsica Total Destruicdo, uma declaragdo macabra, que ficou
registrada no inconsciente das primeiras geracdes bangers no Brasil:

Eu sou o quinto cavaleiro do apocalipse.
Empunho em minhas méos

Uma espada forjada em aco e fogo.

Ergam suas cabecas para que eu possa decepa-las.
A dor ndo devem temer, pois v0osso sangue

Em minhas méaos eu vou beber, pois preciso

De vossas almas para meu pacto com satd pagar
E de vosso sangue para eterno continuar.

Pois esta tudo perto da total... destruicdo!

Daqui a alguns segundos suas cabecas vao explodir
Tamanha a brutalidade do som que véo ouvir.
Nossos amplis estdo ligados ao maximo

Maxima poténcia para tudo destruir.

Nem saté ouvird seus pedidos de socorro

Pois vossas almas j& estdo em nossas maos

E o final ja esté profetizado

Metal negro, total destruicéo.

Destruicgdo!
Destruicgdo!
Total... destruicdo!

Destruicdo!

Destruigéo!

Total... destruicéo!

(VULCANO, 1985, lado B, faixa 8).
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Com referéncias ao demonio, a Satd, a Lucifer, a besta, as letras do Vulcano
manifestam a proximidade com o dominio ontol6gico do mal ligado ao imaginério cristdo e o
desejo de invocar um exercito de guerreiros para travar uma luta contra o que consideram o
verdadeiro mal: a opressdo e a alienacdo que condicionam a vida urbana, inferno real.
Traduzem através da poesia, da euforia festiva e da sonoridade maldita do Metal os enigmas
do presente, denunciando-o como um mal-estar.

A rebelido headbanger assume a perspectiva do anjo caido, do desajustado, do rebelde
e anseia ndo somente a critica, mas a mudanca do mundo. No cenario mineiro, essa postura
era uma reacdo ao conservadorismo, as tradi¢bes do catolicismo dominante, como sublinha
Casito, vocalista e baixista da banda Witchhammer, no documentério produzido por Sartoreto
(2008):

Até a temadtica das letras também sempre tendeu mais pra uma coisa mais
direta, mais no 0sso mesmo, questdes reais de psique humana, politica,
guerra, etc... e, de outros lugares, vocé tinha noticia de Heavy Metal que
falava de dragdo, de castelo. Pela sociedade mineira ser bem conservadora,
muito religiosa, dai vem os temas de sempre ter igreja nas coisas, satanismo,
Ldcifer, capeta, né... era uma vontade mesmo de ser contra aquilo, mas com
postura politizada que a gente teve.

O album Sonho Maniaco, da banda paulista Korzus, gravado em 1987, expde, na faixa
Caminhando nas Trevas, essa associagdo com o dominio satdnico, ao tempo em que
conclama os headbangers a rebelido:

Caminhando sem luz nas terras dos homens
Aprisionamos os crentes em nome do mal
Somos filhos da ira de Ldcifer

E com seu sangue proclamaremos o final
Lutamos com fdria na negra batalha
Rasgando seus cérebros em loucuras mortais
Seremos os incubus da fatal maldi¢éo

E quem temo o cdo saird do caminho

A missdo ndo tem fim

Sobre o reino da forca e da energia

Sempre lutamos pela causa do som das forcas do Mal
Ldcifer senhor das terras proibidas

Abrira seus portbes suicidas

Levianos homens que dizem blasfémias
Pedirdo perdao na garganta do Inferno
Estamos em marcha sob olhar de Sata
Ruinas deixadas sdo a marca de

Profecias escritas sobre nossa loucura
Invertem cruz no caminho das trevas.
(KORZUS, 1987, lado A, faixa 4).

N&o se trata somente de compor, arranjar e cantar. Existe a convicgdo de que as

composicdes oportunizam leituras é4cidas e criticas da realidade. E diversdo, mas diversdo
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encarada com seriedade. Nos empreendimentos sonoros associados ao Metal estdo postos os
sonhos, as expectativas, esperancas e possibilidades de conquistas. Munidos de energia
juvenil e certos de que podem modificar suas vidas, os adeptos do género revestem-se da
armadura oferecida pela musica pesada, METALmorfoseiam-se, e lancam-se no front
travando um combate contra o que consideram hipdcrita e enganoso no mundo e na sociedade
brasileira.

Na musica What Am 1? (O que eu sou?), a banda paulista MX problematiza:

Eu tenho que acreditar no governo
Devo acreditar na sociedade
Devo acreditar em Natal

Devo acreditar na T.V.
Devo acreditar em religido
Devo acreditar em Jim Jones

O que eles pensam que eu sou?

Minha cabega ndo é um penico
Meu estdmago néo é lixo
Minhas maos nédo sdo patas

Eu bebo como um porco
Eu salto como um louco
Por favor, tenha piedade

Por qué? Por que devo acreditar em tudo?

Isso ndo esta certo? Por qué? Por qué? Que merda é essa?
Mentiras? Mentiras? Quem acredita em alguma coisa?
Eu ndo.

Eu quero fugir deste mundo,

Que me captura com fatos e mentiras

Eu tento responder ddvidas a vida trouxe para mim
O qué? O qué? O que sou eu?

(MX, 1989, lado B, faixa 8. Traducdo nossa).

O Metal é arma para a batalha. Silva (2009, p. 31) discorre sobre o aspecto iluminador

contido no fazer artistico:

Na producdo de conhecimento tecida pela arte, a imaginagdo tem como leal
companheira a dimensdo intuitiva presente nos estados contemplativos.
Possibilitadora da emergéncia de compreensGes acerca das multiplas
realidades, sem que haja a mediacdo das pretensiosas regras da razdo
analitica, a intui¢do configura-se como potente ferramenta cognitiva.

A proliferacdo de bandas e a configuracdo de grupos de adeptos, nos anos 1980, em
todas as partes do territorio nacional sdo fendmenos que evidenciam o forte carater

mobilizador e gregario do Metal. Reunidos em bandos e bandas, os headbangers querem fazer
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barulho, aparecer e conquistar espago — fisico, material e simbolico. O “tribalismo” nasce das
possibilidades tecnoldgicas e musicais ofertadas pela cultura de massa, mas extrapola seu
aspecto massificado e comercial. Estimulado pelo desejo de produzir algo diferente das
formas musicais nativas, 0 Metal comporta impetos de rompimento e autonomia e faz poucas
concessoes as prescri¢des culturais tradicionalmente enraizadas.

Assim é em nossas sociedades demasiadamente racionalizadas, sociedade
das mais assepsiadas de todas, sociedades que se dedicam a banir todo o
risco, qualquer que ele seja, é nessas sociedades que o barbaro retorna. Eis
também, o sentido do tribalismo. (MAFFESOLI, 2010, p. 10).

O Metal € reativo, avanca como manifestacdo desconfiada, € uma musica neurdtica
porque ndo confia nas segurancas propagandeadas e vendidas pela modernidade urbana. Os
headbangers desejam fazer o seu préprio caminho e rejeitam seguir as rotas mapeadas,
geomeétricas e previsiveis das culturas regionalizadas. O underground nasce na penumbra dos
subterrdneos ¢ ndo a luz do dia. Por isso a adogdo da “estética de uma outra negritude”
(LOPES, 2008). O Metal floresce da obsessao pelo escuro e pelo medo, mas também de “uma
confianga na vida e na sua forga propria. O que permite uma atitude afirmativa alheia ao 6dio
do mundo em que se compraz a singular alian¢a entre o juiz, o moralista e o padre.”
(MAFFESOLLI, 2007, p. 19-20).

O Metal é uma insurgéncia contra as consequéncias negativas da modernidade. Mas
ndo se trata de um projeto racionalizado e calculado, composto de premissas, planos e
diretrizes. E, de forma mais aproximada, uma aposta nas forcas adormecidas da imaginacéo,
como salienta a banda carioca Azul Lim&o, na musica Portas da Imaginacdo, gravada no
disco Vinganca, de 1986:

As portas da imaginacdo
N&o vem mais com a razéo
As portas da imaginagdo
N&o sdo mais que a ilusdo

Superior ao medo
Que nos forca a voltar
Vem ainda mais cedo
Vai também nos levar
A uma longa viagem
Acima do mar

Como uma miragem
A se revelar

Acima da moral
Além do limites

De qualquer tribunal
De todos os convites
Apenas uma razéo
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Raciocinio da loucura
A verdadeira questao
Sem remédio, sem cura

As portas da razédo

N&o vem mais com a razéo

As portas da imaginacdo

N&o sdo mais que ilus&o.

(AZUL LIMAO, 1986, lado A, faixa 2).

Estamos diante de uma ironia intuitivamente elaborada, desconfiada do modelo de
racionalidade excessivamente abstrato e mecéanico. Marca da inventividade de desencantados,
0 Metal opera por meio de uma logica encantatoria e, assumindo 0s riscos das miragens, lanca
0 seu manifesto. A musica Massacre, gravada em 1986 no disco Signo de Taurus, da banda

carioca Taurus, anuncia:

\ou a guerra, lutar
Por um ideal
Minha alma, doar
Pelo metal

Vejo a gloria
Com o sangue
Dos falsos, matar
Até o final
Massacre infernal
Arma final

Salve 0 metal

Todos se unirdo ao metal
Para assim, termos a gldria
E construir um império
Um império imortal

Vou a guerra, lutar

Por um ideal

Minha alma, doar

Pelo metal

Massacre infernal

Arma final

Salve o0 metal.

(TAURUS, 1986, lado A, faixa 3).

A sensibilidade headbanger, ao renegar a apatia do pensamento apassivado, consolida
simbolicamente um exército e da inicio a uma rebelido. Cada disco adquirido, cada musica
partilhada agrega mais individuos. O que antes se encontrava desligado religa-se nos rituais
de comunhdo das galeras e bandas, que produzem e partilham discos, musicas, opinifes e
idéias, numa cadeia sempre em movimento. Conforme Maffesoli (2010, p.47),

Um dos aspectos particularmente marcantes dessa ligacdo € o
desenvolvimento do ritual. Como sabemos, este ndo é propriamente
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teleoldgico, isto é, orientado para um fim; pelo contrario, ele é repetitivo e,
por isso mesmo, da seguranca. Sua Unica funcdo é reafirmar o sentimento
gue um dado grupo tem de si mesmo.

Ha, no Metal brasileiro, uma reatividade que invade a contramao individualista e
isolante, desarticuladora de imaginarios coletivos; que invade a contramdo redutora e
disjuntiva, mortificadora do pensamento contextualizado. No encarte do disco Signo de
Taurus (Figura 14), os membros da banda, munidos com a indumentaria headbanger, posam
enfatizando a necessidade de unido e simulam gestos furiosos, sugerindo a iminéncia de um

combate.

Figura 14 — Encarte do disco Signo de Taurus, do Taurus, 1986
(unido e batalha headbanger)

Fonte: acervo pessoal do autor

2.3 Brasil e Modernidade

O Brasil é uma composi¢cdo da modernidade. A histéria da globalizagdo e seus
desdobramentos levam a historia do Brasil. Segundo Morin (2011), ndo ha, precisamente,
uma data que possa nos confirmar quando de fato nascem “os tempos modernos”. Entretanto
devem ser tomados como marcos “o desenvolvimento econdémico, o mercantil, depois o
capitalista, assim como 0 comeco de uma era planetaria com o desenvolvimento das trocas e a
dominacdo do mundo pelo oeste da Europa”. Somadas a afirmacdo dos primeiros Estados-

nacdes, ao desenvolvimento do individualismo e a associacdo entre técnica e ciéncia, essas
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transformacoes irdo culminar, a partir da segunda metade do século XIX, numa nova época
(MORIN, 2011, p. 18-19).

A era moderna reorienta as reflexdes a respeito de Deus, da natureza, do homem e da
realidade, desencadeando um processo de problematizacédo ininterrupta dos seus fundamentos.
Imersa nos efeitos da laicizacdo, a modernidade supervaloriza a capacidade racional para
conduzir os rumos da sua propria histéria — a modernidade desencanta-se. A exaltacdo da
razdo culmina no antropocentrismo e na busca filoséfica de novos fundamentos — a
modernidade desmitifca-se. Verifica-se 0 endeusamento da ciéncia e da técnica. Entretanto,
conforme Morin (2011), de forma antagdnica e complementar, se estabelece uma relagéo
dialdgica entre religido e razdo, fé e duvida. Para o autor, 0 humanismo moderno pode ser
concebido como uma simbiose:

Nessa relacdo entre razdo e religido, observam-se surpreendentes
contaminag@es. Pascal introduz davida na fé com o desafio, uma vez que néo
existe mais prova absoluta da existéncia de Deus. Por outro lado, o carater
providencialista da religido inscreve-se na idéia de razdo, de ciéncia, de
progresso; 0 caso mais surpreendente desse encontro entre o religioso e o
laico é o comunismo fundado por Marx: trata-se uma religido de salvacao
terrestre sob o rétulo do materialismo cientifico. (MORIN, 2011, p. 21).

A modernidade configura-se a partir das alavancas econémicas e sociais postas em
andamento pelas empreitadas mercantilistas desencadeadas na Europa no século XV, como
também a partir da eufdrica crenca numa razdo que se julga divina, capaz de superar as
restricdbes mais emergentes da condicdo humana, manifestas em fome, doengas,
vulnerabilidade a catastrofes naturais etc. As promessas da modernidade estdo ancoradas,
predominantemente, na perspectiva cientifica, mas mantém uma intima similaridade com o0s
fundamentos prometeicos da religido, ja que insiste na realizacdo do projeto de um paraiso
terrestre.

Luc Ferry (2007) afirma que, a principio, a aspiragdo ao dominio cientifico do mundo
possui alcance emancipador e se exprime apenas num plano intelectual, “tedrico”. Isso quer
dizer que

em principio, ele permanece submisso a realizacdo de certas finalidades, de
certos objetivos considerados vantajosos para a humanidade. O que interessa
ndo sdo apenas 0s meios que nos permitirdo dominar o mundo, mas 0s
objetivos que esse dominio nos possibilitara, eventualmente realizar [...].
Né&o se visa dominar por dominar, mas para compreender 0 mundo e o poder,
ocasionalmente, servir-se dele com vistas a atingir certos objetivos
superiores que se reagrupam finalmente em torno de dois temas principais:
liberdade e felicidade. (FERRY, 2007, p. 244-245).
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Estd presente, nessa perspectiva, a idéia do progresso pelo desenvolvimento das
“qualidades superiores do espirito humano” — estdgio Positivo da Historia, no dizer de
Augusto Comte. A motivacédo orientadora do desenvolvimento cientifico esta atrelada a esses
dois grandes ideais: por um lado, a conviccdo de que a humanidade, finalmente, se
emanciparia dos grilhdes da supersticdo e do obscurantismo religioso, legado “metafisico” da
Idade Média; por outro, e no mesmo sentido, a convicg¢ao de que 0 conhecimento “positivista”
sobre as leis regulares de funcionamento da natureza e, por extensdo, da sociedade,
possibilitaria a previsibilidade dos fendmenos e a resposta adequada para cada situacdo
ameacadora. Dessa forma, estariam garantidas a liberdade pelo conhecimento e, efetivamente,
a felicidade de uma vida mais segura, estavel e confortvel. Na opinido de Morin (2011, p.
22):

A modernidade se manifesta por meio de trés grandes mitos: 0 mito do
dominio do universo, formulado por Descartes, Buffon, Marx..., 0 mito do
progresso, da necessidade histdrica, que se impde a partir de Condorcet, e,
por fim, o mito da felicidade. Sant-Just ja dizia: “A felicidade é uma idéia
nova na Europa” e, do século XIX aos anos 1960, a cultura difundida pelas
midias vai propagar em nossa civilizacdo esse mito de uma felicidade ao
alcance dos individuos.

O projeto de dominio cientifico do mundo, a principio inspirado pelos ideais de
liberdade e felicidade, chega ao século XX atrelado ao mercado. Prevalece no contexto do
modelo capitalista de producdo, uma complexa estrutura econémica global e concorrencial e o
projeto emancipatorio de ciéncia se integra ao mundo da competicdo. A partir de entdo, a
noc¢do de progresso muda completamente de significado:

Em vez de se inspirar em ideais transcendentes, 0 progresso, ou mais
exatamente 0 movimento das sociedades, vai pouco a pouco se restringir a
ser apenas o resultado mecénico da livre concorréncia entre seus diferentes
componentes. (FERRY, 2007, p. 247).

A ciéncia, estimulada pela concorréncia no contexto competitivo do capital,
concentrara seus esforcos no sentido da producdo e da pesquisa, mas, agora, motivada pela
corrida mercadoldgica. O progresso se desvincula dos ideais emancipadores e passa a nao ter
outro fim além de si mesmo. Apoiando-se na intricada reflexdo de Heiddeger sobre o que
classifica de mundo da técnica, argumenta Ferry:

Temos aqui, portanto, o essencial: no mundo da técnica, ou seja, a partir de
agora, no mundo todo, ja que a técnica € um fendbmeno sem limites,
planetario, ndo se trata mais de dominar a natureza ou a sociedade para ser
livre e mais feliz. Por qué? Por nada, justamente, ou antes, porque é
simplesmente impossivel agir de modo diferente devido a natureza de
sociedades animadas integralmente pela competicdo, pela obrigacéo absoluta
de “progredir ou perecer”. (FERRY, 2007, p. 248).
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Particularmente depois das duas grandes guerras mundiais que marcaram o século XX,
como analisa Morin (2002), preconizou-se que a era de barbarie havia sido superada e que a
marcha da civilizagdo para frente seria certa. O pos-guerra foi um momento de renovacéo das
esperangas progressistas, tanto no campo soviético, com suas promessas de um mundo
planificado, como no mundo capitalista, com sua aposta no desenvolvimento industrial. No
entanto, a partir dos anos 1970, o futuro radioso naufragou: a idéia de progresso fragilizou-se
com a revelacdo da face totalitaria dos paises soviéticos e, com as sucessivas depressdes que
afetaram as economias ocidentais. Complementarmente, no terceiro mundo, os fenémenos de
regressao e de estagnacdo, fomes e guerras civis/tribais/religiosas fazem amolecer as balizas
globais que orientavam a jornada ao futuro.

O Brasil, desde a sua origem como nagdo encontra-se orientado pelo lema “Ordem e
Progresso”. Inscrito na bandeira brasileira, a maxima revela uma aposta na perspectiva
cientifico-positivista e no modelo republicano de sociedade. Na primeira metade do século
XX, o Estado brasileiro faz uma clara opg¢do pelo desenvolvimento industrial e urbano que
pautam os horizontes das na¢6es capitalistas. Segundo Silva (2009, p. 53),

No século XX, a nagdo brasileira procura inserir-se no contexto
internacional, como uma nac¢do moderna, implantando modelos de
desenvolvimento alicer¢cados na busca da industrializagdo e na crenga da
possibilidade de se alcangar um progresso continuo e ilimitado.

Estdo postas, neste momento, as diretrizes politicas que alcariam o Brasil no fluxo do
mercado internacional e nas promessas de uma democracia constituida com efeitos positivos
para todos os segmentos da nacdo. Ao introjetar a perspectiva do desenvolvimento, a elite
nacional rende-se as promessas modernas, centradas nos mitos do progresso, do controle da
natureza e da felicidade. No entanto, sem refletir sobre seus efeitos, sofre também as
consequéncias negativas do avango “tecnocientifico”, capaz de encaminhar as culturas e a
natureza a uma crise sem precedentes (Morin; Kern, 2002).

O universo Metal ndo esta alheio a essa problematica. Na musica Insane Evolution
(Evolugéo Insana), a banda piauiense Avalon, reflete sobre a irracionalidade contida na

racionalidade “tecnoecondmica”, que (des)orienta a civilizacgao:

Desde o inicio

O homem permanece 0 mesmo
Julgando e discriminando
Agindo como um louco

Fazemos muitas distin¢des
Criando &dio e preconceitos



Luta de cores, credos e racas
N&o temos vergonha

Contribuigéo - vocé fez a sua?
ContradicGes - a cada hora, cada dia
Corrupcéo - em todos os lugares
Confirmagé&o - da nossa decadéncia
Condenac&o - da espécie humana
Evolucdo - é este o0 caminho certo?

Mas o homem prefere a ignorancia
Recusa qualquer tipo de mudanca
Movido por sua ambicdo

E isto que chama evolugéo

Contribuigéo - vocé fez a sua?
ContradicOes - a cada hora, cada dia
Corrupcéo - em todos os lugares
Confirmag&o - da nossa decadéncia
Condenacao - da espécie humana
Evolugdo - é este o caminho certo?

(AVALON/MEGAHERTZ, 1989, lado A, faixa 5. Traducéo nossa).

80



81

3 O legado underground dos pioneiros

Por sabedoria entendo a arte de tornar a vida o
mais agradavel e feliz possivel.
Arthur Schopenhauer

3.1 O crepusculo dos mitos modernos

Em 1986, a banda gaucha Virgem Atdmica, gravou um disco intitulado Tempos
Vencidos. A ilustracdo da capa (Figura 15) retrata casebres, casas, prédios e arranha-céus que
se estendem, delineando uma hierarquia, revelando os contrastes sociais e econdmicos das

cidades.

Figura 15 — Capa do LP Tempos Vencidos, do Virgem Atémica, 1986
(o desigual e desencantado mundo urbano)

Fonte: acervo pessoal do autor

Na musica Renascer, que compdem o album, adivinha-se a questdo fundamental: para
onde caminha o t&o aclamado progresso?

Sei que 0 mundo ndo para pra pensar
E nossas vidas correm sem parar

Nas cidades, a luta pela sobrevivéncia
E no asfalto, maquinas de matar

A humanidade ira sempre lembrar
Daqueles dias em que existia luz
Luz da vida em todos os sentidos
Vidas que o progresso condenou

Nosso destino poderia ser melhor
Se todos os homens lutassem pela paz
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E deixassem de lado a ganancia e o poder
A esperanca voltaria a renascer

Renascer, renascer
Renascer, renascer.
(VIRGEM ATOMICA, 1986, lado B, faixa 5).

As demais faixas do disco abordam, também, a questdo urbana: expressam o0s
problemas ligados ao transito, a pressa, as desigualdades, a auséncia de perspectiva juvenil e
ao poder. Atribuem aos “Mestres do Poder” o assassinato das “IlusGes” e a edificacdo do
Pesadelo na Terra, temas que iriam dar titulos a algumas de suas cangdes.

Acordo de manha cedo
Vou para algum lugar

Vejo as pessoas na rua

N&o sabem para onde ir
Sinaleiras estdo ligadas
Obstruindo nossa passagem
Rostos agonizantes
Querendo uma explicacéo

Foram os homens que
Fizeram a guerra

Foram os homens que
Criaram o pesadelo na terra

Carros andando em circulos

Estdo confusos ao amanhecer

Mulheres pedem passagem

Trazem seus filhos no ventre

Lideres ndo se manifestam

Eles s6 querem ganhar

Seréa que tudo isso

Um dia vai terminar?

(VIRGEM ATOMICA, 1986, lado A, faixa 1).

As caracteristicas da contemporaneidade s&o objeto de uma desconfianga saliente e de
uma critica corrosiva no universo da musica pesada brasileira. Fruto, também ele, da
modernidade, o Metal herda o seu carater problematizador. E, na busca de fundamentos
préprios, desenvolve uma desconfiada ironia do mundo.

Sdo as cidades, notadamente as de grande porte, que conseguem sintetizar no
imaginario social a relacdo entre as importantes conquistas do progresso técnico e cientifico e,
ao mesmo tempo, repercutem as conseqiiéncias negativas suscitadas por esse progresso. A
relacdo com as cidades modernas é objeto de reflexdo na musica Século XX, do Overdose:

Passei anos trancado em casa
Sozinho a sonhar

E agora quero me libertar

E o mundo reencontrar
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Saio pelas ruas da cidade
Ver 0 que mudou

Tudo é tdo estranho

N&o da para acreditar

Miséria guerra e fome
Sao coisas tdo normais
Paro para pensar

Melhor seria ndo acordar

“Quero mudar para outro lugar
Aqui ndo da mais para viver

O mundo ndo é mais aquele

O tempo passou ndo volta atras”

Pego o caminho de casa
Confuso e assustado
Tudo que foi belo
Perdido e arrasado

Meus sonhos véao se desabando

N&o sei como aguentar

O mundo esta errado

Nao sei se vai se salvar.
(OVERDOSE/SEPULTURA, 1985, lado A, faixa 3).

Depois de anos sonhando, na seguranca do lar, o sujeito sai as ruas, buscando
reencontrar-se com 0 mundo, mas decepciona-se ao constatar a realidade aterradora da cidade.
Os sonhos desabam ao pegar o caminho de volta, a decep¢do com a vida moderna suscita o
desejo de retornar para um lugar de sonho e felicidade, longe da realidade.

Argumenta Morin (2011) que a crise recente atinge os mitos mais importantes da
modernidade: progresso, felicidade e controle da natureza. H4, sobretudo, em funcéo das
possibilidades instrumentais, uma séria aposta na producdo de conhecimentos, principalmente
a partir do século XX. Entretanto, os ganhos de conhecimento oportunizados pela ciéncia e
pela tecnologia vieram acompanhados por grandes ameagas.

A ciéncia se instala doravante em uma ambivaléncia fundamental. Ela
produz saberes novos que revolucionam nosso conhecimento do mundo,
concede-nos capacidades extraordinarias de desenvolver nossas proprias
vidas, mas, simultaneamente, desenvolve capacidades gigantescas de morte
nuclear, dada a disseminacdo de armas de destruicdo em massa e de
regressdo humana, caso prossiga a degradacdo da biosfera que nosso
desenvolvimento provoca. (MORIN, 2011, p. 23).

Esse é o cenério sobre o qual trabalham as bandas piauienses Avalon e Megahertz, que
em 1989 lancam um LP split. A capa do lado do Megahertz (Figura 16) retrata uma caveira

humana com olhar pérfido sentada em frente ao computador de onde é projetada a figura
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digitalizada da Morte. O titulo, Technodeath, um trocadilho com as palavras tecnologia e
morte, induz a idéia de que a utilizacdo dos recursos técnicos ndo atende a uma finalidade

benevolente.

Figura 16 — Capa do split LP Avalon/Megahertz, 1989, lado Megahertz
(racionalidade, tecnologia e morte)

Fonte: acervo pessoal do autor

A face desumanizada do personagem coaduna com o pensamento de Morin (2002, p.
91): “o mito do progresso hoje desmorona, o desenvolvimento esta enfermo; todas as ameagas
para o conjunto da humanidade tém pelo menos uma das suas causas no desenvolvimento das
ciéncias e da técnica.”.

Do lado do album dedicado ao Avalon, a capa (Figura 17), retrata uma paisagem

natural devastada e agonizante, tomada pelo fogo

Figura 17 — Capa do split LP, Avalon/Megahertz, 1989, lado Avalon
(racionalidade, tecnologia e crise ecolégica)

ST Tur el

Fonte: acervo pessoal do autor
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A musica Stop the Fire (Pare o Fogo), que da nome ao lado do disco, reflete sobre a
ameaca humana a biosfera:

Como um grito amaldicoado de morte se espalhando
Arvores e madeiras caem, tudo morto

A serra para e 0 negdcio é realizado

Assim comeca um novo amanhecer na floresta

Ondas de calor, a natureza estad em chamas
Faca alguma coisa, pare o fogo

Ha dinheiro na selva, vocé sabia disso?

Os grandes agricultores matam os indios, € verdade
O cheiro de fumaca reina livre, vocé pode senti-10?
A floresta é um jogo de negdcios para todos vocés

Ondas de calor, a natureza estd em chamas
Faca alguma coisa, acabe com o fogo

Ambiente, teatro da ganancia humana
Sufocada e sem folego morre a Terra
Abragada por uma grande cortina de fumaga
O ultimo suspiro estd mais proximo a cada dia

Desaparecendo no fogo, pulméo do mundo estd morrendo

Verde torna-se cinza, vocé ndo tem medo?

Cinzas no ar, 0s animais em desespero

O céu vermelho completa a cena do crepusculo humano.
(AVALON/MEGAHERTZ, 1989, lado A, faixa 2. Traducao nossa).

A modernidade produz uma ilusdo fragmentadora: a idéia de que espa¢os urbanos sdo
separados e independentes daquilo que se convencionou chamar “natureza”. NO entanto,
habitando as cidades e respirando as emanagdes do complexo global poluidor, a sensibilidade
banger rompe essa cisdo imagindria e promove 0 sentimento de integracdo e de
indissociabilidade com o planeta. Dai sua inquietude com o afa desenvolvimentista que, ao
avancar sobre o ecossistema, camufla os maleficios ecoldgicos, ameacando a existéncia de
todas as espécies, inclusive a humana.

Os acontecimentos deflagrados na era moderna suscitam uma inevitavel reflexdo sobre
seus proprios fundamentos. “A problematizagdo, nascida da modernidade e que se voltava
para Deus, a natureza, o exterior, se voltou, entdo, para a propria modernidade.” (MORIN,
2011, p. 23). Afinal, dadas todas as ameagas vindas com o desenvolvimento — cientifico,
técnico e econdmico — para onde caminha a humanidade? Para onde caminha a razdo que nédo
enxerga seus passos? No contexto da modernidade, salienta Morin e Kern (2002, p. 91), “a
palavra razdo significa ndo somente a racionalidade critica, mas também o delirio l6gico da

racionalizacdo, cego aos seres concretos e a complexidade do real.”
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As conquistas negativas do “desenvolvimento” s3o escarnecidas pela banda
Holocausto, de Minas Gerais, em seu primeiro album de 1987, chamado Campo de
Exterminio. Assumindo o sugestivo conceito de War Metal, o Holocausto percorre os temas
da guerra, da tecnologia bélica, da radiacdo, da mutacdo genética e das disputas de poder,
como na musica Scoria:

Terceira guerra, fim do mundo

Sob as ruinas, destruicdo

Doentes famintos, pela radiacao
Comem carne, de cadaveres podres
Patrulha da morte, sanguinéria
Rondam a noite, atras de humanos
Ratos da guerra, cumprem ordens
Matar pessoas, exterminar.

Morte / Fome / Medo / Dor.

Novas ragas, dominam o mundo
Animais sedentos de sangue humano
Criaturas atdbmicas, monstros de lama
Soldados mutantes, persegui¢éo

Entre as ruinas, na podriddo

Exércitos lutam, pelo poder

Nascido da morte, cheio de 6dio

Surge um ditador, de um novo império.

Morte / Fome / Medo / Dor.

Doengas malignas, alimentos estragados
Exterminadores impiedosos, gritos de animais torturados.
(HOLOCAUSTO, 1987, lado A, faixa 3).

A banda focaliza a face perversa de um mundo no qual os avan¢os do conhecimento
ampliaram a ganancia e a ambicdo. Enfatiza o legado negativo do desenvolvimento mediante
uma execugdo musical extremamente agressiva. Ao descrever 0 cenario de um pos-guerra
apocaliptico, o narrador transita entre intuicfes contemporaneas e previsdes assombrosas de
um futuro que ameaga cair sobre a humanidade.

A respeito da tematica, comenta o guitarrista Valério “Exterminator” em documentario
produzido por Sartoreto (2008):

E uma forma também de colocar o que vocé encontrou para chocar mesmo a
sociedade, a humanidade, né... e a gente até recebeu uma carta la do Rio de
Janeiro da Faccdo Revolucionéria Nazista nos chamando para ingressar na
causa deles. Ai a gente respondeu falando que nédo tinha nada a ver, que a
gente ndo era nazista, nem nada, a gente sO tava relatando os fatos da
humanidade pra que cada vez mais as pessoas ndo esquecessem aguelas
coisas que nds mesmos estamos causando na degeneragdo da raca humana.
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Na capa do disco do Holocausto (Figura 18), um prisioneiro é atacado por um
cachorro, sob o comando de um soldado.

Figura 18 — Capa do LP Campo de Exterminio, do Holocausto,1987
(poder, ciéncia, guerra e degeneragao)

Fonte: acervo pessoal do autor

A contracapa do album exp8e uma frase de Bertolt Brecht: “Nunca devemos aclamar a
vitdria sobre o cdo bastardo, pois a cadela que o pariu estd novamente no cio”. A idéia de
progresso é problematizada, as ruinas e pavores do Entre Guerras sao imagens que funcionam
como conexao entre a atual visdo que se tem do mundo e os sentimentos que estes suscitam.
Os bangers denunciam a pretensiosa razdo ocidental, responsavel pela irracionalidade do
poder: teatro do absurdo. Com essa dentincia coaduna o pensamento de Morin (2011, p. 26):

Como a idéia de progresso pdde resistir a duas guerras mundiais horriveis, as
facismo, ao stalinismo e, ap6s a Segunda Guerra Mundial, renascer no Leste
sob a forma de uma idéia de futuro radioso e no Oeste sob a de uma
civilizagdo industrial avancada? Com a implosdo do mundo soviético e o
aparecimento dos fen6menos regressivos, esse mito acabou por se
desintegrar.

A guerra é, tambem, tema de reflex&o da banda paulista Vodu no seu primeiro album,
The Final Conflict, gravado em 1986. A capa (Figura 19) mostra as mdos humanas
estigmatizadas com a bandeira dos EUA (simbolo do capitalismo) e a foice o martelo da
antiga Unido das Republicas Socialistas Soviéticas (simbolo do socialismo). No controle da
técnica, as maos apertam o botdo que desencadeia a catastrofe final, a explosdo atdmica e o

fim do planeta. A feicdo sombria que se forma com os vestigios do colapso revela a face
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bestial da humanidade que, ensandecida por seus jogos de poder, projeta o seu préprio

abismo.

Figura 19 — Capa do LP The Final Conflict, do Vodu, 1986

(sintomas do mal-estar contemporaneo)

Fonte: acervo pessoal do autor

A mausica que da nome ao disco, The Final Conflict, relata o que seria o colapso

mundial decorrente da guerra ideoldgica e da explosao atdbmica:

Cuidado, ha um brilho no céu

E a batalha nas estrelas novamente
Misseis ruidosos soando como trombetas
Os grandes governantes sdo as bestas

A sétima trombeta foi tocada

E o primeiro botéo foi pressionado
A raca humana abatida

E os nossos direitos dilacerados

Regras de Saté na escuridao

Seus discipulos regem os paises
Condenando-nos com sentencas injustas
O mundo retorna as suas raizes

Temos de enfrentar a batalha
As bestas ndo sdo invenciveis
Tire o dragdo da jaula

Agora em uma célula nuclear

A bestas estdo armadas até os dentes
Esperam o conflito final
O inferno vai subir para a terra
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E depois nem foices nem martelos,

Nem o capitalismo

Nada vai reinar.

(VODU, 1986, lado B, faixa 7. Traducdo nossa).

A percepcdo da crise do mito progressista se articula, por vezes, com as criticas a
ditadura militar no Brasil, cujas acdes, em nome do controle politico e do desenvolvimento,
institucionalizaram a prética de perseguicdo, as torturas e os assassinatos. Essas criticas estdo
presentes no primeiro disco da banda carioca Exterminio, de 1988, na faixa intitulada 1964:

A vida se finda antes do amanhecer
Iniciam-se as trevas e a escravidao
A morte se aproxima, apaga-se a luz
Auséncia de idéias onde sobra poder.

Odio e revolta destroem vocé
Sepultam-se a paz e a compreensao.

O homem ¢é calado, controlam o coletivo
Na honra e na gléria de uma nacao.

Ao som do hino torturam e matam
Choques e gritos no quartel general.
O povo calado, alienado.

Aceitam a morte e a alienagdo.

Sé&o dias negros de Inquisicdo

Mudam de golpe para Revolugéo.

Entram nas casas, arrombam as portas
Quebram seus 0ss0s, violam seus corpos.
Mentes insanas que querem o poder

N&o importa que muitos tenham que morrer.
(EXTERMINIO, 1988, lado A, faixa 5).

O Metal brasileiro sintetiza, ao seu modo, sentimentos e reflexdes, convertendo-os em
um conjunto de recursos expressivos. Torna-se, assim, capaz de reinventar, nas inumanas e
frias metropoles, os espacos de aquecimento, onde seja possivel a partilha de sentimentos
comuns, bem como a confabulagéo grupal de estratégias de reacdo, criacdo e afirmagdo de um
querer-viver intenso e ancorado no aqui e agora. O trabalho de composigédo, concepcédo e
gravacdo de um disco implica uma rotina de reflexdo e criacdo. O soldado retratado na capa
do disco do Exterminio (Figura 20), por exemplo, é o simbolo de um mundo cuja ciéncia
contribuiu para que as distintas ideologias politicas adotassem as mais perversas formas de
dominacdo e controle social; simultaneamente e ambiguamente, também significa o potente
desejo de transformagao e da “virada do jogo”, por meio da estratégia, do escarnio e da forca.
Pode-se dizer que a carranca, tao repelente quanto o mal que se deseja afastar, assemelha-se

ao proprio mal indesejado.
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Figura 20 — Capa do LP Exterminio, do Exterminio, 1988
(ordem, progresso e controle)

Fonte: acervo pessoal do autor

Os temas agressivos e imagens causticas do Metal manifestam o descontentamento
com as promessas de um futuro radioso que jamais se cumprem. O desejo de controle da
natureza encarnado nas possibilidades tecnocientificas e orquestrado pelos ideais
desenvolvimentistas alicercam o mundo urbano competitivo e desenham o quadro geral de
uma crise humana e ecoldgica. Tocados por estas percepgdes os headbangers expressam, sob

a aura da arte, o crepusculo dos mitos modernos.

3.2 Antes do fim: a intangibilidade do futuro e a dimensao das sombras

A crise da fé na missdo providencial da tecnociéncia leva a um difuso sentimento de
intangibilidade do futuro. A banda Attémica estampa na capa do seu primeiro album (Figura
21), de 1987, o simbolo emblematico da capacidade de criacdo e destruicdo humana: o

simbolo da radiagé&o.

Figura 21 — Capa do LP Attémica, do Attémica, 1987
(tecnociéncia, desenvolvimento e crise)

Fonte: acervo pessoal do autor
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Na musica Tempo Passado, de 1989, a banda baiana Zona Abissal, ironiza a precéria
condic&o social de setores da sociedade brasileira e expressa a falta de perspectiva em relagdo
ao futuro:

Ja vai longe o tempo

Em que se acreditava em palavras
J& houve um tempo

Em que te deixaram marcas

O saco encheu

O sonho acabou

N&o se pode viver

De um tempo passado...!

Ja acreditei em Papai Noel

Como também na Nova Republica
O meu sapato ficou vazio

E no meu bolso coisa nenhumal

O saco encheu

O sonho acabou

N&o se pode viver

De um tempo passado...!

A muito foi-se o tempo...

Que sobrava grana no fim do més
Agora te fazem de otério

Sobra més no final do salario

O saco encheu

O sonho acabou

N&o se pode viver

De um tempo passado...!

(ZONA ABISSAL, 1989, lado B, faixa 4).

N&o ha garantias, ndo ha seguranca. Por toda a parte constata-se a perda dos sonhos e a
fuga das certezas. Segundo Morin (2000), a grande revelacéo do século XX é que o futuro, ao
contrario do que se acreditava, nao é teleguiado pelo progresso historico.

Por toda parte reina agora o sentimento, ora difuso, ora agudo, da perda do
futuro. Por toda parte se instala a consciéncia de que nao estamos na
penultima etapa da historia que ird cumprir seu grande desabrochar. Por toda
parte se sente que nédo nos dirigimos a um futuro radioso e nem mesmo a um
futuro feliz [....]. A doenca do futuro se imiscui no presente e induz uma
angustia psicoldgica, sobretudo quando o capital de fé de uma civilizacéo foi
investido no futuro. (MORIN, 2002, p. 77).

A modernidade representa o sacrificio do presente em nome das projecdes ao futuro,
mas ao nao cumprir suas promessas, colocando-as sempre num horizonte inalcancavel, acaba

produzindo mal-estar e desconfianca. Com conteudo social mais direto, as letras do Zona
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Abissal trazem a luz fatos obscurecidos pelos jogos politicos e pelo torpor coletivo promovido
pela religido, como em Anjos Mortais:

Lideres religiosos
Enganam pobres
Ignorantes

Vidas secas e amargas
llusdes de um deus distante
O holocausto presente

Nas eminentes destruices
Marcam o fim de uma era
Renovaveis ambi¢oes
Anjos Mortais

Sem forcas para o milagre
Criam dogmas imorais
Conduzem seres errantes
A ridiculos rituais
ContradicGes existem

Nas imutéveis filosofias
Conceitos arcaicos, fraudes
CorrupcGes e mordomias.
(ZONA ABISSAL, 1989, lado B, faixa 5).

Persiste 0 desencanto com o devir e a descrenca no sonho de progresso. Nesse Xadrez
Social,
Eu j& ndo sei
Mais 0 que pensar
Jogam como minha vida
Tentam me dominar
O rei e 0 bispo
Derrotam o peéo
Nessa tragicomédia

De bandido e vildo.
(ZONA ABISSAL, 1989, lado A, faixa 1).

Na capa do disco Zona Abissal (Figura 22) os membros da banda mostram apenas

metade da face. A outra metade esta obscurecida e imersa em escuridao.

Figura 22 — Capa do LP Zona Abissal, do Zona Abissal, 1989
(referéncia as sombras)

Fonte: acervo pessoal do autor
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A expressdo zona abissal, que d& nome & banda, é uma referéncia ao ecossistema
situado na regido mais profunda dos oceanos, para além do assoalho oceénico, aonde a luz do
Sol jamais chega e as exdticas espécies existentes independem da fotossintese. A alusdo as
sombras e a escuriddo, tdo presente na iconografia do Heavy Metal, pode ser encontrada na
musica Fake Truth (Verdade Falsa), da banda paulistana MX:

Falso pastor, traido pela verdade

Enfermos imploram perd&o no altar da seducéo
Sempre preocupado e adoravel

Acusado por falsos amigos, danificado pela religido
Para onde foi?

Atribui a0 mundo dificuldade e sofrimento
Fazendo um por um cair em perdicao
Usando o povo de um mundo doente
Para fazer o seu reino cada vez maior

N&o fuja da verdade

Desce deste altar

O seu grande valor deu o fora

Falso pastor, corruptor.

(MX, 1989, lado A, faixa 3. Tradugdo nossa).

Gravada no disco Mental Slavery (Escraviddo Mental), em 1989, a musica foca a
questdo da religido no mundo contemporaneo. Ha uma harménica congruéncia entre a
abordagem do tema e a imagem estampada na capa (Figura 23): uma grande procissdo

caminha em dire¢do a entrada de uma suntuosa igreja, sob um céu obscuro.

Figura 23 — Capa do LP Mental Slavery, do MX, 1989
(sombras e escuridao)

MENTAL
SLAVERY

Fonte: acervo pessoal do autor
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Algumas pessoas tém o rosto descoberto sob o véu, mas o olhar é perdido e sem
expressdo. Parecem estar mortas. Nas grandes portas laterais da igreja, outras pessoas
agarram-se as grades, como se estivem presas. A imagem remete ao pesadelo dos prédios
prisionais. Em direcdo a entrada principal, de onde brota uma profunda escuriddo, segue a
procissdo. As sombras que pairam nessa, cOmo em outras imagens, sdo uma metafora das
vocaces modernas. Entre os artifices do Metal, o absurdo da condi¢cdo humana é convertido
em inspiracao artistica e pulsao vital.

Morin argumenta que “a crise do futuro determina um gigante refluxo em dire¢do ao
passado, tanto maior na medida em que o presente ¢ miseravel, angustiante e infeliz”. Da
ruina do futuro ressuscita o passado, “donde esse formidavel e multiforme movimento de
retorno as fontes e aos fundamentos étnicos, nacionais, religiosos, perdidos ou esquecidos em
que surgem os diversos ‘fundamentalismos’.” (MORIN, 2002, p. 78).

Os desdobramentos desses refluxos sdo imprevisiveis, mas, do ponto de vista do
Metal, implicam em submisséo, passividade e uma incuravel insisténcia em exorcizar o “Mal”
por meio de um caminho duvidoso: a serviddo ao propdsito higienizado do “Bem”. O mal-
estar pressentido no Metal tem uma relacdo direta com a crise dos valores triunfalistas da

modernidade, contra os quais a estética do “abismo negro” parece atuar:

E importante insistir nesse ponto, ja que parece t&o dificil aceitar que possa
haver uma forma de grandeza na negatividade. Normalmente, a Unica
perfei¢do possivel é a das alturas. O céu da divindade. Ora, pode acontecer
que esta tensdo para o alto ndo corresponda a pratica social. Dai a
necessidade de descer as profundezas da vida. De vincular-se a esse abismo
negro, o da animalidade que dorme em cada um, da crueldade também, do
prazer e do desejo, coisas que ndo deixam de fascinar, mas que costumam
ser compartimentadas, e sdo toleradas apenas nas obras de ficcéo.
(MAFFESOLLI, 2004, p. 37).

No universo Metal, a reveréncia ao célculo, a previsibilidade e ao controle é
minimizada. No mesmo sentido, a excessiva higiene na conducao da existéncia, com vistas a
extirpar toda ambivaléncia e todo o mal, é observada com desconfianga. O persistente desejo
de seguranca que caracteriza a sociedade contemporanea levanta o questionamento: para que
lugar foi deslocada a capacidade humana de lidar com o aspecto tragico da existéncia e com
as incertezas? Nos anos 1980, o Metal brasileiro faz a ousada opg¢ao por conceber uma forma
distinta de avaliar e conduzir a postura diante da vida. Sua linguagem subverte a vocacgao para
a submissao e lanca-se para um lugar de emancipacao.

Em 1985, a banda Harppia lanca aquele que se tornaria um dos albuns classicos do
Metal brasileiro: A Ferro e Fogo, produzido pelo lendéario selo Baratos Afins, dirigido pelo

pioneiro Luis Carlos Calanca. A segunda faixa, Salém (a cidade das bruxas). narra a cena:



95

Meados de 1692;

Trinta e quatro pessoas sao executadas;
A acusacao... feiticaria,;

Cidade... Salém...

Gatos, ratos, corvos e morcegos bancam os guardiaes
Enquanto inflama o tacho do sortilégio

A magia negra corre a solta esta noite

O que nessa cidade ndo é nenhum sacrilégio

Alto 13, guerreiros eternos
Que 0 mestre vos aguarda
Permanecam, pois, fiéis

Que de vos serd o inferno

Feiticos e pragas ardem no meio da noite
Fazendo da escuriddo um pressagio aflito
Mentes humanas oram e proclamam

Satd nosso Rei, venha a nds, oh! maldito

Salém, a cidade das bruxas
Salém, os dominios do inferno
Salém, a cidade das bruxas
Salém, onde o mal é eterno

Uma carga de agouros paira sobre a cidade
Que para provar sua for¢a malévola

Chega a desafiar a propria Trindade
Arrastando consigo legides de deménios

Alto 14, guerreiros eternos
Que 0 mestre vos aguarda
Permanecam, pois, fiéis

Que de vos serd o inferno

Tire vocé mesmo sua propria conclusao
Antes que Ihe lancem um feitigo

Que o transformara de corpo e alma
Em mais um discipulo submisso

Salém...
(HARPPIA, 1985, lado A, faixa 2).

Em uma narrativa marcada por detalhes de praticas rituais pagas ligadas ao satanismo,
0 Harppia resgata, do final do século XVII, uma histéria real, ocorrido nos Estados Unidos,
no estado de Massachusetts. Trata-se da historia de Tituba, negra escrava que, ao contar
historias da tradicdo africana, desencadeia uma onda de pesadelos em mulheres da cidade de
Salém. Chamado para avaliar o caso, um médico declarou que as mocgas deveriam estar

“embruxadas”. O caso ganhou repercussao e, ao final de um ano, vinte pessoas foram
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acusadas de realizar bruxaria, submetidas a julgamento e executadas. Tempos depois, 0 juiz
Samuel Sewall, responsavel pelo caso, declarou que suas sentencas haviam sido um erro.

No Brasil, marcado pelo dominio das religides de orientacdo cristd, a masica soa como
um nonsense. Mas € justamente na perspectiva do nonsense, longe do desejo de exorcizar o
mal do mundo, vocagdo herdada do progressismo cristdo-burgués, que o Metal investe sua
energia. O tréagico é resgatado, integrado e exaltado e a simbologia satanica encontra espaco
privilegiado. Segundo Janotti Jr. (1998, p. 108),

O simbolismo saténico reforga a agressividade e a ligagdo do imaginario
metalico com o lado sombrio da psique. Essas imagens além de afastar os
mais desavisados da sonoridade metalica, criam um lago quase religioso
entre os fas [...]. Satd aparece no rock pesado como um espago ambivalente,
que funda um campo ritualistico [...]. A imagem da magia negra associada a
timbres de heavy metal projetam imagens de terror, massas estimulantes de
sons. E a transubstanciacdo do timbre em som, dos sons fisicos em medo;
ndo é por acaso que os filmes de terror utilizam em suas trilhas o rock
pesado (vide Pet Semayary, Hellraiser, Tales from the Crypt).

As estratégias dos bangers ndo estdo fundamentadas na ldgica cartesiana. Elas
apontam para ac¢oes que enveredam pelas florestas da intui¢do e da sensibilidade. Enfrentando
0s matagais da incerteza, os bangers desconfiam das raizes da razdo exata e problematizam as
bases da alienacdo que nascem das ideologias vigentes e das religides, tdo ansiosas com as
certezas e com o universalismo abstrato: “Pois, ao contrario do que, até hoje era de bom-tom
admitir, podemos concordar que a razdo tem muito pouco a ver com a elaboracdo e a
divulgacdo das opini6es”. (MAFFESOLI, 2010, p. 41). Problematizador e reativo, o Metal
acolhe a “irracionalidade”, a face perversa da condi¢do humana, a dor e o sofrimento como

elementos estruturantes da existéncia.

Figura 24 — Capa do LP Why?... Dirty War, do Acid Storm, 1989
(a incerteza e o tragico, elementos estruturantes da existéncia)

Fonte: acervo pessoal do autor
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A capa do disco (Figura 24) intitulado Why?... Dirty War (Por qué? Guerra Suja), da
banda paulista Acid Storm, de 1989, revela que, no Metal, as feicbes senis e o corpo
cambaleante do morto-vivo estdo preparados para um confronto arcaico e sempre presente: a
incerteza, o tragico.

Maffesoli busca os fundamentos da resisténcia ao trdgico na modernidade:

Esta obsessdo inaugura-se no ato fundador biblico: “Deus separou a luz das
trevas” E precisamente o que vai ser vir de base a dualidade estrutural que
serd encontrada, teoricamente e depois praticamente, na culpabilidade cristd,
¢ mais adiante, por sua vez, na “separagdo” hegeliana ou na cisdo (Spaltung)
freudiana. Esta recusa da inteireza do ser permite, na tradicdo em questéo,
eliminar o tragico da condi¢do humana. Fuga diante da morte, negacgdo da

morte como fonte da existéncia. (MAFFESOLLI, 2004, p. 39).

No sentido contrario, o Metal incorpora o trdgico, como salienta o soteropolitano
Robson Costa Carvalho, responsavel pelo fanzine denominado Desgraca:

A mdasica extrema sempre apostou — no que esta sociedade chamaria de
loucura — como forma de contestacdo. O que vocé acha que um individuo
“senso comum” pensa de cabeludos tocando musica satanica? “Insanos”!
Falar de morte, de doenga, pregar violéncia, narrar batalhas sangrentas e
condenar a palavra paz. Grande parte da tematica Metal compromissada com
a rebeldia esta ligada a insanidade desordeira que odeia essa maneira de se
organizar socialmente. Agora... 0 que ndo pode é confundir loucura com
burrice. Uma coisa é o headbanger dar margem a seus impulsos e sair
cometendo atos que afrontem esse mundo podre; isso é totalmente diferente
do pseudo-headbanger acreditar que pode sair metendo a porra em
headbangers de verdade ap6s ou durante os shows com a Unica intencdo de
“aparecer”. Essa irracionalidade ndo ¢ bem vinda. (CARVALHO, 2008, p.2).

Mais que justificar a “insanidade” e a “irracionalidade” como valores inspiradores da
atitude underground, o zineiro reafirma um elo de identificacdo entre os que admiram a
musica pesada. A fonte primordial de inspiracdo é a insanidade desordeira.

Enquanto linguagem, o Metal oferece um tecido simbdlico com magnetismo suficiente
para agregar individuos em torno de um complexo campo produtor de sentidos. A imaginacdo
é a forga central. Ndo sdo exatamente os contetdos veiculados nas letras que promovem a
mobilizacdo headbanger, mas a forma, ou melhor, a entonacdo sobre a qual o complexo
simbolico se inscreve no imaginario de cada um, e essa inscricdo envolve multiplos fatores.
Os fatores mais salientes sdo o arrebatamento estético e o desapego a moralidade instituida.

E contra a ‘violéncia totalitaria’ deste universalismo que vem ressurgindo o
que denominei sabedoria demoniaca. Sabedoria incorporada, mais vivida
que pensada, que é essencialmente relativista. Vale dizer: que relaciona
todos os elementos constitutivos da natureza, inclusive os mais selvagens.
Sob o impulso dessas culturas consideradas barbaras, que julgdvamos
marginalizadas, sdo muitas as técnicas do corpo, os sincretismos filoséficos
e religiosos que tratam de embaralhar os codigos racionalistas: os da
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teodicéia cristd, de uma vida social programada e sem riscos. (MAFFESOLLI,
2004, p.34).

A musica Danca do Fogo, gravada no disco A Luz da Conquista, em 1986, pela banda
galcha Astaroth, celebra uma entidade misteriosa:

Como um ser animado, surge do nada
Dos sonhos escuros, de um pesadelo
O quarto elemento que se rebela
Cheio de vida, ele traz o destino

Dancando e rindo, diante de nés

N&o se detém, aviva sua danca

O vento que sopra, ati¢a a sua sanha
Lhe mostra o caminho que deve seguir

Até as nuvens se calam, diante do fogo
Presenciam caladas, sua devastacéo
llude a noite, da vida as sombras
Colorindo o mundo, com cores bizarras

Todos se curvam a sua passagem
Todos se espantam com a sua forca
E um ser bestial, fugido das trevas
Dancando e rindo diante de nos

Zomba da vida, curvando os mortais
Criando no homem um medo ancestral
Ruge furioso num estranho rito
Dancgando e rindo diante de nos.
(ASTAROTH, 1986, lado B, faixa 7).

O Metal se apdia em um jogo de desconfianca das coisas dadas e conjura seus proprios
mitos, sonhos, fantasias e pesadelos.

Avancando sobre a vocacdo laica da modernidade, o Metal substitui os artificios do
desencantamento do mundo por estratégias artisticas de reencantamento. Reativo ao
progressismo obsedado pelo controle e pela ordem, que se empenha em explicar tudo, o Metal
convive com o mistério, revigora fantasias e exalta o caos.

De fato o fogo ja ndo é simplesmente o que foi roubado dos deuses por
Prometeu com uma finalidade utilitaria, aquele que conduz a dominacdo no
produtivismo moderno, por exemplo. E um fogo Idico, o da algazarra, dos
spots elétricos e outros equipamentos. Fogo que se basta, ao redor do qual as
pessoas ser reunem e que serve de cimento as tribos desenfreadas.
(MAFFESOLLI, 2004, p. 163).

Sensivel as reviravoltas e aos acontecimentos, o Metal apercebe-se dos jogos em
andamento e pde-se, instintivamente, a caminho da sobrevivéncia. Mas sobrevivéncia com
intensidade. O Metal antropomorfisa o fogo, emprestando-lhe elementos humanos, vé vida

onde s6 havia quimica e combustdo. E o proprio humano que incendeia, que danga, que ri,
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que colore, que zomba, que amedronta, que fascina, que se resgata de um complexo cultural
infértil. Esse homem assume a condicdo de elemento natural — o que de fato o Homem é —
compondo-se com o arcaico, com o selvagem interior:

Contra os “imperativos categoricos” algo exangues, a afirmagéo vital de um
“imperativo atmosférico” (Ortega e Gasset) que ja ndo se baseia apenas no
saber, mas ¢ constituido de imaginario, de “ndo racional”, se sonhos que
servem de capa protetora. O que serve entdo para corroborar o querer-viver a
longo prazo. E assim que podemos entender o impacto das figuras
emblematicas, filmicas, as figuras das novelas de televisdo, dos videoclipes
ou dos jogos de papéis eletrbnicos. Elas apenas exprimem de forma
paroxistica, a adesdo a grandes mitos, resumindo uma outra tatica frente a
realidade: brincar com ela e, com isto, desmontar seus aspectos mais
nocivos. (MAFFESOLL, 2010, p. 70).

A banda mineira Sarcéfago lancou, em 1987, um dos discos mais polémicos — sendo o
mais polémico — do Metal brasileiro, o INRI. A capa (Figura 25) é uma fotografia dos
membros da banda em um cemitério, no topo de uma sepultura. A frente da imagem de Jesus

Cristo, eles exibem seu carregado visual.

Figura 25 — Capa do LP INRI, do Sarcé6fago, 1987
(peso e blasfémia)

Fonte: acervo pessoal do autor

Pesado, agressivo e lugubre, o Sarcofago preza o anticristianismo, a blasfémia e a
luxuria. Para os padrdes da época, o complexo performéatico € o mais direto, selvagem e
doentio que uma banda poderia alcancar em terreno nacional. A musica Satanic Lust
(Luxdria Satanica), com seu peso e velocidade, da uma nogao desse impacto:

A noite esta fria

E o céu, sem brilho

Somente uma luz escurecida
Seréa a testemunha nesta noite
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Os primeiros hinos sdo ouvidos
A invocacdo das estrelas

Com amor elas chamam

A presenca do senhor é a colheita

O sacrificio esta feito

A virgem inocente esta morta
Corpos comegam foder
Orgasmo total é consumido

A virgem morta

Agora esta fodida

Sodomia nesta noite
Necromancia esta completa

Prazer e deleite
Luxaria’satanica.
(SARCOFAGO, 1987, lado A, faixa 1. Traducdo nossa).

Levando as Gltimas consequiéncias o conceito de agressividade, o Sarc6fago habita o
extremo de toda a investida headbanger. Assumindo a carranca do Mal, converte toda a
intencionalidade cristd no mal a ser combatido. Optam pela concretude do seu préprio mundo,
rejeitando as promessas do Eden. Adolescentes revoltados? Ressentidos? Imorais? Eles
produzem no expectador inquietacBes ao representar, explicitamente e magistralmente, um
rompimento com 0s canones morais postos pela tradicdo. A busca de referéncias alternativas
ndo é mero reflexo da rebeldia. O movimento é impetuoso e tem motivos: desfigurar imagens,
ironizar os austeros dogmas, escandalizar a decéncia, buscar fundamentos préprios. Gerald
“Incubus”, baixista da banda, reflete sobre as razdes da escolha tematica:

Sempre, sempre, sempre a gente comeca estudar historia, a gente vé que o
mundo hoje ¢é fodido por causa da Igreja Catolica e por causa do Islamismo,
entdo a gente queria mandar todo mundo pra’quele lugar, entendeu! Entdo a
maneira que a gente tinha de fazer tudo aquilo era através da musica da
gente, muitas vezes mal interpretadas... porque na realidade tinha mais um
fundo politico que religioso. Porque aquilo 1a é que atingia a gente, era a
Igreja que proibia as bandas de fazer som, era a Igreja que ditava todo esse
negécio de uma sociedade assim mais pacata, esse negdcio todo. E o pessoal
tomou aquilo como satanismo. (SARTORETO, 2008).

Como iconoclasta da modernidade, o Sarcofago faz visivel o tormento, exalta a
carnalidade e a corporeidade, traz pra perto a escuriddo, celebra a finitude da vida. Como
afirma Maffesoli (2004, p. 38), “exacerbando a morte, representado-a por mimica, 0 que se
faz € desdramatizé-la, torna-la familiar.” Na mdsica Nightmare (Pesadelo), o Sarcéfago
canta:

Pesadelo
Caveiras e corpos putridos
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Tristezas e lugares sombrios
Vocé chora lagrimas de sangue
Porque vocé esta morto.
(SARCOFAGO, 1987, lado A, faixa 3. Tradugdo nossa).
Tao direta quando obscura, a musica convida ao mergulho em lugares que, recalcados,
teme-se espreitar: as sombras do préprio interior. Para Maffesoli (2004, p. 52),

“Chegou a hora dos assassinos”. Uma espécie de apocalipse alegre, dos mais
serenos, derrubando os valores economicos proprios do “burguesismo”, o
tempo da modernidade, socialista ou liberal, que aposta na confianca na
trindade laica do Progresso, da Razdo e do Trabalho. Os béarbaros que
rondam cotidianamente nossas selvas de pedra ndo querem saber das
tematicas de emancipagdo que caracteriza o judeu-cristianismo em geral e o
ideal democratico de modernidade em particular. Mas, de diferentes
maneiras, eles encontram o sentido da consolacdo que, segundo Holderlin,
pertence & “propria tragédia”.

3.3 A conquista do presente: rebelido headbanger nos subterraneos da modernidade

O headbanger é a expressdo do querer-viver atento, por isso €, a0 mesmo tempo,
carrancudo e alegre. O Heavy Metal é uma antena de captacdo dos ruidos provocados pelo
mundo e traduz em sons, imagens e textos uma peculiar percep¢do sobre a vida. O Metal
nasceu do rock and roll que, na opinido de Maffesoli, é herdeiro de Dionisio, “essa ‘eterna
crianga’, esse perpétuo adolescente que ndo se decide a tornar-Se um ser acabado,
comprazendo-se num constante devir.” (MAFFESOLI, 2007, p. 162).

Por heranca, o Metal é sedento de vida, celebracdo, dignidade, brincadeira e

embriaguez, como sugere a capa do disco Beijo Fatal (Figura 26), de 1987.

Figura 26 — Capa do LP Beijo Fatal, do Salario Minimo, 1987
(sexo, alcool e rock and roll)

Fonte: acervo pessoal do autor
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Pondo a mostra irreveréncia e viruléncia, a banda paulista Salario Minimo celebra uma
dionisiaca Noite de Rock:

A noite é longa

E ela mal comegou
Primeira dose de whiskey
E pra esquentar o motor

Nas ruas da cidade

Uma muher me espera
Tem tanta gente sedenta
Pra ver o show comegar

Vai, deixa o rock
Queimar em vocé
Vai, deixa o sangue
Pulsar de prazer

Esqueca o tempo la fora
Que anda téo poluido
Delire ao som das guitarras
A te estourar o ouvido

Essa é a nossa estrada
No instinto vai fundo
Nossa missdo nossa vida
E incendiar esse mundo

Vai, deixa o rock

Queimar em vocé

Vai, deixa o sangue

Pulsar de prazer.

(SALARIO MINIMO, 1987, lado B, faixa 5).

Viver € uma emergéncia e o prazer algo a ser levado a sério: “Dionisio expressa bem
0s movimentos da libido no que eles tém de mais imprevisivel, também de incoercivel.”
(MAFFESOLI, 2001, p.127). Mas os passos da modernidade, disputando uma lunética
corrida pela bem-aventuranca, sdo so6fregos e risiveis. A felicidade tornou-se uma obrigacgéo
que, de responsabilidade exclusiva do individuo, deve ser perseguida a todo custo. Reduzida a
um pacote basico, a felicidade retne “sucesso profissional, amoroso, moral, familiar e acima
de todos eles, tal como uma recompensa, a satisfagdo perfeita.” (BRUCKNER, 2010, p. 14).
A busca pela vida feliz tornou-se um imperativo a partir da segunda metade do século XX,
quando tudo e todos passam a ser avaliados, segundo suas “competéncias”, pelo angulo do
prazer e da contrariedade, da aquisicéo e da privagdo, da ostentagdo e da caréncia. Instaura-se
a ditadura da felicidade, a partir de agora todos os direitos sdo garantidos, exceto o de ndo ser
feliz. Entretanto, constituida sobre as mesmas bases do prometeismo judaico-cristdo, essa

felicidade encontra-se projetada para um além-mundo e depende das ac¢des e dos sacrificios
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praticados em nome do “bem”. A felicidade adquire, na modernidade, uma conformacéo
laica; no entanto, estd sempre posta num devir a ser conquistado, distante. “A dramatizagio
crista da salvacdo e da perdicao, corresponde a dramatizacao laica da vitdria e do insucesso.”
(BRUCKNER, 2010, p. 85).

A capa do primeiro disco da banda MX (Figura 27), gravado em 1988, faz uma satira

da fusdo entre o prometeismo religioso cristdo e a sua fusdo com o mundo burgués.

Figura 27 — Capa do LP Simoniacal, do MX, 1988
(a felicidade esta a venda em pacotes promocionais)

Fonte: acervo pessoal do autor

Um sacerdote, agarrado a macos de dinheiro, lanca um olhar perverso e cobicoso para
0 espectador. Simoniacal, titulo do disco, refere-se a préatica da simonia, ou seja, o trafico de
coisa sagradas ou a venda de bens espirituais. A ilustracdo sugere a dimensdo objetificadora
do mundo laico moderno, capaz de converter todas as coisas em mercadoria € consumo,
inclusive a fe e a nogéo de felicidade. Contestando isso se posiciona o universo Metal:

N&o se trata de ser contra a felicidade, mas, sim, contra a transformacao
desse sentimento fragil em verdadeiro entorpecente coletivo ao qual todos
devem se entregar, em suas modalidades quimicas, espirituais, psicologicas,
informéticas, religiosas. (BRUCKNER, 2010, p. 17-18).

Ser feliz na acepcdo moderna significa alcar passos cada vez mais pomposos em
direcdo a perspectiva burguesa que, atrelada ao consumo, regulamenta um estado subjetivo de
perpétua caréncia. Sempre ansiosos por realizacdo imediata e ininterrupta, “os individuos s
pensam no dia de hoje, consomem o presente, deixam-se fascinar por mil futilidades,
tagarelam sem jamais se compreender na torre de Babel das bugigangas. Incapazes de ficar
quietos langcam-se em todos os sentidos.” (MORIN; KERN, 2002, p. 84).
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A cidade fascinante, simbolo do desenvolvimento humano e das mais grandilogiientes
promessas de felicidade, com sua dindmica racionalizada, adota o tempo cronometrado da
maquina. E preciso correr para corresponder ao tempo produtivo. O homem é submetido a
I6gica do mercado: € consumindo que se € feliz.

A era moderna, mediante uma estratégia pedagdgica utilitarista, investe na “educagéo”
da natureza, na tentativa de eliminar todo tragco da ordem da ambivaléncia. Acredita-se poder
construir uma civilizacdo de seguranca, ancorada na ciéncia e na técnica, e projetada sempre
para o “futuro feliz”. Ndo conseguiu plenamente. E, como efeitos colaterais, por toda a parte
os desvios brotam como uma alegoria comica e antitética do cenério urbano pretendido. “A
cidade-luz, que oferece liberdades e variedades, torna-se igualmente a cidade tentacular, cujas
coercles, a comecar pelas da casa/metr6/trabalho, sufocam a existéncia, e cujo estresse
acumulado esgota os nervos.” (MORIN; KERN, 2002, p. 84). O mal estar coletivo é
capturado pela linguagem Metal:

Existe algo estranho no ar

Além de poluicéo

Algo que substitui o ser, gera a fome

Aumenta a dor

E a besta cibernética que aniquila o0 homem
Distorcendo a sua mente, assassinando a sua alma.
(VULCANO, 1983, lado A, faixa 2).

E o universo urbano o foco da musica Cidade Perdida, gravada pela banda paulista
Centurias no disco denominado Ninja, de 1988:

A vida passa, ansiedade de viver,
Aumenta a cada dia a neurose
N&o ha tempo a perder

Sem rumo o homem aprende a sua Gltima licdo
O risco de se tornar mais um na multidao

Sem medo marcha na cidade perdida
Mas foge de si mesmo
Né&o pode controlar a sua vida

Morrer nem sempre traz abrigo para a sua solidao
Ser cumplice do sofrimento ndo seré a solugdo

Suas perguntas ninguém vai responder
Aumenta a cada dia a neurose
N&o ha tempo a perder

N&o h& mais caminho a tomar,
N&o h& mais direcdo
Por mais que ele lute ndo pode,
N&o ha mais solucdo
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A dor de viver na cidade perdida
Nao vai conseguir.
(CENTURIAS, 1988, lado B, faixa 8).

As cidades grandes reinem o lado positivo e negativo do desenvolvimento. Na
percepcdo Metal, predomina o sentimento de anonimato, fruto da atomizagdo do individuo,
que leva ao sentimento de perda de si mesmo e produz uma insistente afetacéo interior:

A degradacdo das relacBes pessoais, a solidao, a perda das certezas ligada a
incapacidade de assumir as incertezas, tudo isso aumenta um mal estar
subjetivo cada vez mais difundido Como esse mal das almas ocupa nossas
cavernas interiores, como ele se fixa de forma psicossomatica em insonias,
dificuldades respiratorias, Ulceras do estdmago, desassossegos, ndo se
percebe sua dimensdo civilizacional coletiva e vai-se consultar o médico, o
psicoterapeuta, o guru. (MORIN; KERN, 2002, p. 85).

Encarnado como possibilidade de sobrevivéncia e conquista, 0 Heavy Metal brasileiro
da década de 1980, apresenta um arsenal simbdlico mobilizador. O zineiro Robson Costa
Carvalho expressa sua opinido sobre a conjuntura moderna e a resisténcia Metal:

Eu t6 sempre falando do Metal como resisténcia, como algo para nos dar
alento diante dos filhos da puta que governam o mundo. O verdadeiro Metal,
0 Metal rebelde que ndo se vende a taticas de consumo de uma sociedade
judaico-crista-capitalista-midiatica... Esse Metal... E nosso escudo, nossa
capa e nosso estandarte e muitas vezes achamos que nossos inimigos nao nos
enxergam, ndo nos conhecem, porém esses escrotos estdo sempre bolando
ataques com o objetivo de nos roubar a rebeldia. [...] Do que estou falando?
N&o sacou ainda? Quem s&o os caras que eu digo que governam 0 mundo?
Presidentes? Politicos? O Papa? A Igreja? Porra nenhumal!! Quem governa o
mundo sdo 0s homens de midia! A midia! [...] O Metal quando nasceu ndo
sacava isso, tentou ser sugado pela midia para se notabilizar... Se fudeu!
Perdeu a rebeldia porque foi seduzido pelo sucesso, pelo dinheiro. Foi
sugado. Num foi? Bote nesse bolo doido ai o Iron Maiden, Black Sabbath,
AC/DC, Accept e mais um monte de bandas que considero (e continuarei
considerando) mestres do Metal. E a partir do fim dessa rebeldia que outros
caras surgem (inspirados nos mestres) e estabelecem uma nova regra: “Midia
uma porral Somos undergrounds! Somos subterrdneos! (CARVALHO,
2010, p. 2).

Ancorados na vocagdo para a rebeldia, os headbangers brasileiros ridicularizam as
referéncias hierarquicas, satirizam os valores morais, burlam a antipatica pedagogia
disciplinadora e rejeitam a felicidade embalada em pacotes promocionais. Muitos, ao
resistirem ao sistema educacional vigente, expressam tdo somente a constatacdo de uma
distancia purgativa entre vida e o conhecimento imposto nos curriculos escolares.

Quando, em 1986, os integrantes do Sepultura, com idades entre 15 e 17 anos,
decidiram largar os estudos para se dedicar a banda em tempo integral, alegaram odiar a

escola. (BARCINSKI; GOMES, 1999). A decisdo e a alegacdo expressam uma evidente
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distancia entre as expectativas juvenis em relacdo a vida e 0s objetivos pedagogicos voltados
para a constituicdo da sociedade radiosa. Encarnados nos programas curriculares estdo os
pretensiosos mitos modernos, que tém por objetivo extirpar tudo o que pertence a ordem da
ambivaléncia: indisciplina, desvios, desequilibrios, descontrole, impulsividade, imaginacéo,
violéncia etc. A escola representa a abdicagédo do hoje em nome do amanh&. As pedagogias
disciplinadoras do corpo e do pensamento mortificam 0 aqui e 0 agora em nome da carreira,
da profissdo, da felicidade vindoura. Apegados a intuicdo, os garotos do Sepultura — assim
como tantos outros que buscam meios alternativos de sobrevivéncia e conquistas —
reconhecem o seu desencanto com a sociedade e sentem a necessidade de reencantamento da
vida. Dada a intangibilidade do futuro posta pela perspectiva da modernidade, reclamam para
si a conquista do presente e o fazem tocando guitarra, compondo musicas, tecendo letras,
trocando idéias, escarnecendo as institui¢des, ironizando a moralidade, partilhando o consumo
de élcool e outras drogas, em suma, se divertindo enquanto realizam suas reais aspiragdes:

E possivel que as diferentes forma de demonismo contemporaneo néo
passem da volta de uma forca recalcada. E estariamos dessa forma pagando,
com juros bem altos, a a¢éo das inquisicGes que mencionamos. Demonismo
cuja expressdo mais flagrante encontra-se na musica, sob suas formas mais
violentas, mas que também podemos observar nos happenings artisticos, ou
ainda em tantas criagOes teatrais. Em cada um desses casos, a barbérie, o
paganismo e a animalidade recalcados recobram forca e vigor. Cabe lembrar,
assim, que 0 excesso, mesmo em seus aspectos mais obscuros, é também um
elemento estruturante da nossa natureza. (MAFFESOLLI, 2004, p. 79-80).

Os headbangers, na década de 80, desenvolvem um particular asco pelas “coisas
certinhas”, pelo “burguesismo” generalizado e por tudo e todos que representam adesdo
irrefletida a qualquer modelo. Sdo desconfiados dos programas de TV: jornais, novelas e afins
nada mais sdo que um acordo para entreter e desviar a aten¢do popular para os jogos de
marketing e os interesses ideoldgicos, movidos pela estdpida concorréncia da audiéncia. Tém
a lacida conviccdo de que os discursos e atos sejam politicos, culturais, educacionais e
religiosos intencionam o enquadramento do individuo num modelo caduco de partido, de arte,
de comportamento e de pensamento. Fazem amigos sob a condicdo de que estes tenham algo
a acrescentar do ponto de vista das idéias, exigem um minimo de autonomia e originalidade e
rejeitam todos os demais que — sabe-se 1& porque razdes — dedicam exclusiva atencdo as
banalidades, principalmente quando os temas sdo etiquetas, marcas e veiculos. Sobretudo,
desejam ser os arquitetos da sua propria acepcao de felicidade.

A banda Vodu enfatiza o carater contestador do Metal na musica How Can You

Believe (Como vocé pode acreditar):
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Como vocé pode acreditar que armas sdo usadas pacificar

Como vocé pode acreditar que a educagdo é usada para ensinar
Como vocé pode acreditar que a liberdade estd sendo homenageado
Como vocé pode crer que a verdade ndo € usada para enganar

Como vocé pode acreditar e confiar nas regras que eles impuseram pra nos
Uma vez que tudo parece ser feito para nos confundir

Uma vez que tudo parece errado, isso tem de ser mudado

Limpo, polido, seguido e confiavel

Né&o deve haver poluigdo no ar

O verde ndo deve ser devastado

O futuro ndo deve ser esquecido

E nossos direitos ndo devem ser violados

Eu ndo consigo entender, como vocé pode ser tdo ingénuo
Acreditar nos homens poderosos

Eu ndo consigo entender, como vocé pode ser tdo ingénuo
Acreditar nos seus jogos sujos

Eu ndo consigo entender, como vocé pode ser tdo ingénuo
A acreditar que no politico promete

Oh! ndo acredite mais nisso, seu idiota!

Como vocé pode crer que milagres ndo sdo usados para enganar-nos
Como vocé pode acreditar que dor ndo esta sendo difundida

Como vocé pode acreditar que a fome nao esta em todo lugar

Como vocé pode acreditar que 0 homem esta sendo respeitado.
(VODU, 1986, lado A, faixa 3).

O heabanger projeta um lugar de emancipacdo. E preciso garantir, em meio aos
desconfortos urbanos, um lugar de alento, junto a outras pessoas que comungam perspectivas
semelhantes. Em grupo, produz-se uma felicidade lGdica e episddica de partilha e troca
simbdlica. Fora do grupo, em soliddo, a audicdo dos discos, a interpretacdo dos conceitos e
contetdos impressos nas capas e encartes promove arrebatacao estética e reflexdes, o que por
si sO ja é indicativo de uma grande felicidade. Pode-se estabelecer uma aproximacéo entre a
experiéncia Metal e o que Lacroix (2006) denominou de emocdo-sentimento, algo que se
inscreve na duracdo. O sujeito d& tempo ao evento afetivo para que ele se desenvolva,
transmutando-se de emocao para sentimento.

A emocdo-sentimento constitui uma porta de entrada para as profundezas do
eu. E uma fonte de riqueza, pois se metaboliza na vida interior. [...] Dela
poderiamos dizer como disse Rousseau sobre o sentimento em estado puro:
“O sentimento entra no coragdo”. A emocdo sentimento refrata-se na
interioridade. Integras-se na auto-reflexdo, no comentério intimo do sujeito a
seu proéprio respeito. [...] A emogdo-sentimento € a garantia de uma vida
atenta. (LACROIX, 2006, p. 136).
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Trata-se de uma experiéncia diferente dos estilos massificados, cujos contetdos
prestam-se exclusivamente a algazarra e ao entretenimento episddico e entorpecente, sem
acréscimos, sem construcdo de idéias ou experiéncias emocionais significativas. Este € similar
ao que Lacroix (2006) denomina de emocéao-choque, que se inscreve no instante, espécie de
fulguracdo, cujo regime € a sucessao rapida, a variedade na qual o sujeito, na impaciéncia de
sentir emoc0es, se esquece prontamente das que acabou de sentir.

Na emocdo-choque, o estado afetivo ndo tem tempo suficiente para se
diversificar e amadurecer. Tudo se da de um s6 golpe. A capacidade
emocional é saciada antes de se metabolizar em sentimento. [...] A emogao
choque constitui o encanto de uma vida frenética, trepidante, excitante, mas
decididamente, pouco profunda. (LACROIX, 2006, p. 134-136).

No entanto, ndo se pode descartar a selvagem manifestacdo das emoc6es-choques na
experiéncia headbanger; pelo contréario, elas sdo essenciais. Os shows sdo momentos de
euforia e liberacdo de energia, a motivacdo é extravasar as pulsdes, se entregar ao transe
embriagado e bater cabeca, entrar em confronto corporal na selvageria da roda, pular,
esmurrar e gritar. Sem ensaios, sem coreografias, sem técnicas, no limiar da violéncia. O que
por si s ja é indicativo de grande felicidade.

A pioneirissima banda sulmatogrossense Alta Tensdo lanca seu primeiro disco em

1985. A masica que leva 0 mesmo nome do disco, Metalmorfose, chama a selvageria:

Me transformo num lobisomem
Eu quero esmagar vocé

Me transformo num som raivoso
Eu vou contaminar vocé

Toda essa massa

Tanto faz se é sonora

Ou se é pura poluicdo

Cantem e soltem toda esta raiva
Sinta a vibracédo

Nesse som de metal

Toda essa massa

Massa sonora ou massa populagéo

Nova republica, novas idéias

Sem nenhuma repressao

Nesse som de metal.

(ALTA TENSAO, 1985, lado A, faixa 3)

Capa e contracapa (Figura 28) do disco sugerem respectivamente monstruosidade e
selvageria. Animalidade, intencionalmente, incorporada na atitude performaética do Metal.
Postura reativa que ataca a vocacao desencantada da modernidade, resgatando a fera dos

insondaveis espacos subterraneos. Para Maffesoli (2004, p. 159-160) “o monstro é a metafora
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do completamente outro que existe a espreita em cada um. [...] Imitar o monstro desperta o

animal no humano; ¢, além e aquém da Historia, retornar ao mito.”

Figura 28 — Capa e contracapa do LP Metalmorfose, do Alta Tenséo, 1985
(ambientes de alta tensdo despertam monstros e selvagens)

Fonte: acervo pessoal do autor

Atentos, os bangers evitam a armadilha da banalizacdo operada pela midia que, a todo
custo, procura domesticar estilos nascentes por meio das técnicas desenvolvidas pelo
marketing, pelas pesquisas de opinido e pela higienizacdo dos estudios de produgdo. Capazes
de converter rebeldia, linguagem alternativa e subversdo poética em moda e mercadoria, a
midia € sempre uma ameagca a autenticidade. Inclusive, na década de 1980, com a euforia em
torno do festival Rock in Rio, a midia abriu as portas para o0 Metal brasileiro. Tornou-se
relativamente comum ver bandas de Metal apresentando-se nos programas de auditério na
televisdo, mas este movimento nao foi muito bem digerido e logo as portas se fecharam. Para
os resistentes, isso foi um alento, diante do risco da banalizacdo, da vulgarizacdo e da
mercadorizacdo. Rebelar-se contra os mecanismos de cooptacdo sutilmente enraizados em
todas as dimensdes da vida societal moderna ja é indicativo de grande felicidade.

O Metal, tal com foi concebido na década de 1980 no Brasil, ndo € musica de maioria.
E musica e estilo de vida para alguns desajustados e rebelados da era moderna. A partir das
suas referéncias, os headbangers brasileiros véem-se como portadores de uma perspectiva
existencial ampla e politizada da realidade. Afinal, fazer o olhar avancar para além das
aparéncias exige esforco e um constante exercicio de reflexdo e, a maioria das pessoas,
argumenta-se, ndo tem acesso a uma transigdo iniciatica ou ndo tem predisposicdo para esse
esforgo. Movimento de poucos, € natural a distin¢do que os seus adeptos estabelecem entre si
e 0s outros. Constituir uma minoria é comungar a grande felicidade de pertencimento a uma

legido distinta e, principalmente, ndo se sentir dissolvido numa massa amorfa de homens
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carregados pela opressdo dos jogos econdmicos e pelas ideologias teleoldgico-
desenvolvimentistas da modernidade.

Os headbangers sé@o avidos de vida no aqui e agora, pois recusam o estado de graca
posto em um devir — 0 além-hoje ou além-mundo. No entanto, fazem projeces do amanhg,
um amanha ancorado em experiéncias auténticas, vividas nas possibilidades do hoje. Rebelar-
se contra o pensamento domesticado e estimular a criatividade no jogo de reivindicacdo da
vida é, também, indicativo de grande felicidade.

A perspectiva Metal sobre o futuro pode ser visualizada na letra da musica Batalhas
Ocultas, da banda paulista Anthares, gravada em 1987:

Marcas revelam sacrificios de uma luta
Que se propaga na vida e na morte real
O Metal paga pra ver
A gléria do vencedor

Todas paredes serdo derrubadas
Caminhos dificeis se abrirdo

A verdade esta sendo escondida
Gotas de sangue caindo no chéo

Batalhas ocultas se travam nas mentes
Deixando feridas nos seres descrentes

Uma batalha se trava no universo
Oculto de cada um

O tempo paga pra ver

A gldria do vencedor

S6 vence quem é melhor

Quem vence ndo sente dor

Batalhas ocultas se travam nas mentes
Deixando feridas nos seres descrentes.
(ANTHARES, 1987, lado B, faixa 8).

No contexto da modernidade, o Heavy Metal brasileiro oferece chaves para a reflexao
sobre a vida e alimenta uma atitude ativa, a partir de um horizonte cognitivo amplo, que
avanca sobre a trivialidade do pensamento domesticado. Cultuando a imaginacdo, o Metal
promove um estado de profundo arrebatamento estético e reivindica, por meios de estratégias
alternativas, a fruicdo da vida onde ela mesma solicita sua experiéncia: o aqui e o agora.
Selvagem, barbara e furiosa, a musica dos headbangers toma pra si as feicbes poluidas e
suntuosas das cidades, avanca sobre as sombras, mergulha na escuriddo, habita as suas
brechas e, de 14 das profundezas, traz a tona todos os demonios, monstros e pesadelos que

constituem esse universo criado pela genialidade e pela bestialidade humana.
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A enigmatica capa do LP (Figura 29), de 1989, da banda paulista Antitese, impde uma
reflexdo: a partir da recusa do mundo, o Metal expressa um profundo amor por ele, afinal,
“este mundo, apesar das suas imperfeigcdes e seus defeitos, ¢ aquele em que nos ¢ dado viver,
e que conveém portanto aprecia-lo como tal.” (MAFFESOLLI, 2001, p. 125). Fazendo a opcdo
pelos subterrdneos da modernidade, os headbangers, atentos, observam através das fendas
urbanas os complexos desdobramentos do mundo e, aquecendo-se com a partilha das suas
visdes, confabulam sua cotidiana rebelido. Esse é o legado underground dos pioneiros do

Heavy Metal brasileiro.

Figura 29 — Capa do LP Antitese, do Antitese
(rebelido nos subterraneos da modernidade)

&

&

Fonte: acervo pessoal do autor
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Outro: compondo novas faixas

A melhor maneira de predizer o futuro é inventa-lo.
Alan Kay

O maior legado do Heavy Metal é a capacidade de estimular uma distinta forma de
expressao sobre o0 mundo e da vida. Quando olho para tras e vejo um grupo de garotos
inquietos, buscando sentidos para a propria existéncia, percebo o quédo corajosos eles foram ao
aceitar a face rebelde e desafiar a previsivel estética das cidades. Rebelados, eles afrontavam

a monotonia simbdlica do status quo (Figura 30). Eu estava entre eles.

Figura 30 — Foto do autor e amigos no inicio dos anos 90
(no jazigo dos mortos buscavamos vida)

-

Fonte: acervo pessoal do autor

No cemitério, em cima de uma sepultura adornada com colunas classicas, buscavamos
0 encontro com um sentido mais encantador da vida. Trajando couro, jeans, correntes e botas
buscavamos a composi¢do de um cendrio cuja arte penetrasse a existéncia. Mas, nao seria
facil. O mundo estava demasiado insipido, mergulhado numa cega perseguicdo do progresso e
do capital, sempre correndo no ritmo cronometrado do processo produtivo, sem tempo para
desajustados.

As cidades, cercada por todos os lados de boas intencdes, empenhava-se em
condicionar as pessoas, desde tenra idade, para o “bem-aventurado” ideal de consumo. Quem

teria a audacia de dizer que a vida vai além desses roteiros previsiveis que tentam, a todo
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custo, cooptar a originalidade humana e converté-la em instrumento dos interesses
ideoldgicos, comerciais e politicos? Quem teria a audacia de dizer que a condi¢do humana,
quando resumida a légica produtiva, sucumbe em ansiedade e inapeténcia? Ninguém dizia e
tivemos de descobrir por nés mesmo. Sentiamos a necessidade de escapar para algum lugar de
alento, distante do deserto infértil da realidade. N&o sabiamos, mas sentiamos o desencanto da
vida e entendiamos isso como dor e sofrimento. Como na musica, Deuses Vencidos, da banda
gaucha Astaroth, nos estavamos afetados com o desmoronamento dos mitos modernos:

Sobre o topo dos montes
N&o existem templos
N&o existem preces
Somente as estrelas

A testemunharem

Os deuses vencidos

No coracao das pessoas
N&o erguem-se torres
N&o erguem-se estatuas
N&o ha mais profetas
Para proclamarem

Os deuses vencidos

A ferro e fogo, impuseram os deuses
De langas e escudos fizeram altares
De onde se erguiam as preces

De onde se erguiam promessas

Aos deuses vencidos

N&o ha& mais caminho ou direcao

Os homens sdo cegos aos seus irmaos
Tornaram-se surdos para o perdao
Trairam sua crenca na Salvacao

E nos deuses vencidos

Erguem-se templos de ambigéo
Cantam-se hinos de destruicéo
Caem 0s povos ha escravidao
Foi-se o0 orgulho, a fé e a esperanca

Nos deuses vencidos.
(ASTAROTH, 1986, lado B, faixa 8).

Invadidos por essas afetacBes nos colocavamos em busca de novos ares, de novos
mitos, de novos encantamentos. A escola, a igreja e 0s grupos politicos juvenis, ao

reproduzirem os mesmos discursos de sempre, soavam como “papo-furado”, nao respondiam
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a todos 0s nossos questionamentos, ndo davam conta das ansiedades e das esperangas que
experimentdvamos. Tomados por uma exigente sensibilidade, buscavamos intensidade e
magia.

Foi quando encontramos a literatura, a filosofia e, principalmente, a pulsante batida do
Rock’n’ Roll encarnada na visceral linguagem do Heavy Metal. Em contato com a producéo
de alguns autores, pensadores e artistas, percebemos que ndo estdvamos s0s e que outros
como nds, cada qual em sua época, sentiram a intensidade da vida e a exigéncia de expressoes
as quais as formas usuais ndo correspondiam plenamente. Ndo poderiamos sucumbir ao
derrotismo estampado na vitrine da adulterada vida dos adultos e mesmo estuprados pela
sintomatica de um mundo desencantado, cantdvamos as nossas dores e buscdvamos o
reencantamento. A mdusica, Asas Cortadas, da banda paulista Harppia, traduz os enigmas
dessas rebeldes inquietacdes:

Me sinto passado pra tras
Um anjo de asas cortadas
Suei dedicando demais

Num jogo de cartas marcadas
Dificil sera a solugéo

Mas vou encontrar... eu vou

O rock é dor e emocgao

Um louco delirio

E bomba, é salvagio

Na mente um fascinio

Me faca sonhar

Decifre o real... real... real... real

Rock, forca e religido
Rock, profeta da geracdo

Associe os fatos e vera
Que o elo néo se desfaz
Na vida o rock vivera
Sua forca é capaz... eu sei

Heavy metal!
(HARPPIA, 1985, lado B, faixa 6).

Passados alguns anos, ao retornarmos para 0 mesmo jazigo de colunas classicas
(Figura 31), percebemos de fato que o elo ndo se desfez e que o Metal continua vivo e

pulsante em cada um.
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Figura 31 — Foto do autor

Fonte: acervo pessoal do autor

Nesse mundo de cartas marcadas, que insiste em cortar as asas da imaginacéo,

persistimos no nosso fascinante delirio e seguimos decifrando 0s enigmas da realidade.

Revivendo a furiosa expressao registrada nos long plays dos anos 1980, percebemos o Metal

hoje como a reabilitacdo das investidas de compreensdo, critica e de reencantamento da vida.

Os novos tempos, com os velhos desencantos de outrora, desafiam a pioneira rebelido

headbanger:

Eu vejo: 0 caos se aproxima... a esperanca € a guerra!
Nunca matei, mas ja desejei, 0 mundo anda cheio de vermes
E agora ndo ha para onde correr, é matar ou morrer!

Ouco gritos de uma crianca desesperada... ovelha perdida!
Sera filho de quem esse cordeiro levado a carnificina?
Respirando a insanidade do mundo, sucumbo a furia!

Pego minhas armas, a préxima esquina é sempre uma incdgnita
Correndo sem parar, atravessando becos e escombros...
Para onde ir? Os mapas do mundo foram devastados!

Por baixo dos restos nasce um reinado de sangue,
Imerso na dor infinita o prazer em matar, sem piedade...
Minha alma assassina segue seu destino, tragica rebelido

Zumbis-humanos, viciados e loucos sairam da escuriddo...
Quando as luzes se apagam entra em cena o terror
A marcha da evolucdo caminha para a sepultura: perdicao!

TotalThrashBanger... ndo ha para onde correr!
TotalThrashBanger... € matar ou morrer!
TotalThrashBanger... 0s loucos sairam da escuridéo!
TotalThrashBanger... tragica rebelido!

Caio “Subterraneans”
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