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RESUMO: A distincdo entre andlise e descricdo nao é util se nosso objetivo é
distinguir entre escrita sobre musica que nos ajuda a ouvir e entende-la melhor e
escrita que nao. Se a distincdo supostamente depende de a andlise ser
explanatoria e a descricdo ndo, e se a explanacdo depende da teleologia (um
conceito inferido de muita literatura tedrica, aqui chamado de “visdo recebida”),
entdo esta instancia metodoldgica tanto superestima a forca da explanacao
analitica quanto subestima a variedade de maneiras em que a musica se
apresenta. Nao ha muito sentido em argumentar contra este conceito, quando ao
invés podemos simplesmente ignora-lo — isto é, parar de tomar posi¢gdes com
respeito a ele, libertando-nos assim de avaliar trabalhos que caem em quaisquer
dos lados, ou em nenhum lado, dependendo somente de como encontramos
nossa experiéncia musical iluminada e expandida.

[1] HA maneiras importantes de aprendizagem do falar sobre musica as quais eu
penso que nds teodricos poderiamos apreciar melhor se desistissemos de tentar
manter uma distingdo entre analise e descricdo. Na causa admitida desta
distingdo, ha duas caracteristicas que a analise supostamente tem que faltam a
descricdo: a analise diz-lhe mais do que vocé poderia encontrar pela audigcédo, a
descricdo nao; e a analise diz-lhe porque as coisas acontecem, a descricdo nao.
Ambas estas diferencas supostamente fazem da anélise uma atividade intelectual
mais substancial e disciplinada do que a descricdo. Geralmente este julgamento
nao é discutido abertamente, mas esta implicito na facilidade com que escritores
servem-se de expressdoes como “mera descricdo”. Devo dizer que eu me ressinto
seriamente do “mera” onde quer que eu a encontre: o que € “mera”, eu gostaria de
saber, em relagdo a comunicar o sentido de como ouvir alguma musica? As vezes
eu sinto que se uma distincdo individual deve ser dada entre diferentes tipos de
discurso, deveria ser entre descricao real e mera anélise.

[2] Mas me instituir como advogado da descricdo contra a analise é precisamente
0 que eu nao quero fazer neste discurso. O que eu quero advogar é que paremos



de nos preocupar com a distingado, e particularmente que paremos de usa-la para
motivar nossa avaliagdo dos discursos ou definir nossa identidade profissional
como tedricos. Portanto eu ndo quero ser entendido como construtivo, no sentido
de oferecer uma alternativa a visdo admitida, ou mesmo critica, no sentido de
examinar cuidadosamente alguns argumentos para esta visdo e mostrar
exatamente onde eles estdo errados; num sentido bastante preciso da palavra,
este discurso é entendido como rejeitavel. Eu quero mostra-lhes como uma certa
maneira de pensar sobre a andlise e certas maneiras habituais de aprendizagem
de musica sdo mutuamente irrelevantes; e, diante dessa situacdo, eu quero
recomendar que se mantenha a fé nas nossas experiéncias e praticas, e deixar
um esquema metodolbgico imposto se perder.

[38] Permitam-me apresentar-lhes minhas reservas a distincdo analise/descricao
contando-lhes duas histérias sobre meu aprendizado de discursos sobre musica,
que sao dificeis de interpretar com relacdo a esta distingdo. Ambas as historias
sdo sobre conferéncias ndo publicadas, assim, infelizmente, vocés ndo podem
verificar minha avaliagdo do que foi dito. Eu vou adiante e cito os oradores, ja que
eu pretendo elogia-los; mas esta é a minha versdo de suas idéias, e qualquer
coisa que vocés nao gostem deve ser minha responsabilidade.

[4] Uma das conferéncias foi do musicélogo David Brodbeck, sobre o primeiro
movimento da Sinfonia “Renana” de Schumann. Por mais que eu goste desta
peca, eu sempre fiquei perturbado com o que parecia um momento de
redundancia na exposi¢cao. Justo quando a primeira modulagdo em grande escala,
de Mi bemol maior para Sol menor, parece ter sido efetuada, ela é desfeita: a
musica de algum modo volta para Mi bemol, e se com o primeiro tema novamente,
e a modulagdo tem que ser refeita. Admitidamente, quando o segundo tema
comecga, € tao bonito que quem se lembra que havia qualquer coisa estranha? —
problemas formais em Schumann freqlentemente se resolvem desta maneira,
mas calma. O segundo grupo também modula, de Sol menor para Si bemol maior,
e isto também acontece duas vezes, mas é articulado diferentemente e isso nunca
me incomodou.

[5] Brodbeck prop6s que, em vez de repetir sua exposi¢cdo da maneira habitual,
este movimento repete cada estagio de sua exposi¢cao imediatamente, antes de
mover-se para a proxima: o primeiro grupo, incluindo sua modulagdo, duas vezes,
depois 0 segundo grupo duas vezes — cada repeticdo sendo escrita por extenso,
claro, ndo apenas literal. E foi impressionante como esta idéia mudou minha
audicao da exposicao. Subitamente ela soou excelente para mim, e o faz até hoje.

[6] Houve mais para a minha experiéncia do que a epifania simpléria “Oh,
presume-se que seja assim” — nao que eu rejeite isso completamente; eu pego
minhas epifanias de onde eu posso obté-las. Mas eu enfatizo que a passagem
soou diferente para mim, uma vez que eu tive uma nova concepgao sob a qual
ouvi-la. Nao foi que uma experiéncia que costumasse ser insatisfatoria viesse a
ser satisfatdria uma vez que eu ganhei uma nova maneira de pensar sobre ela, foi



que a experiéncia mudou. Minha avaliagdo mudou também; mas tome isso como
testemunho da magnitude da mudanca de som.

[7] Segunda historia. Eu ouvi Christopher Hasty dar uma conferéncia sobre uma
peca para dois pianos chamada Perspektiven de Bernd Alois Zimmermann. Ele
tocou uma gravagcao de uma passagem, € eu vi-me pensando, “Ela esta cheia de
coisas bonitas; mas muitas vezes ela as perde. Eu ndo sinto a ressonancia das
coisas bonitas prévias tendo um efeito sobre as novas. A peca fica se desligando
[puling its own plug]”.

[8] Entdo Hasty descreveu a peca como manifestando “uma beleza
constantemente evanescente”. E vocés podem imaginar como o resto da histéria
continua. A peca soou muito diferente para mim sob aquela descricdo. Ela soou
muito melhor, evidentemente. Mas, de novo, ela soou melhor porque, em primeiro
lugar, ela soou diferente. E novamente a diferengca no som foi resultado de uma
diferenca na concepcgao.

[9] Eu penso que Brodbeck e Hasty, nestas duas ocasides, fizeram muito por mim.
Eles deram-me meios de obter mais prazer nestas pecas do que eu tinha
conseguido somente com meus préoprios recursos conceituais. Eles fizeram isso
nao tanto por alertar-me de detalhes das pecas nao observados previamente mas
por dar-me uma nova maneira de relacionar o que estava diante de meus ouvidos
o tempo todo. Obviamente, eu ndo quero alegar uma distingao pronunciada entre
estas duas maneiras de ajudar-me. Devem ter havido caracteristicas das pecas
que eu ndo notara até que eu ouvisse estas consideracgdes deles. Mas eu estou
certo de que uma grande parte do que aconteceu nestas duas ocasides foi uma
mudanga em minhas relagbes com as caracteristicas das pecas que eu tinha
estado observando. Houve uma mudanga em como me foi concedido ouvir cada
peca — concedido por mim mesmo, eu quero dizer — uma vez que eu fui capaz de
acolher uma nova concepcdo do que a peca fazia. Ha uma expressao
maravilhosamente apropriada para o que aconteceu comigo: eu fui trazido a
consciéncia — isto é, foi-me dado acesso, por meio de novos conceitos, ao que
meus ouvidos estavam fornecendo.

[10] Em cada um destes casos, a nova concepg¢do de o que a musica estava
fazendo foi em algum grau uma nova concepg¢ao do que a musica podia fazer. Foi
uma concepg¢ao que eu nao fui sagaz para encontrar por mim préprio, porque algo
nela parecia contrario ou ilégico ou perverso, ao menos a principio. Eu nao
poderia ter imaginado que a musica podia proceder daquela maneira. Mas uma
vez que a idéia me foi oferecida, por alguém mais sintonizado a pec¢a do que eu
estava, eu pude reconhecer que a peca procedia daquela maneira, e que eu
gostei dela; e a nova idéia peculiar foi por isso validada. Onde quer que algo assim
aconteca, 0 meu mundo torna-se maior € melhor; incluindo mais fontes de prazer,
e especialmente mais interessante intelectualmente também, na medida em que
ele encerra uma grande variedade de Idgicas musicais distintas.



[11] Este tipo de experiéncia me emociona: de uma sé vez a realizagao do poder
da musica de derrubar idéias sobre ela e 0 poder do pensamento sobre musica de
determinar 0 que a musica é. A esperanca de ter estas experiéncias, e de
compartilha-las, € a razao de eu estar nesta profissdo. Conseqlentemente, eu
quero que a minha concepc¢ao de teoria da musica dé uma posicdo muito
proeminente ao tipo de inveng¢do, comunicacao, e entendimento representados
nas minhas histérias. E, como eu disse no inicio, eu ndo acho que a distincao
recebida entre anélise e descricdo me ajude de algum modo nesta busca.

[12] Pensem sobre minhas duas histérias na perspectiva desta distincdo. O que
Brodbeck e Hasty ofereceram-me — andlise ou descricdo? Se nao é Obvio
imediatamente como responder, eu quero que vocés considerem este fato como
informativo: porque, lembrem-se, estou tentando estabelecer que as coisas
importantes que realmente nos acontecem n&o incidem nitidamente nas
categorias que a visdo recebida impde. A visdo recebida nem mesmo € antitética a
estas experiéncias; é ortogonal a elas.

[13] Ponto um: Broadbeck e Hasty levaram-me além de onde eu podia ter ido pela
audicdo — portanto indo além da descricdo? Sim e n&o. Sim, em que eu precisei
de sua ajuda para ouvir estas pecas como eu agora as ou¢o. Mas nao, em que
tudo que eu obtive deles ficou imediata e completamente audivel tdo logo que os
conceitos relevantes estiveram disponiveis. Minha experiéncia, entdo, é que até
onde vocé pode ir pela audicdo depende tanto de que conceitos vocé tem que
esta questdo nao pode realmente fazer sentido — muito menos dar um sentido
robusto o suficiente para ser a base para a distingao entre dois tipos de discurso
consideravelmente diferentes. Pareceria particularmente longe do ponto perguntar
se Brodbeck e Hasty fizeram o que fizeram por mim permitindo-me entrar em um
algum tipo de estrutura que sustentava o que era audivel. Se perguntado sob
ameaca, eu presumo, eu diria ndo, nao foi assim que estas transacoes
funcionaram; mas eu podia ndo admitir que a audibilidade do que estes discursos
ofereceram foi alguma razédo para considerar estes discursos particularmente
limitados em ambicao e poder.

[14] Ponto dois: Brodbeck e Hasty explicaram-me porque alguma coisa acontecia?
E especialmente: eles explicaram a ocorréncia de algo que eu originalmente ndo
entendi? Por um lado, eu suponho que sim. De alguma maneira posso dizer que
inicialmente eu n&o entendi porque a Sinfonia Renana retornava de Sol menor
para Mi bemol maior, e Brodbeck me disse; e que inicialmente eu ndo entendi
porque Perspektiven perdia as coisas da maneira como fazia, e Hasty me disse.
Mas observem como estas supostas explanagées exalam um ar de tautologia. O
que faz Perspektiven perder as coisas? Nao € porque ela falha em sustenta-las,
como eu originalmente pensei, mas para produzir um efeito de perda constante. E
porque? Sinto muito, sem mais explicagdes; é porque € assim que a peca faz. Do
mesmo modo para a Sinfonia Renana: ela modula duas vezes porque ela modula
duas vezes. Se este modelo de explicacdo € aceitavel para vocés, entdo ndao ha
problema algum em dizer que estes discursos incluem a explanagcao e sao
portanto f analiticos. Mas nesse caso eu suponho que possa haver um pequeno



problema em continuar relacionando a explanacdo como a marca do
conhecimento racional especial.

[15] Agora eu realmente penso que a visdo recebida prevé alguma coisa mais
especifica em matéria de explanagédo. Eu lhes darei uma citacdo representativa,
deixando-a an6nima porque eu tenho que lidar com ela um pouco rudemente.
Analisar uma peca de musica significa “explicar como [ela] deve ser ouvida”; e
“para explicar como um dado evento musical deve ser ouvido deve-se mostrar
porque ele ocorre: que eventos precedentes tornaram-nos necessarios ou
apropriados, para que eventos posteriores sua fun¢do é conduzir”. Em outras
palavras, a explanacao analitica tem que ser teleoldgica, nesta visdo; e analisar
musica significa mostrar que ela progride de uma maneira particular. E certamente
isto € exatamente a visdo que, nesses dois casos, eu examinei, com uma pequena
ajuda dos meus interlocutores. Em cada caso, eu aprendi que eu me aproximei da
musica com um ambito muito estreito e pouco imaginativo de conceitos do que
uma pecga poderia fazer — muito estreito e pouco imaginativo especificamente por
gue estavam presas demais a uma nog¢ao limitada de consecugéo légica — da qual
felizmente eu pude ser persuadido a desistir. Da maneira mais bizarra em que eu
posso pensar, entender estes episddios de aprendizagem seria dizer que o
discurso que me ajudou a vencer esta nocao e ampliou 0 meu mundo foi mera
descricao sub-analitica, um tipo inferior de bate-papo, ao passo em que se alguém
viesse dizer-me como estas pecas realmente procedem teleologicamente entdo
esta teria sido andlise real. E, como eu tenho dito repetidas vezes, eu estou
convencido de que qualquer estrutura meta-analitica que pudesse sequer sugerir
que dizemos isso é uma estrutura sem a qual nés poderiamos estar melhor.

[16] Eu ndo tenho muito tempo para examinar a literatura neste discurso.
Permitam-me sugerir que, se vocés quiserem ver esta estrutura chocando-se com
os melhores impetos dos teoricos, que vocés olhem os documentos sobre a
musica assim chamada minimalista nos ultimos quinze anos. Repetidamente diz-
se desta musica que ela apresenta um impedimento especial a analise a menos
que se diga que ela progride em diregao a metas. H4 uma variedade de respostas,
variando da determinagcdo de encontrar progressdes dirigidas a metas, nao
importam quais, até discussdo genuinamente inventiva que ainda permanece
assombrada por preocupagdes sobre se esta discussdo deve ser considerada
analise — ou analise “no sentido tradicional”. Uma caracteristica desta literatura
que sobressai particularmente, do meu ponto de vista, € a maneira com que
muitos tedricos tém sido provocados pelo chiste de Steve Reich “eu ndo sei de
quaisquer segredos de estrutura que vocés nao possam ouvir’; o sentimento de
que isto € um desafio para os analistas, ou mesmo um insulto, depende
completamente da nogao ilegitima de que como analistas n6s temos uma
obrigacao de falar sobre algo que nao pode ser ouvido. E ndo ouvimos.

[17] Por gentileza entendam que eu ndo estou dizendo que alguém aqui € surdo;
se digo, é que estou impressionado com a habilidade destes escritores de
conseguir a invencdo que fazem dentro da visdo da disciplina que impde uma
ansiedade sobre se alguém estd subindo ao nivel exaltado da andlise. Eu



aconselharia estes escritores — eu aconselharia a todos — simplesmente para
parar de se preocupar com este problema. Se vocé esta articulando uma
concepgao distinta e interessante de como uma pecga procede, vocé esta fazendo
tudo que € necessario fazer. Se, por alguma razao, vocé permanece preocupado
em definir um tipo especial de discurso sobre as pecas que sera especialmente
identificavel como teoria da musica, entao eu suponho que vocé possa pensar em
nds tedricos como pessoas que falam sobre musica que estao especificamente
preocupadas em como as pecgas produzem o efeito que nds atribuimos a elas.
Mas na verdade eu ndo vejo muita razao para despenderemos energia policiando
nossas fronteiras com censura, apreciagao musical, e assim por diante. Se é que
penso algo, penso que deveriamos olhar os territérios vizinhos com mais avidez. A
melhor coisa que podemos fazer por ndés mesmos no mundo € sermos
reconhecidos como uma fonte de conceitos agucados, atrativos e Uteis para
compreender nossas experiéncias de musica. Se as pessoas nao obtiverem isso
de nés, entdo € improvavel que elas se importem muito sobre o resto do que
dizemos de qualquer modo. Se nés tedricos somos tao espertos como dizemos
que somos, entdo temos a obrigagdo de fazer nossa preocupacao caracteristica
com a “estrutura musical”, ou seja la como a chamemos, reconhecivel como uma
fonte de estimulo para a invengéao e articulagao de tais conceitos orientados pela
experiéncia. E deveriamos ajustar nossa auto-imagem metodoldgica de acordo.

[Este artigo foi respondido por Allen Forte, com réplica e tréplica. Ver em:
http://www.societymusictheory.org/mto/issues/mt0.00.6.3/mto.00.6.3.forte.html#Dubiel. ]
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