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Capitulo 1

Educacao Musical

2006

QUESTAO 25

Considere o fragmento de texto abaixo.
Incentivar o desenvolvimento da audigdo interior é uma das atribuigées do educador musical. E ela que possibilita a
prética tradicionalmente conhecida como solfejo e é este que, por sua vez, auxilia o musico a idealizar sua
performance. Em torno desse assunto, educadores musicais desenvolveram o conceito de “audiagdo”, que consiste
na ‘habilidade de ouvir intemamente e compreender misica cujo som ndo estd ou pode jamais ter estado

fisicamente presente”.

(Adaptado de SANTIAGO, Diana. Proporgdes nos Ponfeios para Piano de Camargo Guamien: Um esfudo sobre
representagées mentais em performance musical. Tese de Doutorado em Musica. Salvador: Universidade Federal da
Bahia, 2002, p.89)

Tendo o texto como base, considere:

| - Pode-se inferir que incentivar o desenvolvimento da audigéo interior é incumbéncia também dos professores de
instrumento e canto.

I - Ouvir internamente possibilita a compreensdo de musica cujo som esteja fisicamente ausente.

Il - Educadores musicais tém direcionado seu pensar a assuntos relacionados ao desenvolvimento da audigdo
interior.

Esta correto o que se afirma em

(AN | enmanta

QUESTAO 30

Em contraposigdo a chamada educagéo tradicional, centrada na atividade de ensino e na figura do professor como
principal detentor do saber, as tendéncias pedagdgicas construtivistas caracterizam-se por considerar a importancia da
aprendizagem como atividade do aluno, em seu processo pessoal e continuo de construgdo de conhecimento.

Entre as propostas que durante o século XX marcaram presenga na educagdo musical brasileira, qual delas
caracterizou-se principalmente por mudanga de foco semelhante a que se descreveu acima?

(A) As propostas pedagodgicas de escolas livres surgidas no Brasil principalmente a partir da década de 1960, em
resposta a uma demanda que tinha a cangao popular como principal referéncia cultural.

(B) As propostas brasileiras inspiradas nas pedagogias das escolas de jazz norte-americanas.
(C) As propostas dos conservatérios que se inspiraram no Conservatdrio de Paris.

(D) As propostas inspiradas nas chamadas pedagogias ativas, surgidas na Europa a partir das idéias de Jacques
Dalcroze.

(E) As propostas pedagodgicas inspiradas na musica de compositores que elevaram o ruido a categoria de som musical.



QUESTAO 34

Os modernos meios informaticos permitem simular, em programas de computador, varios equipamentos de audio
originalmente de alto custo. Além disso, oferecem um conjunto de ferramentas para escrever musica, gravar, sintetizar e
transformar sons das mais diversas maneiras, e até certo ponto de forma razoavelmente intuitiva ao usuario. Assim:

Os meios informaticos democratizam e colocam ao alcance de todos a ARTE de compor
PORQUE

tornam possivel a manipulagdo direta de arquivos de audio pelo usuario, sem que para isto seja necessario o
conhecimento formal da linguagem musical.

QUESTAO 36 — DISCURSIVA
Considere o texto abaixo.

“O espirito criativo é um fenémeno relativamente raro, e quando reconhecido é admirado a ponto da idolatria; [...] A
musica havia passado da fase em que era uma necessidade social para se converter em prazer remoto e esotérico
tonitruado por imensas orquestras ou dada por executantes e cantores prodigiosos. Tornou-se cada vez mais o prazer
de uma elite requintada do que uma comunicagéo imediata entre homens e mulheres. [...] Dentro em breve, nada com o

ritmo certo haveria de satisfazer a necessidade social de masica.”

(RAYNOR, Henry. Histéria Social da Mdsica. Rio de Janeiro: Zahar Editores, 1981. p. 410)

Responda:

Com base no texto, a qual periodo histérico o autor se refere? (valor: 4,0 pontos)

QUESTAO 38 — DISCURSIVA

Em recente entrevista concedida a revista Violdo PRO (2006, n2 3), o violonista Fabio Zanon compara a formagao do
musico com o design de uma cadeira. Segundo ele, se as quatro pernas nio sdo do mesmo tamanho, a cadeira fica
desequilibrada. As quatro pernas, para ele, séo: leitura musical, técnica ergondémica, cultura musical e instrugao
geral.

Partindo do pressuposto de que esses quatro aspectos séo, de fato, suficientes, estabelega duas relagdes (por exemplo,
entre leitura musical e técnica ergonémica), explicando de que maneira o desequilibrio entre eles pode prejudicar a
formagéo do musico. (valor: 10,0 pontos)



2009

A musica de consumo veiculada pela midia
esta ligada a um apelo publicitirio e
passageiro, assim como a moda, o0s
automoveis e a imagem.

PORQUE

A midia massifica o gosto, provocando
desestetizacdo e generalizacdo do kitsch.

Considerando-se essas assertivas, &
CORRETO afirmar que

A) a primeira é falsa, e a segunda é verdadeira.

B) a primeira é verdadeira, e a segunda é falsa.

C) as duas séo falsas.

D) as duas sao verdadeiras, e a segunda
justifica a primeira.

E) as duas sado verdadeiras, e a segunda ndo
justifica a primeira.

QUESTAO 19:

A formacdo do educador musical, que
valoriza os bens simbolicos e a identidade
cultural dos grupos sociais nos quais ele
atuara, tem origem no dmbito exclusivo
das universidades.

PORQUE

As instituicoes de ensino  superior
cumprem o objetivo de desenvolver
praticas que resultem no fortalecimento da
identidade  sociocultural dos  grupos
desassistidos socialmente.

Considerando-se essas assertivas, &
CORRETO afirmar que



QUESTAO 23:

A matéria-prima utilizada pelos DJs provém

de recursos eletroacusticos. Qual alternativa

indica técnicas de criacdao musical utilizadas

em suas performances?

A) Aumentagao, mixagem e colagem.

B) Colagem, enarmonia e mixagem.

C) Mixagem, aumentagéo e scratch.

D) Mixagem, colagem e serialismo dodecaf6-
nico.

E) Scratch, mixagem e colagem.



QUESTAO 24:

Leia o trecho a seguir:

A misica pode ser considerada uma
forma de resisténcia e superacio do
instituido, entendendo-a como uma
questido social, que realiza juntamente
com a politica um vinculo gue guestiona

os valores sociais e as significacoes dos

sujeitos.

HIMKEL., 1.; MAHEIRIE, K. RAP — Rimas afetivas da

periferia:  reflexdes na  perspectiva stcie-histonca.
Peicalogia & Soctedade; 19, BEdigio Especial 2: 90-99,
20067

Em relagdc a essa tematica, € CORRETO
afirmar que o movimento hip hop

Iv.

V.

surgiu no final dos anos 1970 nos EUA, & &
composto  majoritariamente por  jovens
pobres e negros,

privilegia a musica em detrimento das artes
plasticas, da danga e da critica social,
estabelece conexdes entre aspectos
estético-musicais da misica eletrénica e a
cultura da periferia urbana.

contempla, em suas letras, a desigualdade
socioecondmica, a discriminagio racial & a
violéncia urbana.

incide sobre o cotidiano & a reconstrugo
da identidade de um grupo social

marginalizado.

Estao CORRETAS somente as afirmativas




QUESTAD 25:

Historicamente, os processos de ensino e de

aprendizagem da performance instrumental

e vocal baseiam-se na escrita musical, na

criagdo musical, na oralidade ou na imitacao.

Em relagio a esses processos, considere as

afirmativas seguintes:

| supervalorizagdo  do virtuosismo

IL

I11.

Iv.

instrumental, no  periodo  Romantico,
contrapde-se a concepgac de unidade vocal
do Canto Gregoriano.

A pedagogia de cordas proposta por
Shinichi Suzuki tornou-se conhecida por
enfatizar a criacdo musical.

A pedagogia contemporanea do instrumento
adota a leitura de paritura & o ensino dos
conceitos tecrcos nos estagios iniciais do
aprendizadao,

A pedagogia do Bel canto aplica-se ao
repertorio  vocal lirico, jazzistico e ao

Sprechgesang (canto falado).

E CORRETO somente o que se afirma em



QUESTAO 27:

Leia este relato;

Uma professora de educacio musical do 2°
ano do ensine fundamental utiliza na aula
de misica uma concepgio metodoldgica
que contempla o conhecimento musical dos
alunos. Como ndo possui materiais,
instrumentos ¢ outros recursos, ela
trabalha com percussio corporal, fazendo
ostinatos ritmicos para acompanhar as
cancoes. Além disso, elabora projetos de
criacio, musicalizando parlendas e ditos
populares, utilizando também as dangas da

comunidade.

Esse relato reflete quais abordagens de
ensino?

A) A pedagogia de Paulo Freire & o Canlo
Orfednico.

B) A pedagogia de Paulo Freire e o método
Orff.

) A pedagogia escolanovista e o Canto
Orfednico.

D) A pedagogia humanista & o método Willems.

E) A pedagogia tecnicista e o método Orff.



QUESTAD 36:

A partir da primeira metade do século XX, importantes metodologias de educagao musical ativas,
como as de Emile Jaques-Daleroze, Carl Orff, Zoltdn Kodély, Shinichi Suzuki e Edgar Willems,
foram difundidas no Brasil.

Em relagdo a essas escolas de educagio musical, & INCORRETO afirmar que

A) a abordagem proposta por Orff enfatiza o movimento corporal, a ritmica, a criagdo e a linguagem
falada e cantada.

B) a metodologia Kodaly incorpora avangos tecnoldgicos e promove a "livre expressan”,

C) a metodologia Willems se fundamenta na psicologia da natureza do ser humana,

D) a proposta metodologica de Suzuki trabalha com a educacio do talento por meio do repertdrio
europau.

E) o principio basico do método Dalcroze € a integragio entre movimento, tempo, espaco, equilibrio &
escuta musical,

QUESTAD 38 DISCURSIVA: (Valer 10 pontos)

Leia o seguinte texto:

A Secretaria da ldentidade ¢ da Diversidade Cultural do Ministério da Cultura (SIDVMinC)
pie em pritica o “Programa Identidade e Diversidade Cultural: Brasil Plural™, primeiro
programa especifico para a diversidade cultural no pais, criado em 2003, no Plano Plurianual
do Ministério da Cultura.

O Programa tem como objetive garantiv gue o8 grupos ¢ redes de produtores culturais,
responsiaveis pelas manifestagdes caracteristicas da diversidade, tenham acesso aos
mecanismos de apoio, promogiio e intercimbio cultural entre as regides e grupos culturais
brasileiros, considerando caracteristicas identitirias por género, orientacio sexual, grupos
etirios, étnicos ¢ da cultura popular. O piablico-alve consiste de grupos e redes de produtores
culturais responsaveis pelas manifestagies caracteristicas da diversidade cultural brasileira.

BRASILMimisteno da Cultura, Balanga de Programa Identidade e Diversidade Cultural: Brasil Plaral 2005 a 208,
bt culiura.gov, br/site/ 20090928 balanco) Acesso: 29 sel, 2009,

Esse Programa define uma politica pablica cultural que possibilita ao musico atuar em
manifestagdes musicais distintas na sociedade, contemplando a incluséoc social e o mercado de
trabalho, visando & cidadania.

Proponha uma atividade de intervengdo artistica efou educacional que inclua os seguintes
pontos: contexto de aplicagdo, objetive educacionalfartistico, metodologia empregada e
contelido abordado.

QUESTAO 39 DISCURSIVA:

Considere o seguinte relato:

Um pianista solista, sem experiéncia de tocar como integrante de um grupo musical, foi
convidado a participar da gravagdo da trilha sonora de um filme. Dois dos trechos da trilha
seriam improvisados pelos masicos, a partir da observagdo das cenas do filme.

Mo estudio, durante o processo de gravagao, o pianista deparou-se com situagdes nowvas,
derivadas da pritica musical em conjunto, tais como: precisdo ritmica, fluéncia, escuta dos
diversos planos sonoros instrumentais, vinculagdo da musica & imagem e improvisagao em
grupo.

Em relagédo a pratica solista e a pratica em conjunto,

A) explique como a escuta dos diversos planos sonoros instrumentais interfere no resultado
expressivo da performance; (Valor: 5 pontos)



B) Cite dois elementos da experiéncia musical em conjunte que o pianista podera incorporar em
sua pratica solista e expligue cada um deles.

2011

QUESTAD 14

(Valor: 5 pontos)

Musica

na sala

de aula

Escola também & lugar de cantar, focar
instrumentos e conhecer parituras.

A partir deste més, o ensine de misica
volta a ser obrigatbric em todas as
escolas de ensino fundamental e
médio, de acordo comalein.”11.769,
sancicnada em 2008. A equipe da
revista conversou com André Hosoi,
um dos fundadores do gupo de
percussio corporal Barbatuques, que
também & professor de misica e pai

de Liz, de 2 anos.

Revista: Como amisica pode contrbuir
para a formag¢io das criangas?

André Hosol: Amisicaé fundamental
porque trabalha, além de muitas
outras coisas, a percepgdo, albgica, a
coordenagio motora, a comunicagao
e algc muitc importante, que &
aprender a ouvir. A cranga precisa
saber escutar criticamente, entender
s&¢ gosta de uma midsica ou ndo e
explicar o porgué.

Revista: Como isso pode seraplicado?
AH. Por meic de jogos e com
coisas do cotidianc, levandc em

conta o repertro infantil. As vezes,
o5 professores querem impor um

repertdric que pouco tem a ver com
o dia a dia dos estudantes. E legal
mastrar um coro de Bach, mas ligar
ao que a crianga vive e conhece. E
atividades simples, como brincar de
estatua, bater palma com a misica,
achar o pulso da misica, perceber os
graves e 05 agudos.

Revista: E qual & o papel dos pais?

AH.. Principalmente nos primeiros
ancs de vida, as criangas precisam
de referéncia. Os pais podem ouwir
milsica com elas, cantar junto nio
55 as infantis, mas mostrar outros
estilos, Nao da para delegar toda a
vivéncia musical para aulas semanais
de 30 minutos.

Mdisica na =ala de aua. Revista Crescer. Agosto de 2011 . Editora Glabo (adaptada).

Considerando a reportagem, avalie as afimagbes a seguir.

I. Aafirmagiodeque “As vezes, os professores quenem impor um repertano que pouco tem a ver com odia a dia
dos estudantes”, remete a uma preccupacio tipica da critica de Paulo Freire e das concepgdes pedagdgicas
histérico-culturais.

Il. Aimportancia atibuida acs pais na educacio das criangas, demonstrada na proposicio de gue "Os pais podem
ouvir misica com elas” e de que "Nic da para delegar toda a vivéncia musical para aulas semanais de 30
minutes”™ foi defendida enfaticamente por um educador musical dos métodos atives, chamado Shinichi Suzuki.

Ill. "Brincar de estatua, bater palma com a misica, achar o pulsc da misica, perceber os graves e os agudos™ sio
atividades em consondncia com as perspectivas educacicnais de pedagogos como Dalcroze, Orff e Willems.

V. O argumento de que "a misica & fundamental porque trabalha, além de muitas cutras coisas, a percepgio, a
légica, a coordenagio motora, a comunicacio e algo muito importante, que & aprender a ouvir” ilustra diferentes
aspectos que podem ser desenvolvidos a partir das vivincias musicais oferecidas no processo de formacio
das criangas.

E correto apenas o que se afirma em
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QUESTAQ 16

Com o desenvolvimento digital, as midias tornaram-se mais flexiveis, multifuncionais e acessiveis, ou seja, elas
perderam o carater estatico e de monopdlio, como o controle dos pais, e passaram a permitir o uso individual e o
controle limitado. [..] Os aparelhos migraram de midias de eventos, que apenas emitiam informacbes, para midias
comunicativas, de interagao, que nao apenas sustentam as multiplas necessidades de comunicagao, mas também
as estimulam e apoiam, comao, por exemplo, o celular, que, além da portabilidade e mobilidade, possibilita armazenar
e compartilhar mosicas, ou o computador, que se torna um instrumento de qualificagao de “competéncia mididtica” —
mesmo quando & utilizado para brincar, enviar e-mail, bate-papo, navegar ou baixar mosica.

S0UZA, ). Aprender & ensinar misica no cotidiano. p. 9. 2. ed.
Forio Alegre: Sulina, 2004,

A partir do texto acima, avalie as assergbes a seguir.

Diante dos avangos tecnoldgicos ampliam-se as formas de se relacionar com a musica. Aexploracdo de midias, como
celulares e outros aparelhos tecnoldgicos, em aulas de masica, pode propiciar diferentes discussbes, aprendizados e
conhecimento de géneros e estilos musicais.

PORQUE

A selecao musical presente no aparelho tecnolégico dos estudantes é reveladora de suas vivéncias socioculturais e
pode contribuir para a aprendizagem musical.

Acerca dessas assergbes, assinale a opgao correta.

QUESTAO 17

Marcos € professor em uma escola de musica em que predominam pedagogias inspiradas na 2.® geragao de educadores
musicais e esta interessado em implementar estratégias de “aprendizagens informais” em suas aulas. Entre os
principios das “aprendizagens informais®, destacam-se: escolher as musicas de suas preferéncias; tocar musicas de
ouvido; aprender em grupo efou de maneira autodidata; e escutar, tocar, improvisar e compor de maneira integrada.
Seus colegas perguntaram-lhe sobre guais novidades tais estratégias trariam para o trabalho.

Marcos explica que ha diferencas consideraveis entre o "movimento de criatividade na educacac musical” & as
“aprendizagens informais”.

A partir do texto acima, avalie as assergdes a seguir.

O movimento de criatividade na muosica estimulava o estudante a escutar, compor e improvisar utilizando diferentes
materiais de construgao sonora, mas nao o estimulava a “tocar de ocuvide”, compor e improvisar utilizando pegas
musicais familiares de sua preferéncia.

PORQUE
Os ideais de composigao e crialividade propostos pelo movimento de criatividade da época eram derivados do universo

da musica atonal e de oufras correntes modernistas do século XX, estilos musicais que, por sua vez, os estudantes
pouco encontravam fora da escola.

Acerca dessas assergoes, assinale a opgao correta.
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QUESTAD 18

Margarete Arrovo (2002), em seu artigo Mundos
musicals locals e educagiomusical, discute implicagies
para a Educacio Musical no “cruzar de mundos musicais
locais™, se referindo & presenca, no contexto escolar, de
uma diversidade de experiéncias musicais vivenciadas
pelos estudantes. Ela propbe refletir scbre as implicagbes
das expenéncias musicais vivenciadas nesses mundos
para a pratica musical escolar. 580 pressupostos dessa
reflexdo que nenhuma pratica musical & melhor gue
outma, mas gue cada uma deve ser compreendida no seu
contexto de construgio e acio (visio relativizadora).

ARROY O, M. Mundos musicais locais e educags ical. Rewistia em Pauta,
Parto Mlegre, v 13. n. 20 p. 95-122, 2002, jcom adaptagies)

Considerando as ideias da autora avalie as afirmagdes
seguintes.

. Mo Brasil, as correntes tedricas da mdsica que
consideram uma visao relativizadora da cultura se
desenvolveram principalmente a partir da segunda
metade do século XX,

II. A obra didatica de Heitor Villa-Lobos, que utiliza
versées de cantigas infantis populares, esta
contemnplada nos pressupostos apresentados
pela autora.

. Estudos da Antropologia, da Etnomusicologia e da
Sociclogia contribuiram para o desenmvolvimento
de um ensine de misica com a visio relativizadora
apontada pela autora, pois  permitiiam  a
compreensao d o sujeito no seu e spago de atuacio.

V., O campo da Educacio Musical permite estudos
para além dos cendrios escolares @ académicos,
pois considera a existéncia de miltiples espagos
para a aprendizagem musical.

E correto apenas o que se afirma em
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QUESTAOD 18

Um misico, para atuar como intérprete em praticas
da misica popular contempordnea, necessita
compreender elementos intrinsecos de diferentes
géneros @ estilos musicais, tais como: a forma e a
estrutura sonora; as possibilidades de grafia musical
das obras que executa, o contexto de producdo e
insercdo da expressdo musical, as possibilidades de
divulgacio e comercializacio da misica.

FORQUE

Génercs e estilbs musicais possuem fomas, estruturas,
fungbes & contextos singulares e a interpretacic de
cada um deles exige dos misicos conhecimentos sobne
dimensbes estélicas, sociais e culturais da expressio
musical gue pratica, bem como competéncias e habilidades

NECcessinas pam a sua exacucio musical.

Analizando essas assengdes, assinale a altemativa corneta.

M e e - ow o

QUESTAO 25

Mo século XX, Villa-Lobos instituiu nas escolas publicas
brasileiras o canto orfeénico, com o objetivo de
democratizar 0 acesso a muosica.

Sobre o canto orfednico, analise as afirmagbes abaixo.

I. O canto orfebnico visava, entre outros aspectos,
o desenvolvimento do civismo, da disciplina e da
educagao artistica.

Il. Para constituir o repertéric do canto orfebnico,
Villa-Lobos fez uma selecio de cangbes do folclore
brasileiro & de mosicas de carater nacicnalista.

. Aléem do canto coletivo, outra caracteristica do
canto orfebnico era a expressdo corporal, com o
intuito de auxiliar na tecnica e projecao da voz.

E correto o que se afirma em

@ |, apenas.
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QUESTAO 31

Os principios pedagdgico-musicais propostos porKeith
Swanwick, aplicados no ensino de instrumentos musicais,
valorizam tanto o deminio tgcnico do instrumento quanto
a capacidade de tocar de forma musicalmente consciente
& expressiva.

SWANWICK, K. Ensino instrumental enguanto ensine de misica. Cadernos
de Estdo: Educagdo Musical 4/5. 580 Paulo, Atravez, 1994,

Disponivel em: <www.atavez ong bricesm_4_S/enaino_natrumental hime.
Acesso em: 26 ago. 2011,

Considerando tais principios, avalie as afirmacgbes abaixo.

I. A eficacia no ensino de um instrumento musical
esta relacionada a énfase no desenvolvimento das
habilidades de leitura, escrita e perfomance musical.

Il. A aprendizagem de um instrumentc acontece
atraves de experiéncias variadas, como cantar,
escutar os outros, improvisar, ensaiare apresentar-
se em publico.

I1l. Mo ensino de um instrumento musical, cincentivo a
exploragao de diferentes maneirasde se interpretar
uma musica favorece o desenvolvimento de uma
compreensao intuitiva e de formas alternativas de
analise do repertdrio.

E correto apenas o que se afirma em

QUESTAO 32

Um professor estd desenvolvendo uma pesquisa que
analisa o uso de composicbes de Frédéric Chopin
para o desenvolvimentoe musical dos seus estudantes.
Considerando que, para realizar a sua pesquisa, ele
precisara conhecer melhor as mosicas do compositor
e metodologias de ensino de mosica, avalie as
sequintes assergoes.

E recomendavel que entre as varias areas da mlsica que
pedem contribuir para o trabalho de pesquisa do professor,
sejam consultados os bancos de dados de pesquisa
que contemplem estudos de Musicologia e estudos de
Educagao Musical.

PORQUE

Os estudos da Musicologia permitirdac a compreensao
do repertdrio  utilizado, suas estruturas musicais e
caracteristicas esteéticas, ao passo que os estudos da
Educagao Musical auxiliarao na aplicagdo desse estudo
no espaco de ensino.

Acerca dessas assergbes, assinale a alternativa correta.
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QUESTAO 34

Trabalhar a diversidade musical nas aulas de musica pode tornar o processo ensino-aprendizagem mais interessante
& instigador, além de ser uma das propostas nornteadoras do ensine contemporaneo de muasica. Com 05 recursos
tecnologicos disponiveis na atualidade € possivel acessar um video ou dudio de musicas de grupos americanos,
australianos, ou ainda misicas executadas em instrumentos usados em grupos tradicionais do Japéo ou da India,
por exemplo. Para tanto, o educador musical precisa consultar as fontes, ampliar seu repertdrio de informacoes sobre
diferentes culturas musicais e compreender a necessidade de dissolver as fronteiras culturais e territoriais para ampliar
a experiéncia musical do estudante.

Considerando as ideias do texto, avalie as afirmacoes a seguir.
I. Com o uso de sites e softwares de compartihamento, o educador musical pode ampliar seu acervo didatico para
o ensino de musica.

Il. O trabalho com a diversidade musical € uma das diretrizes do ensino de misica na atualidade; para tanto, &
necessario que o educador musical amplie seus conhecimentos por meio da pesquisa.

Ill. Com os recursos tecnoldgicos, € possivel ter acesso a um repertdrio variado contendo musicas como a dos
indios Sioux americanos, dos aborigenes australianos ou ainda as executadas em instrumentos como o Koto
& aTabla.

IV. Ma Educacao Musical atual, para ampliar o conhecimento musical dos estudantes, & preciso utilizar as tecnologias
acessando misicas americanas e australianas, além de consultar fontes com mosicas executadas na India e no
Japao.

E correto apenas o que se afirma em

Mzl

2014

QUESTAO DISCURSIVA 5

Giacomo Rossini teria perguntado a Richard Wagner: “Mas quem, numa orquestra desenfreada, seria
capaz de precisar a diferenca entre a descricdo de uma tempestade, de um motim ou de um incéndio?
E tudo convengdol”

LEVI-STRAUSS, C. Olhar, escutar, ler. 530 Paulo: Companhia das Letras, 1997, p. 78 (adaptado).

Se, por um lado, tal discussdo relativiza o papel de analises que buscam revelar a conexdo entre o titulo
e a expressdo sonora de certas obras musicais, por outro, ndo se pode desconsiderar a dificuldade de um
ouvinte desvencilhar-se de certas associagdes insufladas em seu imaginario. Pensar no movimento de um
trem ao ouvir os primeiros compassos de Trenzinho do caipira (IV - Toccata, da Bachianas brasileiras n." 2),
de Heitor Villa-Lobos, por exemplo, & uma convengdo apreendida com a conivéncia do proprio compositor,
que denominou sua pega com uma expressdo sugestiva de grande apelo visual.

Com base nessas reflextes, elabore um planejamento de uma atividade de ensino e aprendizagem de musica
que contemple a vivéncia, ou “paisagem sonora”, de um determinado grupo de alunos.

Em seu planejamento, aborde os seguintes aspectos:
a) contextualizagdo sociocultural da turma com a qual vocé trabalhard; (valor: 2,0 pontos)
b) exposi¢do do objetivo e do contelddo programado; [valor: 3,0 pontos)

¢} descricdo detalhada da maneira como a atividade devera ocorrer. [valor: 5,0 pontos)
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QUESTAO 09

A Teoria e Modelo Espiral de Desenvolvimento
Musical, de Swanwick e Tillman, consiste em oito
fases, distribuidas em quatro estagios. No estagio
basico de materiais, as criangas experimentam,
inicialmente, a fase “sensorial”.

SWANWICK, K; TILLMAN, ). The sequence of musical development:
astudy of childrens composition. British Journal of Music education,
v.3, p.305-339, 1986 (adaptada).

A fase "sensorial” é caracterizada pelalo)

@} reconhecimento do estilo em um idioma musical
e maior controle técnico.

® inicio das exploragies de mudancas de
andamento e dindmica, em frases elementares.

® exploracio sonora, atragdo a timbre e niveis
de intensidade, assim como organizagdes
sonoras espontaneas.

® aparecimento da preocupagio com a coeréncia
estrutural na musica e com a procura pelos
contrastes de ideias musicais.

@ atencio as relacbes formais e ao cardter
expressivo em forma de fusdo e pelo dominio
técnico com forte comprometimento pessoal.

e s 8 e -
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QUESTAO 10

As trés ferramentas basicas do métode em
questdo s3o a ritmica, o solfejo e a improvisagdo.
Autilizagdo do método deve contemplar, portanto,
a experiéncia do movimento, os aspectos do
treinamento auditivo e vocal e os aspectos de
improvisacdo, para proporcionar os pensamentos
musicais proprios. O material didatico deve ser
elaborado pelo préprio professor, de acordo com
as necessidades dos alunos. Deve ser de ordem
progressiva, partindo de divisGes ritmicas simples
e melodias menos extensas. Convém que seja
adaptado a cada situagdo, respeitando a cultura
local, utilizando elementos da cultura popular,
assim como o instrumentario de cada regido.

MARIANI, 5. A misica e o movimento. fn: MATEIRD, T.;
ILARI B. (Org.). Pedagogias em Educacdo Musical.
Curitiba: InterSaberes, 2012, p. 40 (adaptada).

A autora refere-se ao método de Educagdo Musical
proposto por

@ John Paynter.

@ Zoltin Kodaly.

@® Shinichi Suzuki.

® Murray Schafer.

@ Emile Jagues-Dalcroze.
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QUESTAD 11

A inclusdo ndo diz respeito a colocar as criangas nas escolas regulares, mas a mudar as escolas para tornéa-las
mais responsivas as necessidades de todas as criangas; diz respeito a ajudar todos os professores a aceitarem
aresponsabilidade quanto a aprendizagem de todas as criangas nas suas escolas e prepara-los para ensinarem
aquelas criangas que estdo correnteme nte excluidas das escolas por qualquer razdo. Isto se refere a todas as
criangas que ndo estdo se beneficiando com a escolarizacdo, e ndo apenas aquelas que sdo rotuladas com o
termo “necessidades educacionais especiais”.

Aprendi muito através de pesquisa, mas também aprendi muito através das aquisi¢oes das pessoas, daquelas
pessoas de quem muito pouco ou nada era esperado. Passei a acreditar que o maior obstaculo para a
mudanca esta dentro de nds mesmos, seja nas nossas atitudes, seja nos nossos medos. A nossa tendéncia é
a de subestimar pessoas e de superestimar as dificuldades que podem enfrentar e os desapontamentos que
podem experienciar se ‘falharem’. Mas isso é cair na linguagem do 'nds’ e do ‘eles’: dificilmente estas sdo as
palavras gue constroem uma sociedade inclusiva ou uma escola inclusiva.

MITTLER, P. Educagdo Inclusiva: Contextos Sociais. Trad.: Windyz Brazdo Ferreira, Porto Alegre: Artmed. p. 16-17 (adaptada).
A partir do texto acima, avalie as seguintes assergdes e a relagdo proposta entre elas.

|.  Pesguisas em musica e inclusdo devem considerar diferentes perspectivas e orientagbes metodolégicas,
como, por exemplo, mapeamentos, pesquisas de intervencdo, pesquisas de inovagdo tecnoldgica,
entre outras.
PORQUE

IIl. A inclusdo em educacdo musical esta baseada na implementacdo de solugbes inovadoras e criativas
capazes de aperfeicoar as prdticas musicais e pedagogicas por meio de novas tecnologias sociais e
assistivas, garantindo acesso amplo e irrestrito aos equipamentos sociais e culturais.

A respeito dessas assergdes, assinale a opgdo correta.

QUESTAD 13

E necessaric uma “vigildncia epistemolégica” dos pesquisadores e profissionais do campo da educagdo
ndo-escolar para que suas praticas e reflexdes possam ajudar a constitui-lo e a consolidd-lo como lugar de
referéncia de uma educacdo critica e emancipatdria, tdo importante, urgente e necessaria como a melhor

educacgdo escolar

AFONSD, A. 1. Os lugares da educag$o. fn: VON SIMSON, O. R. M.; PARK, M. B.; FERNANDES, R. S. [orgs.). Educag3o N3o-Formal:
Cendrios daCriagdo. Campinas: Editora da UNICAMP/ Centro de Memdria, 2001, p. 35-36 (adaptada).

Considerando os modelos de educagdo escolares e ndo-escolares, avalie as afirmacdes a seguir.

I.  As propostas de educagio ndo-formais e informais sdo opostas & educagdo escolar, uma vez que a
escola ndo permite o desenvolvimento de experiéncias formativas necessdrias para a transmissdo de

conhecimentos por essas vias.

Il. As novas Tecnologias da Informacdo e Comunicago s3o recurses importantes para compartilhar
experiéncias entre pessoas de diferentes comunidades e possibilitam aproximar as vivéncias, tanto na

educacdo escolar quanto na educagdo ndo-escolar.

lll. As praticas de transmissdo de conhecimento musical realizadas no dmbito das manifestagbes
tradicionais constituem espagos importantes de educacdo e, portanto, precisam ser valorizadas pela

educagdo musical na medida de seu potencial pedagogico.

E correto o que se afirma em
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QUESTAO 26

No mundo multidimensional da musica, desde a década de 1970, muitas pessoas cruzam fronteiras
musicais todos os dias. Uma pessoa pode assistir concertos ao vivo e colecionar gravacées de musica
classica, jazz, rock e musica ndo ocidental; ouvir cangbes pop na academia de gindstica, musicas
sertanejas no radio e, as de fundo, em varios tipos em lojas, elevadores e escritérios. Musicos vivem
nesses ambientes, fluidos, seus trabalhos refletem isso.

BURKHOLDER, ). F;; GROUT, D. J.; PALISCA, C. V. A history of westem music.
8th ed. New York: W.W Norton & Company, 2010 (adaptado).

Considerando a pluralidade de formas de acesso a diferentes tipos de musica e suas possiveis funcdes
nas mais variadas sociedades, avalie as afirmacGes a seguir.

. A teoria da musica tonal é o que unifica todos os estilos e géneros possiveis de musicas advindas
das mais diversas culturas, pois a escala natural é a base para o desenvolvimento de todas as outras
estruturas musicais criadas a partir de diferentes parametros fisicos do som.

Il. As novas Tecnologias da Informacdo e Comunicacdo (TICs), ao mesmo tempo que proporcionam
influéncias diversas, sempre em mao dupla, também oferecem uma teoria universal e unificada da
musica, por meio de cruzamentos e contaminagdes provenientes do mundo contemporaneo, por mais
distintas que sejam as culturas.

lll. As estéticas fronteirigas vivenciadas no mundo contemporaneo proporcionam ligacbes entre varios
sistemas musicais, tanto no que diz respeito a fruicdo quanto as diferentes possibilidades funcionais
para a musica, mesmo considerando os processos de massificagdo na cultura ocidental.

IV, A Internet e as trocas de arquivos digitais tém transformado o mundo da percepcdo musical,
principalmente em relagdo a ampliagdo das referéncias culturais e a portabilidade dos registros e
suportes sonoros.

E correto apenas o que se afirma em

QUESTAD 28

Considerando a utilizacio cada wezr mais comum
de dispositivos eletronicos  portdteis  (também
conhecidos como godgets) na  producdo,
disseminacdo, ensino e aprendizagem de musica,
avalie as afirmactes a seguir

l. A possibilidade de interligar um hardware
musical, como um controlador MIDI, a aodgets,
por exemplo, pode ser uma estratégia para
desenvolver laboratdrios mdweis de criacio
miusical.

Il. Aplicativos para treinamento de percepcio
musical podem ser utilizados pelo professor
de misica a fim de estender o processo de
aprendizagem ao cotidiano dos estudantes,
tal como se concebe com os jogos eletronicos
educativos,

[l. Os sistemas operacionais Android e ©
i05, comumente disponiveis nos godgets
da atualidade, contam com as mMesmas
funcionalidades bdsicas que os aplicativos
musicais para computadores de mesa efou
notebooks/loptops, tais como:  gravacao
multipista, sequenciadore editor de partituras.

E correto o que se afirma em
- T ——
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CUESTAD 29

Dentro do wvasto campo de pesguisas musicais
na atualidade, a educacdo musical tem buscado
intera¢do com a tecnologia, como estratégia pam o
aprimoraments do processo de aprendizagem, tanto
no ensing presencial, guanto na modalidade semi-
presencial e a distdncia.

Considerando 3 interagdo entre midsica e tecniokogia
no contexto especifico dos diferentes espagos
educacionais, assinale a alte mativa correta.

© Uma estratégia de aprendizagem continuada
de determinados conteddos musicais pode ser
construida ao intercalar a modalidade presencial
com a semi-presencial, especialmente nas turmas
de pratica instrumental.

© No ensino a distincia, o contato com as mais
diversas linguagens de programacio pode auxiliar
O processo de reconhecimento das competéncias
musicais, tanto em nivel bdsico quanto avangado
da aprendizmgem musical.

® Um aplicativo para treinamento de leitura e
percepsdo musical pode auxiliar a aprendizagem
das competéncias bdsicas do conhecimento
musical, sem a necessidade de tutoria, ou seja,
trata-se de um instrumento comum a pratica do
ensing 3 distdncia

® Na modalidade presencial, a editoragio de
partituras & o processamento de dudio digital,
por meio do computadorn propicia contato oom
recurscs avangados da pesquisa cientifica, sendo,
portanto, uma ferramenta de interesse especifico
da formacdo de um midsico profisional.

& Os ambientes virtuais exemplificam o conceito de
uma "mova™ sala de aula no contexto do ensing a
distdncia: um aluno poderd apreender o conteddo
da disciplina interagindo por meic de seu
computador pessoal, camcterizmndo, portanto,
um processo de aprendizagem individualizmda
[ou m-leaming).
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QUESTAD 30

A etnografia & uma técnica de coleta de dados
bastante empregada nas pesquisas realizadas no
Brasil a partirde meados de 1560.

A0 e empregar a etmografia, ndo apenas nos
depaamos com o significado do amanjo do nativo.
E possivel apreender essa lgica e incorpordla de
acordo com o5 padrbes de seu proprio aparato
intelectual &, até mesmo, de seu sistema de valores
& percepdo, desde gque a0 perceber esse significado
consiga-se descreve-lo em seus propnos termos.
BASGMAM, | G C Emogratiy comoprdtca & eipridnda
Horimn fes Antropobigions, ams 15, 32, Porto Alegee,
- 125158, jul,/der 2005 adapiada).
Considerando os conhecimentos sobre metodologia
cientifica, assinale a altermativa correta

© Aetnografia & uma técnica eficaz para a pesquisa
em misica devido 3 impamcialidade dos dados
obtidos pelo pesquizador durante a observagio

© A etnografia é uma técnica inadequada para
a pesguisa em ambiente escolar @ gque sua
utilizagdo & restrita 3 antrop ologia, objetivando o
estudo dos povos nativos.

@ A etnografia baseia-se, de um modo geral, na
descrigdo e interpretagdo dos dados 3 luz de um
referencial tedrico gque poderd ser elaborado a
partirdos aspectos observados pelo pesquisador.

® A etnografia deve ser empregada com o auxilic de
entrevistas estnuturadas ou semi-estruturadas,
pois o pesguisador & incapaz de descrever
seu objeto de andlise somente a partir de sua
observagdo.

3 A etnografia deve ser construida por meio de
observagdo passiva para gue o pesguisador ndo
interfia sobre o aranjo observado.
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QUESTAQ DISCURSIVA 03

Devido a confluéncia de diferentes culturas no Brasil, sio multiplas as maneiras com as quais o povo
brasileiro celebra seus rituais, seus santos, suas festas de largo, suas colheitas, suas datas comemorativas,
delineando ricas manifestagdes culturais que podem ser tanto religiosas como profanas.

As festividades da tradicdo popular, como manifestaces culturais, conformam elementos constituidores
da memadria pessoal e coletiva dos grupos, que contribuem para constituicdo das identidades do lugar.
Assim, ocupam um lugar privilegiado na cultura brasileira.

Nas festas, por todo o Pais, o jogo das cores, os ritmos, as toadas, os bailados, as comidas se multiplicam
e encantam os que dela participam. O forte apelo aos sentidos atrai e envolve tanto a comunidade quanto
os visitantes e admiradores e, com o tempo, as chamadas festas populares crescem e se multiplicam,
ganhando visibilidade.

Afesta e suas representacdes sdao classificadas como Patrimonios Culturais Intangiveis, que expressam
o desejo coletivo de pertencimento dos grupos envolvidos em sua criagdo, mas também daqueles
que a visitam.

O Brasil possui centenas de festas populares, como o Carnaval do Rio de Janeiro e o de Pernambuco,
as diversas festas do Boi (como a do boi-bumb3, a do boi-de-mamé&o e a do boi-caprichoso), a do boto
de Sairé, as variadas festas juninas, as festas do Divino, a de Corpus Christi em Minas Gerais, entre
outras tantas.
CRUZ, M. 5. R. et al. Festas culturais: Tradi¢io, Comidas e Celebragfes. | Encontro Baiano de Cultura -
| EBECULT - FACOM/UFBA. Salvador, 2008 (adaptado).
Considerando a importancia das manifestacées da cultura popular no calendario das festividades
brasileiras e a diversidade sociocultural do pais, como ilustra o texto apresentado, discorra a respeito de
uma dessas manifestacdes. Ao elaborar seu texto, descreva um aspecto musical e um aspecto cultural da
celebracgdo escolhida. (valor: 10,0 pontos)

QUESTAO DISCURSIVA 04

A utilizacdo de filmes na sala de aula com fins educativos vem se firmando, cada vez mais, na area
de educacdo. Ha uma bibliografia consideravel em areas especificas, como a histéria, a sociologia e a
psicologia, que investigam a potencialidade do cinema como fonte de analise e discussao sobre as diversas
areas do conhecimento.
SOUZA, ). et al. A banda de um homem s6 na aula de musica: ideias coletivas a partir de um curta-metragem.
Miisica na Educagio Bdsica. p. 86-97, 2014 (adaptado).
Considerando as interfaces entre cinema, musica e as demais areas de conhecimento, bem como as
especificidades dos processos de ensino e aprendizagem de musica em diferentes contextos, proponha
uma atividade interdisciplinar baseada no uso de material audiovisual. Ao elaborar sua proposta, atenda
ao que se pede nos itens a seguir:

» identifique o material audiovisual selecionado e descreva a atividade e seu contexto de aplicacdo;

» descreva um objetivo a ser atingido com a atividade e procedimentos metodoldgicos a serem
empregados para que ele seja alcangado.
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QUESTAO DISCURSIVA 05

Existem softwares on-line que auxiliam na producdo de partituras, as quais podem ser armazenadas em
um servidor e acessadas, mais tarde, de qualquer computador conectado a rede. Os comandos para
realizar as edi¢cdes sdo transmitidos via internet e assimilados pelo software, alterando imediatamente
0 que esta na tela. Tais sistemas tornam possivel produzir partituras, imprimir copias desse material e
envia-lo por e-mail, utilizando-se navegadores.

GOHN, D. Tendéncias na educacio a distincia: os softwares on-line de muisica. OPUS, v. 16, n. 1, p. 113-126, 2010 (adaptado).
Considerando essas informacdes, apresente uma proposta de composi¢do musical coletiva a serrealizada
a partir do uso de um software de producdo de partituras. Ao elaborar seu texto, atenda ao que se pede
nos itens a seguir:

* Indique os elementos musicais a serem utilizados na proposta da obra;
* descreva os procedimentos metodoldgicos relacionados ao desenvolvimento da atividade.

(valor: 10,0 pontos)



23

QUESTAO 12

0 relato apresentado a seguir foi feito por um DJ:

"Pegamos, por exemplo, um bumbo, nao
necessarlamente um bumbo, mas a gente pode
bater numa mesa e samplear isso, modificar esse
som, e criar dali um bumbo ou uma caixa. Podemos
pegar uma nota de um teclado, subdividir, ou no
toca-discos mesmo, em varias escalas, e trabalhar
ela de forma aleatdria, e dal por diante nds vamos
construindo a musica. Por isso que se diz: o O de
verdade sabe trabalhar um som de tal maneira
gue cria um determinado produto a partir de, as
vezes, pecas isoladas. Ele monta um mosaico de
timbres, sons, efeitos e, desse mosaico, cria uma
lGgica musical.”

ARALDI, ). Pratica musical de DE: um estudn sobre formacdo maeiale

teonobogia. In: Simpdsio Hipertexto e Tecnol ogias na Bducagdo:

redes socials e aprendizagem, Recife, 2000, Anais..

Dispon heel em: <http: )/ fwewew nehite. com br .

Apesso em: 14 ago. 2017 (ad aptad o).

A partir desse relato, avalie as asserctes a seguir e
a relacdo proposta entre elas.

I. As transformacdes sonoras exemplificadas
pelo DI sdo transformacgdes de timbre e de
altura.

PORQUE
II. Os recursos tecnologicos possibilitam
indmeras transformacdes e criacdes, mas

também apresentam limitagdes, como a
impossibilidade de realizacio de ostinatos.

A respeito dessas asserces, assinale a opcao correta.
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QUESTAO 13

A composicdo musical & uma atividade que
vem sendo progressivamente  valorizada no
ensino de musica em diferentes contextos
educacionais. A partir de uma concepcdo mais
ampliada, composicdo pode ser compreendida
como atividades de improvisacdo e arranjo,
pequenas ideias organizadas espontaneamente
com a intencdo de articular & comunicar seus
pensamentos musicals ou pecas mais elaboradas,
sem que seja considerada a necessidade de algum
tipo de registro.

BEIMEKE, V. A composicio no ensino de misica: perspectivas de
pesquiza e tendéncias atuais. Revista da ABEM.
p. 19-32, 2008 {adaptado).

A avaliacdo da aprendizagem € um recurso
pedagdgico disponivel ao educador para que auxilie
o educando na busca de sua autoconstrucdo e de
seu modo de estar navida mediante aprendizagens
bem-sucedidas. Também subsidia o educador em
sua atividade de gestor do ensino, visto que |he
permite reconhecer a eficacia ou a ineficacia de
seus atos e proceder a intervencies de correcdo
dos rumos da atividade e dos seus resultados.

LLMCKESI, €. €. Avaliagio da aprend izagem: component e do ato
pedagégico. $30 Paulo: Ed. Cortez, 2011 [adaptado).

Considerando  as  informacdes dos  textos
apresentados, avalie as afirmactes a seguir
concernentes a composicao e avaliacdo em
educacio musical.

. Um dos objetives da avaliacdo continua &
a classificacdo dos estudantes segundo seu
desempenho.

Il. Aavaliacdo da atividade composicional deve
ter como base o produto final.

. A avaliacdo das atividades de cracio
e composicdo permite ao  professor
redirecionar a aprendizagem em funcio do
desempenho dos alunos,

V. Devido a natureza subjetiva da improvisacao,
& necessario que o professor estabeleca
critérios objetivos para a avaliacio desse
tipo de atividade.

E correto apenas o que se afirma em
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QUESTAD 16

Para se defender uma educacdo musical que contribua para a expansdo — em alcance e qualidade —
da experiéncia artistica e cultural de nossos alunos, cabe adotar uma concepcdo ampla de musica e de
arte que procure apreender todas as manifestacdes musicais como significativas, evitando-se, portanto,
deslegitimara musica do outro e impor uma Unica visdo da arte.

PENNA, M. Misicals) e seu ensino. Porto Alegre: Sulina, 2012 (adaptadol).
A partirdo texto apresentado, avalie as afirmactes a seguir,
. A musica erudita deve ser priorizada no curriculo escolar devido a sua tradicdo historica e a
variedade de repertdrio.

Il. O ensino de masica popular nas universidades provoca o engessamento do desenvolvimento e a
perda da naturalidade desse género musical.

. A aproximacdo das praticas musicais populares e eruditas traz, como beneficios, a aquisicdo de
conhecimentos tedricos e artisticos.

V. A oposicdo de natureza politica e ideoldgica na dicotomia erudito-popular € objeto de discussdo
adequado para o dmbito da educacdo musical.

V. O professor, ao pretender atuar em um contexto cultural que ndo lhe é familiar, deve desenvolver
estratégias metodoldgicas especificas gue considerem a realidade desse contexto.

E correto apenas o que se afirma em
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QUESTAO 18

Um estudante do dltimo ano de um curso de
licenciatura em musica esta planejando as
atividades que realizara no estagio supervisionado
em uma classe de terceiro ano do ensino médio
da escola de educacdo bdasica em seu bairro.
Foi decidido, em acordo com o supervisor do
estagio na universidade e com o professor de
Arte na escola, que as atividades deverdo ser
direcionadas para a criagdo musical.

Considerando esse contexto, avalie as afirmactes a
seguir, sobre o planejamento do estudante para as
atividades a serem desenvolvidas.

|. Para desenvolver a criatividade musical,
& importante que os alunos possam
compreender as diferentes maneiras de se
fazer musica nos mais variados contextos;
pelo que, a euritmia, proposta por Dalcroze,
por exemplo, valoriza igualmente atividades
de apreciacdoe registro em partitura.

[I. © uso de recursos derivados da paisagem
sonora nas atividades de criacdo musical,
conforme proposto por R. Murray Schaffer,
pode incorporar sons artificiais produzidos
por meios eletronicos.

. Uma estratégia para o desemvolvimento da
criatividade & o emprego da improvisacao;
de modo que, uma proposta para aula
sobre criacdo musical pode partir de
atividades de improviso sobre ostinatos
elaborados pelo professor,  conforme
propoe Carl Orff em sua abordagem.

E correto o que se afirma em




27

QUESTAD 19

Mas sociedades urbanas e industriais
contempordneas, a musica € muito presente na
vida cotidiana. Em razdo de um processo historico
= gue passou pelo desenvolvimento da notacdo
musical, pela imprensa e, posteriormente, pelos
diversos recursos de gravacdo e equipamentos
para reproducdo -, as producdes musicals puderam
ultrapassar a oralidade e a presenca fisica e imediata
de uma performance musical. Nesse sentido, como
diversos autores apontam, as transformacoes
socials e tecnoldgicas dos séculos XX e XX| estdo
modificando as maneiras de produzir, divulgar e
consumir musica, influindo na propria experiéncia
musical, ao permitirem a presenca da musica em
diferentes tempos e lugares.

FENNA, M. Percursos da midsica na cibenouttura: o caso de “A Mancha™
de Lenine. Misica Popular em Revista. Campinas,
and 3,v. 1, p. 121-41, 2014 (adaptado).

Considerando as informactes apresentadas no texto
e 0 cenario da producdo musical contemporanea,
avalie as assercOes a seguir € a relacio proposta
entre elas.

I. & recepcdo da musica popular na
contemporaneidade é marcada pelo conflito
entre os interesses da inddstria fonografica
e as iniciativas particulares de mudsicos e
artistas.

PORQUE
II. As novas tecnologias digitais tém redefinido
o5 processos de escuta, gravacdo e edicio
de sons, promovendo o compartilhamento
economicamente  acessivel de obras
produzidas por artistas independentes.

Arespeito dessas assercdes, assinale a opcdo correta.
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QUESTAD 20

Um dos modelos disponiveis para avaliagio em musica, de acordo com Keith Swanwick, considera duas
dimensdes: estagios de desenvolvimento e atividades musicais, conforme ilustrado no quadro a seguir.
Ao avaliar uma pratica musical, podemos constatar a relagdo entre essas dimensdes, Quanto mais rica
for a pratica, mais estrelas aparecerdo no quadro e maior a chance de um envolvimento significativo dos

alunos com a musica.

Composigdo | Apreciagdo | Performace
Valor e e N
N A A
Forma W W W
Expressdo W W W
A A A
Materiais I Tl JL

Considerando as informaces apresentadas, avalie as afirmacies a seguir, relativas a praticas musicais,

I. Em uma situacdo em que os estudantes escutam um trecho musical e o docente pede gue eles
identifiguem os instrumentos, o quadro terd apenas uma estrela correspondente a atividade de
apreciacdo e ao estagio forma.

Il. Quando os estudantes escutam um trecho musical e o docente pede que eles toquem uma versdo
prapria baseada no trecho escutado, o quadro sera preenchido, pelo menos, com trés estrelas,

correspondentes as atividades de apreciacdo, performonce & composicdo.

Il Masituacdo em gue os estudantes escutam um trecho musical e o docente pede que eles togquem

o mais fielmente possivel 4 gravacdo, o quadro tera duas estrelas, correspondentes as atividades
de aprecacioe performance.

E correto o que se afirmaem
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QUESTAO 25

As tecnologias digitals vém provocando profundos
desdobramentos nos campos da comunicacdo,
cultura e arte. Os novos suportes eletrGnicos de
producdo, armazenamento e difusdo promovem
mudancas na forma de produzir & no gue se
produz. As novas ofertas de tecnologias digitais em
musica tormaram o processo de criacdo e gravacio
acessivel ao publico em geral.

Messe contexto, avalie as afirmacdes a seguir sob a
perspectiva das novas tecnologias digitais e de sua
aplicacao na educacdo musical.

|. Dispositivos tecnoldgicos digitais elaborados
pela indistria s3o utilzados no  meio
pedagdgico, sem que haja, porém, a
oportunidade de uma apropriacdo dos modos
& meios ervolvidos em sua producio.

II. O desenvolvimento do formato MP3
revolucionou o mundo do entretenimento
e transformou a internet no mais popular
meio de distribuicdo de musicas e arquivos
de sons,

I, @s Dls, gue incorporaram as novas
tecnologias  digitais em  sua  praxis,
exemplificam a relacdo entre criacio e
utilizacdo de meios digitais pré-produzidos.

IV. 0 uso dos instrumentos & dos meios
eletronicos e digitais wvem substituir as
praticas tradicionais de ensino musical
enraizadas nas estruturas pedagogicas dos
conservatarios de milsica, cujo fundamento
constrdi-se sobre a pratica instrumental.

E correto apenas o que se afirmaem
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QUESTAD 26

Ma aprendizagem criativa, a realizacdo de tarefas
de criacio colaborativa permite desenvolver
e expandir a compreensdo e a construcdo de
significados pelos estudantes, Fazendo musica
em conjunto, trocando ideias e transformando os
conteddos propostos pelo professor, as criancas
podem descobrir o prazer da express3do musical,
porguanto as interaces entre os pares influenciam
a qualidade da experiéncia. Como agentes da
propria aprendizagem, as criancas mostram o gue
pode facilitar sua compreensdo; cabe ao professor
observar e honrar as interpretacdes dosestudantes
e valorizar os seus esforcos no desenvolvimento de
habilidades musicais e na experiéncia prazerosa do
fazer musical coletivo.

BEINEKE, ¥ Aprendizagem criativa e educagdo musical:

trajetdrias de pesguisa e perspectivas educacionals.

Educagio. p. 45-60, 2012 (adaptada).

Considerando as informacSes apresentadas no
texto, avalie as afirmacdes a seguir.

|. Os professores sdo responsaveis pela
adocdo de estratégias que wviabilizem
o deservolvimento da criatividade dos
estudantes.

II. & construcdo de significados pelos

estudantes em atividades colaborativas
tende a acontecer de maneira homogénea.

. & aprendizagem musical criativa deve levar
em conta os elementos do curriculo e os
cortextos culturais em gue os estudantes
estdo inseridos.

E correto o que se afirmaem
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QUESTAD 27

Uma crianca com 5 anos de idade chegou a
escola de misica carregando seu instrumento,
acompanhada pela mae. Ao entrar na sala,
cumprimentou o professor e posicionou-se na
sua frente para comecar a aula. Os dois cantaram
a melodia da peca que tinha sido combinada na
aula anterior e, depois, passaram a repetir os
trechos nos quais a crianca tinha mais dificuldade,
0O professor corrigiu a postura do aluno, bem
como alguns aspectos técnicos do instrumento,
elogiando seuw desempenho até o momento.
Enquanto isso, a mde anotava com atencdo as
indicacdes do professor para lembra-las ao filho
guando do seu estudo diario. A aula se encerrou
com as recomendactes para o encontro seguinte,
acrianca agradeceu e foi embora com sua mae.

Considerando a situacdo apresentada, avalie as
assercies a seguir e a relacdo proposta entre elas.

I. Aauladescrita esta de acordo com o método
Suzuki, que estimula a concentracdo,
a autoestima e a musicalidade das
criancas, proporcionando um ambiente de
aprendizado positivo e que reforca o sucesso
alcancado.

PORQUE

Il. A metodologia 5Suzuki considera que o
talento musical € inato e determina o
desemolvimento das habilidades.

A respeito dessas assergdes, assinale a opcdo
correta.
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