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Capitulo 1

Historia da musica em geral

2006

QUESTAO 11
No presente ano comemora-se o 1002 aniversario de nascimento do compositor galicho Radamés Gnattali, falecido em

1988. Autor de obras que se inserem tanto no repertorio da musica popular como no repertério da miusica de concerto,
ele homenageou, em cada um dos movimentos de sua Suite Retratos (para bandolim, orquestra e conjunto regional),
quatro compositores que considerava fundamentais na formagao da musica instrumental brasileira. Esses compositores
sao

(A) Baden Powell, Jodo Gilberto, Sivuca e Dorival Caymmi.

(B) Carlos Gomes, Alberto Nepomuceno, Villa-Lobos e Osvaldo Lacerda.

(C) Noel Rosa, Ary Barroso, Egberto Gismonti e Tom Jobim.

(D) Hermeto Pascoal, Yamandui Costa, Luiz Gonzaga e Nana Vasconcelos.

(E) Pixinguinha, Ernesto Nazareth, Anacleto de Medeiros e Chiquinha Gonzaga.

QUESTAO 16
Danga nordestina, difundida por todo o Brasil pelo sanfoneiro, cantor e compositor Luiz Gonzaga, o Baido é reconhecido
por qual das figuras ritmicas?
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QUESTAO 17

Entre as diversas aplicagées do termo “estilo”, em musica, ha uma que se refere a organizagédo de seus componentes.
Uso freqliente de ritmo desprovido de rigidez métrica, nuances timbristicas, formas diluidas, escalas com inflexdes
modais ou exdéticas, em relagdo as tradicionais maior e menor do sistema tonal, deram uma certa placidez a ambiéncia
sonora criada por C. Debussy. Aparentemente, foi essa caracteristica que gerou, mesmo a contragosto dele, a
associagao de sua musica a um estilo predominante em artes plasticas a partir da segunda metade do século XIX.
Considere o seguinte fragmento:
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Trata-se de qual estilo e qual é a escala utilizada?

(A) Impressionista; escala de tons inteiros.
(B) Expressionista; escala dodecafénica.
(C) Dadaista; escala heterofénica.

(D) Minimalista; escala fragmentada.

(E) Neoclassicista; escala modal.

QUESTAO 18

O fragmento abaixo & extraido da 42 pega do Quaderno Musicale di Annalibera, de Luigi Dallapiccola. Trata-se de uma
obra composta em 1952. Por que este fragmento, embora extraido de uma obra dodecafbnica, apresenta forte
sonoridade tonal?
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(A) Porque todas as dissonancias estao resolvidas.

(B) Porque sua série esta construida sobre saltos de 3a.

(C) Porque os saltos melédicos estdo dentro da tessitura vocal e o acompanhamento é estavel e regular.
(D) Porque a unido de melodia e acompanhamento forma triades e tétrades comuns no sistema tonal.

(E) Porque seu ritmo, embora irregular, auxilia a compreenséo das progressées harménicas.



QUESTAO 20
Analise:

| - A musica concreta consiste em um procedimento experimental de composigdo que utiliza sons gravados
produzidos por objetos variados.

I - Na Sinfonia N2 9, L. van Beethoven apresenta um texto poético escrito por Goethe que celebra os valores do
lluminismo (o cosmopolitismo, a superagao das desavencgas nacionais e a pregagao da tolerancia).

Il - A Escola de Viena, fundada pelo principe Carl Theodor em 1743 e dirigida inicialmente por Johann Stamitz,
demandava simplicidade melédica e grandes efeitos de dinamica, contrapondo-se a estética barroca.

Esta correto o que consta em

(A) Lllel

(B) 1l elll, somente.
(C) IIl, somente.
(D) I, somente.

(E) |, somente.

QUESTAO 26
Considere:
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Esta melodia, extraida de uma partitura para coral a 5 vozes de H. Villa-Lobos, faz referéncia a cultura de origem

(A) asiatica.
(B) amerindia.
(C) caribenha.
(D) portuguesa.
(E) africana.



QUESTAO 28
Considere os trechos abaixo:
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Allegro con brio
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As melodias |, Il e |l pertencem, respectivamente, a obras de

(A) Handel, Mozart e Ravel.

(B) Bach, Haydn e Tchaikovsky.

(C) Brahms, Mozart e Beethoven.

(D) Bach, Berlioz e Mozart.

(E) Mozart, Tchaikovsky e Beethoven.

QUESTAO 31

A emissdo vocal utilizada por Jodo Gilberto para interpretar a cangao brasileira nao deve ser avaliada esteticamente por
comparagio com a emissdo vocal utilizada para o canto lirico

PORQUE

enquanto a interpretagao de cangdes populares estad mais vinculada ao uso do microfone, o canto lirico prescinde desse
tipo de equipamento, gragas & maneira de utilizagdo do aparelho vocal.

QUESTAO 33

O verismo, termo originado da palavra vero (verdade, em italiano), pode ser notado nas 6peras de alguns compositores
como P. Mascagni, G. Verdi e G. Puccini

PORQUE
em suas operas os cantores NAO empregam a técnica do “falsete” para as suas execugdes.



QUESTAO 36 — DISCURSIVA
Considere o texto abaixo.

“O espirito criativo é um fenémeno relativamente raro, e quando reconhecido é admirado a ponto da idolatria; [...] A
musica havia passado da fase em que era uma necessidade social para se converter em prazer remoto e esotérico
tonitruado por imensas orquestras ou dada por executantes e cantores prodigiosos. Tornou-se cada vez mais o prazer
de uma elite requintada do que uma comunicac¢do imediata entre homens e mulheres. [...] Dentro em breve, nada com o

ritmo certo haveria de satisfazer a necessidade social de musica.”

(RAYNOR, Henry. Histéria Social da Masica. Rio de Janeiro: Zahar Editores, 1981. p. 410)

Responda:

Com base no texto, a qual periodo histérico o autor se refere? (valor: 4,0 pontos)

2009

QUESTAO 11:

Considere o ritmo a seguir:

o - ® e

- L [ R
Esse ritmo caracteriza qual género musical
brasileiro?

A

) Baiao.
B) Coco de roda.
C) Frevo.
D)
E)

Maracatu.
Samba.



QUESTAO 15:

Formas vocais caracteristicas do periodo
Renascentista — motetos, missas, cantatas e
operas — desapareceram no periodo

Barroco.
PORQUE

A estética barroca privilegiou a musica

instrumental pura.

Considerando-se essas  assertivas, e
CORRETO afirmar que

QUESTAO 16:

O advento das tecnologias digitais de
composi¢do musical permitiu o surgimento

da musica dodecafdnica.

PORQUE

A divisdo de uma oitava em doze sons da
escala cromatica somente pode ser

realizada pelo computador.

Considerando-se essas assertivas, &
CORRETO afirmar que



Em 1950, Camargo Guarnieri publicou a
Carta aberta aos musicos e criticos do
Brasil.

Sobre esse documento, é INCORRETO

afirmar que

A) apresentava interesse pela formacao

musical dos jovens compositores.

B) considerava que o  dodecafonismo

degenerava a identidade musical brasileira.

C) expressava que o dodecafonismo aludia ao

formalismo.

D) foi um documento de repudio contra a
dodecafonismo e ideias veiculadas pelo

grupo Musica Viva.

E) provocou uma reacao que culminou com a
Semana de Arte Moderna.



QUESTAO 21;

Considere os cinco trechos musicais a seguir:
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Com relagao a esses trechos musicais, € CORRETO afirmar que

A) em pelo menos dois trechos, a tonalidade & menor.

B) em pelo menos dois trechos, ndo é possivel determinar se a tonalidade & maior ou menor.
C) pelo menos dois trechos correspondem a classicos da musica popular.

D) pelo menos dois trechos sao modais.

E) pelo menos trés trechos correspondem a melodias folcléricas.

QUESTAO 22:

Qual alternativa NAO se aplica ao periodo
romantico da musica erudita europeia?

A) Estreita ligacao entre a literatura poética e a
musica programatica.

B) Liberdade de modulagao e elaboragao do
cromatismo harmonico.

C) Lirismo exacerbado e individualismo

emocional.

D) Rigor formal de caracteristicas nacionalistas
e homogeneidade timbristica na
orquestracéo.

E) Virtuosismo técnico exaltado no repertorio
solista e nas cadéncias de concerto.



QUESTAQO 25:

Historicamente, os processos de ensino e de

aprendizagem da performance instrumental

e vocal baseiam-se na escrita musical, na

criagao musical, na oralidade ou na imitagao.

Em relagdc a esses processos, considere as

afirmativas seguintes:

1. A supervalorizagdo  do virfuosismo

Il.

I11.

V.

instrumental, no periodo Komantico,
contrapbe-se a concepgic de unidade vocal
do Canto Gregoriano.

A pedagogia de cordas proposta por
Shinichi Suzuki tornou-se conhecida por
enfatizar a criacdo musical.

A pedagogia contemporanea do instrumento
adota a leitura de partitura e o ensino dos
conceitos tecrnicos nos estagios inicials do
aprendizado,

A pedagogia do Bel canfo aplica-se ao
repertorioc  vocal lirico, jazzistico e ao

Sprechgesang (canto falado).

E CORRETO somente o que se afirma em
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QUESTAQ 26:

Leia o trecho a seguir:

0 Tropicalismo misturava influéncias da
miusica pop internacional, em especial dos
Beatles, com a utilizagio do instrumental
eletro-eletronico; de varias vertentes de
nossa musica [...]; do cinema de Glauber
Rocha: do projeto de arte ambiental de
Hélio  Oiticica, de onde veio o nome
Tropicilia; da antropofagia literaria de
Oswald de Andrade |...] e da poesia concreta
[...]. A ideia era que o produto-sintese de
todas essas influéncias revolucionaria a
musica brasileira, renovando-a ¢ tornando-a
mais universal. Com a ida para a Europa de
seus  criadores, a Tropicilia perden o

embalo ¢ saiu de cena.

SEVERIAMO, 1 Uma historia da  musica  papwlar

brasifeiva: Das ongens a modermidade. 530 Paulo: Editora

34, 2008,

E CORRETO afirmar que o Tropicalismo

A) foi um movimento de contracultura mais

discutido do que praticado,

B) foi influenciado pela Bossa Nova e deu

origem a Jovem Guarda.

C) fortificou, na época, o preconceito contra os

instrumentos elétricos.

D) revelou performances controvertidas aceitas

por muasicos, plateia e critica.

E) teve como simbolo a cangao de protesto

Coragao vagabundo,
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QUESTAO 32:

A década de 1960 é marcada mundialmente
por diversos movimentos culturais e
artisticos contrarios aos sistemas politicos
dominantes, a gque Marcuse (1999) chamou
de “A Grande Recusa”.

No que diz respeito a musica nesse periodo,
@ INCORRETO afirmar que

A) a esletica nacionalista € retomada na
producac de cdmara & sinfdnica.

B) o alo criativo & potencializado pela misica
eletrinica e pela exploracdo de objetos nao
musicais.

C) o Festival de Woodstock celebra o
comportamento  hippie e  exalta a
contracultura.

D) o grupe inglés The Beatles incorpora
dissonancias aos acordes do rock’nrofl,

E) o Minimalismo, de origem norte-americana,
caracteriza-se pela afirmacio da tonalidade.

2011

QUESTAO 21

As informacbes a seguir fazem referéncia a culturas musicais brasileiras de tradicao oral.
I.  Manifestagao cultural que utiliza musica para simbolizar a luta entre mouros e cristaos numa formagao em grupo
conhecida como Marujada.
Il.  Manifestagao cultural que utiliza os instrumentos musicais Ga, Rumpi, Contra-rum e Rum.

II. Manifestagao cultural que utiliza a musica para ritualizar o Teré, cujas cantigas estao voltadas para elementos
como a natureza, o mar, a religido e figuras misticas.

IV. Manifestagao cultural que utiliza masica de caracteristica fortemente sincopada com uso de instrumentos
musicais (membrancofones e idiefone) e cantos em lingua loruba.

Com base nas informagbes acima, sao manifestagies culturais com fortes caracteristicas de origem africana apenas
o aue se afirma em
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QUESTAO 23

O baixo continuo foi um dos procedimentos composicionais
caracteristicos do periodo barroco. Embora o termo tenha
sido utilizado em partituras para indicar a parte melodica
mais grave de uma pega musical, o procedimento
envolvia a criagdo extemporanea de uma ou mais
melodias simultaneas a partir da parte melodica mais
grave, conforme as regras do contraponto, criando um
preenchimento harmonico/polifénico. Considerando esses
elementos envelvidos na realizagcac do baixo continuo,
analise as afirmagdes abaixo.

|. Os acordes realizados como preenchimento
harménico nac deveriam ultrapassar o limite
inferior estabelecido pela melodia mais grave
apresentada na partitura.

Il. As divisbes e as figuragdes ritmicas utilizadas no
preenchimento harménico deveriam representar
um unico afeto (carater), aquele que predominasse

na peca.

. O preenchimento harménico deveria ser realizado
por algum instrumento harménico, como o cravo,
argao, chitarronefteorba, entre outros, exceto em
obras solo para um instrumento melodico.

E correto o que se afirma em

QUESTAO 25

Mo século XX, Villa-Lobos instituiu nas escolas publicas
brasileiras o canto ofebnico, com o objetive de
democratizar o acesso a musica.

Sobre o canto orfednico, analise as afirmacgdes abaixo.

I. O canto orfednico visava, entre outros aspectos,
o desenvolvimento do civismo, da disciplina e da
educacao artistica.

Il. Para constituir o repertério do canto orfednico,
Villa-Lobos fez uma selegao de cangdes do folclore
brasileiro e de mosicas de cardter nacionalista.

Ill. Além do canto coletivo, outra caracteristica do
canto orfednico era a expressao corporal, com o
intuite de auxiliar na técnica e projecao da voz.

E correto o que se afirma em

© |, apenas.
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QUESTAO 26

Ma volta as aulas, depois das ferias de julho, Jodo, um
estudante do terceiro ano do Ensino Fundamental,
encontrou seu professor de musica e, muito entusiasmado,
contou-lhe da viagem que realizou com Seus pais a
Campina Grande (PB). La, ouviu um conjunto regional
tocar musicas que ele havia gostado muito. Segundo
Joao, esse conjunto era formado “por um violine diferente,
pequenc e meio rouco”, uma “flautinha de bambu, de som
fininho” & um tambor “meio frouxo, que o mogo tocava
com dois pauzinhos, um em cima e outro em baixo™.

O professor de Jodo, percebendo a dificuldade do menino
em designar os instrumentos, disse-lhe que, de fato, eles
eram muito utilizados na regido nordeste do pais e que,
numa proxima oportunidade, ele poderia encontra-los
facilmente se os chamasse por seus respectivos nomes,

viola, pifano e caixa-clara.

rabeca, clarinete e pandeiro.

0
8]
@ viola, flautim e caixa-clara.
@ rabeca, pifano e zabumba.
(E]

viola da gamba, flautim e zabumba.

QUESTAO 29

Um estudante do sexto anc do Ensino Fundamental
comentou com seu professor de musica da escola que,
no fim de semana, assistiu com sua mae, pela televisao,
uma apresentag@o musical de gque ele tinha gostado
muito. Embora nao se lembrasse do nome da muosica ou
do compositor, lembrava-se de que a musica tinha sido
tocada por uma orguestra grande, “gue tinha até harpa
e tuba”, instrumentos que havia conhecido na aula de
muosica. Além disso, lembrava-se de que a musica era
tocada so por instrumentos, era “bem comprida” e tinha
quatro partes que eram diferentes entre si: "uma parte era
mais rapida e agitada, bem alegre”, "outra era mais lenta
e tranguila”, uma que parecia “de dangar’, e oufra que era
rapida e parecia “meio zangada”.

Considerando as informagbes dadas pelo estudante,
conclui-se que ele se referia a um(a)

sonata italiana do século XVI1.

sinfonia alema do seculo XIX.

suite francesa do século XVILL

abertura francesa do século XVII.

Po@O e

concerto italiano do inicio do século XWIIL

= Fn

M
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QUESTAO 30

Os romanticos, enquanto ndo se dedicaram a dpera,
elaboraram esquemas programaticos, como foi o caso
de Berlioz, subordinando as formas musicais a enredos
literarios: a sinfonia de programa; a abertura gue resume
pecas teafrais; a suite, tirada de musica teafral; ou entao
preferiram formas pequenas, como Chopin & Schumann,
poesia lirica sem palavras; ou, como no Lied, com palavras.

CARPEALL, O.M. Uma nova histira da mislea Bdsouro, Rio deJansro, 1990, o 174,

Diversos géneros musicais ao longo da historia da musica
se caracterizaram pelo uso de diferentes agrupamentos
instrumentais & vocais.

Em um esquema usual de instrumentagdo do pericdo
romantico, 05 géneros musicais poema sinfénico, noturnos
e Lied podem ser associados, respectivamente a

orguestra, piano, voz e piano.

coral e orquestra, piano, violino e piano.

quarteto de cordas, piano, violino e piano.

guarteto de sopros, piano, vicloncelo e piano.

coral e orquestra, vicloncelo e piano, violing & piano.

oo
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QUESTAO 33

As pesquisas acerca da musica popular t&m evidenciado
gue as tecnologias e as midias de cada pericdo histdrico
sempre desempenharam importante papel no processo
de registro e circulagao musical. No Brasil, os meios de
registro e difusao de mosica, bem como seus periodos
de consolidagao, representam fontes fundamentais paraa
pesquisa e a compreensao da mosica popular.

A partir do texto apresentado e considerando o periodo
de 1830 a 1960, conclui-se que

|. a impressao de partituras se estabeleceu no
Erasil a parir da decada de 1830, mas seu papel
nao foi relevante para o registro e circulagao de
musica popular.

Il. o processo de gravacao comercial possibilitou o
registro e a difusao de diversos géneros da musica
brasileira, sendo iniciado a partir da primeira
década do século XX,

Il. o surgimento do radio no Brasil, a partir de 1840,
definiu novas formas de circulag@o e acesso a
musica popular nacional.

IV. a projecao da televisao, que se consolidou a partir
dos anos de 1950, estabeleceu novos parametros
para as praticas musicais, associando o som a
imagem do artista.

E correto apenas o que se afirma em
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2014

QUESTAD 14

Um professor, em suas aulas de apreciacdo musical, tem apresentado musicas de diferentes partes
do Brasil, e tem destacado os padrdes ritmicos de referéncia que se seguem.

|. Baido
> > > > > >
Il.  Maracatu
> > >
L 'Y N
% 1 cn 1 | Li - |
IJ ] 1 ] 14 ]
I1l. Samba

|V. Bossa-nova

ﬁ?ﬁﬁﬁFﬁi

V. Xote

Em relagdo aos padrdes ritmicos acima, estdo corretos apenas os descritos em



QUESTAD 15

Observe os fragmentos abaixo, relacionados as diversas manifestagbes da cultura musical brasileira.
4]
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As melodias apresentadas s3o, respectivamente, representativas dos géneros

@ samba, choro, bossa-nova, baido e frevo.
) bossa-nova, frevo, samba, baido e choro.
® bossa-nova, choro, frevo, baido e samba.
® samba, choro, frevo, bossa-nova e baido.

@ choro, samba, baido, bossa-nova e frevo.

QUESTAO 19

O acorde mistico (também chamado de Prometheus) — originalmente elaborado pelo compositor russo
Alexander Scriabin — é constituido por seis notas: D6, Fa#, Sib, Mi, La e Ré. Ha registros de utilizacdo desse
acorde em diversos padrdes musicais. Ele pode ser encontrado na musica The rose that came to bloom,
do cantor e compositor Ed Motta. Historicamente, o acorde representa um periodo marcado por diversas
estratégias de expansdo tonal.

Considerando a estrutura do acorde como um recurso morfoldgico de criagdo musical, avalie as
afirmacgdes a seguir.
I. O acorde mistico € uma dominante estendida, pois contém dois tritonos: Do-Fa# e Mi-Sib.

Il. Analisando melodicamente as notas do acorde mistico, conclui-se que ha grande similaridade com a
estrutura intervalar do modo superldcrio que, por sua vez, também conserva fun¢do dominante.

IIl. O acorde mistico possui fungdo indeterminada e, por esse motivo, considera-se como um acorde
pos-tonal em quaisquer situagdes de transposicdo.

IV. Analisando melodicamente as notas do acorde mistico, conclui-se que ha grande similaridade com a
estrutura intervalar do modo lidio b7, cujo uso é comum tanto na musica regional nordestina quanto
na improvisagdo jazzistica.

E correto apenas o que se afirma em
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QUESTAD 24

As quatro melodias a seguir so trechos de conhecidas midsicas. Faca um solfejo silencioso a fim
de identifica-las.

S e
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As quatro melodias sio, respectivamente,

 Carinhoso, de Pixinguinha; Aleluia, de George Hindel; © Guarany, de Carlos Gomes e Festa, de
Anderson Cunha.

) Aquarela do Brasil, de Ary Barroso; Aleluia, de George Hindel; Sinfonia n.” 5, de Ludwig Van Beethoven
e Festa, de Anderson Cunha.

® Primavera, de Antonio Vivaldi; Trenzinho do caipira, de Heitor Villa-Lobos; Hino nacional brasileiro, de
Francisco Manoel da Silva e Aqguarela do Brasil, de Ary Barroso.

® Carinhoso, de Pixinguinha; Peguena serenata noturna K.525, de Amadeus Mozart; Vi pensiero, de
Giuse ppe Verdi e 5amba do avido, de Tom Jobim e Newton Mendon ca.

3 Conwersa de botequim, de Moel Rosa; Trenzinho do caipira, de Heitor Villa-Lobos; Hino nacional

brasileiro, de Francisco Manoel da Silva e Samba do aviio de Tom Jlobim e Newton Mendonca.

QUESTAD 25
Os escritos da Grécia antiga sobre musica sdo importantes fontes de informacdo sobre a musica na antiguidade.

GROUT, D. Histéria da Musica Ocidental. Lishoa: Gradiva, 2001 (adaptado).
Estes escritos contém

|. descrigGes das praticas musicais da época.

Il. doutrinas sobre a natureza da musica e o correto uso da musica na sociedade.
lIl. explicagdes sobre como fazer um organum.

IV, instrugdes sobre a interpretacdo do cantochdo.

E correto apenas o que se afirma em



QUESTAD 27

Observe o trecho compreendido entre os compassos 01 e 04 do Prelidio do 1° ato da Opera Tristdo e
lsolda (1857-59), de Richard Wagner (1813-1883), seguido de uma representacio griafica da sonoridade
(sonograma), que foi extraido a partir da gravacio realizada pela Fuldo Symphonic Orchestra, regida por
Simon Schindler (2003).
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Em relacio aos elementos técnicos, estruturais
e perceptivos representados na partitura e que
podem ser identificados no sonograma, assinale a
alternativa correta.

@ A funcio dominante gerada pelo acorde Tristio
entre o5 compassos 03 e 04 pode ser visualizada
também no sonograma, o gue configura o
momento de maior preenchimento sonoro no
trecho.

A identificacio de todas as frequéncias sonoras
executadas no trecho de Wagner pode ser
realizada com precisdo, mas as intensidades so
podem ser visualizadas na partitura.

® O limite maximo da polifonia instrumental do
trecho pode ser identificado no sonograma
no momento em gue surge o acorde Tristao,
exatamente onde o grafico alcanca seu maior
preenchimento.

#® 0 sonograma demarca com precisio a
alterndncia do timbre entre o naipe de cordas
friccionadas & o naipe dos aerofones, sendo o
primeiro representado pelo  preenchimento
menos hachurado e, o segundo, pelo mais
hachurado.

3 Os sinais de gradacio de intensidade podem ser
localizados no sonograma da seguinte maneira:
para crescendos, o grafico tende a ser menos
hachurado; para decrescendos, o grafico ficara
consequentemente mais hachurado.
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QUESTAD 11

A Paixdo Segundo 530 Jodo [BW\ 245) fol composta em 1724 por . 5. Bach. O coral a seguir foi extraido
deste oratdrio.
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Quals sdo, respectivamente, a tonalidade e o tipo de cadéncia final desse coral?

@ Sol menor e cadéncia plagal.

® Sol maior e cadéncia perfeita.

® Sol maior e cadéncia de Picardia.

® Sol menor e cadéncia imperfeita.

@ Sol menor e cadéncia de Picardia.

£ -
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QUESTAD 15
Trecho 1
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Considerando esses trechos musicais, avalie as afirmacgSes a seguir.

|I. Os trechos sdo obras, respectivamente, de um compositor brasileiro do século XIX e de um
compositor europeu do século XV

Il. Astonalidades dos trechos apresentados sdo, respectivamente, Do Maior e 5i Bemol Maior.
Il. Ascifragens apresentadas nos dois exemplos sdo representacdes do acompanhamento harmdnico.

IV, O uso dos acidentes em ambas as obras configuram exemplos de cromatismo.

E correto apenas o que se afirma em

QUESTAD 16

Para se defender uma educacdo musical que contribua para a expansdo — em alcance e qualidade —
da experiéncia artistica e cultural de nossos alunos, cabe adotar uma concepgdo ampla de musica e de
arte que procure apreender todas as manifestagSes musicais como significativas, evitando-se, portanto,
deslegitimara musica do outro e impor uma Unica visdo da arte.
PENMA, M. Miisicas) e seu ensine. Porto Alegre: Sulina, 2012 (adaptadol).
A partirdo texto apresentado, avalie as afirmactes a seguir,
I. A musica erudita deve ser priorizada no curriculo escolar devido a sua tradicdo historica e a
variedade de repertdrio.
Il. O ensino de masica popular nas universidades provoca o engessamento do desenvolvimento e a
perda da naturalidade desse género musical.
lIl. & aproximacdo das praticas musicais populares e eruditas traz, como beneficios, a aquisicdo de
conhecimentos tedricos e artisticos.

V. A oposicdo de natureza politica e ideoldgica na dicotomia erudito-popular € objeto de discussdo
adequado para o dmbito da educacdo musical.

V. O professor, ao pretender atuar em um contexto cultural que ndo lhe é familiar, deve desenvalver
estratégias metodoldgicas especificas que considerem a realidade desse contexto.

E correto apenas o que se afirma em
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QUESTAD 17

0 professor de um curso de iniciacdo a Histdria da Mulsica programou uma série de audicdes comentadas
para que os estudantes reconhecessem os diversos estilos da literatura musical por meio de exemplos.

Considerando esse contexto, avalie as afirmacBes a seguir, a respeito das audicdes programadas
pelo professor.

I. A pecado repertdrio classico apresentada abaixo, ilustra o baixo de Alberti.
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Il. O trecho a seguir refere-se a uma peca barroca em estilo fugoto.
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Ill. A peca apresentada a seguir, do repertdrio romantico, exemplifica a escrita segundo o recurso de
melodia acompanhada.
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V. O trecho a seguir, uma peca jazz, apresenta a utilizacdo de voicings.
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Y. A pecado repertdrio brasileiro, apresentada a seguir, mostra o acompanhamento sincopado.
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E correto apenas o que o se afirma em

.
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QUESTAOD 23

Adpera € um tipo de representacdo teatral em que
a acdo dramatica se desenvolve através da musica.
Seus principais artistas sdo os cantores liricos, dos
quais se exige, além de cantar, que representem,
gue atuem nas cenas.

CASOY, 5 Almencio da Opera.
S5do Paulo: Algol, 2007 (adap tado).

Considerando as informacdes apresentadas no
texto, avalie as afirmactes a seguir.

O recitativo, recurso usado para narrar uma
acdo no tempo da fala, pode ser secco,
acompanhado apenas por baixo continuo,
ou ocompognoto, no qual a orquestra
intervem.

. M orio do copo € uma forma musical tipica

de operas barrocas e consiste em uma
estrutura ternaria (ABA), cuja Ultima sessdo
apresenta varacdes e ormamentos.

A dpera pode ter motivacdes sacras ou
profanas; no segundo caso, elas podem ser
serias ou codmicas.

E correto o gue se afirmaem
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QUESTAOQ DISCURSIVA 03

Devido a confluéncia de diferentes culturas no Brasil, sdo multiplas as maneiras com as quais o povo
brasileiro celebra seus rituais, seus santos, suas festas de largo, suas colheitas, suas datas comemorativas,
delineando ricas manifestagbes culturais que podem ser tanto religiosas como profanas.

As festividades da tradicdo popular, como manifestac¢des culturais, conformam elementos constituidores
da memdria pessoal e coletiva dos grupos, que contribuem para constituicdo das identidades do lugar.
Assim, ocupam um lugar privilegiado na cultura brasileira.

Nas festas, por todo o Pais, o jogo das cores, os ritmos, as toadas, os bailados, as comidas se multiplicam
e encantam os que dela participam. O forte apelo aos sentidos atrai e envolve tanto a comunidade quanto
os visitantes e admiradores e, com o tempo, as chamadas festas populares crescem e se multiplicam,
ganhando visibilidade.

Afesta e suas representacdes sdo classificadas como Patrimonios Culturais Intangiveis, que expressam
o desejo coletivo de pertencimento dos grupos envolvidos em sua criagdo, mas também daqueles
que a visitam.

O Brasil possui centenas de festas populares, como o Carnaval do Rio de Janeiro e o de Pernambuco,
as diversas festas do Boi (como a do boi-bumba, a do boi-de-mamdo e a do boi-caprichoso), a do boto
de Sairé, as variadas festas juninas, as festas do Divino, a de Corpus Christi em Minas Gerais, entre

outras tantas.
CRUZ, M. S. R. et al. Festas culturais: Tradi¢do, Comidas e Celebragdes. | Encontro Baiano de Cultura -
| EBECULT — FACOM/UFBA. Salvador, 2008 (adaptado).

Considerando a importancia das manifestacées da cultura popular no calendario das festividades
brasileiras e a diversidade sociocultural do pais, como ilustra o texto apresentado, discorra a respeito de
uma dessas manifestacGes. Ao elaborar seu texto, descreva um aspecto musical e um aspecto cultural da
celebracdo escolhida. (valor: 10,0 pontos)
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