ENADE 2006-2017

Questoes da area de Musica

Organizado por

Hugo L. Ribeiro

hugoleo75@gmail.com
www.hugoribeiro.com.br

7 de outubro de 2021



Sumario

1 Percepgao e Solfejo
2000 . . .o
Questao 12 . . . . L e e e
Questao 16 . . . . . L e
Questao 21 . . . . e e e
QUeStan 22 . . . . e
Questan 25 . . .. e
Questao 28 . . L. e

Questao 11 . . . . . . e e
Questao 13 . . . . L e e e
Questao 21 . . L. L e e
Questan 34 . . .. e e e
Questao 37 . . . e

© © 00 00 O Ui i i b W NN =

Questao 14 . . . . . e
Questao 15 . . . L e 9
Questao 24 . . L. e 10

Questan 24 . . .. L e e 12
Questao 30 . .. L e e 12



Capitulo 1

Percepcao e Solfejo

2006

QUESTAO 12
Um acorde perfeito (maior ou menor) sera mais facilmente escutado como uma unidade, identificando mais sua
sonoridade global e menos suas notas individuais, quando tocado por instrumentos

(A) que tocam sem vibrato (por exemplo, harpa e marimba).

(B) de acionamento similar (por exemplo, piano e celesta).

(C) que produzem timbres homogéneos (por exemplo, um quarteto de cordas).
(D) que produzem poucos harménicos (por exemplo, flauta doce e clarinete).

(E) gque possam sustentar os sons (por exemplo, trombone e 6rgéo).

QUESTAO 16
Danga nordestina, difundida por todo o Brasil pelo sanfoneiro, cantor e compositor Luiz Gonzaga, o Baido é reconhecido
por qual das figuras ritmicas?
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(B) - -
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QUESTAO 21

Considere a primeira estrofe do Hino Nacional Brasileiro e as afirmativas abaixo:

Quviram do Ipiranga as margens placidas
De um povo herdico o brado retumbante
E o sol da liberdade em raios fulgidos
Brilhou no céu da patria nesse instante
I - As notas da melodia correspondentes as silabas sublinhadas sa@o aproximagbes por semitom ascendente,
respectivamente, em relagdo ao quinto e ao terceiro graus da tonalidade.
Il - A terceira silaba da palavra “Ipiranga” coincide com o quarto tempo do compasso quaternario.

Il - As duas primeiras notas da melodia formam um intervalo de quarta justa entre o primeiro e o quarto graus da
tonalidade.

Esta correto o que se afirma em

(A) 1, somente.
(B) Il, somente.

(C) I, somente.
(D) lell, somente.
(E) LIell
QUESTAO 22

Considere os cinco trechos melédicos abaixo.

. T v
(" —
i 1s L0 1 | | 1 I | 1
i T L LS I I — I — 5 1

! — | — ! r

f} | [} -

P SN (9] F F_P_

F 4 s — I 1 I

[ W) i I - I I

NP C¥ T T I

[ r

= o

il
i
b

U =3
3 i 3 3
= = el rle - - — i
Ty 4 el PeE e T feae e
) I---'Hg-' 3 ] H—-h‘u
3 E 3 3 2

B [N e [N e

P - | I | - | I |
O T— a5 55—

) I !

.)

| - Pelo menos trés deles correspondem a melodias populares da misica de concerto.

I - Pelo menos dois deles correspondem a classicos da misica popular.

lll - Em pelo menos trés deles a tonalidade implicita & certamente maior.

IV - Em pelo menos trés deles ndo & possivel inferir se a tonalidade implicita & maior ou menor.
Esta correto o que consta em
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QUESTAO 25
Considere o fragmento de texto abaixo.

Incentivar o desenvolvimento da audigdo interior é uma das atribuicbes do educador musical. E ela que possibilita a
prética tradicionalmente conhecida como solfejo e é este que, por sua vez, auxilia o musico a idealizar sua
performance. Em torno desse assunto, educadores musicais desenvolveram o conceito de “audiacdo”, que consiste
na “habilidade de ouvir internamente e compreender musica cujo som ndo estd ou pode jamais ter estado
fisicamente presente”.

(Adaptado de SANTIAGO, Diana. Proporgdes nos Ponteios para Piano de Camargo Guamien: Um estudo sobre
representagoes mentais em performance musical. Tese de Doutorado em Musica. Salvador: Universidade Federal da

Bahia, 2002, p.89)
Tendo o texto como base, considere:

| - Pode-se inferir que incentivar o desenvolvimento da audigéo interior € incumbéncia também dos professores de
instrumento e canto.

Il - Ouvir internamente possibilita a compreensédo de musica cujo som esteja fisicamente ausente.

Il - Educadores musicais tém direcionado seu pensar a assuntos relacionados ao desenvolvimento da audigao
interior.

Esta correto o que se afirma em
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QUESTAO 28
Considere os trechos abaixo:

Allegre non troppo
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As melodias |, Il e |l pertencem, respectivamente, a obras de

(A) Handel, Mozart e Ravel.

(B) Bach, Haydn e Tchaikovsky.

(C) Brahms, Mozart e Beethoven.

(D) Bach, Berlioz e Mozart.

(E) Mozart, Tchaikovsky e Beethoven.



2009

QUESTAOQ 11:

Considere o ritmo a seguir:
* L e o
- | R
Esse ritmo caracteriza qual género musical
brasileiro?
A) Baiao.
B) Coco de roda.
C) Frevo.

D) Maracatu.
E) Samba.

QUESTAO 13:

A metodologia de solfejo, denominada D6 Mével, tem como caracteristica

A) a flexibilidade de afinacao.

B) a transposicao para D6 Maior.

C) a utilizacao obrigatéria do diapaséo.

D) o emprego do metrénomo.

E) o uso de nomes fixos para os graus da escala.



Considere os cinco trechos musicais a seguir:
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Com relagao a esses trechos musicais, € CORRETO afirmar que

A) em pelo menos dois trechos, a tonalidade & menor.

B) em pelo menos dois trechos, ndo é possivel determinar se a tonalidade & maior ou menor.
C) pelo menos dois trechos correspondem a classicos da musica popular.

D) pelo menos dois trechos sao modais.

E) pelo menos trés trechos correspondem a melodias folcléricas.




QUESTAD 34:

Considere estes trés trechos de obras musicais:

TRECHO |

Com base nesses trechos, @ CORRETO afirmar que essas obras pertencem, respectivamente,
aos periodos

A) Barroco, Renascentista @ Romantico,
B) Classico, Barroco @ Romantico.

C) Classico, Renascentista e Barroco,
D) Classico, Romantico e Barroco.

E) Romantico, Classico e Roméntica.



Considere a primeira estrofe da musica Asa branca, de Luiz Gonzaga:
Quando oiei a terra ardendo

Qual fogueira de Sdo Jodo

Eu preguntei

A Deus do céu, ai

Pru que tamanha judiacao

SANTOS, J. F. dos. Luiz Gonzaga: a musica como expressio do nordeste, Sao Paulo: Ibrasa, 2004,
No trecho destacado, ocorre a passagem entre os acordes de

A) dominante e dominante da subdominante.

B) dominante secundéria e dominante com sétima.
C) subdominante e dominante.

D) tonica e dominante com sétima.

E) tonica e dominante da subdominante.



2011

QUESTAD 20

A melodia consiste na sucessio de intervalos gerados entre sons de alturas definidas e arranjados sequencialmente
sobre um tempo musical. Sendo assim, uma melodia ja conhecida pode seridentificada, mesmo que em cutra tonalidade,
a partir da relagdo de intervalos.

HUMES, H. 5. Musicalizag 3o de Profk - fundamentas da métada empregadao peio CAEF da UFRGS junto & Rade Nacional SEEBMEC pam capacitagiio de
profesmms | o do professor. Parto Alegre: CAEF da URRGS, 2005 {com adapataghes)

Considerando a definicdo acima, solfeje mentalmente os trechos melddicos que seguem, e identifique o trecho que possui
os intervalos comespondentes 4 meledia da primeira frase do Hino Nacional: "Ouwviram do Ipiranga, a5 mangens placidas”™
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Assinale a opgio que corresponde ao trecho correto.

M Tencha 4



2014

QUESTAD 14

Um professor, em suas aulas de apreciacdo musical, tem apresentado musicas de diferentes partes
do Brasil, e tem destacado os padrdes ritmicos de referéncia que se seguem.

|. Baido
> > > > > >
Il.  Maracatu
> > >
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I1l. Samba

|V. Bossa-nova

ﬁ?ﬁﬁﬁFﬁi

V. Xote

Em relagdo aos padrdes ritmicos acima, estdo corretos apenas os descritos em



QUESTAD 15

Observe os fragmentos abaixo, relacionados as diversas manifestagbes da cultura musical brasileira.
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As melodias apresentadas s3o, respectivamente, representativas dos géneros

@ samba, choro, bossa-nova, baido e frevo.

) bossa-nova, frevo, samba, baido e choro.

® bossa-nova, choro, frevo, baido e samba.

® samba, choro, frevo, bossa-nova e baido.

@ choro, samba, baido, bossa-nova e frevo.
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QUESTAD 24

As quatro melodias a seguir so trechos de conhecidas midsicas. Faca um solfejo silencioso a fim
de identifica-las.
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As quatro melodias sio, respectivamente,

 Carinhoso, de Pixinguinha; Aleluia, de George Hindel; © Guarany, de Carlos Gomes e Festa, de
Anderson Cunha.

) Aquarela do Brasil, de Ary Barroso; Aleluia, de George Hindel; Sinfonia n.” 5, de Ludwig Van Beethoven
e Festa, de Anderson Cunha.

® Primavera, de Antonio Vivaldi; Trenzinho do caipira, de Heitor Villa-Lobos; Hino nacional brasileiro, de
Francisco Manoel da Silva e Aqguarela do Brasil, de Ary Barroso.

® Carinhoso, de Pixinguinha; Peguena serenata noturna K.525, de Amadeus Mozart; Vi pensiero, de
Giuse ppe Verdi e 5amba do avido, de Tom Jobim e Newton Mendon ca.

3 Conwersa de botequim, de Moel Rosa; Trenzinho do caipira, de Heitor Villa-Lobos; Hino nacional

brasileiro, de Francisco Manoel da Silva e Samba do aviio de Tom Jlobim e Newton Mendonca.
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2017

QUESTAO 24

Para interpretar uma pega musical, concretizando as ideias expressas na partitura, é importante que

o aluno compreenda os simbolos ali expostos. Considerando essa informagdo, avalie as afirmagdes
a seguir.

I. O trecho musical abaixo representa a cangdo Alecrim Dourado.

Il. O trecho musical abaixo representa a cangdo Cai-cai Baldo.

E correto o que se afirma em
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QUESTAD 30

Considerando-se a musica como discurso, & possivel propor a retorica das topicas para a analise musical
do repertorio brasileiro, dado que as unidades musicais do discurso, como motivos, frases, temas,
padries ritmicos e progressdes harmoinicas, apresentam qualidades semidticas que lhes sdo atribuidas
por meio de comvencao cultural e que vao além de seu papel funcional nos segmentos formais. A partir
disso, € possivel destacar algumas tdpicas recorrentes, tais como a cadéncia nordestina, com motivos
conclusivos adequados ao ddrico e ao mixolidio, o brejeiro, no qual as figuracdes aparecem transformadas

por subversdes e brincadeiras, e as topicas época-de-ouro, que incluem floreios melddicos das antigas
modinhas, polcas, valsas e serestas brasileiras.

PIEDADE, A. A teoria das tdpicas e a musicalidade brasileira: reflexbes sobre a retoricidade na masica.
El oido pensante. Buenos Aires, v. 1,n.1, p. 1-23, 2013 (adaptado).

A partir das informactes apresentadas, avalie se os exemplos musicais abaixo correspondem as
tapicas indicadas.

|. Topica época-de-ouro
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Il. Topica nordestina

Ill. Topica brejeiro
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E correto apenas o que se afirma em
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