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Capitulo 1

Teoria Musical

2006

2006 - Questao 12

QUESTAO 12
Um acorde perfeito (maior ou menor) serd mais facilmente escutado como uma unidade, identificando mais sua
sonoridade global e menos suas notas individuais, quando tocado por instrumentos

(A) gque tocam sem vibrato (por exemplo, harpa e marimba).

(B) de acionamento similar (por exemplo, piano e celesta).

(C) que produzem timbres homogéneos (por exemplo, um quarteto de cordas).
(D) gque produzem poucos harménicos (por exemplo, flauta doce e clarinete).

(E) que possam sustentar os sons (por exemplo, trombone e érgao).

2006 - Questao 13

QUESTAO 13
Considere a seguinte progressao harmdnica:

| FTM | F# | Gm7 | G# | Am7 |

Respeitadas suas fungées harménicas, os acordes dos compassos 2 e 4 podem ser substituidos, respectivamente, por:

(A) C7 e DT.
(B) D7 e ET.
(C) F#7 e GH#T.
(D) F7 e GT.

(E) B7 e C#7.



2006 - Questao 14

QUESTAO 14

Para que um trecho musical tocado por um saxofone em Mi bemol soe em D6 maior, a partitura deve apresentar a
seguinte armadura:
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2006 - Questao 15

QUESTAO 15
O fragmento abaixo mostra os compassos iniciais da Balada em Sol menor de F. Chopin.
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Existe uma relagé@o harménica entre o arpejo de La bemol inicial e a ténica Sol menor que aparece no compasso 9. Por
qual nome é conhecido o arpejo de La bemol dentro dessa relagao harménica?

(A) enarmonia

(B) terga picarda

(C) sexta aumentada

(D) sexta napolitana

(E) quinta aumentada



2006 - Questao 16

QUESTAO 16
Danga nordestina, difundida por todo o Brasil pelo sanfoneiro, cantor e compositor Luiz Gonzaga, o Baido é reconhecido
por qual das figuras ritmicas?

Ll sugnengnissraaens
(B) - -

2006 - Questao 17

QUESTAO 17

Entre as diversas aplicagées do termo “estilo”, em musica, ha uma que se refere a organizagédo de seus componentes.
Uso freqliente de ritmo desprovido de rigidez métrica, nuances timbristicas, formas diluidas, escalas com inflexdes
modais ou exdéticas, em relagdo as tradicionais maior e menor do sistema tonal, deram uma certa placidez a ambiéncia
sonora criada por C. Debussy. Aparentemente, foi essa caracteristica que gerou, mesmo a contragosto dele, a
associagao de sua musica a um estilo predominante em artes plasticas a partir da segunda metade do século XIX.
Considere o seguinte fragmento:

un peu en dehors

h

Lent (MM 92=¢")
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doucement sonore
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Trata-se de qual estilo e qual é a escala utilizada?

(A) Impressionista; escala de tons inteiros.
(B) Expressionista; escala dodecafénica.
(C) Dadaista; escala heterofénica.

(D) Minimalista; escala fragmentada.

(E) Neoclassicista; escala modal.



2006 - Questao 18

QUESTAO 18
O fragmento abaixo & extraido da 42 pega do Quaderno Musicale di Annalibera, de Luigi Dallapiccola. Trata-se de uma

obra composta em 1952. Por que este fragmento, embora extraido de uma obra dodecafbnica, apresenta forte
sonoridade tonal?
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(A) Porque todas as dissonancias estao resolvidas.

(B) Porque sua série esta construida sobre saltos de 3a.

(C) Porque os saltos melédicos estdo dentro da tessitura vocal e o acompanhamento é estavel e regular.
(D) Porque a unido de melodia e acompanhamento forma triades e tétrades comuns no sistema tonal.

(E) Porque seu ritmo, embora irregular, auxilia a compreensao das progressGes harmonicas.

2006 - Questao 20

QUESTAO 20
Analise:

| - A musica concreta consiste em um procedimento experimental de composigdo que utiliza sons gravados
produzidos por objetos variados.

I - Na Sinfonia N 9, L. van Beethaven apresenta um texto poético escrito por Goéethe que celebra os valores do
lluminismo (o cosmopolitismo, a superagao das desavengas nacionais e a pregacgao da tolerancia).

Il - A Escola de Viena, fundada pelo principe Carl Theodor em 1743 e dirigida inicialmente por Johann Stamitz,
demandava simplicidade melddica e grandes efeitos de dinamica, contrapondo-se a estética barroca.

Esta correto o que consta em

(A) Lltelll.

(B) Il elll, somente.
(C) Ill, somente.
(D) I, somente.

(E) I, somente.



2006 - Questao 24

QUESTAO 24
0O fragmento abaixo € uma frase composta sobre a escala de tons inteiros.
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Ha um repouso no final do 4° compasso porque

| - aconduséao ocorre na nota Fa#, nota que é enfatizada no fragmento.

Il - adivisdo da frase ocorre em dois grupos de dois compassos que terminam com a mesma nota Fa#.
Il - aconclusdo por tritono reforga a idéia conclusiva presente no 22 compasso.

Esta correto o que se afirma em

(A) le lll, somente.

(B) Il, somente.

(C) llelll somente.

(D) I, somente.

(E) LIlell

2006 - Questao 27

QUESTAO 27

O uso do termo “forma” em andlise musical & controverso por sugerir a existéncia de um molde pré-fixado. Mais
apropriado seria falar dos principios que orientam a construgdo de uma determinada pega — principio sonata, principio de
variagédo e assim por diante. Nuances conceituais a parte, o que se pode observar &€ uma freqiiente presencga de padrées
estruturais. Entre esses padrbes, que sao tratados como formas e convencionalmente aceitos como tal, considere o
seguinte:

|l: 17 | | 17 | 17 |
| w7 |7 | 17 | 17 |
| v7 | v7 |17 | v7 :l

O padrao acima corresponde

(A) ao Rondo.
(B) ao Blues.
(C) aCangao.
(D) ao Choro.
(E) a Sonata.



2006 - Questao 29

QUESTAO 29
Considere a seguinte progressédo harmdnica:

Ré menor com 72 menor — Sol maior com 72 menor — Dé maior com 72 maior

A melodia que, quando tocada por um instrumento solista e sem nenhum tipo de acompanhamento, melhor expressa a
progressao harmdnica acima é:
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2006 - Questao 32
QUESTAO 32
Esta € uma das primeiras obras de W. A. Mozart.
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“Binaria continua circular” € uma possivel designacdo para a forma desta pega
PORQUE

a divisdo em duas partes explicitada no compasso 8 justifica a expressao “binaria”; o uso da dominante no final da
primeira parte, por sugerir continuagéo rumo a ténica F& maior, justifica a expresséo “continua”; e “circular” refere-se a
volta, no compasso 17, tanto do material melédico, como da harmonia inicial.



2006 - Questao 37

QUESTAO 37 — DISCURSIVA
Analise o fragmento abaixo.

i SV ST =
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Identifique o estilo e justifique sua resposta considerando os seguintes aspectos: textura, imitagdo, ornamentacgédo e
cifras. (valor: 10,0 pontos)

2006 - Questao 39
QUESTAO 39

Complete os compassos em branco de modo a construir um trecho musical em LA menor com as seguintes
caracteristicas:

— O trecho deve apresentar um antecedente suspensivo e um conseqiente conclusivo. (valor: 2,5 pontos)
—  As figuras melddicas devem ser claras e reconheciveis. (valor: 2,5 pontos)
— Em algum momento deve aparecer a nota Fa sustenido. (valor: 2,5 pontos)
— Pelo menos duas pausas de colcheia devem ser utilizadas. (valor: 2,5 pontos)

Total: 10,0 pontos



2006 - Questao 40

QUESTAO 40 — DISCURSIVA
Segundo o educador espanhol Antoni Zabala, em qualquer area de conhecimento os contelidos conceituais podem ser

classificados como:

Fatos: sdo conteldos cuja apreensdo exige memorizagdo. Aprender um conteldo factual significa ser capaz de
reproduzi-lo o mais fielmente possivel, ou expressa-lo e recorda-lo exatamente como no original.

Conceitos: sdo contelidos cuja aprendizagem exige uma compreensao que quase nunca pode ser considerada acabada,
ja que sempre existe a possibilidade de ampliar ou aprofundar seu conhecimento, de torna-lo mais significativo.

Principios: sao contelidos que se referem as variagbes ou transformagbes que se produzem em um fato ou conceito.

Considere a sequinte lista de conteldos: a representagao grafica do D6 central { altura / transposigéo / harmonia / ritmo /
o0 samba como acompanhamento ritmico / Samba de uma nota s6, cangéo de Tom Jobim e Newton Mendonga / a figura
que representa a seminima / o Tropicalismo como movimento estético / Le Tombeau de Couperin, obra de Ravel /
escala / acorde / uma indicagéo de andamento / clave / a representagéo grafica da clave de sol / modulagéo / fermata / a
notacgédo da fermata.

Como educador musical, quais contelidos da lista vocé selecionaria para exemplificar um fato, um conceito e um
principio? Justifique duas dessas escolhas.

(valor: 10,0 pontos)

2009

2009 - Questao 12

QUESTAO 12:

Os instrumentos harpa, triAngulo e timpano
classificam-se, respectivamente, como

A) aerofone, metalofone e aerofone.

B) aerofone, metalofone e membranofone.
C) cordofone, idiofone e membranofone.

D) cordofone, metalofone e membranofone.
E) idiofone, aerofone e idiofone.



2009 - Questao 14
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QUESTAO 14:
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Considere este trecho musical, da Fantasia KV 397, de Mozart:
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Os nameros indicados sob os compassos representam a progressao harmdnica
A l=11-V;i -1 D)i—V — viig—i
B)i—iv=V, =i E)lg-V-V-=Is
A 4 5 .
C)i—V; =V, —i

2009 - Questao 15

Formas vocais caracteristicas do periodo

Renascentista — motetos, missas, cantatas e

Operas

Barroco.

PORQUE

dESEl]JEII'ECEI‘El m

no periodo

A estética barroca privilegion a musica

instrumental pura.

Considerando-se

essas

CORRETO afirmar que

assertivas,

é
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2009 - Questao 16

QUESTAO 16:

O advento das tecnologias digitais de
composicdo musical permitiu o surgimento

da musica dodecafonica.

PORQUE

A divisio de uma oitava em doze sons da
escala cromatica somente pode ser

realizada pelo computador.

Considerando-se essas assertivas,
CORRETO afirmar que
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2009 - Questao 17

Considere a partitura a seguir:

Quint'imitaquarta

-
LS

vm%‘-!-

pove T

Campoling ¢ Bermardes, 2001

A misica “Ouint’ imitaquarta”™, de textura homofdnica, tem forma undria.

A pega apresenta elaboragio continua sobre o material do primeiro compasso, que utiliza

os intervalos de 55, 4j e 2m.

PORQUE

=SSR

Considerando-se essas assertivas, 8 CORRETO afirmar que
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2009 - Questao 21

Considere os cinco trechos musicais a seguir:
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TRECHO V
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L
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Com relagao a esses trechos musicais, ¢ CORRETO afirmar que

A) em pelo menos dois trechos, a tonalidade & menor.

B) em pelo menos dois trechos, ndo é possivel determinar se a tonalidade & maior ou menor.
C) pelo menos dois trechos correspondem a classicos da musica popular.

D) pelo menos dois trechos séo modais.

E) pelo menos trés trechos correspondem a melodias folcloricas.
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2009 - Questao 28

QUESTAO 28:

Observe a figura, contendo a série
harmdnica:

0
é w o ©
o ©

v -+

4 5 6 7 8 9 10

Considerando-se os nomeros anotados sob
os sons da série harmoénica, pode-se afirmar
que
I. o sons de nomero 1, 3 & 5 formam um
acorde menor,
Il. o5 sons de ndmero 4, 5, 6 e 7 formam um
acorde menor,
11, o5 sons de nomero 5, & e 7 formam um
acorde diminuto.
IV. os sons de numero 6, 7 e 9 formam um

acorde menor.

Com relagdo a essas afirmativas, @
CORRETO afirmar que
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2009 - Questao 30

QUESTAO 30:

O diagrama abaixo mostra a relagdo entre
tonalidades no tom base de Mi Maior.
Observe os quadros 1 a 5.

Tom vizinha Tom wiznho
Quadro | Quadro 2
It Mi Malor af
—E' —E =F
5 &5 35
Quadra 3 CQuadra 4 Quadn 5

Os quadros correspondem as seguintes
tonalidades e respectivas armaduras de

clave:

I. Quadro 1: La Maior (f&#, ddst, sol#)
11. Cuadro Z2: Si Maior (fa#, do#, sol#, rég, [ag)
111, Quadro 3: Fa # menor (fa#, do#, sol#)
IV. Quadro 4: Do menor (fas, do#, sol#, ré#)
V. Quadro 5 Sol # menor (fa#, dok, sol#, ré#,
|5#)

Estao CORRETAS somente as afirmativas:




2009 - Questao 31

Analise o exemplo musical a seguir:

éf?f j.
< $i ¢ ¢

: . 5z
e e e e |, .
9.b{.o , * * —

Em relagdo a esse trecho, considere as
afirmativas:
I. A tonalidade é Si bemaol Maior,

II. O primeiro compasso contém trés fungdes
harménicas diferentes,

lI. © primeiro  compasso  comeca na
dominante.

IV, O segundo compasso comega na ténica.

V. A progressao € caracteristica do estilo
romantico.

E CORRETO o que se afirma em

2009 - Questao 33

QUESTAO 33:

As formas musicais podem ser classificadas a partir da anilise das segdes que compdem a obra
musical.

Observe o diagrama a seguir, que representa a forma binaria:

Com base nesse diagrama, pode-se afirmar que

A) a forma bindria se caracteriza pela estrutura A&
B) a forma bindria foi criada no periodo Classico.
C) a primeira parte termina na tnica.

D) a segunda parte termina na dominante.

E) os sinais de repetigio ndo alteram a forma.
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2009 - Questao 35

Observe os exemplos a seguir:

EXEMPLO 1 EXEMPLO 2
Cyp o o (g,{' e * o
l:é & . - L
— =
- o 9 C =
9' C = =
v7 [
1 i
EXEMPLO 3 EXEMPLO 4
= ] ) - | |
é C :) o C p (=) =
. a -
9' C O _— -
5 . P

Assinale a alternativa em que & apresentada a classificagdo dos tipos de notas melddicas
presentes nos exemplos dados.

A) antecipacio — bordadura — apogiatura — nola de passagem
B)bordadura - nota de passagem - antecipagio — apogiatura
C)bordadura — antecipagdo - apogiatura — nota de passagem
D)nota de passagem — antecipagio — apogiatura — bordadura
E) nota de passagem — hordadura — apogiatura — antecipagao
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2009 - Questao 37

Considere a primeira estrofe da musica Asa branca, de Luiz Gonzaga:
Quando oiei a terra ardendo

Qual fogueira de Sdo Jodo

Eu preguntei

A Deus do céu, ai

Pru que tamanha judiagao

SANTOS, J. F. dos. Luiz Gonzaga: a misica como expressdo do nordeste. Sdo Paulo: Ibrasa, 2004,
No trecho destacado, ocorre a passagem entre os acordes de

A) dominante e dominante da subdominante.

B) dominante secundaria e dominante com sétima.
C) subdominante e dominante.

D) tdnica e dominante com sétima.

E) tonica e dominante da subdominante.

2009 - Questao 40
(Valor 10 pontos)

Construa uma melodia em Ré Maior, em compasso 4/4, com duas frases.
Cada frase deve ter dois membros de frase com dois compassos cada, conforme o seguinte
esquema:

Melodia
— e —~
Frase Frase
- M e A =,
Membro Membro Membro Membro
de frase de frase de frase de frase
A A A

_/\_{ VS A A
' ; . '

Final Final Final Final
SUSpEnsivo semicenclusivo SUSPENSVD conclusivo
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2011 - Questao 15

QUESTAL 15

O

professor de miskca de wma escola pdblica nchel athidades de canto coral em suas aulas para o 59 ano, 0OM O

objetivo de desenvolver, nod eaiudanies, compei®noas MUsicaks pof meks da voz. O reperidno nchs diversas cangdes
cuga easiura e conlomo meltdico 340 adequados a8 um grupo coral em fase inieal de desenvolamento nesse ipo de
atived ade. O trechos das cangles brasbeiras apresentados abaixo foram analks sdos pelo professor com o objetivo de
serem nchuldos no reperdno do grupao.

1)
.éi_;—: e FT2ld b b IS ==ES -
2)
é’*":i-—-———;. e
3)
é*’f _;?ééiiéﬁi';#-ﬁfi.f_zi;1g;j|-j-5h'a|_;;|:"'ztﬁ..i;j |

A parir das partituras, quaks foram as andbkses do professor?

o

(E]

A cancio 1 estd no modo lidko, & canglo 2 estd no Modo Malor & & cangdo 3 estd no modo mixolido; apenas &
cangho ? apresenis tessiura e coniorn o mekd deoo ad equados a wn coral infantl em fEae nicial de desenvolvimento.
A cancio 1 estd no modo menor, & cangdo 2 estd no modoe makor & 8 cangBo 3 estd no modo lidio; a5 duas
primewas cangbes apresentam lessiura & conlomo melddico adeguados a um coral infantll em faze micial
de desenvolvimento.

A cangdo 1 eatd no modo mxolidie, a canglo 2 eatd no modo maior e a cangdo 3 estd no modo menor; as
duas prmedras cangdes apresentam teasiura e conformo melddico adequados a um coral infantl em fage

micial de desenvolvimento.

© Acancio 1 estd no modo mixolidio, 3 cancdo 2 estd no modo malor & 8 canglo 3 estd no modo menor, as 1rés

cangfes apresentam lessiura e contomo melkddico ade quados a um coral infantilem fase inks alde desenvolvimento.

@ Acangio 1 esténo modo mxolido, 8 cancao 2 estd no Modo Menor & 8 Cango 3 eath no Modo Maor; a3 cangbes

1e 3apresentam tessitura e conlomo melddico adequados a um coral infantil em fase inicial de desenvolvimento.



2011 - Questao 22

O trecho musical abaixo esta harmonizado a partir do centro tonal de Fa maior.

Considerando as fungdes basicas da harmonia (dominante — subdominante — tnica), quais acordes podem substituir,
respectivamente, B*e C77

2011 - Questao 23

QUESTAO 23

O baixo continuo foi um dos procedimentos composicionais
caracteristicos do periodo barroco. Embora o termo tenha
sido utilizado em partituras para indicar a parte melédica
mais grave de uma pega musical, o procedimento
envolvia a criagdo extemporanea de uma ou mais
melodias simultaneas a partir da parte melodica mais
grave, conforme as regras do contraponto, criando um
preenchimento harménico/polifénico. Considerando esses
elementos envelvidos na realizagcac do baixo continuo,
analise as afirmagdes abaixo.

|. Os acordes realizados como preenchimento
harménico nac deveriam ultrapassar o limite
inferior estabelecido pela melodia mais grave
apresentada na partitura.

Il. As divisbes e as figuragdes ritmicas utilizadas no
preenchimento harménico deveriam representar
um unico afeto (carater), aquele que predominasse
na peca.

. O preenchimento harménico deveria ser realizado
por algum instrumento harménico, como o cravo,
argao, chitarronefteorba, entre outros, exceto em
obras solo para um instrumento melddico.

E correto o que se afirma em
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2011 - Questao 24

QUESTAO 24

Uma partitura musical geralmente apresenta uma série
de indicagdes no gue diz respeitc ao estile, andamento,
expressao, dindmica, entre outros. Sobre estas indicagbes,
avalie as afirmacbes a seguir.

. Os termos moderato, andante, allegro, grave e
vivace estdo relacionados & intensidade que a
musica deve ser executada.

Il. As armaduras de clave indicam qual instrumento
deve ser utilizado para a interpretagac musical.

. Os acidentes em uma armadura de clave indicam
elementos expressivos para a execucac musical.

IV. Ostermos legato, détache, staccato, marcato sao
utiizadas para denominar as articulagtes das
notas musicais.

E correto o que se afirma em

2011 - Questao 27

Pesquisas recentes, dedicadas ao estudo de fontes primarias de informacdo sobre a musica antiga, recuperam
categorias estruturais e estilisticas que orientavam a produgdo musical de diferentes épocas e lugares. Atualmente,
sabe-se, por exemplo, que Heinrich Christoph Koch (1749-1816), musico alemao autor de varios textos sobre teoria
musical, categorizou uma série de unidades de pensamento musical a fim de constituir uma linguagem musical. A essas
unidades de pensamento deu os nomes de inciso, frase e periodo, e as definiu da seguinte maneira:

I.  Frase: & a menor unidade de pensamento musical com sentido completo. O sentide de uma ideia musical
sempre & encerrado por uma cadéncia qualquer.
Il. Inciso: é um fragmento de frase e, por isso, € uma unidade de pensamento musical com senfido incompleto.

lll. Pericdo: & uma unidade de pensamento musical formada pela uniao de duas ou mais frases, das quais a ultima
deve ser conclusiva, ou seja, deve ser articulada por uma cadéncia perfeita.

Essas categorias propostas por Koch sao representativas da maneira com que seus contemporaneos faziam, pensavam
e percebiam a musica de sua epoca.

Considerando essas categorias propostas por Koch, verifica-se que a melodia abaixo € constituida de

Poco allegro

frés frases, que formam dois periodos.

quatre frases, que formam dois periodos.

o

@

@ trés frases, que formam um periodo.
® duas frases, que formam um periodo.
e

quatro frases, que formam um periodo.
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2011 - Questao 28

Cadéncia, palavra proveniente do latim cadere (que significa cair). Ma teoria musical ocidental, € uma série especifica

de intervalos, ou progressao de acordes ou intervalos, que finalizam uma frase ou sentenga de uma pega musical.

BENMETT, R. Forma e Estrutura na Misica. Rio de Janeiro, Jonge Zahar, 1988 (com adapiagies).

Analise as duas cadéncias da pega Wachet Aufl BWV 140 and BWV 645, de J.S. Bach, apresentados a seguir.

12 22,

i
I

]
--l-ln

o]

—al el

Nessa situacdo, a primeira e a segunda cadéncias s3o, respectivamente,
@ de engano e de plagal

@ imperfeila e perfeita.

@ de engano e perfeita.

@ de plagal e imperfeita.

@ de engano e imperfeita.
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2014 - Questao Discursiva 4

QUESTAO DISCURSIVA 4

o Re, P

})‘&LL;I_H

Fuga n." 1 de O Cravo Bem Temperado, vol. 1, de Johann Sebastian Bach.

Em relacdo a partitura acima, faga o que se pede nos itens a seguir.
a) Cite quantas vozes tem esta fuga. (valor: 1,0 ponto)
b) Qual é a tonalidade principal?. (valor: 1,0 ponto)

c) Descreva o nome das vozes e dos temas, relacionando-os com o nimero do compasso e com a relagio
harménica. (valor: 8,0 pontos)
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2014 - Questao 12

QUESTAD 12

A harmonia lecionada tradicionalmente é a descricSo do acontecimento musical contido no periodo entre
o barroco e o romantismo anterior ao expressionismo. A harmonia funcional é esse mesmo acontecimento
musical estudado, interpretado e compreendido em todo o seu significado. Na harmonia funcional, os acordes
de Tonica, Subdoeminante e Dominante implicam um conceito, contém um significado estético determinado.

BRISOLLA, C. Principios de Hammonia Funcional. 530 Paule: Annablume, 1979, p.5- 10 (adaptada).

i

Considerando os significados estéticos relacionados as trés fungdes basicas da teoria funcional da harmonia,
os cinco momentos do trecho acima podem ser descritos, respectivamente, como

@ estabilidade, transicdo, tens3o, instabilidade e ponto de chegada.

@ instabilidade, repouso, movimento, transicdo e instabilidade.

® ponto de partida, movimento, resolugdo, conflito e transigio.

® repouso, movimento, estabilidade, tensdo e resolugdo.

(E] repouso, estabilidade, movimento, conflito e resolugdo.
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2014 - Questao 16

QUESTAD 16

As partituras a seguir sdo transcrigdes do tema do segundo movimento do Quarteto n2 3, Op. 76,
de Joseph Haydn.

Versdo 1

TZ S ==SSSPSES sSSr=
§L i N e T

—

..

HAYDN, J. 5. Quarteto n® 3, Op. 76. New York: Dover, 1979, 1 partitura, Quarteto de Cordas.

Considerando a realizagdo de um trabalho com um conjunto vocal amador, constituido por vozes mistas,
avalie as afirmagdes a seguir.
I. Awversdo 1 é mais adequada para o trabalho, devido a tessitura melddica.
Il. Aversdo 2 & uma transposicdo estrita da versdo 1.
lll. Na versdo 1, o contorno melédico do segundo periodo & mais adequado aos contraltos e aos baixos.
V. Naversdo 2, numa divisdo a 4 vozes, o Ultimo ritornello poderia ser atribuido ao soprano.
V. Na auséncia de indicacdo autoral de respiragdo, deve-se respeitar o carater anacrusico do tema para
tanto.

E correto apenas o que se afirma em
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2014 - Questao 17

QUESTAD 17

Um professor de musica, desejando que seus alunos iniciassem o aprendizado de sinais de expressio na
partitura, mostrou o seguinte trecho, retirado da peca Elogio de la Danza, para violdo solo, do compositor

Leo Brouwer.

Lento .

BROUWER, L Bogio de la Dansa. Mainz: Schott, 1964 (adaptadal.

Para estimular o raciocinio dos alunos, questionou-0s sobre alguns dos sinais de expressio apresentados na

partitura, obtendo as respostas apresentadas nas alternativas a seguir.

Assinale a alternativa gue representa a dnica resposta que associa corretamente o simbolo na partitura ao

seu significado.

D No compasso 1, o intérprete deve acelerar progressivamente o andamento,

3 Mo compasso 6, aindicacio rubate indica um progressivo aumento de intensidade na execucio.

(B Apartirdocompasso 10, a musica deve ser tocada num andamento mais lento do que o andamento inicial.

® Mo compasso 5, as marcacBes acima das dltimas duas notas indicam a execucSo em tenuto, ou seja,
deve-se sustentar essas notas em toda a sua duracao.

@ Nocompasso 10, a indicacio staccate indica a mesma forma de execucio das marcagBes presentes nas
duas primeiras notas do terceiro tempo do compasso 7.

20
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2014 - Questao 18

QUESTAD 18

Mo livro Principios de Harmonia Funcional, ha uma lista de principios importantes para a condugio de vozes,
reproduzida parcialmente a seguir,

As vozes devem movimentar-se, de preferéncia, por graus conjuntos;

Quando dois acordes sucessivos nao tiverem notas em comum, as VoOZes superiores devem movimentar-se,
de preferéncia, em direcio contriria ao baixo;

Deve-se evitar duas ou mais guintas ou oitavas em movimento paralelo;
Deve-se evitar também as guintas e oitavas ocultas;

A sensivel deve movimentar-se em direcio a Tonica.

BRISOLLA, C. Prindpios de Harmonia Funcional. 550 Paule: Annablume, 1979, p.33-38 (adaptada).

Com base nesses principios, um professor pediu para seus alunos realizarem uma pequena conducio de
quatro vozes a partir das funces Tanica, Subdominante, Dominante e Tonica.

Messe contexto, assinale a alternativa que apresenta a Gnica conducio em que foram aplicados todos os
principios indicados anteriormente.
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2014 - Questao 19

QUESTAO 19

O acorde mistico (também chamado de Prometheus) — originalmente elaborado pelo compositor russo
Alexander Scriabin — é constituido por seis notas: D6, Fa#, Sib, Mi, La e Ré. Ha registros de utilizacdo desse
acorde em diversos padrdes musicais. Ele pode ser encontrado na musica The rose that came to bloom,
do cantor e compositor Ed Motta. Historicamente, o acorde representa um periodo marcado por diversas
estratégias de expansdo tonal.

Considerando a estrutura do acorde como um recurso morfoldgico de criagdo musical, avalie as
afirmacgbes a seguir.
I. O acorde mistico é uma dominante estendida, pois contém dois tritonos: Do-Fa# e Mi-Sib.

Il. Analisando melodicamente as notas do acorde mistico, conclui-se que ha grande similaridade com a
estrutura intervalar do modo superldcrio que, por sua vez, também conserva fungdo dominante.

Ill. O acorde mistico possui fun¢do indeterminada e, por esse motivo, considera-se como um acorde
pds-tonal em quaisquer situagBes de transposicdo.

IV. Analisando melodicamente as notas do acorde mistico, conclui-se que ha grande similaridade com a
estrutura intervalar do modo lidio b7, cujo uso € comum tanto na musica regional nordestina quanto
na improvisacdo jazzistica.

E correto apenas o que se afirma em
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2014 - Questao 20

QUESTAD 20

Analisando uma determinada obra sinfénica, o regente poder encontrar diversos instrumentos de sopro em
tonalidade transposta na partitura. Paralelamente, grande parte dos compositores designa os nomes, em
italiano, dos instrumentos empregados na partitura. Observe abaixo os trés primeiros compassos do primeiro
movimento da Symphonie Fantastique, Op. 14, de Hector Berlioz.
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BERLIOZ, H. Sym phonie Fantastique. New York: Dover Publications, 1984, p. 3 |adaptada).

Com base no excerto orguestral acima, é correto concluir gue

) as notas tocadas pelas trompas (corni) 3 e 4 no segundo e terceiro compassos soam Fé.

D as notastocadas pelastrompas (corni) 1e 2 no segundo e terceine compassos soam, respectivamente, Wi e Sol.

® as notas tocadas pelas trompas (cormi) 1e 2 no segundo e terceino mmpassos soam, respectivamente, Do# e LA,

® as notas tocadas pelas duas clarinetas (clarinetti), em unissono, no primeiro compasso, soam Si natural,
D&#, Ré e Ré#,

3 as notas tocadas pelas duas clarinetas (clarinetti), em unissono, no primeiro compasso, soam Sol,
La natural, 5ib, Si natural.

]



2014 - Questao 21

QUESTAD 21

Afim de ensinar sobre os modos medievais para seus alunos, um professor executou dois trechos de misicas.
* . o e, o '
LS==S

CHEDLAK, A, Harmonia & Improvisagso, wal. 1. Rio de Janeino: Lumiar, 1986, p 126 (adaptada).

1
FEE

ELFMAN, D. Theme from The Simpsons. Miwaubee: Hal Leanand, 1998 (adaptada).

Assinale a alternativa que indica corretamente o modo utilizado em cada trecho.
D Mixolidio e jénio.

B Mixolidio e lidio.

@ lénio e jonio.

® Jénio e lidio.

@ Lidio e lidio.

2014 - Questao 22
QUESTAD 22

Observe as cadéncias abaixo, retiradas de uma hipotética misica tonal a guatro vozes. Os acordes estio
representados por algarismos romanos.

1. I=-V=V¥I
L O-1v-1
LIV=-V-VI

Assinale a alternativa que apresenta, respectivamente, o nome correto dessas cad éncias.

@ 1 Plagal; 2. auténtica e 3. plagal.

© 1. Plagal; 2. interrompida e 3. plagal.

@ 1. Auténtica; 2. plagal e 3. auténtica.

® 1. Interrompida; 2. auténtica e 3. plagal.

B 1 Interrompida; 2. plagal e 3. interrompida.
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2014 - Questao 23

QUESTAD 23
Analise a partitura abaixo para realizar um arranjo para guarteto de flautas doce (2 sopranos e 2 contraltos).

BACH, L5 Wie schiin leuchtet der Morgenstern (B 1), 1725. 1 pantitura. Coral (adaptadal.

Arespeito dessa partitura, avalie as afirmacdes a seguir.
|. Nioé necessario transcrever para a clave de sol todas as partes.
Il. Noscompassos 2, 3 e 4 (até a fermata) @ aconselhdvel atribuir a melodia do tenor para a flauta soprano 2
& a melodia do contralto para flauta contralto 1, de maneira gue se facilite a digitacio.
Ill. Feitas as transposicies, observa-se gue a melodia do baixo ndo excede a tessitura da flauta contratto.
IV. A notacdo do arranjo em partitura correspondera a altura real das notas que serdo executadas pelas
flautas.

E correto apenas o que se afirma em



2014 - Questao 27

QUESTAD 27

Observe o trecho compreendido entre os compassos 01 e 04 do Prelidio do 1° ato da Opera Tristdo e
lsolda (1857-59), de Richard Wagner (1813-1883), seguido de uma representacio grafica da sonoridade
(sonograma), que foi extraido a partir da gravacio realizada pela Fuldo Symphonic Orchestra, regida por
Simon Schindler (2003).
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Em relacio aos elementos técnicos, estruturais
e perceptivos representados na partitura e que
podem ser identificados no sonograma, assinale a
alternativa correta.

@ A funcio dominante gerada pelo acorde Tristio
entre o5 compassos 03 e 04 pode ser visualizada
também no sonograma, o gue configura o
momento de maior preenchimento sonoro no
trecho.

A identificacio de todas as frequéncias sonoras
executadas no trecho de Wagner pode ser
realizada com precisdo, mas as intensidades so
podem ser visualizadas na partitura.

® O limite maximo da polifonia instrumental do
trecho pode ser identificado no sonograma
no momento em gue surge o acorde Tristao,
exatamente onde o grafico alcanca seu maior
preenchimento.

#® 0 sonograma demarca com precisio a
alterndncia do timbre entre o naipe de cordas
friccionadas & o naipe dos aerofones, sendo o
primeiro representado pelo  preenchimento
menos hachurado e, o segundo, pelo mais
hachurado.

3 Os sinais de gradacio de intensidade podem ser
localizados no sonograma da seguinte maneira:
para crescendos, o grafico tende a ser menos
hachurado; para decrescendos, o grafico ficara
consequentemente mais hachurado.
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2017

2017 - Questao 11
QUESTAD 11

A Paixdo Segundo 530 Jodo [BW\ 245) fol composta em 1724 por . 5. Bach. O coral a seguir foi extraido
deste oratdrio.

Coron 7

o P

Quals sdo, respectivamente, a tonalidade e o tipo de cadéncia final desse coral?

@ Sol menor e cadéncia plagal.

® Sol maior e cadéncia perfeita.

® Sol maior e cadéncia de Picardia.

® Sol menor e cadéncia imperfeita.

@ Sol menor e cadéncia de Picardia.

£ -



2017 - Questao 14

QUESTAD 14

O trecho musical a seguir apresenta os compassos iniciais do terceiro movimento da Quinta Sinfonia de
L. V. Beethoven.

Sinfonia n" 5 - 11 Movimento
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Arespeito do trecho musical apresentado, avalie as afirmagdes a seguir
I. O trecho apresenta compasso ternario simples, anacristico e sua tonalidade € Dd menor.

Il. Fagotes 1 e 2 duplicam na mesma oitava as melodias dos violinos 1 e 2, a partir da anacruse para
o compasso 7.

lll. As notas do compasso 8 formam a triade do V grau da tonalidade.

V. Osclarinetes 1 e 2, nos compassos 7 e 8, dobram os violinos 1 e 2 na mesma oitava.
E correto apenas o que se afirma em
F T
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2017 - Questao 15

QUESTAD 15
Trecho 1
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Considerando esses trechos musicais, avalie as afirmactes a seguir.

|I. Os trechos sdo obras, respectivamente, de um compositor brasileiro do século XIX e de um
compositor europeu do século XVIII.
Il. Astonalidades dos trechos apresentados sdo, respectivamente, Dd Maior e 5i Bemaol Maior.

Il. Ascifragens apresentadas nos dois exemplos sdo representacdes do acompanhamento harmdnico.

IV, O uso dos acidentes em ambas as obras configuram exemplos de cromatismo.

E correto apenas o que se afirma em
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2017 - Questao 17

QUESTAD 17

0 professor de um curso de iniciacdo a Histdria da Mulsica programou uma série de audicdes comentadas
para que os estudantes reconhecessem os diversos estilos da literatura musical por meio de exemplos.

Considerando esse contexto, avalie as afirmacBes a seguir, a respeito das audicdes programadas
pelo professor.

I. A pecado repertdrio classico apresentada abaixo, ilustra o baixo de Alberti.

Allegra
- " el | = = P .I...
bez "7 oy =i=c-i=
.
r

Il. O trecho a seguir refere-se a uma peca barroca em estilo fugato.

?E3

Ill. A peca apresentada a seguir, do repertdrio romantico, exemplifica a escrita segundo o recurso de
melodia acompanhada.
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IV, O trecho a seguir, uma peca jazz, apresenta a utilizacdo de voicings.
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V. A peca do repertdrio brasileiro, apresentada a seguir, mostra o acompanhamento sincopado.
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E correto apenas o que o se afirma em

.
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2017 - Questao 21

QUESTAD 21

A forma Rondd serve de estrutura para composicdo de obras de géneros diversos, como a Marcha Turca,

terceiro movimento da Sonata em La Maior (K. 331), de Mozart, € o chorinho Tico-Tico no Fuba, de
Fequinha de Abreu,

A forma Ronda é

) uma forma de composicio, geralmente escrita em pares contrastantes de secies.

@ uma forma de cancio, na qual um refrio é repetido diversas vezes, intercalando-se as estrofes.

® composta a partir de uma melodia simples [A), que se repete com alteracties e variactes (A1, A2 etc.).

® composta a partir de duas sessiies contrastantes (A e B), cada uma delas delimitada por sinais de
repeticio.

(@ composta a partir da repeticio de um tema principal (A) entre sesses contrastantes (B, C etc.),
denominadas episadios.
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2017 - Questao 29

QUESTAD 29

A partitura a seguir apresenta um trecho do Oratdrio de Natal de Camille Saint-Saéns, em que estdo
destacados cinco acordes.

_ Tollite Hostias
Ulimo movimento do Oratdrio de Natal

Camile Saint-Saéns

1 2 3 (1835-1921)
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Considerando a partitura apresentada, avalie as afirmacdes a seguir, a respeito dos acordes destacados.
I. MNodestaque 1, o intervalo formado entre o baixo e o soprano € uma 12* maior.
Il. Modestague 2, o acorde € Perfeito Maior e esta na 17 inversao.
IIl. Nodestaque 3, o intervalo formado entre o baixo e o tenor € uma 10° menor.
IV, Modestague 4, a fungdo tonal do acorde € dominante.
V. MNodestaque 5, o intervalo formado entre o contralto e o soprano é uma 3* maior.

E correto o gue se afirmaem
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