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PREFACIO

Como todo movimento explosivo, o tropicalismo
deixou estilhacos em diversos lugares da cultura brasileira
¢, 2 medida que o tempo passa, descobrem-se fragmentos
que ainda fervilham e geram novos focos de criagdo de al-
guma forma tribucdrios daquele final dos anos 60. A cha-
ma mais ardente deu origem, em 1993, ao CD Tropicdlia
2, no qual a dupla Caetano Veloso e Gilberto Gil come-
mora 25 anos (26, na verdadc) da primeira intervengio e,
20 mesmo tempo, reavalia o momento sociopolitico-cul-
tural do Brasil tomando como gabarito o seu instrumento
mais afinado: a cangio.

Tropicdlia 1 nasceu num pais enrijecido por mani-
queismos que sc infiltravam nos setores artisticos coibin-
do diversas formas de criagdo. Em relagio a essa ordem,
nitida ¢ definida, o tropicalismo introduziu a fratura. Tro-
picdlia 2 foi concebida num Brasil democritico, heteroge-

neo ¢ avancado sob certos aspectos (como o estético, por
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exemplo), mas incapaz de equacionar seus problemas e de
conciliar suas diferengas num projeto de alcance interna-
cional. Em resposta a este estado de desagregagio, Caeta-
no e Gil propuseram a sutura (expressa nas amplas dura-
¢6es melddicas ¢ no apelo ao “pensa-te” — como em Aboio
¢ no refrio de Haizi).

As duas versdes do movimento, veiculadas em escala
comercial, perfazem um arco histérico Cujos pontos extre-
mos delimitam uma verdadeira era de participagio ativa e
ininterrupta dos dois compositores baianos na vida nacio-
nal. Estes, de faro, entraram e safram de todas as estrutu-
ras, deixando um legado — ainda em pleno desenvolvimen-
to — de qualidade poucas vezes atingida por outros artistas
do pals.

Essa era vem sendo tema de intimeros trabalhos aca-
démicos ou de iniciativas independentes de pesquisadores,
escritores € jornalistas que se entusiasmam com a produ-
¢ao do periodo. Boa parte desses trabalhos ainda estd em
andamento e muitos deles com dificuldades de abordar as
fases recentes cujos efeitos ainda nio foram consumados.
Todos, porém, iniciaram suas investigagbes a partir de
duas obras capitais: O Balango da Bossa e Outras Bossas, de
Augusto de Campos, e Tropicdlia — Alegoria, Alegria, de
Celso Favaretto. A primeira fez a ponte da bossa nova 4
tropicilia. A segunda penetrou fundo na anélise deste 1il-
timo movimento.

Um dos grandes méritos de Favaretto neste volume,

publicado pela primeira vez em 1979, foi reconstituir os
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nexos entre as cOmposigdes, 0s arranjos musicais, as cenas
que caracterizaram os gestos particulares dos tropicalistas
e a tendéncia geral do movimento que acabou por definir
uma nova estética. Pode-sc imaginar as dificuldades de um
projeto analitico cujo tema se alimenta de uma dinimica
paradoxal. E nio se trata, nesse caso, de paradoxos encon-
trados e destacados pela atividade critica. Nada disso. O
tropicalismo adotou como dicgo, entre outras coisas, a
prépria contradigdo, o que veio exigir de seus observado-
res uma revisio de critérios descritivos e maior agilidade
no campo conceitual.

A asticia do autor manifesta-se desde a escolha da
cangio Alegria, Alegria como fio condutor de seu projeto.
Sua incorporagio ao titulo, em forma de correlagdo ana-
gramdtica entre “alegria” e “alegoria”, jd constitui em si
uma primeira ctapa de andlise. De fato, a alegria — a prova
dos nove —, disseminada pelo movimento em forma de
descobertas, parddias, comentdrios ou de inversio carna-
valesca dos valores, é a fragdo intensa e onipresente que
entra diretamente na composigio global da alegoria tropi-
calista. E a parte paradoxal — em constante conflito com a
melancolia, o escdrnio e a corrosio - que sd encontra har-
monia ¢ coeréncia no todo. Para percorrer essa trajetdria,
Favaretto inspira-se em outro aspecto bastante sugestivo
desta mesma cangio: a velocidade.

A letra de Alegria, Alegria é conhecida por ter trans-
formado o reor narrativo e discursivo da cangio brasileira,

mas o grande fator de espanto, na ocasido, foi o tratamen-
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to veloz que Caetano emprestou as estrofes. Suas justapo-
si¢Bes insubordinadas tanto no nivel das palavras (“dentes,
pernas, bandeiras, bomba e Brigitte Bardot”) como no ni-
vel das frases (“Eu tomo uma coca-cola / Ela pensa em ca-
samento / E uma cangio me consola”) imprimiram uma
dinimica até entdo inédita nas lerras de cancio, fazendo
que os contrastes ¢ as contradigSes fossem rapidamente
absorvidos pelo contexto geral da obra. A velocidade cra
uma arma do letrista a servigo da construgio alegérica.
Embora nao explicite esse dado, Favaretto demons-
tra que nio apenas captou o poder desta arma no pro-
cesso criativo da tropicdlia como também fez dela o seu
grande instrumento de intelecgio daquele perfodo. No
primeiro caso, a prépria nogao de fratura, que define a
tropicdlia dos anos 60, jé supde passagem brusca de um
estado a outro, como se os acontecimentos se precipitas-
sem num excesso de aceleragio. Mesmo quando conside-
ra o rito antropofdgico do movimento, que, como todo
rito, dependeria de um tempo continuo (uma duragio)
para o seu exercicio, o autor jamais identifica um proces-
so estabilizado ¢ sim um “incessante movimento de de-
voragdo que recusa ancorar-se em significados j4 fixados”.
No segundo caso, a utlizagdo dos conceitos psicanaliti-
cos de deslocamento e condensagio — calibrados pelas no-
¢oes jakobsonianas de metonimia e metdfora, tespectiva-
mente —, na defini¢io de alegoria, reitera o processo de
celeridade quando culmina com um salto de substituigio

de uma imagem (um significante) por outra. E o que vem
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a ser a metdfora sendo uma transposigio repentina no in-
terior de um fluxo férico?

O texto de Favaretto é veloz em todos os sentidos.
Consegue, em poucas piginas introdutérias, arrolar as
principais questdes — estéticas, filoséticas, psicolégicas,
sociopoliticas, mercadolégicas etc. — que incomodavam os
jovens daquela agitada década de 60 e apresentar as res-
postas formuladas pelo movimento cuja longevidade pode
ser aferida na produgio incansdvel de seus lideres e na pro-
pria revitalizagio de sua histéria em 1993. De quebra, o
autor exibe grande sensibilidade para apreender aquilo que
s6 a cangdo ¢ capaz de transmitir. Nio se satisfaz com cri-
térios apenas musicais ou literdrios e j& chama a atengio,
precocemente, para o “deslizar do corpo na linguagem”

através da “entoagio”.

Lutz TATIT
Setermbro de 1995






NOTA A SEGUNDA EDICAO

Este texto foi publicado em 1979 pela Editora Kai-
1és, dirigida por José Castilho Marques Neto, logo depois
de apresentado como dissertagio de mestrado em filosofia
na Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da
Universidade de S3o Paulo, orientada pela professora Otilia
Beatriz Fiori Arantes.

Embora a edigio tenha sc esgotado hé bastante tem-
po, o livro continua circulando em c6pias até hoje. Rea-
parece agora sem modificagbes, apenas com as correcoes
ébvias, pois, mesmo que de 14 para cd o tropicalismo te-
nha sido alvo de muita discussio, de artigos e teses acadé-
micas, penso que a interpretagio proposta permanece su-
gestiva. Evidentemente, seria possivel desenvolvé-la, ralvez
matizar alguns aspectos, ampliar o alcance das questdes ¢
reavaliar o alcance cultural e as recentes reapropriagées do
tropicalismo. Mas isto implicaria escrever outro livro. As-

sim, fica como surgiu, inclusive como marca do processo
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de revisio dos projetos culturais e prdticas artisticas dos
anos 60 que, no final dos 70, levaram a devida valorizacio
do tropicalismo.

Reitero, nesta nova edic¢io, os agradecimcntos aos
amigos que, durante a elaborag¢io do trabalho, contri-
bufram de maneira diversa: muito especialmente, a Jodo
Adolfo Hansen ¢ Leon Kossovitch, pela decisiva colabo-
ragio na configura¢io da teoria, andlise das cangdes e
finalizagdo do texto; a Arno R. von Biiettner, em elementos
musicais especificos; a Elisa Angotti Kossovitch, Fldvia dos
Santos Aidar, Gilberto Vasconcelos e Ricardo Ribenboim,
pelo suporte téenico.

Outubro de 1995



SURGIMENTO:
UMA EXPLOSAO COLORIDA

“Q tropicalismo surgiu mais de uma preocupagio en-
tusiasmada pela discussio do novo do que propriamente
como um movimento organizado.” Em outubro de 1967,
quando Alegria, Alegria e Domingo no Parque foram lan-
cadas no III Festival da Musica Popular Brasileira, da TV
Record de Sio Paulo, nio se apresentavam como porta-
vozes de qualquer movimento. Contudo, destoavam das
outras cangdes por nio se enquadrarem nos limites do que
se denominava MMPB (Moderna Musica Popular Brasi-
leira). Ao piiblico consumidor desse tipo de musica — for-
mado preponderantemente por universitdrios — tornava-
se dificil reconhecer uma postura politica participante ou

certo lirismo, que davam a ténica & maior parte das can-

1. Cf entrevista de Gilberto Gil a Augusto de Campos, Balango da Bessa, 2.
ed., Sdo Paulo, Perspectiva, 1974, p. 193; Frederico Morais, Arzes Plisti-
cas: A Crise da Hora Atual, Rio de Janeiro, Paz e Terra, 1975, p. 98.



20 ‘ TROPICALIA: ALEGCORIA, ALEGRIA

¢oes da época. A novidade ~ o moderno de letra e arranjo
—, mesmo que muito simples, foi suficiente para confun-
dir os critérios reconhecidos pelo piiblico e sancionados
por festivais e critica. Segundo tais critérios, que associa-
vam a “brasilidade” das musicas dos festivais i carga de sua
participagio politico-social, as musicas de Caetano e Gil
eram ambiguas, gerando entusiasmos e desconfiangas. Aci-
ma de tudo, esta ambigiiidade traduzia uma exigéncia di-
ferente: pela primeira vez, apresentar uma cangio torna-
va-se insuficiente para avalid-la, exigindo-se explicagoes
para compreender sua complexidade. Impunha-se, para
critica e publico, a reformulagio da sensibilidade, deslo-
cando-se, assim, a prépria posigio da mdsica popular, que,
de género inferior, passaria a revestir-se de dignidade —
fato s6 mais tarde evidenciado.

A marchinha pop Alegria, Alegria denotava uma sen-
sibilidade moderna, a flor da pele, fruto da vivéncia urba-
na de jovens imersos no mundo fragmentério de noticias,
espeticulos, televisao ¢ propaganda. Tratava, numa lingua-
gem caleidoscépica, de uma vida aberta, leve, aparente-
mente nio empenhada. Tais problemas, enunciados de
forma gritante em grande nimero de cangées da época, ar-
ticulavam-se & mancira de fatos virados noticias. Acravés
de procedimento narrativo, as descrigdes de problemas so-
ciais e politicos, nacionais ou internacionais, misturavam-
se a indices da cotidianeidade vivida por jovens de classe
média, perdendo, assim, o cardter trigico e agressivo. A

tranqiiilidade do acompanhamento dos Beat Boys e da in-
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terpretagio de Caetano reforgava tal neutralizagio, surpre-
endendo um publico habituado a vibrar com declaracées
de posigio frente & miséria ¢ 4 violéncia. Ambigua, a mu-
sica de Caetano intrigava; em sua aparente neutralidade,
as conotagdes politicas e soclais nio tinham relevincia
maior que Brigitte Bardot ou a Coca-Cola, saltando estra-
nhamente da multiplicidade dos fatos narrados. Através da
operagio que realizava, a linguagem transparente de Ale-
gria, Alegria fazia que a audigio do ouvinte deslizasse da
distragio ao estranhamento.,

Assim, Alegria, Alegria apresenta uma das marcas que
iriam definir a atividade dos tropicalistas: uma relagio en-
tre fruigio estética ¢ critica social, em que esta se desloca
do tema para os processos construtivos. Na linha da mo-
dernidade, esta tendéncia coo/ das canges tropicalistas tra-
ta o social sem o pathosentio vigente. Nesta primeira mu-
sica tropicalista, surpreendem-se — no procedimento de
enumeragao cadtica e de colagem, tanto na letra quanto
no arranjo — indicagBes certeiras do processo de descons-
trugdo a que o tropicalismo vai submeter a tradigio musi-
cal, a ideologia do desenvolvimento e o nacionalismo
populista. Nos versos: “uma cangdo me consola” e “no co-
ragio do Brasil” — o primeiro, uma reminiscéncia ambi-
gua do ié-ié-ié: divida de amor 4 primeira ruptura no cir-
culo bem-comportado da musica brasileira e, a0 mesmo
tempo, reconhecimento das implicagdes roménticas ¢ in-
dustriais daquele movimento; o segundo, uma imagem

complexa que ressalta alegoricamente as assincronias do
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pafs — tais indicagbes sdo marcantes. A cangio produz uma
sensacio indefinida, pois nela nio fala um sujeito que de-
teria, por exemplo, a verdade sobre o Brasil, mas uma de-
riva que dissolve o sujeito enquanto o multiplica.

Domingo no Parque, de Gilberto Gil, causou impacto
pela complexidade construtiva, mais aparente que em Ale-
gria, Alegria. O forte da musica ¢ o arranjo que ele e Ro-
gério Duprat realizaram, segundo uma concepgao cinema-
tografica, assim como a interpretagio contraponteada de
Gil. Aquilo que poderia tornar-se apenas a narragio de
uma tragédia amorosa, vivida em ambiente popular, tor-
nou-se uma féerie em que letra, musica e canto compdem
uma cena de movimentos variados, 4 imagem da festa
sincrética que ¢ o parque de diversées. O processo de
construcio lembra as montagens eisensteinianas; letra,
musica, sons, ruidos, palavras e gritos sdo sincronizados,
interpenetrando-se como vozes em rotagio. Gil e Duprat
construiram uma assemblage de fragmentos documentais:
ruidos de parque, instrumentos cldssicos, berimbau, ins-
trumentos elétricos, acompanhamento coral’. Esse proce-
dimento musical conora algo do atonalismo sobreposto a
desenvolvimentos sinfonicos atuais. Como Alegria, Ale-
gria, a musica de Gil define um procedimento de mistura,
préprio da linguagem carnavalesca, associado a pratica
antropofigica oswaldiana.

2. Cf. Augusto de Campos, op. ciz., p. 154.
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As musicas de Caetano e Gil, apesar do impacto, ndo
foram as vencedoras do festival, ficando, respectivamen-
te, em quarto ¢ segundo lugar. As classificadas em primeiro
e terceiro foram Ponteio, de Edu Lobo, e Reda Viva, de
Chico Buarque de Holanda — muisicas mais conteudisticas,
mais préximas do gosto € dos critérios do sistema dos fes-
tivais, em que o arranjo servia de acompanhamento ou
de reforco de uma “mensagem”. O festival foi o ponto de
partida de uma atvidade que logo seria denominada tro-
picalismo. A polémica que havia cercado a apresentagao
das musicas transformaria Caetano e Gil em astros. A im-
prensa se encarregou de fazer de suas declaragoes desabu-
sadas, de sua verve critica, o prendncio de uma posigio
artistica, € mesmo politica, sincronizada com comporta-
mentos da juventude de classe média, vagamente relacio-
nada ao movimento hippie. A onda era reforgada pelo tra-
balho de marketing do empresirio Guilherme Araidjo ¢
aceita pelos, agora, tropicalistas. O tropicalismo surgiu,
assim, como moda; dando forma a certa sensibilidade mo-
derna, debochada, critica e aparentemente nio empenha-
da. De um lado, associava-se a moda ao psicodelismo, mis-
tura de comportamentos Aippie ¢ musica pop, indiciada
pela sintese de som ¢ cor; de outro, a uma revivescéncia
de arcafsmos brasileiros, que se chamou de “cafonismo”.
Os tropicalistas nio desdenharam este aspecto publicita-
rio do movimento; sem preconceitos, interiorizaram-no
em sua produgio, estabelecendo assim uma forma espe-

cifica de relacionamento com a indistria da cangio. So-
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bre esta versio do nascimento do tropicalismo, disse Gil-

berto Gil:

Na verdade, eu n3o tinha nada na cabega a respeito do tropi-
calismo. Entdo a imprensa inaugurou aquilo tudo com o nome de
tropicalismo. E a gente teve que aceitar, porque tava l4, de certa
forma era aquilo mesmo, era coisa que a gente nio podia negar.
Afinal, ndo era nada que viesse desmentir ou negar a nossa condi-
¢do de artista, nossa posigio, nosso pensamento, nio era. Mas a

gente é posta cm Certas éngrenagens ¢ t€m que l'CSpOIldCI’ por elas3.

A aceitagao das solicitagdes do estrelato, sentida de
inicio como uma necessidade nio apenas comercial, levou-
os a um ponto insuportivel. Caetano e Gil, encerrado o
movimento, consideraram aquele perfodo como angusti-
ante, devido s multiplas solicitages do sucesso. Entretan-
to, ndo menosprezaram a importincia de terem entrado
em todas as estruturas, como disse Caetano Veloso no dis-
curso happening que fez no III Festival Internacional da
Cangdo, quando ele e Gil viram suas musicas rejeitadas
pela repressio do publico e do juri.

Desde o langamento de Alegria, Alegria e Domingo
no Pargue, ¢ mesmo antes, o trabalho de Caetano e Gil
vinha tendo uma outra dimensio, responsdvel pela vira-
da da musica popular brasileira. Trabalhando criticamen-

te o acontecido nos festivais, delinearam, com outros artis-

3. Histdria da Misica Popular Brasileira, Sio Paulo, Abril Culeural, 1971,
fasc. 30, p. 10.
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tas, uma posigio culrural de revisio das manifestacdes cri-
ticas, decorrentes do golpe de 64. Tal atitude, apés um
primeiro momento de oposigdo 4 situagio cultural e ten-
tativas de reformulagio dos processos de andlise e com-
preensio da nova realidade, desembocava numa exigéncia
de violéncia, visando 4 anulagio das respostas anteriores,
no esfor¢o de partir do zero para uma reconstrugio®. O
tropicalismo resultou dessa radicalizagio, sendo, talvez, o
movimento que melhor exprimiu os impasses da intel-
ligentsia brasileira.

Procurando articular uma nova linguagem da cangio
a partir da tradi¢io da muisica popular brasileira e dos ele-
mentos que a modernizagao fornecia, o trabalho dos tro-
picalistas configurou-se como uma desarticulagio das
ideologias que, nas diversas 4dreas artisticas, visavam a in-
terpretar a realidade nacional, sendo objeto de andlises va-
riadas — musical, literdria, socioldgica, politica. Ao partici-
par de um dos periodos mais criativos da sociedade, os
tropicalistas assumiram as contradigbes da modernizacio,
sem escamotear as ambigiidades implicitas em qualquer
tomada de posigdo. Sua resposta 4 situag¢io distinguia-se de
outras da década de 60, por ser auto-referencial, fazendo
incidir as contradigbes da sociedade nos seus procedimen-
tos. Empregava as produgbes realizadas ou em processo,
pondo-as em recesso, deslocando-as de modo a subtrair
sua prdtica & redugio a um momento particular do pro-

4. Cf. "As Marcas da Inocéncia Perdida”, Visde, 1.3.1968, p. 46.
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cesso de evolucio das formas existentes, com o que fica
marcada uma posigio de ruptura.

Quando justapde elementos diversos da cultura, ob-
tém uma suma cultural de cardter antropofigico, em que
contradigbes histéricas, ideoldgicas ¢ artisticas sdo levan-
tadas para sofrer uma operagio desmistificadora. Esta ope-
ragio, segundo a teorizagio oswaldiana, efetua-se através
da mistura dos elementos contraditérios — enquadrdveis
basicamente nas oposi¢des arcaico-moderno, local-univer-
sal — e que, ao inventarid-las, as devora. Este procedimen-
to do tropicalismo privilegia o efeito critico que deriva da
justaposicio desses elementos.

A singularidade do tropicalismo provinha, além dis-
s0, da maneira como se aproximava da realidade nacional.
Diferentemente dos demais movimentos da época, que
tratavam referencialmente este tema, os tropicalistas aca-
baram por esvazii-lo, enquanto operavam uma descentra-
lizagdo cultural. Realidade nacional nio passava, no entan-
to, de uma expressio abstrata, codificagio ideal de uma
situagdo histérica heterdclita, construida para alimentar
uma utopia em que se¢ desfariam as contradigdes de toda

ordem, ou, pelo menos, o desejo de uma ordem justa®’. O

5. Cf. Luiz Cailos Maciel, “O Esvaziamento da Realidade”, Folba de 3. Paulo,
Folhetim, 27.2.1977. Cf., também, o depoimento de Gilberto Gil: “Acho
que o tropicalismo foi até certo ponto revoluciendrio. Porque ele virava
a mesa, ele tentava virar a mesa bem-posta, uma mesa de um certo ban-
quete aristocrdtico da inteligéncia brasileira de entdo, que tinha escolhi-
do certos pratos € tal. E o topicalismo de uma certa forma abastardava
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contexto ¢ articulado nas produgdes tropicalistas através da
justaposi¢do de diversos discursos que o tomam como re-
feréncia; de vdrias proveniéncias artisticas e criticas, essas
mensagens se interpenetram constituindo um conjunto
plurissignificante — este, contudo, nio constitui um estilo.
O cafonismo e o humor, responsdveis pelo cardter lidico
das cangdes tropicalistas, mais que efeito, s3o, antes, priti-
cas construtivas. Caetano Veloso assim se expressou, na

conhecida entrevista em que define o tropicalismo:

Eu e Gil estivamos fervilhando de novas idéias. Haviamos
passado um bom tempo tentando aprender a gramdtica da nova
linguagem que usarfamos, e querfamos testar nossas idéias, junto
a0 ptiblico. Trabalhdvamos noite adentro, juntamente com Torqua-

to Neto, Gal, Rogério Duprat e outros. Ao mesmo tempo, manti-

esse banquete, a gente trazia um dade muito plebeu, que era o dade as-
sim da visio de descontinuidade do processo cultural, uma visio do pro-
cesso cultural como um processo extensivo, e nio centralizado. Como
um processo radiante, e nio aglutinante. Quer dizer, era um processo
de difusio de virios caminhos e ndo um caminho sé. A isso tudo eu chamo
de visdo plebéia, em relaggo 4 visdo aristocrata da manutengio dos valo-
tes tradicionais. Entdo o rropicalisme foi revoluciondrio nesse senrido.
E quande estou falando nessa coisa, visie tradicional, valores etc., eu es-
tou falando em relagdo i arte, quer dizer, esse banquete aristocritico, que
eu estou falando, € exatamente em relagio aos valores da arte, A discus-
sio miisica brasileira, musica popular, samba. ©C que ¢é popular, o que
nio é popular, elétrico e nio elétrico. Aquelas coisas todas que se discu-
tiu na época. Vulgar e ndo vulgar, politico e ndo politico, alienado e nio
alienado. Tedo aquele mundo de conceitos, que, alids, sdo ainda hoje
manipulados pela imprensa. O repertério continua o mesmo” {Fatos ¢
Fotos, Gente, n. 838, set. 1977).
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nhamos contatos com artistas de outros campos, como Glauber
Rocha, José Celso Martinez, Hélio Qiticica e Rubens Gerchman.
Dessa mistura toda nasceu o tropicalismo, essa tentariva de supe-
rar nosso subdesenvolvimento partindo exatamente do elemento
“cafona” da nossa cultura, fundido ao que houvesse de mais avan-
cado industrialmente, como as guitarras e as roupas de pldstico.

Nao posso negar o que ji li, nem posso esquecer onde vivo®.

A mistura tropicalista notabilizou-se como uma for-
ma sui generis de insergdo histdrica no processo de revi-
sdo cultural, que se desenvolvia desde o inicio dos anos
60. Os temas bdsicos dessa revisio consistiam na redes-
coberta do Brasil, volta as origens nacionais, internacio-
naliza¢io da cultura, dependéncia econdmica, consumo e
conscientizagio. Tais preocupagdes foram responsiveis
pelo engajamento de grande parte dos intelectuais ¢ dos
artistas brasileiros na causa da construgio de um Brasil
novo, através de diversas formas de militincia politica. Os
movimentos artisticos mais significativos foram: os de cul-
tura popular, como o CPC da UNE, em que, além de es-
tudantes, se engajaram poctas, cineastas e teatrélogos; es-
petdculos mistos de teatro, musica e poesia, como os do
Grupo Opinido; o Cinema Novo; Teatro de Arena e Ofi-
cina; a poesia participante de Violdo de Rua e alguns ro-
mances como Quarup, de Antdnio Callado, ¢ Pessach de

Catlos Heitor Cony. Estas produgbes se dirigiam a um

6. Realidade, ano 111, n. 33, dez. 1968, p. 197, texto de Décio Bar, "Acon-
rece que Ele E Baiano™.
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ptblico intelectualizado de classe média, principalmente
estudantes ¢ artistas.

A pesquisa desses grupos era suplantada pelo impera-
tivo de falar do pais. Nio havia, assim, interesse pelo
experimentalismo, e sim pelo estabelecimento de uma lin-
guagem adequada a conscientizagio do piblico. Naquele
tempo “a realidade rompia as formas, pondo a4 mostra o
cardter politico, interessado, dos valores sociais”, como dis-
se Ferreira Gullar’. A atividade desses grupos era apaixo-
nada, sendo freglientemente maniqueista. Manteve acesa,
durante toda a década, uma polémica de grande alcance
cultural, em torno da oposi¢io entre arte alienada e arte
participante. Havia agressividade, quando nio desprezo,
contra as tendéncias experimentalistas, assim como uma
recusa da importacio de formas, ritmos ¢ estilos. Embora
marizada, a atitude desses grupos gerou uma forma de
consciéncia participante, um piiblico esclarecido, politica-
mente avangado, que se distinguia, maniquelsticamente,
de uma pequena elite, considerada reaciondria, por ser
formalista.

O tropicalismo nasceu dessas discussdes, que jd se
exauriam, inclusive por forga da repressio. Propunha ou-
tro tipo de discussdo, substancialmente distinta das ante-

riores como rdtica cultural, como proposta ideolégica e

7. Cf. Visde, 11.3.1974, p. 139. Nesta matéria, “Da Husio do Poder a uma
Nova Realidade”, hd um inventdrio das posigaes estéticas do periodo 1964-
1974, que retoma e complementa os balangos feitos em 1968, 1972 e
1973, na mesma revista.
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relacionamento com o piblico. Era uma posigio definida-
mente artistica, musical. Rearticulando uma linha de tra-
dicdo abandonada desde o inicio da década, retomando
pesquisas do modernismo, principalmente a antropofagia
oswaldiana, rompeu com o discurso explicitamente politi-
co, para concentrar-se numa atitude “primitiva’, que, pon-
do de lado a “realidade nacional”, vissc o Brasil com olhos
novos. Confundindo o nivel em que se situavam as dis-
cussbes culturais, o tropicalismo deu uma resposta descon-

certante A questio das relagbes entre arte e politica.
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INGREDIENTES DA MISTURA TROPICALISTA

Nio posso negar o que jd li, nem
posso esquecer onde vive,

Nego-me a folclorizar meu subde-
senvolvimento para compensar as difi-
culdades técnicas.

CAETANO VELOSO'

O procedimento inicial do tropicalismo inseria-se na
linha da modernidade: incorporava o cardter explosivo do
momento s experiéncias culturais que vinham se proces-
sando; retrabalhava, além disso, as informagdes entio vi-
vidas como necessidade, que passavam pelo filtro da im-
portacdo. Este trabalho consistia em redescobrir ¢ criticar
a tradigdo, segundo a vivéncia do cosmopolitismo dos pro-

1. Cf. depaimento a Décio Bar (Realidade, dez. 1968, p. 197) e a Carlos
Acuio (Manchete, 16.12.1967, p. 23).
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cessos artisticos, ¢ a sensibilidade pelas coisas do Brasil. O
que chegava, seja por exigéncia de transformar as lingua-
gens das diversas 4reas artisticas, seja pela inddstria culeu-
ral, foi acolhido e misturado A tradicio musical brasileira.
Assim, o tropicalismo definiu um projeto que elidia as
dicotomias estéticas do momento, sem negar, no entanto,
a posigio privilegiada que a musica popular ocupava na
discussdo das questdes politicas e culturais. Com isto, o
tropicalismo levou 4 drea da musica popular uma discus-
sdo que se colocava no mesmo nivel da que ji vinha ocor-
rendo em outras, principalmente o teatro, o cinema ¢ a
literatura. Entretanto, em fungio da mistura que realizou,
com os elementos da industria cultural e os materiais da
tradigdo brasileira, deslocou tal discussio dos limites em
que fora situada, nos termos da oposigio entre arte parti-
cipante e arte alienada. O tropicalismo elaborou uma nova
linguagem da cangdo, exigindo que se reformulassem os
critérios de sua apreciagio, até entio determinados pelo
enfoque da critica literdria. Pode-se dizer que o tropica-
lismo realizou no Brasil a autonomia da cangio, estabele-
cendo-a como um objeto enfim reconhecivel como ver-
dadeiramente artistico.

O tropicalismo efetuou a sintese de musica e poesia,
relagdo que vinha sc fazendo desde o modernismo, em-
bora raramente conscguida, pois a énfase recaia ora sobre
o texto ora sobre a melodia. Por ser inseparavelmente mu-
sical e verbal, ¢ dificil tanto compor a cangio como analisé-
la. Ela remete a diferentes cédigos e, ao mesmo tempo,
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apresenta uma unidade que os ultrapassa: como nio é um
poema musicado, o texto nio pode ser examinado em si,
independentemente da melodia — se isso for feito, pode-
se ter, quando muiro, uma anglise temdtica. A musica, por
sua vez, ¢ refratdria a uma anilise de tipo lingiiistico, pois
a melodia ndo apresenta unidades significativas, seminti-
cas. Além disso, a cangio comporta o arranjo, o ritmo ¢ a
interpretagio vocal, que se inserem em géneros, estilos ¢
modas, dificultando a defini¢io de uma unidade. A mu-
danga de um desses elementos por si sé pode configurar
a passagem de um estilo, ou mesmo género, a outro’. Veja-
se, a propésito, como a simples introdugio da guitarra elé-
trica nos acompanhamentos de Alegria, Alegria e Domin-
go no Parque desencadeou a hostilidade contra Caetano e
Gil, como se realmente estivesse em questio a integrida-
de da musica brasileira. Desta forma, o desenvolvimento
do uso dos instrumentos eletrénicos nos arranjos poste-
riores assim como a exploragio de possibilidades vocais
lancinantes por Gil ¢ Gal, embora nio representassem
novidade, tiveram importincia decisiva na modificacio da
forma da can¢io no Brasil,

A cangio tropicalista também se singulariza por inte-
grar em sua forma e apresentagio recursos nio musicais —
basicamente a mise en scéne e efeitos eletrdnicos (microfo-

ne, alta-fidelidade, diversidade de canais de gravagio, so-

2. Edgar Morin, “Nio se Conhece a Cangio”, Linguagem da Cultura de
Massa: Televisdo e Cangdo, Petrépolis, Vozes, 1973, pp. 145 e ss.
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noridades estranhas) que ampliavam as possibilidades do
arranjo, vocalizagdo ¢ apresentagdo. Caetano, por exem-
plo, no langamento do disco Tropicdlia, travestiu-se, apa-
recendo de bod cor-de-rosa; para defender E Proibido Proi-
bir usou roupas de plastico colorido, colares de macumba,
enquanto um Aippie americano promovia um happening,
emitindo urros e sons desconexos. Também no programa
Divino Maravilhoso, da TV Tupi, aconteciam coisas es-
tranhas, que assustavam o publico: organizavam-se ceias
na beira do palco enquanto Gil cantava Ora pro Nobis, Cae-
tano apontava um revélver para a platéia enquanto canta-
va musica de Natal, e até mesmo um veldrio chegou a ser
organizado, com o descerramento de uma placa com o
epitifio Aqui jaz o tropicalismo— o que, alids, mais que um
lance de humor e auto-ironia, indiciava lucidez quanto aos
limites do movimento como manifestagio de vanguarda®.
“A roupa” — disse Caetano — “combinava com a musica ¢
era diferente; refletindo o brilho dos refletores, criava um
clima para o som”; a combinagio do plistico (material in-
dustrial) com aderecos de macumba funcionava como “um
lembrete do nosso subdesenvolvimento™. E o AippieJohnny
Grass assim considerava sua interpretagio: “Sou um ins-
trumento, nao um cantor. Tenho a responsabilidade de
entrar na hora certa e langar sons que nem os instrumen-

tos de sopro tiram™™.

3. Cf. Manchete, 18.10.1975, p. 80.
4. CF., respectivamente, Veja, n. 10, nov. 1968, e n. 7, our. 1968.
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Estes recursos permitiam enfatizar o efeito cafonae o
humor, contribuindo para o impacto das construgées
parddico-alegéricas, essencials & constituigio das imagens
tropicalistas. Com eles, o tropicalismo reentronizava o cor-
po na can¢io, remetendo-a ao reencontro com a dimen-
sdo ritual da musica, exaltando o que de afeto nela existe.
Corpo, voz, roupa, letra, dan¢a e musica tornaram-se c6-
digos, assimilados na cangdo tropicalista, cuja introdugio
foi tdo eficaz no Brasil que se tornou uma matriz de cria-
¢3o para os compositores que surgiram a partir dessa épo-
ca. Caetano ¢ Gil, principalmente o primeiro, nio mais
abandonaram esta orientagio, fazendo do corpo, no palco

e no cotidiano, uma espécie de escultura viva®. A incorpo-

5. “Caetano percebeu esse cardrer conrraditétio ¢ sintético que estava sendo
apresentado pela arte de Glauber ou de José Celso, de Hélio Qiricica ou
de Rubens Gerchman, ¢ quis que seu corpa, qual pega de escultura, no
cotidiano e no palce, assumisse a contradigio, se metamorfoseasse na con-
tradicio que era falada ou encenada pelos outros artistas, mas nunca vivi-
da por eles. Quis que sew corpo, pelo seu aspecto pldstico, carivasse o pu-
blico e que fosse ele a imagem viva da sua mensagem artistica [...). Caeta-
no trouxe para a arena da rua e do palco o proprie corpo e deu o primeiro
passo para ser superastro por exceléncia das artes brasileiras. O corpo ¢é
130 importante quanto a voz; a roupa ¢é tio importante quanto a letra; o
movimento ¢ tio importante quanto a mdsica. O corpo estd para a voz
assim como a roupa estd para a letra e a danga para a misica. Deixar que
os seis elementos nio trabalhem em harmeonia [...] mas que se contradi-
gam em roda sua extensio, de tal mode que se cric um estranho clima
ladico, permutacional, como se o cantor no palco fosse um quebra-cabe-
¢a que 56 pudesse ser organizado na cabeca dos espectadores. Criando de

nimero para nimero, Caetano preenchia de maneira inesperada as seis
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racio desses elementos ndo musicais provinha do trabalho
conjunto que os tropicalistas realizaram com Glauber Ro-
cha, Hélio Oiticica, Rubens Gerchman, Lygia Clark, José
Celso. A esse trabalho somavam-se as contribuigbes dos
musicos de vanguarda, dos poetas concretos ¢ da musica
pop. Como disse Caetano Veloso, da mistura disso tudo
nasceu o tropicalismo; contudo, importa assinalar que nas-
ceu nio apenas como proposta cultural, eferuada em ter-
mos antropofigicos, mas materializado no corpo da can-
¢do, de cada cangdo.

Voltando i questdo essencial, ¢ no encontro de mu-
sica e poesia ou, melhor, entre melodia ¢ texto que o tro-
picalismo fez a revisio da tradigdo musical brasileira, para
o que muito contribuiram: a formagio literdria de seus in-
tegrantes (Drummond, Jodo Cabral, Guimaries Rosa,
Clarice Lispector e, depois, Oswald de Andrade ¢ a poe-
sia concreta); a vivéncia musical variada (desde os ritmos
regionais, as manifesta¢bes folcléricas e a misica urbana,
Beatles ¢ Bob Dylan, jazz e bossa nova até miisica de van-
guarda); e o conhecimento dos trabalhos de teatro, cine-
ma e artes pldsticas. O resultado deste trabalho antropo-
figico levou a um redimensionamento da estrutura da
cangdo, nio podendo ser entendido como simples influén-
cia ou adaptacio de cddigos ou estilos.

categorias com que rrabalhava: corpo, voe, roupa, lerra, danga, musica”
(Sitviano Santiago, “Caetano Veloso, os 365 Dias de Carnaval”, Cadernos
de Jornalismo e Comunicagio, n. 40, jan.-fev. 1973, p. 53).
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Os tropicalistas realizaram a vinculagdo de texto e
melodia, explorando o dominio da entoagio, o deslizar do
corpo na linguagem, a matcrialidade do canto ¢ da fala,
operados na conexio da lingua e sua dicgio, ligados ao
infracédigo dos sons que subjazem 4 manifestagio expres-
siva. No canto brilham significacdes que provém da fricgio
da lingua com a voz, numa atividade em que a melodia tra-
balha a lingua, ocupando suas diferengas, “dizendo” o que
ela nio diz. E um jogo estranho A comunicagio, A re-
presentagio dos sentimentos, enfim, 4 expressio — feito do
fluxo das duragdes, intensidades e pulsacbes, presentifican-
do o corpo no sistema de diferencas {descontinuidades) que
constitui a lingua. Pela entoacio, inflexées e gestos vocals,
o canto intensifica o desejo, ressaltando também o ritual na
musica, manifestado na danca e no sexo — ¢ ¢ aqui que
melhor se apreende a relagio entre o erético e o politico.
Esta inscrigio do corpo na substincia viva do som tensiona
a lingua cantada, levando ao ultrapassamento dos fenéme-
nos decorrentes de sua estrutura, como estilos de interpre-
tagdo, idioletos dos compositores, mudangas ritmicas, va-
riaghes de timbres’. Sob este dngulo, as cangbes tropicalistas
adquirem grande importincia, pois provocam um curto-
circuito na estrutura da canglo até entao praticada, origi-

nando um movimento de renovagio que nao mais cessou.

6. Cf. Roland Barthes, “Le grain de la voix”, Musique en jew, n. 9, 1972, p.
59; ¢ José Miguel Wisnik, “Onde nio H4 Pecado nem Perdic”, Afmana-
gue, n. 6, 1978, pp. 12-13.
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O trabalho dos tropicalistas agugou ¢ explicitou a fun-
¢do critica da produgio artistica: apontou, conforme afir-
mou Caetano Veloso, para a “necessidade de que cada ges-
to, cada modo de se apresentar, cada arranjo, cada instru-
mento escolhido, opinassem sobre o panorama geral da
musica popular no pafs”™. O conhecimento do Brasil pro-
posto pelo tropicalismo volta-se simultaneamente para a
tradigio ¢ o presente e vincula-se a esta forma critica de
compor ¢ cantar. A importincia que atribufram a reinter-
pretagio de compositores e cantores da tradi¢io musical
brasileira — alguns totalmente esquecidos; outros, mais re-
centes, considerados apenas comerciais pela critica, ¢ ou-
tros ainda estrangeiros, que marcaram o gosto do publi-
co e influenciaram a musica popular brasileira — decorre
desse fato. O conhecimento das contradi¢oes brasileiras é
operado indiretamente pela metamorfose dessas contradi-
¢Oes em estrutura de cangdo. Assim, ao desatualizarem in-
terpretagoes tradicionais, como, por exemplo, as de Or-
lando Silva, Roberto Carlos e Simonal, os tropicalistas nio
s os reinterpretaram, mas propuseram uma critica de es-
tilemas culturais. Qugam-se, a propésito, as citacées de
Caetano em Faisagemn Util, Alegria, Alegria, Tropicilia, den-
tre outras. Tal trabalho prossegue com outros cantores e
compositores, além de Caetano e Gil, obedecendo ao ca-
minho rasgado por Caetano Veloso antes mesmo do sur-

7. Cf. entrevista de Caetano Veloso a José Miguel Wisnik, “Oculto e Ob-
vio”, Almanaque, n. 6, 1978, p. 8.
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gimento do tropicalismo, conforme a declaragio, extraf-
da de um debate promovido pela Revisza Civilizagido Bra-
sileira, em 1966:

A questio da musica popular brasileira vem sendo posta ul-
timamente em termos de fidelidade e comunicagio com o povo
brasileiro. Quer dizer: sempre se discute se o importante é ter uma
visio ideolégica dos problemas brasileiros, e se a misica é boa, des-
de que exponha bem essa visio; ou se devemos retomar ou apenas
aceitar a muiisica primitiva brasileira. A inica coisa que saiu neste
sentido — o livro do Tinhorio — defende a preservagio do analfa-
betismo como a Gnica salvagio da musica popular brasileira. Por
outro lado se resiste a esse “tradicionalismo” — ligado ao analfabe-
tismo defendido por Tinhorio — com uma modernidade de idéia
ou de forma como melhoramento qualitativo. Ora, a musica bra-
sileira se moderniza e continua brasileira, 2 medida que toda in-
formagio ¢ aproveitada (¢ entendida) da vivéncia ¢ da compreen-
sio da realidade brasileira. Realmente, o mais importante no
momento [...] é a criagio de uma organicidade de cultura brasilei-
ra, uma estruturagio que possibilite o trabatho em conjunto,
inter-relacionando as artes e os ramos intelectuais. Para isto, nos
da muisica popular devemos partir, creio, da compreensio emotiva
e racional do que foi a musica popular brasileira até agora; deve-
mos criar uma possibilidade seletiva como base de criagio. Se te-
mos uma tradigio e queremos fazer algo de novo dentro dela, nio
56 teremos de senti-la, mas conhecé-la. E ¢ este conhecimento que
vai nos dar a possibilidade de criar algo novo e coerente com ela.
Sé a retomada da finka evolutiva pode nos dar uma organicidade
para selecionar e ter um julgamento de criagdo. Dizer que samba
s6 se faz com frigideira, tamborim e um violdo, sem sétimas € no-

nas, nio resolve o problema. Paulinho da Viola me falou hd alguns
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dias da sua necessidade de incluir contrabaixo e bateria em seus
discos. Tenho certeza que, se puder levar essa necessidade ao fato,
ele terd contrabaixo, violino, trompa, sétimas ¢ nonas e tem sam-
ba. Alids, Jodo Gilberto para mim é exatamente o momente em que
isto aconteceu: a informagio da modernidade musical utilizada na
recriagio, na renovagio, no dar um passe & frente da mdasica popu-
lar brasileira, deverd ser feita na medida em que Jodo Gilberto fez.
[...] Ndo me considero saudosista e ndo proponho uma volta aque-
le momento e sim uma retomada das melhores conquistas (as mais
profundas) desse momento. Maria Bethinia cantando Carcard su-

gere esta retomada. E ¢ a estridéncia, o gritd'.

O problema bisico que o tropicalismo se colocou foi
o da situagio da cangio no Brasil. Tanto a retomada da li-
nha evolutiva aberta pela bossa nova como a inclusio das
informagées da modernidade punham em crise o “nivel
médio” em que se encastelara a produgio musical; além
disso, este projeto tomou a forma de uma estratégia cultu-
ral mais ampla, definindo uma postura politica singular,
intrinseca 4 estrutura da cangdo. Reinterpretar Lupicinio
Rodrigues, Ary Barroso, Orlando Silva, Lucho Gatica,
Beatles, Roberto Carlos, Paul Anka; utilizar-se de cola-
gens, livres associagdes, procedimentos pap eletrnicos, ci-
nematogrificos ¢ de encenagio; mistur-los, fazendo-os
perder a identidade, tudo fazia parte de uma experiéncia
radical da geragdo dos 60, em grande parte do mundo oci-

8. “Que Caminho Seguir na Musica Popular Brasileira?”, RCB, n. 7, 1966,
pp. 377-378.
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dental. O objetivo era fazer a critica dos géneros, estilos e,
mais radicalmente, do préprio veiculo, e da pequena bur-
guesia que vivia o mito da arte. Em nenhum momento os
tropicalistas perderam de vista o seu objetivo bdsico: des-
de o simples uso de instrumentos eletrdnicos, ruidos e vo-
zes em Alegria, Alegria e Domingo no Parque, o emprego
de recursos aleatérios e seriais, a incorporagio do grito por
Gal Costa e até a trituragdo da melodia por Gilberto Gil,
mantiveram-se fiéis a4 linha evolutiva, reinventando e
tematizando criticamente a cangdo. As dltimas mudsicas do
periodo herdico do movimento atestam esta coeréncia;
Questido de Ordem, Divine Maravilhoso, Cultura e Civili-
zagio, Cinema Olimpiae Objeto ndo Identificado sio exem-
plos significativos. Nesta dltima, inclusive, tematizam-se
as diversas dimensdes da cangdo ¢ mesmo a sua destinacio
— o iniludivel envolvimento comercial. Critica da musica-
lidade e autocritica jamais se desligaram no tropicalismo.
Encerrado 0 movimento, com a prisio de Caetano e Gil,
as reinterpretacbes e as experimenta¢des sio intensificadas
a partir do exilio londrino. Aragd Azul, LP de Caetano
Veloso lancado em 1973, € a sintese de todos os roteiros
abertos pelo tropicalismo, que, levados as dltimas conse-
qiiéncias, esgotam o perfodo da experimentaggo.

O passo a frente de Caetano Veloso obteve elemen-
tos fundamentais na colaboragio com os musicos de van-
guarda de S3o Paulo, especialmente Rogério Duprat. A ex-
perimentagio que estes realizavam com muisica aleatéria,

concreta e eletrénica, desde o infcio da década, centrava-
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se em pesquisa de novos materiais, a relagio entre musica
de vanguarda e musica tradicional e relagbes dessas pesqui-
sas com o sistema de producio-consumo. Suas atividades
ultrapassaram a drea musical: levados pela necessidade de
invenc¢do, haviam chegado ao happening e, integrados aos
esforgos de atualizagio cultural do Brasil, haviam tentado
uma experiéncia de ensino na Universidade de Brasilia.
Quando se produziu o tropicalismo, estavam disponiveis,
sem horizontes de trabalho: o encontro com Caetano e Gil
foi, de lado a lado, um encontro de interesses. A drea da
musica popular era a mais propicia para aplicar a concep-
3o do compositor de vanguarda como “designer sonoro”,
de acordo com as atividades variadas e despreconcebidas
daqueles compositores que, partindo do trabalho com
musica erudita, tinham passado para a pesquisa de van-
guarda, dedicando-se 4 produgio de trilhas sonoras para
filmes publicitirios (fingles ¢ spots) e arranjos musicais. Tra-
balhavam segundo uma idéia nio artesanal, voltados para
o fato da urbanizagio e consumo, ¢ para a renovagio da
tradi¢io musical brasileira. Como os tropicalistas, preocu-
pavam-se com a questio do nacionalismo na arte’.

Os musicos de vanguarda e os tropicalistas realizaram
um trabatho de equipe, no qual as regras eram inventadas

em conjunto, no havendo imposi¢io do material musical

9. Sabre a trajetdria e as posigSes dos muisicos de vanguarda, integrantes do
grupo Marda, ver a entrevista de Julio Medaglia, “Musica, Nao-musica,
Antimusica”, O Estads de 8. Pauls, Suplemento Licerdrio, 22.4.1967, p. 5.
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pelos primeiros, como se pode depreender das cangbes e
deste testemunho de Rogério Duprat:

A partir do disco Tropicdlia a gente realmente se juntou pra
valer. A gente trabalhava num sistema pouco convencional — em
termos da relagio compositor-cantor-arranjador. Eu j4 tinha sido
arranjador, em 61/62, fazendo os dltimos ecos que podiam ter al-
gum interesse na bossa nova. Depois disso, desinteressei-me, € todo
o nosso grupo também, da musica popular. Nio tinhamos nada a
fazer com ela. O reencontro foi através de Gil, com o Deminge no
Pargue. Por sinal, quem nos pds em contato foi o Julio Medaglia.
Gil estava muito preocupado, porque estava querendo ter a nova
idéia do que fazer. Ele nio queria mais entrar num esqueminha
“Fino da Bossa”. Estava torturado, realmente rorturado. Quando
acertamos e decidimos tudo {eu havia apresentado a eles os Mu-
tantes), nio pensamos que o pessoal se sentiria tio violentado.
Vocé lembra os mil bolos que deram nessa atitude. O pessoal co-
megava: “Mas como, botar guitarra em festival de musica popular
brasileira?” - aquele negdcio. A partir dai, a gente comegou a tra-
balhar de forma muito estruturada. Eu nio era um arranjador ao
qual eles chegavam com a muisica pronta, nem eu chegava com o
arranjo pronto no estidio pra gravar. A gente se reunia, pensava
muito em cada musica, o que convém ¢ o que nio convém fazer, e
tal. J4 ouvi muita gente dizer: “Nio, o mérito ¢ seu, vocé ¢ que fez
os arranjos, ndo sei o qué. Se nio fosse vocé pér as coisas, e tudo
mais...” Isso nio ¢ verdade, estou cansado de dizer e fago questio
de insistir. Eu rinha uma experiéncia, ndo s6 de escriba musical —
quer dizer, do cara que senta ¢ sabe fazer bolinhas no papel — mas
experiéncia de mdsica erudita de vanguarda, esse negécio todo. E
a gente jd estava, naquele momento, com toda a misturada do

consumismo na cabega: esses papos com vocés, o pessoal do Gru-
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po Noigandres. O Décio Pignartati, vocé e o Haroldo, a gente sem-
pre esteve muito junto. Eram esses trés e mais trés musicos: o Ji-
lic Medaglia, o Cozzella € eu. Naquele momento, em que j4 ha-
viamos estado em Brasilia fazendo uma das dltimas tentativas
eruditas, e em que a gente descobriu 0 mundo do consumo como
uma nova drea a atacar, ess¢ encontro me parecia inevitdvel. Entdo
a gente reunia todo mundo. Até o Guilherme Aratjo, até vocé es-
teve em reunides desse tipo. O que vai, o que nio vai, 0 que con-
vém, o que ndo convém e tal. Naquele tempo era mais Torquato

Neto; alguma coisa do Capinam™.

Nessa colaboragio, foram integrados elementos da mg-
sica de vanguarda, como: materiais provenientes de dois pé-
los de composigio contemporinea — o de Boulez-Stock-
hausen, seguidor do rigor e do construtivismo da Escola
de Viena (Schoenberg, Webern, Berg), englobando expe-
riéncias de musica eletrdnica e aleatdria (em que, no en-
tanto, o acaso ¢ previsto ¢ controlado pelo compositor); e
John Cage, responsdvel pela linha da antimusica e do
happening, que provocou uma brusca ruptura com os con-
ceitos tradicionais da arte, pelo tratamento indiscriminado
do material sonoro e interesse pelo consumo. Pela criacio
de uma sintaxe nio discursiva, as duas linhas confluem na
prética dessacralizadora da tonalidade, de modo semelhan-
te ao que vinha ocorrendo na literatura, no cinema e nas

artes pldsticas, Finalmente, integrou-se a discussdo sobre as

10. Histéria da Misica Popular Brasileira, fasc. 30, pp. 7-8, debate com
Augusto de Campos.
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relagBes entre musica popular ¢ erudita. Ignorando o con-
flito qualidade-quantidade, devido ao interesse de estabe-
tecer vinculos novos com o publico urbano, trabalhando
dentro da relagio produgio-consumo, a musica erudita te-
ria muito que aprender com a popular: por exemplo, o uso
da curta duragio e da condensagio, propostas pela tevé'’,
A entrevista explicita que esse material foi integrado devi-
do ao interesse de atualizagio. Como diz Umberto Eco,

[...] se nio basta a presen¢a de um novo material para permitir a
apari¢io de novas obras de arte esteticamente vilidas, a presenca
de uma nova “matéria’ — com sua carga de sugestdes e possibilida-
des formativas — constitui, sem ddvida, sempre um estimulo para

a invencio de novos modos de formar'.

Para o tropicalismo, a retomada da linha evolutiva
nio se restringia as mudangas técnico-instrumentais; em-
pregar os elementos indicados acima, como resposta a pres-
530 da Jovem Guarda ¢ dos Beatles, que evidenciaram o
desgaste das formas tradicionais da miisica popular brasi-
leira. Os novos materiais permitiram articular uma lingua-
gem musical postulada ranto pelo interesse de renovar a
tradi¢io quanto de refletir sobre a situagio cultural. As
mudangas musicais que o tropicalismo introduziu contri-
buiram para a discussdo dos temas bdsicos da década de 60

11. CF. a entrevista citada de Julio Medaglia.
12, Umberto Eco, “Experimentalismo y Vanguardia®, La Definicidn del Arte,
2. ed., Barcelona, Martinez Roca, 1972.
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(nacionalismo, consumo, participagio), através do ataque
as formas desgastadas da comunicagio artistica. Tal como

se estabeleceram no perfodo pds-64, estas contribufam

[...] para manter um certo sisterna de convengdes sociais, uma cer-
ta dialética entre os sentimentos € as nogbes morais, e, por tltimo,
a convicgio de que para cada problema, por dramdtico que fosse,
existia uma resposta definitiva no dmbito da cultura ordenada e
definida, institucionalizada de acordo com alguns principios imu-

tdveis, que respondiam pela ordem natural das coisas'?,

Abalando a ideologia da comunica¢io difundida no
meio musical e no publico, as inovagdes tropicalistas des-
locaram os modos de recepgio e discussdo musical, redi-
mensionando a questdo da participagio politica na musica.

O tropicalismo também integrou clementos da mu-
sica pop, entdo moda mundial. A integragio se deu devido
3 preocupagio com ¢ consumo e, acima de tudo, devido
as possibilidades apresentadas pelo pop de, combinando-se
com outros elementos, produzir efeitos artisticos de criti-
ca 3 musica brasileira', Assim, nio ¢ adequada a idéia de

13. Umberto Eco, op. cir, p. 237.

14, “Nés sentimos que o uso da guitarra no era um negdcio puramente mu-
sical e sim um novo tipo de comportamento pop que vinha envolvendo
o mundo desde 1960. Decidimos incluir em nossas atividades musicais
os elementos desse novo comportamento. Nio usamos a guitarra sim-
plesmente para chatear Elis Regina, Edu Lobo ou qualquer um que per-
tencesse 3 orrodoxia musical brasileira. Querfamos mudar as coisas™ (de-

poimento de Rogéric Duprat, Manchere, 18.10.1975, p. 79).
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que o pop foi integrado apenas por decorréncia de sua ir-
radiag3o internacional’®. Esta questio nio escapou aos tro-
picalistas, que discutiram os vdrios aspectos da imporra-
¢io cultural e sentiram a necessidade de se defender dela.
Para além das determinagbes do mercado, sua discussio
tinha outro objetivo: evidenciar os “muros do confina-
mento cultural brasileiro™¢. A integragio da musica pop
contribuiu para ressaltar o aspecto cosmopolita, urbano e
comercial do tropicalismo e, a0 mesmo tempo, comentar
o arcaico na cultura brasileira. O efeito pop era adequado
para descrever os contrastes culturais, enfatizando as des-
continuidades, o absurdo e o provincianismo da vida
brasileira. O pop foi em grande parte responsdvel pela vi-

talidade do tropicalismo, que, assim, distinguiu-se da

15. Discutindo a questio do influxo externo na vida cultural brasileira,
Roberto Schwarz ressaltou as ambigliidades da integragio do moderno
em seus trabalhos: “Nota sobre Vanguarda e Conformismo”, Teoria e Prd-
tica, n. 2; ¢ “Remarques sur la culture et la politique au Brésil, 1964-
1969”, Les Temps Modernes, n. 288, 1970, incluido em O Pai de Familia
¢ Queros Estudos, Rio de Janeiro, Paz e Terra, 1978, pp. 61 e ss. Para ele,
o tropicalismo seria fruto da combinagio que, nos momentos de crise,
sempre se tem repetido no Brasil, entre “manifestagbes mais avangadas
da integracio imperialista internacional e da idealogia burguesa antiga
mais ultrapassada”. Conjugando elementos pertencentes a fases diferen-
tes do desenvolvimento capiralista, as intengdes criticas do tropicalismo
seriam vitimas de inimeras ambigiiidades, principalmente pelo seu com-
promisso com o mercada. Diz cle que “sobre o fundo ambiguo da mo-
dernizagio, o limite entre a sensibilidade ¢ o oportunismo, entre a crit-
ca ¢ a integragdo, permanece incerto’.

16. Cf. as entrevistas de Caerano e Gil a Hamilton de Almeida, O Bondi-
mwho, 1. 38 ¢ 37, respectivamente, 1972,
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idealizagZo estetizante que predominava na musica brasi-
leira. Combinando o folclore urbano com uma concepcao
dessacralizadora de arte, o pop se adequou a atividade
desestetizada do tropicalismo.

A adequagio entre a estética pop ¢ a tropicalista pode
ser explicitada através da caracterizagio de seus procedi-
mentos. Fundamentalmente, ambas trabatham com uma
concepgio de objeto estético resultante da composigio de
montagem cubista ¢ efeito de dessacralizagio dadaista.
Embora tomem temas e técnicas da industria cultural
como ponto de referéncia para a critica, ambas os ultra-
passam esteticamente. () que aproxima as duas estéticas ¢
o fato de nio desconhecerem os problemas da imagem —
objeto tanto da modernidade artistica como da industria
culeural”. O pop e o tropicalismo analisam a sociedade de
consumo e sua forgosa inscrigio no circuito de arte. Ao
ressaltarem a efemeridade de fatos e valores e a imediatez
dos projetos, maliciosamente indicam diferenciagdes no
dominio da industria cultural, propicias 4 critica. O card-
ter espectral do mundo dos objetos e gadgets ¢ desmonta-
do no caleidoscépio de imagens deformadas pela operagao
parodistica ¢ pelo humor. Desatualizadas, as imagens pas-
sam a designar aquilo que ocultavam — os arcaismos cul-

turais — com o que a sua montagem resulta em alegoria.

17. Cf J. G. Merquior, “Sentido e Problema do Pop-Pop e Hiper-realismo”,
Formalismo e Tradigido Moderna, Rio de Janeiro-Sao Paulo, Forense Uni-
versitdria-Edusp, 1974,
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Nas sociedades dependentes o pop encontra uma re-
serva imensa de formas culturais, mimetizadas, mitificadas
e instrumentalizadas, préprias para sofrer a operagio de
desatualizagdo. Os tropicalistas tiraram partido dessa pos-
sibilidade: montaram uma cena com esses mitos, clichés
¢ indefini¢bes, constituindo-se em hipérbole do kizsch,
submetida 4 devoragio critica. Essa operagio produziu o
efeito cafona, num lance de humor, conforme a variante
cool do pop"”.

Além disso, o tropicalismo tinha em comum com o
pop o interesse de problematizar os comportamentos ¢ a
linguagem antitradicionalistas de uma drea determinada da
juventude — os universitdrios safdos, em grande parte, da
classe média. O tropicalismo nio fugiu a regra: nio tema-
tizou o popular; explorou os mitos urbanos.

Finalmente, nio se pode deixar de examinar as rela-
¢oes entre o tropicalismo e a poesia concreta, tanto no ni-
vel da teorizagdo e organizagio do movimento, como no

nivel das letras das cangbes. Em diversas ocasides, Augusto

18. Mesmo as pesquisas de sonerizagio e vecalizagio empreendidas pelos tro-
picalistas ndo atingiram a intensidade expressiva dos sons trigicos e
lancinantes do Aard rock. Convém lembrar, ainda, que a musica tropica-
lista difere do teatro de José Celso, exatamente porque este fez expressio-
nismo pop. O tropicalismo esti mais préximo da estérica do lixo, herdei-
ra do dadafsmo. Entende-se, assim, a exploragie da sensibilidade pela vio-
léncia no teatro de José Celso, e a do humor na mdsica tropicalista. Esta
distingdo ¢ importante para discutir o valor puramente catrtico do cho-
que obtido por violentagio fisica e o valor desconstrutor do estranhamen-
to produzido pela pritica tropicalista.
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de Campos insistiu em esclarecer que os concretos nio in-
flufram sobre os tropicalistas a ponto de determinar os ru-
mos do grupo baiano. Houve colaboragio, come no caso
das relagbes com os musicos de vanguarda: um encontro
de interesses e, portanto, reciprocidade®. Caetano Veloso

assim viu tal relagio:

O fato de eles terem despertado nosso interesse pra determi-
nadas coisas deve ter, sem divida nenhuma, influenciade nosso
trabalho, ajudado a gente a descobrir novas maneiras de colocar as
formas que a gente tava querendo colocar. De uma forma ou de
outra, com a experiéncia que eles tinham, eles nos clarearam o ca-
minho e o trabalho deles nos liberou a imaginagio pra determina-
dos jogos formais que talvez ndo tivéssemos ousado. Mas a gente
nunca perdeu a consciéncia de que sio campos diferentes [...]. De
certa forma, muito do que a gente fez antes de conhecé-los ji era
resultado de coisas que, gente como eles, eles préprios, tinham fei-
to. Indiretamente. Porque, diretamente, o que eu fiz foi muito
mais profundamente influenciado, toda aquela coisa de tropicalia
se formulou dentro de mim no dia em que eu vi Zérra em Transe.
[...] E também o cinema de Godard me despertou um interesse
muito grande, me influenciou muito, mais do que Bob Dylan,

mais do que os Beatles®.

Assim, nio ¢ correto afirmar que os tropicalistas te-

rlam posto em pritica o projeto dos concretos; antes, que

19. Cf. Augusto de Campos, op. cit., p. 286 ¢ ss.; e também Hisrdria da
Miisica Popular Brasileira, fasc. 30, p. 8.
20. Cf. O Bondinbe, n. 38, p. 30.
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estes reconheceram no trabalho dos tropicalistas coinci-
déncia com o trabalho que realizavam jd hd uma década -
o de revisao critica da literatura e critica literdria brasilei-
ra. Ambos os movimentos ceincidiram no interesse de
operar na faixa do consumo e, ainda, na tentativa de criar
estratégias culturais que sec opusessem is das correntes na-
cionalistas e populistas.

Como se depreende da declaragao de Caerano, antes
de conhecerem a poesia concreta e Oswald de Andrade,
os tropicalistas (pelo menos Caetano ¢ Gil) tinham feito
musicas que delineavam o movimento®. O contato forne-
ceu-lhes os argumentos e as informagdes de que necessita-
vam para fundamentar e desenvolver o seu projeto.

A anilise das letras das cangbes tropicalistas indica
um emprego discreto dos procedimentos tipicos da poe-
sia concreta (sintaxe nao discursiva, verbi-voco-visualida-
de, concisdo vocabular). Com exce¢io de Batmacumba, o
que se pode encontrar sdo referéncias literdrias (citagoes
de Oswald de Andrade e Décio Pignatari em Geléia Ge-
ral), uso reiterado da parédia e preocupagio com a sinte-
se — elementos, de resto, provenientes da informagio mo-
derna que os tropicalistas jd possufam, principalmente por
via literdria e cinematogrifica. O disco Demingo, de Cae-

tano ¢ Gal, compde-se de musicas de um lirismo sintéti-

21. Cf. Balango da Bossa, p. 204. Caetano a Augusto de Campos: “Vocé sabe,
eu compus Trapicdfia uma semana antes de ver O Rei da Vela, a primeira
coisa que eu conheci de Oswald”,
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co, sem os excessos verbais das musicas da época. Augusto
de Campos diz que os tropicalistas empregaram proces-
sos de composi¢do préximos aos dos poetas concretos —
montagem, justaposigio direta e explosiva de sonoridades
vocabulares —

{...] ndo por influéncia direra da poesia concreta, mas levados pelo
impulso do seu préprio comportamento criativo dentro da muisi-
ca popular. E se [...] parece haver uma “tropicalianga” com os con-
cretos, o que existe nio é fruto de nenhum contato ou convengio,
mas simplesmente de uma natural comunidade de interesse, pois
eles estdo praticando no largo campo do consumo uma luta and-
loga 4 que travam os concretos, na faixa mais restrita dos produto-

res, em prol de uma arte brasileira de invengio™.

O uso intencional de procedimentos concretos en-
contra-se multiplicado em musicas posteriores a0 movi-
mento tropicalista. Em Acriliricoe Alfomega, Cactano pro-
cede verbi-voco-visualmente manifestando o gosto pldstico
das sonoridades. Mas é no LP Aragd Azul que leva as tldi-
mas conseqiiéncias o modo de formar concreto, fazendo o
mesmo, alids, quanto as experimenta¢des musicais. Neste
disco, h4 um refluxo do experimentalismo do movimento
tropicalista; alguns procedimentos sio depurados e perma-
necemn nos discos seguintes, outros desaparecem, como se
tivessern cumprido o seu percurso. As experimentagdes
brutas, acimulo de informacgées, do perfodo heréico, sio

22. Cf. Augusto de Campos, op. cir., p. 293.
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agora submetidas a um projeto de tratar rigorosamente o
material vocabular e sonoro. Este disco representa para
Caetano o esgotamento da necessidade experimental e a
liberagio definitiva para a “retomada da linha evolutiva”.
A partir daf Caetano passa a dar énfase cada vez maior a
reinterpretacio do lirismo tradicional, segundo o seu anti-
go critério de sclegio da tradigdo, a0 mesmo tempo que
continua a desenvolver o seu lirismo da banalidade coti-
diana. Aragd Azul &, sem duvida, tropicilia revisited. Nio
revista e ampliada, mas retomada e clarificada®. Os proce-
dimentos do tropicalismo nele estio como que analisados,
distinguidos, cifrados na musica titulo: “Aragd Azul ¢ so-
nho-segredo / ¢ brinquedo / 0 nome mais belo do medo”.

Os fatos até agora levantados fazem entender que tro-
picalismo e poesia concreta convergiam na intengio de
modernidade, de modo que a poesia concreta tornou-se re-
feréncia obrigatéria do movimento. Nio vai muito além
disso a relagdo entre os dois projetos; no nivel ideolégico,
sio bastante diferentes. Inscrevendo-se na ideologia de-
senvolvimentista, 0 movimento concreto pode ser consi-
derado tributdrio de uma visdo tecnocrdtica da cultura,
quanto a sua ambicio de alcangar para o pafs a dimensio
contemporinea de linguagem, sintonizando-se com os
centros internacionais produtores de arte. Entretanto, os
seus principios — racionalizagio, ordem e utilidade social —

23. Cf. a andlise deste disco feita por Antonio Risério Filhe: O Nome mais
Belo do Medo”, Minas Gerais, Suplemento Literirio, 21.7.1973, pp. 4-5.
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caracreristicos das ideologias construtivas, a0 mesmo tem-
po que se conectavam as aspiragdes de reforma e moderni-
zagio do desenvolvimentismo, investiam uma vontade de
saber que, pondo em xeque a teoria ¢ a pratica da poesia
de 45 e revendo a critica e a histéria literdria brasileiras,
provou as insuficiéncias da intelectualidade literdria. Os
concretos nio se eximiram do momento politico, tentan-
do, inclusive, figurd-lo: o “salto conteudistico-participan-
te” foi esta tentativa. O seu trabalho mais significativo deu-
se na critica ¢ na tradugio, marcando com ele sua posigio
na década de 60, cobrando, de outros grupos, produgaes
tedricas e artisticas que dessem conta de sua realidade®.
Embora convergindo com os concretos no projeto de
modernidade, os tropicalistas deles se distinguiram por
nio permanecerem na mera atualizagdo exterior das for-
mas. Internacionalistas, os concretos trataram o desenvol-
vimento como uma positividade, passando por cima do
fato da dependéncia, s6 explorando as virtualidades da for-
ma. Este ¢ o seu formalismo, com que, paradoxalmente,
falaram da realidade a um nivel metalingiiistico: “sem for-
ma revoluciondria ndo hd arte revoluciondria”. Os tropi-

calistas, por ndo vincularem sua pritica a nenhum esque-

24. Para uma anilis¢ ideoldgica do projete concreto, consultar: Ronaldo Briro,
“As Tdeologias Censtrutivas no Ambiente Culrural Brasileiro”, em Aracy
Amaral (org.), Projeto Construtivo Brasileivo na Arte (1950-1962), Rio
de Janciro/Sio Paulo, Museu de Arte Moderna/Pinacoreca do Estado,
1977; Wilson Coutinho, “Poesia Concreta: As Ambigiiidades da Ordem”,
loc. cit; e “Poesia pelas Brechas”, Opinido, 191, 2.7.1976.
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ma prévio de figuragio do momento politico, trataram o
desenvolvimento, assim como a questio do engajamento,
como integrantes de suas produgdes. As contradigdes da
realidade foram articuladas numa atividade que descons-
trufa a ideologia dos discursos sobre o Brasil. Dessa for-
ma, o que nos concretos era um fim em si mesmo — a lin-
guagem absolutizada —, nos tropicalistas nio passava de
ingrediente. Nio hipertrofiando o valor dos procedimen-

tos, problematizaram a produgdo mesma.

TROPICALISMO E ANTROPOFAGIA

O tropicalismo ¢ um neo-antropofa-
gismo.
CAETANO VELOSC

A atividade dos tropicalistas foi associada a antropo-
fagia oswaldiana pela critica e por eles préprios, enquan-
to proposta cultural e maneira de integrar procedimentos
de vanguarda. A teoria e a pritica da devoragio, pressu-
posto simbélico da antropofagia, foram erigidas em estra-
tégia bdsica do trabalho de revisdo radical da produgio
cultural, empreendido pela intelectualidade dos anos 60 e
parte significativa de artistas. Frente ao clima de polariza-
¢oes ideoldgicas a que a discussio sobre o tema do encon-
tro cultural chegara — oscilando entre a énfase nas rafzes
nacionais ¢ na importagio cultural —, a idéia de devoragio
foi reapresentada como forma de relativizagio dessas posi-

¢des. O wopicalismo evidenciou o tema do encontro cul-
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tural e o conflito das interpretagbes, sem apresentar um
projeto definido de superagio; expds as indeterminagdes
do pafs, no nivel da histéria e das linguagens, devorando-
as; reinterpretout em termos primitivos os mitos da cultu-
ra urbano-industrial, misturando e confundindo secus ele-
mentos arcaicos ¢ modernos, explicitos ou recalcados,
evidenciando os limites das interpretagées em curso. Se-
gundo uma visdo pau-brasil, com “olhes livres”, primiti-
vos {na verdade civilizadissimos), apropriaram-se de ma-
teriais e formas da cultura, inventariados no tratamento
artistico em que se associam uma matriz dadaista e uma
pritica construtivista.

A poética do “sentido puro”, da “inocéncia construti-
va da arte”, propugnada pelo Manifesto Pau-Brasil, visava
4 integragdo dos fatos da cultura — étnicos, lingiifsticos,
culindrios, folcldricos, artisticos, histéricos — que compu-
nham a “originalidade nativa” a uma perspectiva moder-
na, propiciada pelas técnicas de vanguarda e industrializa-
¢do. Seus principios estéticos provinham da visio pura do
cubismo (a sfntese, o equilibrio gedmetra, o acabamento
técnico), da imaginagio sem fio do futurismo, da agressi-
vidade dadaista, da livre associagdo surrealista, que pri-
vilegiavam a invengio, a surpresa, as imagens-choque, a
sintaxe descontinua ¢ o humor. Implicava, também, a va-
lorizagio de aspectos histéricos, sociais e étnicos recalcados
na produgio artistica e intelectual vigente. A adesio de
Oswald de Andrade a esses elementos — grotescos, eréti-

cos, obscenos, ridiculos — elaborados artisticamente com
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ousadia formal levou a contraposi¢io do que ele denomi-
nou “prética culta da vida” ao “lado doutor”, bacharelesco,
da inteligéncia brasileira. Esta prdtica conciliaria o dado
local com as exigéncias universais do espirito moderno; tal
¢ o sentido de sua concepgio de “poesia de exporragio”.

O primitivismo antropofdgico associava, assim, o al-
cance metaférico e polémico, que a vida primitiva havia
adquirido nas experiéncias da vanguarda européia, a uma
concepgio cultural sincrética, em que as ousadias formais
seriam assimiladas como sendo coerentes com as possibili-
dades manifestadas pela “originalidade nativa”. O sentido
do primitivismo ultrapassava o processo de ruptura culty-
ral, pois configurava-se como principio ativo da vida inte-
lectual. Como atitude redutora, resultante da congeniali-
dade entre os materiais e formas culturais nativas e as
técnicas de vanguarda, realizava na expressio artistica o
mesmo acordo que se produziria na realidade, por um pro-
cesso de assimilagio espontinea da cultura nativa, da cul-
tura intelecrual e da tecnologia®.

O que o tropicalismo retém do primitivismo antro-
pofigico ¢é mais a concepgdo cultural sincrérica, o aspecto
de pesquisa de técnicas de expressio, o humor corrosivo,
a atitude andrquica com relagio aos valores burgueses, do
que a sua dimensdo etnogrifica ¢ a tendéncia em conciliar

as culturas em conflito. Constréi um painel em que o uni-

25. Cf. sobre a tese da “congenialidade” do modernismo brasileiro Anronio
Candido, Literatura e Sociedade, 3. ed., Sio Paulo, Nacional, 1973, p. 121.
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verso sincrético se apresenta sob a forma de um presente
contraditério, grotescamente monumentalizado, como
uma hipérbole distanciada de qualquer origem. Provoca,
assim, o nascimento de uma visio estranhada das mani-
festagbes culturais, que desrealiza as versoes correntes dos
fatos, exigindo a renovagio da sensibilidade ¢ das formas
de compreensio. A “escala” tropicalista, fruto da “contem-
porinea expressio do mundo”, faz explodir o universo
monolitico erigido em “realidade brasileira” pelas interpre-
taches nacionalistas do fendmeno do encontro cultural.
Entre o primitivismo antropofdgico ¢ o tropicalista hd
uma distincia histérica da maior importincia para a com-
preensdo da modernidade artistica no Brasil. De inicio, é
preciso lembrar que representam os momentos terminais
de insergdo dos imperativos bdsicos da arte moderna:
experimentalismo (énfase no processo produtivo, espirito
de parddia, alegorizagio, visio grotesca e carnavalesca do
mundo); conflito entre a exigéncia de nacionalizagdo esté-
tica ¢ o cosmopolitismo da prdtica artistica; explicitagio da
situagio problemadtica da arte®®. Esta insercio, nos dois ca-
s0s, deu-se pela devoragio da tensio existente entre os ele-
mentos locais e os importados, compondo projetos de rup-
tura culrural. Diferenciaram-se, entretanto, pela maneira
e pela importincia atribuidas a assimilagio das téenicas de
vanguarda. Neles, a relagio entre a técnica € o material as-
sumiu dimensdes t3o especiais a ponto de impedir genera-

26, Cf. ]. G. Merquior, op. cit., pp. 77 e ss.
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lizagBes como a que reduz o tropicalismo a uma simples
adaptagio da teoria antropofagica A situagio culeural dos
anos 60,

A concepgio antropofigica de Oswald de Andrade
encaminhou-se, do Manifesto Pau-Brasil a0 Manifesto
Antropdfago e as teses filoséficas que o desenvolveram,
para uma utopia social de base antropolégico-metafisica,
que visava a instaurar uma sociedade matriarcal tecnicista.
Elabora uma perspectiva cultural mitopoética, que desem-
boca numa utopia de renovagio global da vida individual
¢ coletiva. Esta teorizagio engendrou uma “metafisica bar-
bara®, a partir de uma generalizagio indevida da antropo-
fagia ritual. Invertendo parodisticamente a filosofia de
Graga Aranha — para quem era necessério, através da emo-
¢ao estética, transcender o terror primitivo que prendia a
imaginagio brasileira aos mitos, para realizar a integragao
no cosmos —, a antropofagia assumia o terror primitivo. A
transformagao permanente do tabu em totem, seu princi-
pio bidsico, s6 seria possivel quando houvesse um vinculo
orginico entre o homem ¢ a terra. Esse vinculo seria esta-
belecido pelo instinto antropofigico, origem de um “sen-
timento 6rfico”, de fundo libidinal ¢ alcance religioso.
Manifestando-se como tabu supremo e interdito transcen-
dental, o instinto antropofégico transforma-se, em segui-
da, em ritual que incorpora, num ato de vinganga e forca,
a alteridade inacessivel dos deuses, gerando uma imagem
local deles. A técnica seria, exatamente, a revivescéncia

dessa possibilidade antropofdgica, acelerando a libertagao
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moral e politica, criando um novo estado de natureza, di-
ferente daquele do homem primitivo, que devolveria o
homem 2 infincia da espécie”.

Nota-se que o primitivismo da forma pura € recober-
to pela “metafisica birbara”, de modo que a originalidade
nativa e a técnica se fundem com a conseqiiente naturali-
zagio da segunda. A énfasc atribuida pela poética pau-
brasil aos processos artisticos de vanguarda d4 lugar a vagas
formulagbes tedricas, ao mito e ao poder encantatério da
técnica. Assim, € estabelecida uma distincia entre o mate-
rial exposto & devoragio e os procedimentos que o esteti-
zam. Desse modo, as contradi¢des culturais acabam sendo
tratadas esteticamente, reduzindo-se ao idealismo de um
ethos brasileiro. Por outro lado, valorizam-se a tecnologia e
os procedimentos artisticos como detentores de uma vir-
tualidade que os faz desencadeadores da critica cultural,

Jd no tropicalismo hd adequagio entre o material
inventariado — as “reliquias do Brasil” - e sua estetizagao.
O fundo émico valorizado pela antropofagia aparece, aqui,
sob a forma de valores da sociedade industrial, reduzidos
a emblemas. As contradigdes culturais sio expostas pela
justaposi¢ao do arcaico e do moderno, segundo um trata-
mento artistico que faz brilhar as indeterminagoes histéri-
cas, ressaltar os recalques sociais ¢ o sincretismo cultural,

27. Cf. Benedito Nunes, “Antropofagia a0 Alcance de Todos”, Introdugio
ao vol. 6 das Qbras Compleras de Oswald de Andrade, Ric de Janeirof
Brasilia, Civilizagdo Brasileira/ MEC, 1972, pp. XXV e ss.
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montando uma cena fantasmagérica toda feita de cacos. A
justaposi¢do do arcaico ¢ do moderno nio se dd apenas
como tratamento moderno dos fatos arcaicos, pois ela jd
se encontra no material mesmo®. Isso se vé na critica tro-
picalista, particularmente em seu procedimento estético
especifico, o cafonismo: ao destacar ¢ exacerbar 0 mau gos-
to como dado primdrio de conduta subdesenvolvida, re-
vela, através do corte e da amplificagdo dos elementos
discordantes, as modalidades que caracterizam a desinfor-
magcio da intelligentsia brasiletra®.

A distincia entre as duas antropofagias ¢ histdrica;
correspondeu ao processo dc instauragdo no Brasil das pro-
postas do modernismo ¢ ao de revisdo ¢ critica de suas for-
mulagdes estéticas e culturais. O interesse pelo tema da
originalidade nativa e a conseqiiente reagio  fascinagio da
cultura européia, no modernismo, sofreram mudangas
substanciais na década de 60. As discussdes sobre a origi-
nalidade da cultura brasileira foram destocadas pelo deba-
te sobre a industria cultural, transferindo-se o enfoque dos
aspectos étnicos para os politico-econdmicos; com o que o
conflito entre modelos artisticos importados e formas lo-
cais passa necessariamente a fazer parte das discussdes
ideolégicas provocadas pela situagio institucional pés-64.

28. Cf. Roberto Schwarz, art. cit,, p. 55,
29. Cf. Zulmira R. Tavares, “Os Confins da Ignorincia®, O Estado de S. Paulo,
Suplemento Literdric, 24.7.1969.
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TROPICALIA: A BOSsa, A FOssA, A RoCa

a bossa, a fossa
a nossa grande dor

CAETANO VELOSO, Saudosismo.

Tropicdlia ¢ musica inaugural; constitui a matriz es-
tética do movimento. Pressupde um projeto de inter-
vengio cultural e um modo de construgio que sdo de rup-
tura. Em linguagem transparente, configura um painel
histérico que resulta em mecaforizagio do Brasil. Desenha
uma situagio contraditéria, um contexto em desarticula-
cdo, presentificando as indefini¢oes do pais, em que indi-
ferenciadamente convivem os tragos mais arcaicos e os
mais modernos. Com uma operagio de bricolagem, o Bra-
sil emerge da montagem sincrénica de fatos, eventos, cita-
¢oes, jargdes ¢ emblemas, residuos, fragmentos. Resulta
uma imagem mitica do Brasil, grotescamente monumen-
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talizada, que “emite acordes dissonantes”, num movimen-
to indefinido, pois, além dos atos e fatos citados, ourros
podem ser incluidos. Este painel funciona como um texto
descritivo, feito de vérias duragdes presentificadas, com-
pondo uma hipérbole que se furta a experiéncia cotidiana
do tempo ¢ dos fatos. Por este procedimento pop, em que
elementos temporalmente dispares sio coordenados numa
outra temporalidade aparentemente neutra, em que nada
se diz “a favor” ou “contra’, desconstrdi-se a ideologia ofi-
cial que transforma as inconsisténcias histérico-culturais
em valores folclorizados. A operagio dessacralizadora pro-
vém menos das referéncias ao contexto que do modo de
construgio. A musica se realiza na alternincia de festa ¢
degradagio, em carnavalizagdo e descarnavalizacio, que
sao agenciadas pela enumeragio caética das imagens na le-
tra, entoagio de Caetano e contraponto metalingiifstico do
arranjo de Julio Medaglia. Estes procedimentos indiciam
uma comparagio implicita, que ¢ eritica, nio apenas devi-
do a uma sitira corrosiva, mas a um simulacro de inge-
nuidade — ver com olhos livres, primitivos — que, nesta
hipérbole distanciada, articula um ludismo. Na linha da
poética pau-brasil, a miisica comp&e-se “tecnologicamen-
te”, segundo uma forma de percepgio propiciada pela
vivéncia urbana. Coloca lado a lado os indices de arcafs-
mos e das poéticas de vanguarda, conforme a linguagem
de mistura da carnavalizagio: montagem cubista, imagens
surrealistas, procedimentos dadafstas ¢ do cinema de Go-

dard. A mistura é composta de ritmos populares brasilei-



A CENA TROPICALISTA § 65

ros e estrangeiros, folclore, misica cldssica e de vanguar-
da, ritmos primitivos ¢ Beatles, cancioneiro nordestino e
poesia parnasiana: o bom gosto € o mau gosto, o fino € o
grosso. A determinagio musical bdsica ¢ dada por um
baido subliminar'.

A musica comega com um amontoado de sons, rui-
dos e dissonincias, fingindo lembrar os trépicos virgens e
luxuriantes, gerando um clima de suspense, entre o esqui-
sito e o sinistro. Este clima “tropical” ¢ produzido por ins-
trumentos de percussio, usados & maneira dos instrumen-
tos primitivos, No fundo hd um batuque ritmico, coisa de
negro ¢ de indio, feito de quartos de tons, que nio exis-
tem na escala tonal, tipicos de instrumentos nio tempera-
dos. Ocorre simultaneamente a “falagio” do baterista Dir-
ceu: uma declamagio gozadora em que ele parodia a carta
de Caminha: “Quando Pero Vaz Caminha descobriu que
as terras brasileiras eram férteis e verdejantes, escreveu
uma carta ao Rei: tudo que nela se planta, tudo cresce e
floresce. E 0 Gauss da época gravou...”

Foi um improviso que, com sua experiéncia de mi-
sica aleatéria, Julio Medaglia imediatamente incorporou
3 introdugio, e que, devido as modulagdes da voz de de-
boche, deu o tom cafona da musica. Este improviso pro-
vavelmente nasceu do ambiente impregnado pela inven-
¢do coletiva, que marcou o processo de realizagio nio s6
desta musica, como de outras dos trés discos tropicalistas.

1. Cf a anilise de Augusto de Campos, op. cit., pp. 162-164.
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Augusto de Campos notou que o canto irrompe prolon-
gando o suspense inicial, sob um cantochio puramente de-
lineado, até atingir o 4pice no “nariz”, apontado fisiogno-
micamente “contra os chapadGes”. Este apontar €, em
primeiro lugar, puro ato de designar, mas que também sig-
nifica mirar, um tipo de enfoque, como se pode depreen-
der do emprego da preposi¢io “contra” e do verbo no
modo indicativo. O nariz icdnico transforma-se em arma:
conota interferéncia numa ordem delimitada, conforme o
clima épico do arranjo — é um clima de iminéncia de um
acontecimento que vai se desenrolar. De fato, a muisica se
desenvolve a seguir como evento: desdobra-se um painel
brasileiro, em que se atualiza a representagio de um con-
texto em desagregacio, segundo a musicali-dade que in-
tegra o ufanismo como o de Ary Barroso, samba-enredo
¢ superprodugio colorida® um estilo Rddio Nacional e
chanchada da Atlintida, com referéncia ao mau gosto. A
musica-acontecimento prolonga a expectativa até a inser-
¢do da palavra “carnaval”, quando se resolve no baido-es-
tribilho, que, num hino festivo, metamorfoseia o movi-
mento. Daf em diante a estrutura da musica se repete: as
“convocagBes” quase sinistras abrem as dobras do painel
das contradi¢des do pais, agenciadas por signos concretos,
em que imagens surrealistas comparecem ao lado de esti-

lemas, citagdes literdrias e musicais emblemdticas, simu-

2. CF O. C. Lauzada Filho, “O Contexto Tropical”, Aparte, n. 2, maic-jun.
1968, p. 69.
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lando uma festa em que se conjugam o poder ¢ o espetd-
culo dos meios de comunicagdo. Através do pastiche, pa-
rodiam-se os mitos assimilados a um certo sentimentalismo
nacionalista (incorporagio de estilemas a José de Alencar,
Catulo da Paixdo Cearense, Olavo Bilac)’; expdem-se as
mazelas do subdesenvolvimento; as posturas de esquerda
e de direita; a idéia de uma fatalidade histérica, em forma
de um “destino nacional”; o mito de que tudo se resolve
em festa (o carnaval oficial, o futebol, a televisio), que
preenche o cotidiano ¢ alivia a tensdo. O efeito critico nio
provém da simples justaposi¢io do arcaico ¢ do moderno,
que poderiam conviver numa desordem “mantida’, mas
do estilhagamento do painel que se vai montando; indicia-
se constantemente que o carnaval é suspeito e que a car-
navalizagdo da musica ¢ outra coisa, enquanto representa
a representacao.

O arranjo de Julio Medaglia é extremamente funcio-
nal, pois foi criado em continuidade com a letra, nio sen-
do, portanto, concebido como simples reforco enfitico.
Ele traduz o signo verbal como parédia dialogando com
a interpretagao “realista’ de Caetano. Utilizaram-se os mais
diversos instrumentos, dos cldssicos aos populares, inclu-
sive 0s mais préximos dos ritmos primitivos. A ténica do

arranjo ¢ dada pela percussio: mesmo os efeitos de cor-

3, Cf. Mdrie Chamie, “O Trépico Enudpico de Tropicilia”, O Fstado de S.
Paulo, Suplemento Literdric, ano 12, n. 572, 6.4.1968, p. 4, incluido em
A Linguagem Virtual, Sio Paulo, Quiron, 1976, pp. 139 e ss.
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das se integram como manifestagdes percussivas, como ¢é
o caso dos glissandos e pizicatos. Predominam os sons vi-
brantes e violentos, ruidos “tropicais” obtidos por efeitos
de cordas. Os mertais e o vibrafone marcam o ritmo, man-
tendo permanente a tensdo. Pode ser distinguida no ar-
ranjo, além disso, uma série de recursos de musica de van-
guarda: incorporagio de melodias de timbres e acordes
dissonantes, clementos aleatérios, sons eletrénicos. A sim-
plicidade “descritiva” da musica faz perceber citagbes jazzis-
ticas, como na referéncia ao programa O Fino da Bossa,
em que aparecem trinados redundantes (signo de musi-
calidade malformada, diluigio); alude também ao exage-
ro ¢ redundéncia da interpretagio, na citagio do estilo de
Simonal. Os pizicatos na corda foram utilizados para in-
dicar o cardter de muisica ligeira, superficial, no refrio “viva
Iracema / viva Ipanema”; os violinos, para efeitos orna-
mentais, em “viva a Bahia”; abertura majestosa, de efeito
sentimental e passadista, em “viva a banda”. Finalmente,
nota-se que a musica é composta, em todos os blocos, de
duas partes e que a divisdo entre eles é sempre feita da
mesma forma. H4 uma introdugio, com predominio de
metais, que dd o cardter do bloco todoe, e um discurso,
em que a orquestra mantém um clima particular, com va-
riadas citagdes nas cordas. Nota-se, também, que, 3 me-
dida que prossegue a musica, cresce o efeito semintico,
grandilogiiente e cafona.

Posto isto, € necessdrio analisar a musica mais minu-

ciosamente para ressaltar as operagdes parédica e alegérica



A CENA TROPICALISTA ‘ 69

de suas imagens. A cangio é construida por montagem
sincrénica de vdrios tempos que se espacializam devido a
sua justaposi¢do. O trabalho da musica consiste em, na can-
¢do, fazer que uma designacio (referéncia a um dado parti-
cular: Brasilia, por exemplo) funcione como interpretagio
de um significado mais amplo, genérico (o Brasil). Simul-
taneamente, consiste também em fazer que duas significa-
¢Oes bisicas — o arcaico e o moderno — funcionem como
interpretagdes das designagdes particulares. Desta manei-
ra, hd uma recorréncia continua: a enunciagao passa da de-
signagao para a significagio e desta para aquela — sistema
de circularidades, de trocas, ji alegorizante, de que a pré-
pria construgao sintdtica do texto ¢ um diagrama em que
aquilo que se diz se subordina ao modo pelo qual ¢ dito.
J4 no inicio, hd um recorte sintirico do espago: uma

técnica cinematografica delimita uma “moldura™

sobre a cabeca os avides
sob os meus pés os caminhdes
aponta contra os chapadaes

meu nariz

Nesta moldura técnico-moderna, atua um “eu” indi-
cativo, por onde passam e se evidenciam as dimensdes do
Brasil, e que funciona como catalisador. O nariz que se
intromete surrealmente, indicando os “chapadaes” — refe-
réncia ao centro oficial do pafs, mas também, metaforica-
mente, a0 “coragio do Brasil” —, mediatiza a sobreposi¢io-
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oposi¢io do arcaico ¢ do moderno. Metonimia que se
metaforiza: na moldura do moderno, o bruto, o indiferen-
ciado. Este “eu”, que em seguida conduz a intervengio na
moldura, “eu” desindividualizado e despsicologizado, € a
figura de uma enunciagio, instancia de linguagem que or-
ganiza a experiéncia das miiltiplas temporalidades e espa-
gos presentificados na moldura. Este “eu” ¢ uma regra do
enunciado, pois todas as frases sio proferidas a partir des-
te “ponto” e, como sempre retornam a ele, acabam por
recobri-lo, disfarcando-o com aquilo que ele mesmo diz.
Assim, por este “eu” desfila o Brasil dado em representa-
¢io: embora também se possa entendé-la como referéncia
aum “eu” individual, a marca da pessoa equivale mesmo a
nio-pessoa, a um “ele” impessoal ¢ anénimo que corres-
ponde, no tmagindrio, 4 nogio de “tropicalidade” ou de
Brasil, verdadeiro sujeito da linguagem. A auséncia do eu-
sujeito € responsdvel por um “vazio”, uma “situacio de vd-
cuo presente na multiplicidade grotesca e aleatéria dos de-
talhes e das imagens integrantes de um todo desconexo”.
Este vazio nio ¢ nada,

¢ antes a soma desajeitada de possibilidades ¢ resquicios irrealizados
€ por isso mesmo pouco sujeitos i logica rigida dos acontecimen-
tos € situagdes histéricas plenamente efetivadas {...]; ¢ a situagio
fronteiriga entre perspectivas de agio e as componentres desintegra-
das de uma visdo que, colonial, se exprime pela louvacio grandilo-

qliente e vazia®,

4. O. C, Louzada Filho, art. cit., p- 69.
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O vazio ¢ preenchido pelo carnaval oficial, permiti-
do enquanto forma de esvanecer o desejo de ruptura pela
satisfacio iluséria - desejo de outra coisa que falta. 7ropi-
célia efetua uma operagio de desmonte do carnaval oficial,
que se explicita nos estribilhos sinistro-irénicos — espécie
de humor negro dessacralizador que, por distanciamento,
critica a festa-espetdculo catdrtica — e nos contrapontos do
arranjo e no discurso metonfmico que faz o inventirio das
“reliquias do Brasil”. Através de uma aparente adesdo, os
“viva’ marcam um distanciamento do sujeito em relagao
ao resto do enunciado, expondo-o cruamente como nao
aceitdvel. Ao mesmo tempo, indiciam a auto-ironia, com
o que hd parddia da parédia; desta forma, carnavalizam o
texto todo, esvaziando qualquer adesio 4 festa oficial.

No primeiro bloco estréfico pode-se surpreender, a
partir da moldura inicial, um movimento concéntrico,
que vai do mais geral ao mais particular, de uma cimera
indiciada pelo “nariz” intrometido. Um olho dlinico per-
correndo uma superficie: primeiro, em grande plano ame-
ricano (sobre os chapaddes); depois, em plano geral {mo-
numento); em seguida, em virias seqiiéncias em close-up,
até chegar ao detalhe de “pulso esquerdo”™. A partir daf,
retomam-se os grandes planos, voltando-se 4 indistingio
da primeira estrofe:

eu organizo o mavimento
eu oriento o carnaval

cu inauguro 0 monumento
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no planalto central
do pais

viva a bossa-sa-sa

viva a palhoga-ca-ca-ca

A construgio sintdtica ressalta a mistura semintica e
referencial da linguagem carnavalizada. A estrutura é ana-
férica, paralelistica, permitindo a comutacio dos signifi-
cantes. Por exemplo: “eu inauguro o carnaval / eu organi-
z0 0 monumento / eu oriento o movimento”; “eu organizo
o carnaval / eu inauguro o movimento / eu oriento o mo-
vimento” etc. Intercambiando-se, movimento-carnaval-
monumento acabam por equivaler-se semanticamente,
pois fazem parte de uma correlagio. Assim, por exemplo,
movimento alude a carnaval (festa) e a monumento (insti-
tucionalizagdo}. A referéncia a “planalto central do pais”
continua a mesma, como uma clara alusdo a Brasilia (o
moderno) e ao interior (o sertio, o arcaico): o luxo no lixo
e a carnavalizagdo do monumental; a bossa e a palhoca,
cada uma contendo a outra — a bossa é o novo jeito brasi-
leiro, que, no entanto, pressupde o velho e o contém; a
palhoga € o velho que pressupse e contém o novo. Neste
tipo de construgio, o termo metonimico mantém uma re-
lag3o direta, nio idealizada, com o significado terminal.
Indica que o sujeito da enunciacio encara a realidade arra-
vés de uma percepgio seletiva, de modo que, ao referir-se
a um aspecto da realidade, opera um deslizamento dos sig-

nificantes, nela inserindo um dinamismo que a fragmen-
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ta. Daf a elipse constante nos textos tropicalistas, em que
a descontinuidade ¢ a fragmentagio da estrutura descen-
tram a percep¢io organizada por condnuidade. A objeti-
vidade dos termos metonimicos define o tom e o “realis-
mo” da composigio tropicalista. Em sua transparéncia,
dissimula-se uma exposi¢io crua e cruel. No seu conjun-
to, as metonimias formam uma metdfora terminal, que se
configura como uma alegoria do Brasil, situada no hori-
zonte da percep¢io-entendimento do ouvinte, de modo
que a operagao critica que se processa ¢ algo concreto, nio
uma ilustra¢io ou simbolo da caréncia.

No segundo bloco estréfico, o choque entre o arcai-
co e o moderno passa pela parédia do nacionalismo sen-
timental:

o monumento ¢ de papel crepon e prata
os olhos verdes da mulata
a cabeleira esconde atras da verde mata

o luar do sertdo

© monumento Nao tem porta
a entrada € uma rua antiga estrelta e torta
e no joelho uma crianga sorridente feia e morta

estende a mio

viva a mata-ta-ta

viva a mulata-ta-ta

E uma parédia potencializada, pois parodia também

as referéncias literdrias: o Catulo da Paixio Cearense de
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Luar do Sertdo, os estilemas romanricos — olhos verdes, ca-
beleiras negras — de José de Alencar ¢ Gongalves Dias. Na
imagem “o monumento ¢ de papel crepon e prata” conora-
se o artificialismo de Brasilia e carnavalizacio, a que se
contrapde o arcaico subsistente de “rua antiga estreita ¢
torta’, reforgado pela figura onirica da “crianga sorridente
feia ¢ morta”. O choque do arcaico ¢ do moderno se in-
tensifica com o efeito paradoxal de abertura-fechamento
do monumento — a entrada ¢ fechada, ou nem existe — e
com a antftese sorridente-feia e morta.

No terceiro bloco estréfico, “pétio interno”, “piscina”
¢ “faréis”, artificios modernos, contrapdem-se violenta-
mente a “dgua azul de amaralina / coqueiro brisa e fala
nordestina”, signos de subdesenvolvimento dentro do de-
senvolvimento. Os elementos da natureza indiciam “na-

cionalidade”, e os artificiais, 2 modernizacio burguesa:

no pdrio interne hd uma piscina
com #gua azul de amaralina
coqueiro brisa e fala nordestina

e faréis

na mio direita tem uma roseira
autenticando eterna primavera
€ nos jardins os urubus passeiam a tarde inteira entre

[os girassdis

viva maria-ia-ia

viva a bahia-ia-ta-ja-ia
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Na segunda quadra deste bloco, hd um recorte que
configura mudanga de nivel ideolégico, delineando as pos-
turas politicas face ao painel, carnavalizadas logo a seguir
pelo deboche do refriao. Caetano parte de uma cantiga de
roda — “na mio direita tem uma roseira / na mao direita
tem um roseira / que dd flor na primavera’ — mas, sutil-
mente, substitui “que d4 flor na primavera” por “autenti-
cando eterna primavera”. Desmonta-se aqui o cardrer
mitico da direita, que manipula signos da natureza para
validar a sua pretensa universalidade. No deslizamento do
significante “direira” para “cterna’, indicia-se a ideologia
que funciona como mito primaveril e brincadeira inocen-
te. Mas o violento contraponto critico, longoe e nordesti-
no, do verso seguinte, recoloca o sinistro: o urubu surrea-
lista passeia nos jardins sempre a espera do que sobra; o
mau agouro paira sobre a aparéncia de naturalidade, num
movimento de carnavalizacio. O refrio, entretanto, resol-
ve momentaneamente a tensao entre flores e aves agouren-
tas, com referéncia 4 Bahia, reduto da tropicalidade con-
sagrada e teldrica, com que se efetua a descarnavalizagio.

Contrapondo-se a isso, no quarto bloco brilha ironi-

camente o espetdculo da esquerda:

no pulse esquerdo um bang-bang
em suas veias corre muito pouco sangue
mas seu corag¢io balanga a um samba de

tamborim
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emite acordes dissonantes

pelos cinco mil alto-falantes

senhoras e senhores ele poe os olhos grandes
sobre mim

viva iracema-ma-ma

viva ipanema-ma-ma-ma-ma

A esquerda, mocinho de faroeste, luta com uma arma
que, 2 maneira de um relégio, pendura-se no pulso fri-
gil. Toda essa inagio é compensada pelo sentimento nacio-
nalista: o coragio/o samba. E clara a alusio ao populismo,
inclusive se associada 4 famosa seqiiéncia de Zérra em Tran-
se, em que o senador populista, velho e retdrico, cai no
samba, no meio do comicio. Enquanto a direita aparece
“naturalmente”, segurando com seguranga a rosa — cane-
ta na mio, a esquerda, inerme, aparece como inconsisten-
te: na oposi¢io mio-pulso, hd evidente superioridade de
mio, visto que o pulso ndo pode empunhar armas, expli-
citando-se a supremacia da direita. Mo direita e pulso
esquerdo, entretanto, sao assimilados entre si, pois, mis-
turados, coexistem no mesmo corpo como num grande
espeticulo em que se encena o imobilismo politico. A car-
navalizagio prossegue com a referéncia ambigua de “acor-
des dissonantes”, que tanto designam a dissonincia mu-
sical quanto a do Brasil, grotescamente monumentalizado.
Daf que “os olhos grandes sobre mim” possa ser ouvido
segundo o ritual da tevé, como fica bem indicado pelo “se-

nhoras e senhores” tipico de apresentadores, e, conotari-
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vamente, também como os olhos do Brasil: monstro-
Boiina que tudo vé e engole. O refrio desliza de Irace-
ma para Ipanema: o primeiro termo, anagrama de Amé-
rica, indica a visdo continental do tropicalismo, além de
ser signo de brasilidade; o segundo conota o centro da
moda e de uma alegre intelectualidade.

No ultimo bloco, dd-se um desabafto “providencial”
da tensao critica mantida pela mdsica: hd um movimento
progressivo de descarnavalizagio, através da pletora de re-
feréncias as formas de alivio das pressdes politicas que ¢
efetuado pelos meios de comunicagio. As alusbes ao pro-
grama O Fino da Bossa e a Roberto Carlos — signos de mo-

dernizagio — contrapdem-se 2 “roga’ — signo do arcaico:

domingo ¢ o fino da bossa
segunda-feira estd na fossa
terca-feira vai i roga

porém

o monumento ¢ bem moderno

nio disse nada do modelo do meu terno
que tudo mais vé pro inferno

meu bem

viva a banda-da-da

carmen miranda-da-da-da-da

A progressio temporal domingo-segunda-terga (a
bossa, a fossa, a roga} descreve uma reconversio dos dados

modernos ao arcaico: em roga, retoma-se a significagio dos
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chapaddes do inicio. A adversativa “porém” reintroduz o
movimento de carnavalizagio: o reconhecimento da alie-
nagido ¢ recoberto pelo dado moderno. Portanto, os este-
redtipos dominam a cena: a televisio encobre as contradi-
¢Bes e o elemento individualista intensifica a realizacio
simbélica através do consumo de signos de elegincia e
status, em detrimento de tudo o mais {que vai “pro infer-
no”). Neste ponto, a carnavalizagio ¢ declarada: “viva a
banda / carmen miranda” concentra a festa provinciana, a
militar e a exportdvel, oficiais todas elas. Pela sua circula-
ridade, Tropicdlia abre no final a possibilidade de uma vol-
ta ao scu inicio, da mesma forma ou com variacbes. Ela
indica a trajetdria critica do tropicalismo, que desmonta a
musica brasileira, da bossa 2 banda.

PANIs ET CIRCENCIS

a a[egria ¢ a prova dos nove e a tristeza
é tew porto seguro.

GIL, TORQUATO & OswWALD

Suma tropicalista, este disco integra e atualiza o pro-
jeto estérico e o exercicio de linguagem tropicalistas. Os
diversos procedimentos e efeitos da mistura af compare-
cem — carnavalizagdo, festa, alegoria do Brasil, critica da
musicalidade brasileira, critica social, cafonice —, compon-
do um ritual de devoragdo. Resultou da producio coletiva
do “grupo baiano”, integrado por Caetano, Gil, Gal, Tor-
quato Neto, Capinam, Mutantes, Rogério Duprar, Tom
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Zé ¢ Nara Ledo. Compondo um objeto-disco, a capa e as
musicas produzem conjuntamente uma significa¢io geral,
alegdrica, enunciada como a fala de um sujeito que se fi-
gura no préprio enunciado. O disco, com efeito, realiza
uma encenagio das “reliquias do Brasil” {culturais, politi-
cas, artisticas), ritualizando, ao desdobrar-se, o préprio ato
de fazer musica, também exposto a devoragido. Este card-
ter “artificial”, distanciado, aparece em cada detalhe de
capa, na construgio de letras, ritmos, arranjo e interpreta-
¢ao. Oferece-se A fruicio sob a forma de festa e farsa; sua
audigio suscita o riso a0 mesmo tempo alegre e cinico —
efeito da carnavalizagdo. Dialogam vérias vozes, ideologias
e linguagens, relativizadas/devoradas por uma produgio
que usa de parddia, polémica secreta, montagem, bricola-
gem, imagens surrealistas, corroendo a fruigdo-diverti-
mento. Exige e excita a interpretagio do ouvinte, que, as-
sim, experimenta prazer; o disco se concretiza como corpo
erético representado, objeto do prazer de devorar. Disco
para se ouvir e “ler” como se fosse uma alucinagio, pro-
pde ao ouvinte-critico a participagdo de “um sonho de
onipoténcia criadora™.

Veja-se a capa: ela compde a alegoria do Brasil que as
musicas apresentardo fragmentariamente. Na primeira
face sobressai a foto do grupo, 4 maneira dos retratos pa-
triarcais; cada integrante representa um tipo: Gal ¢ Tor-
quato formam o casal recatado; Nara, em retrato, ¢ a moga

5. Cf Gilberto Gil, Manchete, 18.10.1975, p. 81.



SdiliHd

SIINIOHID 13 SiINVd NO

E]
-
@
th
=
£
a
=




‘ R 765.040L

IIIIIPI[:AIIA |




82 & TROPICALIA: ALEGORIA, ALEGRIA

brejeira; Tom Zé ¢ o nordestino, com sua mala de couro;
Gil, sentado, segurando o retrato de formatura de Capi-
nam, vestido com toga de cores tropicais, estd a frente de
todos, ostensivo; Caetano, cabeleira despontando, olha
atrevido; os Mutantes, muito jovens, empunham guitar-
ras, ¢ Rogério Duprat, com a chdvena-urinol, significa
Duchamp. As poses sio convencionais, assim como o
décor: jardim interno de casa burguesa, com vitral ao fun-
do, vasos, plantas tropicais e banco de pracinha interiora-
na. O retrato ¢ emoldurado por faixas compondo as cores
nacionais, que produzem o efeito de profundidade. O ti-
tulo — Tropicilia ou Panis et Circencis, em latim macarro-
nico, apresenta as mesmas cores. £ curioso que no selo do
disco a musica-titulo vem grafada de modo diferente —
Lanis et Circenses [sic] — simples descuido ou aplicagio da
oswaldtana “contribui¢io miliondria de todos os erros”?
Na capa representa-se o Brasil arcaico e o provinciano;
emoldurados pele antigo, os tropicalistas representam a
representagio.

Na outra face, envolvendo a foto, agora reduzida e
em preto ¢ branco, hd o scripr de uma seqiiéncia de um
filme (Tropicdlia?). A seqiiéncia é incomplera ¢ nas falas
hd comentérios debochados, referentes a aspectos do pro-
jeto tropicalista, A reagio da critica, a referéncias musicais
¢ pessoais dos tropicalistas (Lupicinio Rodrigues, Pixingui-
nha, Vicente Celestino, Jodo Gilberto, Augusto de Cam-

G. A expressio correta é panem et circenses.
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pos); a filmes e artistas cafonas (A¢ila, Rei dos Hunos,
Charlton Heston); a Godard (La Chinoise); a figuras poli-
ticas (Roberto Campos) etc. Hé indicagbes precisas do
décor e do tempo: alternincia de interior e exterior, de dia
e noite. Finalmente, a dltima cena d4 a chave da produgio
tropicalista: reproduz um didlogo entre Augusto de Cam-
pos ¢ Jodo Gilberto, em que este diz estar “olhando” para
os tropicalistas de seu refigio de New Jersey. Consideran-
do-se a proposi¢io de Caetano da “retomada da linha
evolutiva”, a partir da ligdo de Jodo Gilberto, o didlogo
explicita o projeto tropicalista de revisio critica da musica
brasileira. Neste enfoque “moderno”, cinematogrifico, re-
vela-se o procedimento fundamental do tropicalismo: jus-
taposi¢o do arcaico ¢ do moderno. Assim, a capa é meta-
linguagem do disco: alegoriza os materiais devorados ¢ as
técnicas de devoragio, apresentando os elementos da mis-
tura e 0 modo de misturd-los.

O disco ¢ estruturado, musicalmente, como uma
polifonia, ou longa suite; as faixas sucedem-se sem inter-
rup¢io, com a abertura recapitulada no final. Esta concep-
¢io ¢ a de Sergeant Pepper’s, dos Beatles. Por sua vez, cada
misica mantém uma relagio dialdgica’” com as demais ¢ é
estruturada, letra, mdsica e arranjo, como montagem de
fragmentos (referéncias musicais, sonoras, literdrias, did-

logos, manipulagdes eletroactisticas etc.). Compostos se-

7. Cf, no capitulo “O Procedimento Cafona”, o tdpico O carnaval tropica-
lista. O conceito urilizado ¢ de M. Bakhrin,
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gundo a linguagem de mistura, cada madsica ¢ o conjunto
levam & metdfora terminal, que alegoriza o Brasil. A coe-
xisténcia do heteréclito € ressaltada pelo arranjo. A harmo-
nizagio espacializa a marca¢io ritmica enfatizando a coe-
xisténcia do passado e do presente, pois o arranjo coloca
num mesmo plano as referéncias histéricas arcaicas e mo-
dernas e possibilita a devoragio das dualidades, mantendo
as diferengas através do tratamento sonoro cafona. Como
é sempre marcante, o arranjo indica as diferencas entre le-
tra, musica e interpretagio vocal, mantendo a marca épi-
co-lirica das composi¢oes. Diferentemente das cangdes da
época, nio hd no tropicalismo uma demarcagio entre mu-
sicas liricas (que seriam caracterizadas pelo intimismo,
como na bossa nova) e musicas épicas (significadas pelo
engajamento, como na musica de protesto). Mesclam-se
nele as duas orientagbes, resultando dai a especificidade
critica das cangdes, em que nao hd violéncia nem agressio
contra o ouvinte. Assim, na musica tropicalista, o prazer ¢
critico. O lirismo de Baby, por exemplo, nio exclui a criti-
ca dos estereétipos consumistas; analogamente, o épico de
Parque Industrial é, como deboche, divertido.

Panis er Circencisé um ritual propiciatério, mas dessa-
cralizador: oficia o sacrificio do Brasil, designado pelas ima-
gens que significam suas indeterminagées. Propde-se como
o oswaldiano “conhecimento do Brasil”, em que a parodi-
zagdo dos primeiros cronistas trazia A tona o reprimido da
histéria. Este disco compde, com Tropicilia, Manifestacio
Ambiental, de Hélio Oiticica (1967), a montagem de O Rei
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da Vela, do Teatro Oficina (1967), e Macunaima, de Joa-
quim Pedro de Andrade (1969), a melhor exposigio critica
dos mitos culturais brasileiros. Estas produgdes estilhagam,
pelo deboche, as indeterminagdes do passado-presente bra-
sileiro, em sua modalidade de linguagem do dominado®. E
a0 que visa a carnavalizagdo: a cena grotesca, montada na
colisdo de certas constantes ~ frases, trocadilhos, gozagoes,
discursos avacalhados —, desmonta, cinica ¢ ambiguamen-
te, a ideologia oficial, que fixa tais indeterminagdes como
uma “natureza perpetuamente em festa”.

Produgio prismadtica, o disco ¢ dialégico: cada musi-
ca parodia certas imagens do Brasil, deixando entrever to-
das as outras num sistema de interferéncias e relagoes.
Nele, a invengio nio deriva de um sentido prévio, como
o de uma intengio politica, que capraria o Brasil como
uma totalidade’. Entretanto, na alegoria tropicalista as di-
versas musicas e vozes referem-se ao Brasil nio como a
uma totalidade que, sendo designada, é imediatamente
significada como um universal, mas vio montando, pelo
cruzamento das designagbes parciais, a significagio como
vulto das justaposicoes sincrénicas. Cada musica é um
efeito de linguagem, pela nomeagio-designagio de ima-
gens parciais. A fala tropicalista ndo se interessa em fazer

8. Cf, no capitulo "O Procedimento Cafona®, o tépico Construgde das ima-
gens tropicalistas,

9. Cf Gilberto Vasconcellos, "A Propésito de Geléia Geral”, Debate & Cri-
tica, n. G, jul. 1975, incluido em Musica Popular: De Olho na Fresta, Rio
de Janeiro, Graal, 1977.
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adequagio de uma forma de expressio a um conteddo pré-
vio, mas em desconstruir, trabalhando na virtualidade da
linguagem. Donde uma produgio que afirma dois senti-
dos simultdneos: designa o contexto e desconstréi as lin-
guagens que O pressupdem enquanto interpretagio totali-
zante. O discurso ufanista é mimético, pois postula a
adequagdo de sua forma a conteddos que o pré-formam —
¢ preponderantemente semintico. O discurso tropicalista
¢ marcadamente sintdrico, enquanto producio significan-
te. Como ¢é polifénico, o disco opera a passagem da dia-
cronia (as séries culturais, através das citagdes) para a
sincronia das musicas. A audigdo ¢ duplamente orientada:
capta a fala de um sujeito representado que se dirige 2 um
outro (o ouvinte), que, por sua vez, € requisitado para
decodificar as referéncias. Realiza-se, assim, a integragao
dos diversos niveis: 0 da musica, o dos textos parodiados e
o do contexto.

Dentre as musicas, Geléia Geral, de Gil e Torquato
Neto, pode ser considerada o interpretante do disco; ela é
a matriz que condensa todos os paradigmas redistribuidos
na combinatéria das outras muisicas, da capa e contracapa.
Nela se representa a representagio em grau méximo: ato
de fazer musica, referéncia ao contexto, miisica-tipo que
se faz como desconstrugio (de si, do referente, de ourtros
textos). Em Geléia Geralsobressai a justaposigio do arcai-
co e do moderno, feita numa fusio espago-temporal. O
espago-tempo arcaico: referéncias a regido rural-sertane-

ja, especialmente tratada em Coragdo Materno; A época co-
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lonial (século XVI) de T#és Caravelas. O espago-tempo
moderno: referéncias ao meio urbano desenvolvido em
Pargue Industrial 3 modernidade, apresentada em Baby.
Outras misicas, como Mamde Coragem, Enquanto seu
Lobo nio Vem e Panis et Circenses, operam a transicio do
arcaico ao moderno e vice-versa, indicando projetos de
mudanga. Lindonéia alude a um presente arcaico — o Bra-
sil suburbano; Batmacumba indica o sincretismo arcaico-
moderno em ato, como procedimento artistico. Por sua
vez, Miserere Nobis e Hino ao Senbor do Bonfim formam a
moldura do painel definido ¢ desmontado por Geléia Ge-
ral, sacralizagdo/sacrilégio.

No disco-representagio, o intréito (Miserere Nobis) é
destacado pelo solo de érgao ¢ tilintar de sininhos, con-
soante a tradigio. O canto € introduzido pela marcagio rit-
mica do violdo, acompanhado de vozes plangentes que re-
forcam a siplica — “Miserere nobis / ora pro nobis” —,
indiciando a disponibilidade para a participagio no sacri-
ficio. Os versos seguintes, com malicia gritados por Gil,
cortam o tempo tradicional da referéncia religiosa, aludin-
do de um sé golpe 4 concepgio fatalista de uma “tragédia
brasileira™:

E no sempre serd 6i-id-14

E no sempre sempre serioc

Segue-se a esta invocagio, repetida ao final de cada

estrofe, o discurso que conota imoebilismo da situagio e da
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proposta de intervir nele. A intervengido vem na primeira
estrofe:

J4 ndo somos como na chegada
Calados e magros esperando o jantar
Na borda do prato se limita a janta

As espinhas do peixe de volta pro mar

Esta fala € pontuada por um pistdo insistente, man-
tendo suspense ¢ indicando iminéncia de agao. Ha, nela,
duas referéncias histéricas: 2 primeira missa no Brasil, ini-
cio de uma histéria que desemboca no presente contradi-
tério, e A chegada dos “baianos” ao Sul desenvolvido — os
baianos que desorganizam a musica brasileira e que, tal-
vez, signifiquem os “baianos”, os miserdveis do pafs.

Seguem-se duas estrofes que indiciam o desejo de
mudanga sob forma de ato sacrilego que passa pela utopia
da igualdade, do prazer ¢ da saciedade:

Tomara que um dia dia

Um dia seja

Para tedos e sempre a mesma cerveja
Tomara que um dia dia

Um dia n3o

Para todos e sempre metade do pao

Tomara que um dia dia
Um dia seja
Que seja de linho a toalha da mesa

Tomara que um dia dia
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Um dia nio

Na mesa da gente tem banana e feijio

Descrita a paralisia da situacio e o anelo de mudan-
¢4, segue-sc o ato de interferéncia, como algo em proces-
so. O verbo passa do subjuntivo para o indicativo ¢ as

metiforas conotam violéncia:

J4 nio somos como na chegada
O sol jd € claro
Nas dguas quictas do mangue

Derramemeos vinho no linho da mesa
Molhada

de vinho e manchada de sangue

A tluma estrofe ¢ ambigua: trata da violéncia estabe-
lecida que mantém o Brasil estagnado e afirma uma suble-
vagdo nio institucionalizada. Simultaneamente, as palavras
silabadas indicam a forma da censura politica e, até mes-
mo, uma forma de violéncia que nio reduplica a existen-
te: uma agdo politica indireta que, destacando-se da cons-
ciéncia burguesa, acentua a sua decomposigio, por nio ser
possivel simplesmente destrui-fa'.

Bé-ré-a-bra-si-i-1é-sil
Fe-u-fu-z-i-le-zil

C-a-ca-né-h-a-o-til-do

10. Cf Roland Barches, Roland Barthes por Roland Barthes, Lisboa, Edicoes
70, 1976, pp. 76-77.
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Qs tiros de canhio terminam a masica, num misto
de agdo acabada, de agao se efetivando ou de violéncia
silenciadora.

Articulando-se com o inwrdito, o Hino ao Senhor do
Bonfim fecha o disco-ritual. E um hino sincrético, popular-
religioso: cantado na festa do padrociro, celebra as passadas
conquistas do povo baiano referindo-se 4 conquista presen-
te dos mutisicos baianos no Sul. E cantado em coro, com
solos de Caetano e Gil em ritmos populares, sustentados
pelas mudangas no acompanhamento; rende gragas ¢ pede
protecio para a caminhada. A base ritmica, entretanto, ¢
mantida pela banda tipica das festividades religiosas do ca-
tolicismo popular. Diferentemente do intréito, o hino ¢
cantado com naturalidade por Caetano ¢ Gil e com énfase
pelo coro, o que lhe confere um tom afirmativo. Se, no ini-
cio, predominava a contrigao, virtude passiva, agora ressal-
ta a confianga. Contudo, terminado o canto, as vozes € 0s
acordes prolongam-se desencontrada e sofredoramente até
serem silenciadas pelos tiros de canhao. A positividade da
festa popular, em contraposi¢io ao ritual oficial do intrdito,
desaparece, nio se resolvendo numa forma de intervengio
no sistema parodiado. Indica-se, pois, a ambigiiidade do
ritual: a festa do Bonfim ja ¢ oficial, como “macumba pra
turistas”; os rojdes, que referencialmente a encerram, sio,
também, um comentdrio de canhées, indiciando a repres-
sd0; e, ainda, os canhées silenciam a musica; degradando a
informagio, a musica desconstréi o disco, indicando a irrisdo

da festa tropicalista. Assim, o hino converte-se em anti-hino.
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Entre duas religiosidades profanadas, Miserere Nobis
e o Hino ao Senhor do Bonfim, monta-se e desconstréi-se o
painel tragicomico do Brasil. A contrigio (mas também
ato de coragem) que Gil e Torquato expuseram, com certa
melancolia, em Margindlia IT",

Eu brasileiro confesso
Minha culpa meu pecado
Meu sonho desesperado
Meu bem guardado segredo
Minha afligio

Eu brasileiro confesso
Minha culpa meu degredo
Pio seco de cada dia
Tropical melancolia

Negra solidio

desmancha-se, neste disco, por um movimento de degra-
dagio do pathos que poderia envolver o inventirio das re-
liquias do Brasil. A carnavalizagdo espanca o trigico, ri ci-

nica e amargamente:

A bomba explode 14 fora
Agora o que vou temer
Oh yes nés temos banana

até pra dar e vender

Olerdldld

11. LD Philips, R 765.024 1., 1968.
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Em sua ambivaléncia, a festa carnavalesca mistura
positividades e negatividades, inverte-lhes a posigio, redu-
plica a decepg¢io da percepgio-entendimento da “tragédia
brasileira”, devorando a linguagem que a estabelece como
fato irreversivel. Este ato libertdrio ndo minimiza as con-
tradigdes, antes aguga o despropositado, numa representa-
¢ao grotesca da dominagio.

Este espetdculo é montado como um processo de
relativizagio alegre, anulando-se as distancias entre as mu-
sicas e suas referéncias (o arcaico ¢ 0 moderno) pela énfase
no cardter posicional dos materiais ritualizados. Dirigindo-
€ a um sujeito indeterminado e agenciando signos vividos,
a ambivaléncia da fala tropicalista (que indica a coexistén-
cia de duas temporalidades} opera um esvaziamento das re-
feréncias fixadas como ezhos pela ideologia oficial. A fala
tropicalista se entremostra no disfarce e no deboche ten-
sionando a audi¢io: o ouvinte tanto mais participa quanto
mais percebe o didlogo de letra, musica, arranjo ¢ interpre-
tagdo. Em toda cangio, quando um destes elementos afir-
ma algo da referéncia ritualizada, os demais a negam.

A carnavalizagao tropicalista deve, além disso, ser
analisada quanto ao seu processo de espacializagio. Na
maior parte das musicas hd alternincia, quando nio opo-
si¢do, de espago aberto e espago fechado, inclusive um
processo de abertura de espagos fechados. As “a¢bes” ocor-
rem nas ruas, pragas publicas, parques, que sdo lugares de
passagem e mudangas rdpidas; ou, entdo, em interiores €

exteriores (psicoldgicos ou ideoldgicos) — salas de jantar,
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quintais, corredores, portdes, prateleiras, balcdes. Com-
prova-o o recenseamento dos lugares: o sol e as bancas de
jornais em Alegria, Alegria; o parque de diversdes em Do-
mingo no Parque; a sala de jantar em oposigdo ao sol, aos
quintais € 4 avenida central, em Panis et Circenses; a cozi-
nha e os corredores em Deus vos Salve Esta Casa Santa??,
o abafamento da vida caseira em oposigio a cidade gran-
de em Mamae Coragem; a vida suburbana (fechada), ao
sonho romantico das fotonovelas, do ridio e da televisio
(aberta), em Lindonéia; o espago descontraido de Babye
Divino Maravilhoso; a oposi¢do entre a cabine de ingres-
sos do Cine Avenida ¢ a fuga cinematogrifica (feita de
tixi, num “trinsito horrivel” e “que termina na areia do
mar”), em Luzia Luluza; a negatividade de “debaixo da
cama’ em oposi¢io a rua {onde se desenrolam os aconte-
cimentos festivos, populares e militares) em Enguanto seu
Lobo nio Vern. De modo geral, nessas musicas, o dado ur-
bano equivale ao movimento de abertura, conotando a
modernizagio da sociedade e a modernidade dos proce-
dimentos tropicalistas.

Este movimento de abertura-fechamento do espago,
efetuado na carnavalizagio, ¢ ambivalente, pois cada mo-
mento exige o outro para se completar. As produgdes tro-
picalistas, como se viu, ndo aludem i substituigao de um

estado por outro, nem propdem modelos de mudanga,

12. De Caerano e Torquare Neto, desentranhada de um motivo folelérico
baiane, gravada por Nara Ledo. LP Philips, 765.051 L, 1968.
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mas insistem num procedimento de contaminagio de rea-
lidades diferentes, reiterando ¢ misturando referéncias
contextuais, citagdes, interpretagdes e estilos, para reduzi-
los ao “grau zero”, no qual elas apodrecem, E um procedi-
mento conjuntivo que se cristaliza no efeito cafona, no
qual a manutengio do antigo nio tem fungio contempla-
tiva, pois ¢ exagero tdtico. Daf o estranhamento: faz inter-
vir, como elemento contrastante, a sensibilidade moderna,
urbano-industrial — mulcipla, fragmentdria, que nio se
deixa aprisionar por um tnico referencial. Tal operacio de
deslocamento ¢ excéntrica: desapropria todos os centros,
neutralizando-os; ao mesmo tempo, ela os confirma em
sua condigdo de coisa acabada, pronta para ser devorada.
Podem-se percorrer as diversas dobras do painel re-
presentado-oficiado por Panis er Circencis, a partir das con-
sideragoes feitas acima. O tempo arcaico é dado por 7rés
Caravelas fala da descoberta da América, alternando o cas-
telhano ¢ o portugués. E uma musica tematicamente sim-
ples com uma referéncia significativa ao Brasil, que a

carnavaliza:

Muita coisa aconreceu
Dagquele tempa pra i
O Brasil aconteceu

E o maior que que hi

Esta cangio, juntamente com Soy Loco por Ti, Améri-

ca, é importante porque alude A dimensio continental do
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tropicalismo®. A alusdo a Colombo inscreve-se no projeto
antropofdgico-tropicalista de parodiar os primeiros cro-
nistas do Brasil. De acordo com tendéncias do momento,
nisso os tropicalistas demonstraram preocupagio com a re-
volugao continental; por isso a referéncia a Cuba era obri-
gatéria (Alegria, Alegria alude 4 guerrilha). Referindo-se a
Soy Loco por T3, América, Augusto de Campos destaca com
propriedade a preocupagio com a latino-americanidade no

projeto tropicalista:

Fundindo varios ritmos latino-americanos, inclusive a cum-
bia colombiana, Gilberto Gil, com a colaboragio de Capinam,
realizou esplendidamente um projeto acalentado por Caetano: o
de criar um musica que integrasse toda a Latino-América, com sua
problemdtica comum. Tropicalismo anti-Monroe: a América para
os Latino-Americanos. Essa integracio ¢ realizada através da fusio
de ritmos e do entrelagamento da letra, onde portugués e caste-
lhano passam um para o outro como vasos comunicantes, numa
justaposi¢io temdtica de todas as faixas sociais {...]. Menos gratui-
ta do que parecem figurar seus ritmos ligeiros, Soy Loco por T3,
América lembra certas cangbes cubanas, escondendo na aparente
ingenuidade e dorméncia de suas ondulagbes ritmicas uma men-

sagem grave ¢ mordente”.

Esta tendéncia, segundo a qual roda a América La-
tina seria tropicalista, nio chegou a desenvolvimentos

maiores, permanecendo demasiado genérica a extensio de

13. Soy Loce por Ti, América ¢ de Gil ¢ Capinam, gravada por Caerano.
14. Augusto de Campos, op. cit, p. 170.
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sua visada — como, alids, também o fizera Glauber Ro-
cha em Térra em Transe. Com essa generalizagio escamo-
teia-se a diversidade histdrica dos pafses latino-america-
nos, assim como a distincia entre a colonizagio espanhola
€ a portuguesa’.

Coragido Materno, de Vicente Celestino, aponta para
o espago arcaico da sentimentalidade rural, justaposta, so-
cial ¢ psicologicamente, a0 meio urbano-industrial. Nesta
reinterpreragio, Caetano Veloso produziu um dos aconte-
cimentos do tropicalismo. A interpretagio de Caetano e o
arranjo de Rogério Duprat cruzam-se com a versio origi-
nal de Vicente Celestino, gerando vdrios niveis de paré-
dia. Quvem-se duas versdes da musica: a cantada por Cae-
tano e a relembrada de Celestino. Caetano canta com
distanciamento e reveréncia; um canto frio, despojado,
fazendo algo parecido com a releitura oswaldiana dos
primeiros cronistas do Brasil. Sem sentimentalismo ou
morbidez, Caetano canta o que a letra diz literalmente, re-
velando-se, assim, o artificialismo do texto como algo ri-
diculo, absolutamente Aitsch. A parédia ndo ¢ explicira,
mas pressentida, daf impor-se um estranhamento mais in-
tenso, pois confunde o ouvinte que, de inicio, sente Cae-
tano cantando com convicgio. Caetano desrealiza a versdo
de Vicente Celestino: enquanto texto ¢ interpretagio, a
versio deste ¢é feita de estilemas operfsticos — retérica,
sentimentalismo, exagero — com sobrecarga emotiva na

15. Cf. Roberto Schwarg, arc. cit., p. 57.
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entoagio. A interpretagio de Caetano, por ser exterior a
de Celestino ¢ por nio admiri-la para modificd-la, como
ocorre na parddia, funciona mais como uma “polémica se-
creta’, para usar a expressio de Mikhail Bakhtin. Caetano
exerce uma critica corretora da versio original, como uma
espécie de superego. A polémica estabelece-se entre a in-
terpretagio de Caetano ¢ o arranjo, que funciona como se
fosse Vicente Celestino: melodramitico, cheio de floreios
melédicos, sons plangentes nas cordas, com passagens pa-
téticas ou rompantes nos momentos mais dramdrticos. A
versio tropicalista de Coragdo Materno ressalta o grotesco
de um tipo de musica tida como expressio do sentimento
rural, quando n3o passa de mera convengao. Nessa carica-
tura, Caetano e¢ Duprat comprometem a circularidade
ideolégica do discurso de Vicente Celestino.

O lirismo de Baby nio deixa de tematizar a domina-
¢ao, misturando o dado econdémico (essencial) da gasoli-
na com os do consumo (supérfluo): margarina, sorvete,
lanchonete, aprender inglés, Carolina e Roberto Catlos.
Estes dados sio homogeneizados na construgio da letra,
feita de simples enumeracio de fatos, nomes, mitos e no
arranjo “ficil”, composto de citagdes de musica comercial,
Diana (cantada por Paul Anka e Celly Campello no ini-
cio da década e neste disco por Caetano) e na interpreta-
¢io “sensfvel” de Gal. E musica investida de afetividade,
correspondendo a “nova sensibilidade” disseminada entre
jovens marcados pela expansdo das comunicagbes e do

consumo. Capta o tempo urbano como o espago de uma
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vida leve e descontraida, sensibilidade 4 flor da pele: “Nio
sel, leia na minha camisa”. Esta musica estd na linha de
Alegria, Alegria, Paisagem Util, Superbacana, Divino Ma-
ravilhoso. Uma antologia de estere6tipos de consumo for-
ma-se através de suaves metdforas da dominagio impe-
rialista. As invocagdes melancélicas: “vocé precisa (saber
da piscina, tomar um sorvete, aprender inglés, saber de
mim, aprender o que eu sei)” indicam, ironicamente, a
imposi¢io da novidade do consumo. O ouvinte € cativa-
do: contudo, entre as citacdes “saudosistas” (Diana, Ca-
rolina) e os esteredtipos do consumo, infiltra-se a inquie-
tagio de que algo novo como sensibilidade ocorre. As
cangdes citadas acima estdo longe, porém, de validar esta
“nova sensibilidade” como uma positividade derivada do
consumo. Esta ressalva deve ser considerada porque, en-
cerrado o movimento tropicalista, desenvolve-se no Bra-
sil toda uma manipulagio publicitdria que envolve parte
da juventude na onda do “tudo legal”, da “curti¢io”, da
“descontra¢io”, valendo-se dos tropicalistas. Da dimensio
histdrica da cangio tropicalista, esta onda nio mantinha
sendo as aparéncias, ao dissimular a operagio cruel da
“prova dos nove da alegria”.

Enquanto seu Lobo nio Vem também fala do presen-
te, mas de um presente real, o da dominagao pela violén-
cia politica. Se em Baby o desejo passa pelo consumo, em
Enquanto seu Lobo nio Vem afirma-se, apesar da repressao,
que deve ser iludida. A violéncia militar abafa-o de modo

direto: a musica fala de “um tempo de guerra / um tem-
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po sem sol”'. Retomando a fibula do Chapeuzinho Ver-
melho ¢ de uma cantiguinha infantil, a musica afirma o
desejo além de qualquer forma de proibicdo. A letrae o
arranjo estruturam-se¢ como um passeio, em que os obs-
tdculos (politico-militares) sdo contornados por agdes sub-

repticias para que se reinstale o prazer:

Vamos por debaixo das ruas
Debaixo das bombas das
bandeiras debaixo das botas
Debaixo das rosas dos
jardins debaixo da lama

Debaixo da cama

A estrutura do texto ¢ do arranjo ¢ paralelistica, pois
retoma sempre o mesmo ponto de partida, visando virios
objetos do referente que, devido i repetigio, se unificam,
indicando que o bloqueio do desejo vem de “agdes” dife-
rentes, embora derivadas da mesma instincia de poder. A
musica é carnavalesca: o desejo se propde como festa po-
pular, a0 modo da escola de samba de Mangueira. O con-
vite ao passeio pode ser entendido em dois niveis de cono-
tagdo do proibido: o erético ¢ o politico. E dado cotidiano
de nossa cultura convidar alguém para “passear na flores-
ta”, compreendendo-se com isso um convite amoroso,

como se pode depreender dos primeiros versos:

16. Eu Vivo num Tempo de Guerra (Edu Lobo, Guarnieri), do espeticulo Are-
na Cantz Bahia, compacro RCA Vicror, LC-6177-A.
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Vamos passear na floresta
escondida
meu amor

Mas, em seguida, o convite para algo proibido se d4
de modo aberto, na avenida. Esta alternincia entre desejo
e interdito se repete até a introdugio da proposta carnava-
lesca, que parece liberar o desejo. Entretanto, uma vez
enunciado que:

A estagio primeira de
Mangueira passa em ruas
largas

volta o proibido

Passa por debaixo da avenida

presidente Vargas

A utopia rominrica de burlar a repressdo pelo desejo,
opde-se 0 “lobo mau”, sempre presente, como denota o fa-
miliar “seu” lobo do titulo. Resulta daf a auséncia de um
espago especifico para o desejo. No imagindrio da cangao,
o desejo se expandiria por todos os lugares, na “avenida”,
nas “veredas”, no “alto”. Mas, na realidade permanece la-
tente, escondido, j4 que a lei estd estabelecida. O interdito

¢ interiorizado:
H4 uma cordilheira sob o asfalto

daf a proposta reiterada de subversio do poder e do medo.
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No discurso do narrador h4 fanfarronice carnavales-
ca, propondo a subversdo pelo desejo na sua figura da fes-
ta de Mangueira, o que ¢ ambiguo, pois o desfile de esco-
las de samba ¢ festa oficial. Se mantivesse o seu aspecto de
“passeio”, € ndo de “desfile”, o carnaval de Mangueira tam-
bém teria que ser feito as ocultas, “por debaixo da aveni-
da”, das “bombas” e das “botas”. Vé-se aqui uma alusio a
repressio militar, mas também ao populismo, ja que sdo
citados “Vargas” e “lama’. A ambigiiidade é mantida:
enuncia-se astuciosamente uma proposta de refazer o per-

curso de Mangueira:

Vamos passear escondidos
Vamos desfilar pelas ruas
Onde Mangueira passou

Passear “por debaixo” da repressao, da corrupgio e
mesmo “debaixo das rosas dos jardins’. Surge, no final,
carnavalescamente, o elemento surpresa: o passeio se dd
“debaixo da cama”. Modo cémico do passeio — patifaria,
ridiculo. A proposta subversiva € relativizada ao maximo,
des-heroicizada, desmascarando-se. A alternincia entre
afirmagio do desejo como forma de burlar a repressio e
sua degradagdo irdnica, carnavalizando a musica, mostra-
se, também, no arranjo. Enquanto Caetano canta, com seu
caracteristico modo descritivo, “realista’, o arranjo vai fa-
zendo contrapontos gaiatos gerando ambigiiidade. Fato

importante: durante a enuncia¢io do passeio, Gal repete
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insistentemente a frase: “os clarins da banda militar”, mar-
cando os limites do passeio.

Panis et Circenses é um enfoque mais limitado dos in-
terditos do descjo. E a contraposicio entre a excecdo € a
“ordem” cotidiana — uma experiéncia da paixio que se sabe

destinada ao fracasso.

Eu quis cantar
Minha cangio iluminada
de sol

A musica contrapde o desejo de libertagio ao ritual
da sala de jantar. A afirmagio do sonho, opée-sc a vida
regida pela “ocupa¢io” de “nascer e morrer”. A “cancio
iluminada de sol” projeta-se, surrealisticamente, para de-
sarranjar o cotidiano.

Cantada pelos Mutantes, a musica desenrola-se como
um desfile circense, evocando um alegre passeio ao sol,
cheio de cores ¢ evolugbes. A representagio é representada
no modo de construir: apresenta-se como um disco, que
em dado momento ¢ interrompido por falta de energia e
depois volta a rodar. No final, a mdsica ¢ interrompida,
com a introdugio de conversa e ruidos de mesa de jantar,
enquanto no fundo toca uma valsa vienense. Este proce-
dimento desmonta o cardter representativo da musica can-
tada, do ritual tropicalista e do referente.

Maméie Coragem contrapde o espago urbano da cida-
de grande ao espa¢co doméstico de classe média. Alude A
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ruptura com a familia por parte de jovens decididos, a

busca de uma vida aberta, perigosa ¢ murdvel.

Mama3e, mamae nioc chore
A vida € assim mesmo e eu
fui-me embora

A vida € assim mesmo e

eu quero € isto aqui

H4 uma belissima parddia de um verso de Coelho
Neto sobre a grandeza de ser mae, invertendo o scu senti-
do e conotando crueldade:

Ser mie é desdobrar fibra

por fibra os coragbes dos

filhos

A tbnica da musica € a afirmagio de uma coragem de
postular uma vida de rupturas, oposta a estabilidade da

vida familiar:

Eu quero eu posso eu

quis eu fiz

[...]

Eu tenho um beijo preso
na garganta

Eu tenho um jeito de quem
nio se espanta

{.-.]

Eu tenho coragses fora
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do peito

Eu por aqui vou indo
muito bem

De vez em quando brinco
o carnaval

E vou vivendo assim
Felicidade

Na cidade que eu plantei
pra mim

E que n3o tem mais fim

O arranjo ¢ feito de referéncias ameagadoras; inicia-
se com sons de sirenc que as mantém no transcorrer da
musica, com breves e repetidas batidas de violio e surdo.

Lindonéia é um bolero inspirado na Lindonéia ou a
Gioconda do Subiirbio, de Rubens Gerchman, £ uma mu-
sica melancélica, falando dos sonhos roménticos de uma
moga de suburbio, solteira, empregada doméstica, leitora
de fotonovelas, que ouve rddio e vé televisio. Nela se jus-
tapdem a sentimentalidade alienada e a violéncia social e
policial. O mundo de Lindonéia é sem alternativas: s6 lhe
resta a fuga onirica dos folhetins. A letra € construida por
imagens violentas, como nas montagens cubistas. O arran-
jo ¢ tradicional, romantico. A representagio também é
enfatizada pela imagem do espelho: Lindonéia se vé “lin-
da, feia” no espelho em que desaparece a sua realidade co-
tidiana para reaparecer nas imagens dos romances nos
quais, a seguir, se projeta.
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Na frente do espelho
sem que ninguém a visse
Miss

Linda feia

Lindonéia

desaparecida

[..]

No avesso do espetho
Mais desaparecida

Ela aparece na fotografia
Do outro lado da vida

A violéncia aparece numa seqiiéncia de imagens que

gera uma realidade fanedstica:

Despedagados atropelados
Cachotros mortos nas ruas
Policiais vigiando

O sol batendo nas frutas
Sangrando

(Al meu amor

A soliddo vai me matar

de dor)

Colocadas ao lado das imagens de Baby, Panis et Cir-
censes € Enquanto sew Lobo nio Vem, as de Lindonéia alu-
dem ao dado suburbano como a um espago fechado, em
que a repressio nio ¢ sentida como politica, mas como
policial. Ao lado de Mamdie Coragem, ¢la ressalta a impos-
sibilidade de o jovem proletdrio “escolher” a sua vida. Nes-
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se mundo nao hd ruprura, o arcaico sofre o efeito alienante
da modernizagio, desintegrando as pessoas. Sob este pon-
to de vista, ela é homdéloga a Luzia Luluza. A construgio
fragmentada da letra corresponde, por inversdo, aos efei-
tos corrosivos dos valores modernos, veiculados pela in-
dustria cultural sobre o proletariado, mostrando ser a mo-
derniza¢do um dado de classe.

Larque Industrial critica a ideologia ufanista-desen-

volvimentista € os estereStipos da industria cultural:

Retocai o céu de anil
Bandeirolas no cordie
Grande festa em toda a
nagio

Despertai com oragdes
O avanco industrial

Vem trazer nossa reden¢io

Tem garotas-propaganda
Aeromogas e ternura no
cartaz

Basta olhar na parede
Minha alegria num instante
se refaz

Operam na letra a carnavalizagio, o deboche e a iro-
nia dos mitos oficiais, em que a festa mimetiza a natureza
e sacraliza o desenvolvimento industrial. No final, dd-se a
avacalhagio pela entoagio cafona com que Tom Zé€ canta

a palavra “Brazil”, ressaltando a dominacio, mascarada
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pela ideologia. A musica é interpretada por vdrias vozes
(Tom Z¢, Gil, Caetano, Gal, Mutantes e coro), indicando
diversos lugares de enunciagio, pressupondo pontos de
vista diferentes. As vozes se cruzam, dramatizam-se, com-
pondo um cendrio profuso. O primeiro verso ¢ uma alu-
sao literdria que indica a tarefa do misico-poeta: enunciar
a representacio. O arranjo figura um parque de diversaes,
indicando movimentos, gritos, cores, conversas. A inter-
pretagio de Gil ¢ o que sobressai, voz do misico-poeta que
enuncia o espeticulo: canta com variagbes na entoagio,
pontuando as alusdes criticas e “conduzindo” o esperdcu-
lo: “mais uma vez”, “vamos voltar”. Pargue Industrial pode
ser considerada inclusa em Gelédia Geral, quanto ao tema,
interpretagio ¢ arranjo.

Geléia Geral é a cena na qual se desconstréi a ideolo-
gia nacionalista-ufanista. Por uma operagdo que age “por
dentro”, criticando o discurso retérico no nivel das cama-
das fonica, vocabular, sintdtica e semintica, a “geléia geral
brasileira” ¢ enunciada pelo cantor, na sua condigio de
poeta-sujeito da enunciagio. Aponta para trés niveis de
significagio: o dos produrtos culturais — justaposigio do
arcaico e do moderno; o da confusio cultura-natureza, da
ideologia ufanista; o da musica que enuncia a “geléia ge-
ral”. Neste tltimo, enquanto critica as indeterminagdoes
culturais - a “geléia” —, a prépria misica, representando a
linguagem bacharelesca, estrutura-se sob forma de “ge-
I¢ia”, pela montagem dos ready made do mundo patriarcal

e desenvolvimentista, E por isso que Augusto de Campos
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caracterizou-a como um “bumba-ié-ié-boi””, pois esta
montagem ¢ uma mistura de citagdes literdrias ¢ musicais
e uma colcha de clichés ufanistas. Daf ser um discurso
duplo, produzido pelo distanciamento entre duas situacées
de enunciagio: a do poeta que canta e a do poeta (retérico)
cantado. Desde o inicio, o natural e o cultural sao remeti-
dos a esta dupla situagio de enunciagio: o poeta oficial
monta uma imagem do Brasil como um paraiso tropical, e
o poeta cantor a desmonta:

Um poeta desfolha a bandeira
e a manha tropical se inicia
resplandente candente fagueira
num calor girassol com alegria
na geléia geral brasileira

que o fornal do Brasil anuncia

A fala do poeta oficial ¢ indiciada pela rima e pela
enumeragio triddica (resplandente-candente-fagueira),
tragos tipicos do estilo retérico, na poesia € nos comicios.

O distanciamento irénico, mantido pela interpreta-
¢io de Gil, transforma o elogio das belezas naturais em
critica da ideologia do discurso que as institui como sim-
bolos nacionais. As citagbes literdrias e musicais encenam
esta ideologia, e a parédia que resulta de interpretacio ¢
arranjo torna-as ridiculas, sejam elas explicitas ou nio.

17. Cf. Histdria da Miisica Popular Brasileira, vol. 30.
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Minha terra onde o sol é mais limpo

E mangueira onde o samba é mais puro

Estes versos conotam a Cangdo do Exilio de Gongal-
ves Dias, com suas hipérboles ufanistas.

Salve o lindo pendio de seus olhos

parodia um verso do Hine & Bandeira; achado admirdvel,
pois ligado organicamente 4 bandeira do primeiro verso.
A estas citagdes literdrias somam-se as musicais: cita-
¢oes de O Guarany, de Carlos Gomes, e de All the Way, de
Frank Sinatra. A elas contrapdem-se as citagdes modernas,

desconstrutoras:

Na geléia geral brasileira, alguém tem de

exercer as fungdes de medula e de osso

de Décio Pignatari, num dos manifestos da poesia concreta;
A alegria é a prova dos nove

de Oswald de Andrade, no Manifesto Antropéfago;
Brutalidade jardim

em Memdrias Sentimentais de Jodo Miramar,
roteito do sexto sentido

alusio ao Manifesto Antropdfago.
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Fica evidente nessa operagdo que, se o poeta oficial
representa, o cantor representa a representagio. Em am-
bos os casos a construgio ¢ retérica, porque nos dois o Bra-
sil é falado. Do ponto de vista oficial, a retdrica se natura-
liza, estabelecendo como universais meras particularida-
des; do ponto de vista do cantor, a retérica, questionando
a conversio, aponta o carater ficticio do Brasil assim ma-
nipulado. O tom de animagio com que a musica é canta-
da corresponde 4 empatia com o Brasil tropical e festivo,
na versio do poeta oficial. Simultaneamente hd empatia
entre a alegria do cantor e a destruigio do oficialismo, pro-
pondo-se, de modo carnavalesco, a alegria como “a prova
dos nove”, como um modo critico de prazer. Coexistem,
portanto, as conotagdes de tropicalidade como imagem
edénica ¢ a de invengio, A primeira ¢ indicada pelo exage-
ro de qualidades emblemdricas (de cores, por exemplo); a
segunda, pela forma de compor ¢ de cantar.

Como construgio, a musica ¢ uma assemblage: os
fragmentos sdo intercambidveis, montam-sec por coordena-
¢do, num processo descritivo e imediato. A descrigio é
adequada como procedimento nas imagens tropicalistas,
porque espacializa o tempo, dando conta da visualidade
das imagens, da indetermina¢io da “cultura brasileira” e
da permanéncia dessas indeterminagdes. Esse modo de
construgao ressalta a coexisténcia de disparidades na geléia
geral brasileira, intensificada pelo refrao:

& bumba-ié-ié-bot
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O cardrer satirico da musica provém da construgao da
letra, do arranjo e da interpretagio. Na letra, além das pa-
rodias, € preciso ressaltar o ritmo dos versos, inclusive por-
que a interpretagio de Gil tira partido de suas variagBes,
modulando a entoacio de acordo com elas. O texto € cons-
truido com versos de nove e de sete silabas. Nas partes nar-
rativas usam-se os versos de nove, por serem mais “liter-
rios”; no refrio ¢ no discurso-inventdrio das “reliquias do
Brasil”, os de sete, verso popular, usado no cordel e nas tro-
vas ¢ quadrinhas populares. Os versos de nove silabas tém
acento na terceira, sexta e nona, o que lhes dd uma divisio
terndria. Quando cantados, pode haver o acréscimo de
uma sflaba na terceira célula, tendo-se, entdo, o decassilabo
popular, também chamado de martelo agalopado pelos
cantadores nordestinos. Os versos de sete silabas, por sua
vez, tém acento na terceira ¢ sétima ou na quarta ¢ sétima,
Estes dois tipos de versos costumam vir unidos na poesia
populat e no cancioneiro nordestino, principalmente para
fins satiricos™. E o que ocorre em Geléia Geral.

Concentram-se, aqui, em grau miximo, a alegoria do
Brasil ¢ a linguagem de mistura, numa relagio de perfeita
homologia. Por isso esta musica é o paradigma da produ-
¢do tropicalista,

Batmacumba é a Unica musica que, nos trés discos

tropicalistas, realiza a proposta concreto-antropofigica de

18. Cf. M. Cavalcanti Proenga, Ritino ¢ Poesiz, Rio de Janeiro, Simoes, s/d.,
Col. Rex.
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modo intencional. Realiza uma superposicio dos cédigos
verbal, sonoro ¢ visual, com referéncias culturais sincréti-
cas: Batman (os quadrinhos, e por extensio a industria
cultural); macumba (elemento cultural brasileiro); i&-ié-ié
(misica jovem, proveniente do rock). Visualmente, o tex-
to apresenta o procedimento de contragio e expansio vo-
cabular da poesia concreta com rompimento da sintaxe ¢
da semintica lineares. A partir de uma unidade vocabular
minima (ba) hd uma gerago de palavras por espelhamen-
to. A figura que resulta ¢ um grande “K”, que correspon-
de a0 som-fonema que repercute durante toda a musica.
E somente a partir do arranjo que se percebe o sincretismo
culural, em forma de devoragdo antropofigica. O ritmo
bdsico ¢é uma batida, misto de macumba e de ioruba cuba-
no, com acompanhamento de guitarra elétrica ¢ uma es-
pécie de alatide como fundo. H4, ainda, uma marcagio rit-
mica de tambor que, pela sua repeticio, funciona como
uma férmula encantatéria, semelhante ao que ocorre na
macumba®. O ritual de Batmacumba, juntamente com o
de Miserere Nobise o do Hino ao Senbor do Bonfim, confi-
gura o ritual-devoragdo do disco, com uma cena dessacra-
lizadora das imagens do Brasil.

19. Cf. Virginia M. A. de Jesus, “Batmarumba — Jogo com as Palavras”, De
Signos, n. 4, PUC-SP, s/d.
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CONSTRUGAO DAS IMAGENS TROPICALISTAS

Precisamos, precisamos esquecer o Brasil!

Tie majestoso, tio sem limites, tdo despropositadn,
ele quer repousar de nossos terriveis carinbes.

O Brasil ndo nos quer! Estd farto de nds!

Nosso Brasil € no autro mundo. Este nio ¢ o Brasil,

Nenhur Brasil existe. E acaso existem o5 brasileiros?

DRUMOND, Brejo das Almas,

O procedimento bésico do tropicalismo consiste,
como j4 foi visto, em submeter os arcaismos culturais “a
luz branca do ultramoderno, apresentando o resultado
como uma alegoria do Brasil”'. Elabora uma construgio,

feita de imagens estranhas, de cardter onfrico, que, des-

1. Cf. Roberto Schwarz, art. cit., p- 52,



114 é TROPICALIA: ALEGORIA, ALEGRIA

montadas, iluminam como numa cena as indefinicdes do
pais. Esta ccna ¢ alusiva: a mistura e a dramatizagio das
“reliquias do Brasil” evidenciam a aberragdo resultante da
justaposi¢io dos anacronismos ¢ da modernizagdo. Faz
aparecer uma situagio histérica, impossivel de ser concre-
tizada com nitidez, que irrompe sob a forma do retorno
do reprimido. A obscuridade dessas imagens, na realida-
de a sua ambigiiidade, provém do fato de elas resultarem
da combinagio de elementos dispares, segundo uma lo-
gica da complementaridade — a da elaboragdo onfrica.
Como no sonho, as imagens tropicalistas signiﬁcam algo
diferente do que é manifestado. Os fatos culturais, for-
macdes histdricas e estilos artisticos sio metamorfoseados
como particularizacbes de uma totalidade apenas sugeri-
da, que aparece de maneira intermitente, sem nunca con-
seguir remeter a uma imagem superior que funcionasse
como sintese abstrata do Brasil.

A vinculagio das imagens tropicalistas ao sonho nem
¢ casual nem resulta de uma simples analogia. A atividade
tropicalista se matcrializa como exercicio surrealista: uma
pritica em que a realidade ¢ fecundada pela imaginagio e
pelo sonho, iluminando as possibilidades reprimidas. Esta
prética, de inspiragio materialista, antropolégica®, volta-se
para o cotidiano, mais precisamente para a mitologia ur-

bana, af investindo as forgas do éxtase para a revolugio.

2. Cf. Walter Benjamin, “Q Surrealismo”, $do Paulo, Abril Cultural, 1975,
Qs Pensadores, vol. XLVIIIL
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Visa, nio 4 realidade, enquanto toralidade indiferenciada,
mas aos objetos préximos, obsoletados, arcaizados. Liber-
tam-se, pela desrealizagio, as forgas revoluciondrias ocul-
tas nesses objetos, pois, segundo a inspiragio surrealista,
seria necessdrio fazer explodir a representagio — a lingua-
gem instrumentalista que lhes confere realidade —, o que
s¢ consegue com a critica do sujeito, pelo afrouxamento
da individualidade. O sonho ¢ a imaginagio fazem aceder
a realidade dos objetos, ultrapassando-se, assim, a causali-
dade 16gica, fundamento da moral idealista que informa-
va a prética politica da intelligentsia burguesa de esquerda.
A pritica artistica desloca-se dos significados para os sig-
nificantes, com o que se desreprime o desejo, reportando-
se a um universo heterogéneo, de coexisténcia de centros
em movimento constante. Como os poemas surrealistas,
as cangdes tropicalistas constituem-se num desenrolar de
imagens, nascidas da justaposi¢io de objetos ¢ descjos
coisificados, montando a cena da fantasmagoria. E no es-
pago da imagem que se encontram, assim, as poténcias re-
voluciondrias do éxtase, sob a forma de “revelagio profa-
na’, cOMo no amor.

Nas cangdes tropicalistas, mesclam-se o lirismo corti-
diano desindividualizado ¢ a proposta de uma subversio
social, imbricando-se um no outro, sagrando o cotidiano.
Abandonado ao ritmo profuso de imagens, o ouvinte vé
emergir, sob forma de sonho, uma “realidade brasileira”
alucinada. Para compreender o tropicalismo ¢ preciso ana-

lisar o processo de estruturagdo de suas imagens: ¢ a con-
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cep¢io lacaniana do funcionamento do inconsciente que
melhor permite apreender o trabalho do sonho®.

Freud mostra que a elaboragio onirica executa qua-
tro realizacbes com o material latente: condensagio, des-
locamento, transformagio do conteddo latente em ima-
gens visuais ¢ elaboragio secunddria®, Na condensagio,
determinados elementos latentes, ou um fragmento de
certos complexos latentes, transpareccem no sonho ma-
nifesto. Por um processo de convergéncia, as semelhan-
¢cas no material latente sdo substituidas por condensages
no sonho mantfesto. Esta redugio de seqiiéncias diversas
de elementos latentes a um tnico sonho manifesto € res-
ponsével pela obscuridade e ambigiiidade dos sonhos. Na
relacio de conjunto que as duas camadas estabelecem, por
mistura e cruzamento, um elemento manifesto corres-
ponde a diversos elementos latentes e vice-versa. Pode
resultar daf uma interpretagio do sonho aparentemente
suficiente, que, entretanto, nio permite perceber uma
possivel “superinterpretagio”. O deslocamento, por sua
vez, enfatiza a divergéncia: um elemento latente € substi-
tuido, nio por um de seus componentes, mas por uma

alusdo remota; ou, entdo, o acento psiquico € transposto

3. Cf. Jacques Lacan, "Posi¢io do Inconsciente”, Fscritos, So Paulo, Pers-
pectiva, 1978. Cf, também, Henry Ey (org.), “O Inconsciente e a Lin-
guagem”, O Inconsciente, Rio de Janeiro, Tempo Brasileiro, 1969, vol. 1.

4. Cf. Freud, “A Elaboragic Onirica”, Conferéncias Introdutdrias sobre Prica-
ndlise — Senhos, Rio de Janeiro, Imago, 1976 (Pequena Celegdo das Obras
de Freud, fivro 21).
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de um elemento importante para outros sem importin-
cia, de modo que o sonho parece descentrado e estranho.
H4, neste processo, uma tendéncia a expressar as dife-
renciagdes que ocorrem no sonho latente por um mesmo
elemento manifesto; assim, vdrios deslocamentos combi-
nados resultam em convergéncia. A eficicia desse proce-
dimento depende da sua inteligibilidade; esta pode nio
decorrer de uma associagio temdtica, mas de substituicio
dos elementos latentes por associagbes externas — como se-
melhangas de sons, ambigiiidade verbal etc. — que impli-
cam efeitos de humor, comicidade ou o grotesco. O des-
locamento revela a censura dos sonhos: esta consegue
o seu objerivo quando torna impossfve! a relagio entre as
alusdes remotas ¢ o original; do contrério ouve-se o grito
do reprimido.

O essencial da formagio dos sonhos, tal como se d4
no duplo jogo de condensagio e deslocamento, consiste
na transformagio do conteddo latente em imagens sen-
soriais, a maior parte na forma de imagens visuais, En-
tretanto, nem todo o material oculto ¢ transformado, pois
alguns elementos permanecem em sua forma primitiva,
aparccendo dessa maneira no sonho manifesto. A trans-
formagio do conteddo latente em imagens efetua-se so-
bre a matéria-prima de objetos ¢ atividades da elaboracio
onirica. As imagens expressam algo através das peculia-
ridades do sonho manifesto — clareza ou obscuridade,
divisibilidade em partes etc. Ambiguas, muitas vezes ab-
surdas, exigem interpretagio.
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Freud identifica ainda uma quarta realizagio, nao
muito freqiiente, da elaboragdo onfrica: a elaboragio se-
cunddria. A sua funcio € conferir coeréncia ¢ unidade aos
produtos primdrios da elaboragio onirica. O sentido obti-
do em tal arranjo, por ser confuso, nio chega a ter o po-
der de totalizagio.

Considerando-se o trabalho do sonho como lingua-
gem, o contetido manifesto corresponde ao conceito de
significante e o contetdo latente ao de significado; por sua
vez, a condensagio encaminha-se para a metfora ¢ o des-
locamento para a metonimia®. No inconsciente, os signifi-
cantes combinam-se metonimicamente por deslocamento,
ao passo que a substitui¢io metaférica de uma cadeia sig-
nificante por outra se d4 gragas ao mecanismo de conden-
sacio. A metaforizagio dos significantes, efeito do duplo
jogo da combinagio e substituigio no significante, confe-
re expressdo, sob forma de figura, ao sintoma e represen-
ta, simultaneamente, o desejo satisfeito como experiéncia
alucinatéria. Esta figura designa o significante inconscien-
te a0 qual alude ao substitui-lo por outra coisa. Em recéri-

5. Segundo Roman Jakobson (“Lingiistica e Poética”, Lingiifstica ¢ Comu-
nicagdo, Sdo Paulo, Cultrix, 1970), o texto onirico ¢ a projegdo do princi-
pio de equivaléncia do cixo paradigmitico, constituido pelo encontro de
cenas semelhantes (significantes} com desejos reprimidos similares (sig-
nificadas), sobre o eixo sintagmatico, através dos processos de deslocamen-
10 ¢ condensagio da elaboragio primdria e secundiria. Cf. Flivie R. Kathe,
“Linguagem Poética e Linguagem Onirica”, Pam Ler Benjamin, Rio de
Janeira, Francisco Alves, 1976, p. 65,
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ca, esta figura, proposta como resultado da composicio de
deslocamento e condensagio, € a alegoria: particularizan-
do o significado, aclara-o devido ao seu poder de ressaltar
o sensivel. E uma operagiio que exige um movimento pré-
vio de deslocamento para designar o outro reprimido. Este
movimento, responsdvel pela descentragio do sonho, ¢ a
parédia. Ela desatualiza os significados primitivos, neutra-
liza-os pelo ridiculo, fazendo vir i tona o reprimido e arti-
culando-se, assim, 2 designagio alegérica.

As imagens tropicalistas sdo construgdes oniricas; po-
dem ser interpretadas como faz o analista com o sonho,
isto ¢, operando em sentido oposto ao de seu processo de
formagio. Partindo-se das manifestagdes parédicas, em
que as “reliquias do Brasil” sdo desatualizadas pela descen-
tragio continua das suas versdes correntes, atinge-se a ale-
goria do Brasil.

A parédia, como o sonho, diz sempre algo diverso da-
quilo que aparece; o outro a que se refere, entretanto, sé
pode ser dito através do que é manifesto: estilos, formas
artisticas rradictonais, valores tipicos {sociais ou indivi-
duais). O riso, a zombaria, a ironia, o grotesco, que sal-
tam das construgdes parédicas, nio sdo meros efeitos, mas
alcangam eficdcia critica. Entretanto, ela ¢ essencialmente
ambigua: via de regra, ¢ desmistificadora. Como estd sem-
pre ligada a0 modelo que degrada, enquanto fungio do
arquétipo negado, o riso que provoca pode ser proposto
como um substitutivo do reprimido, ou do sentido que

poderia ter sido ¢ nio pdde ser. Desliza, assim, a parédia
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da desmistificagdo para o cinismo ou para o niilismo revo-
luciondrio. Por isso presta-se & dentncia das ambigiiidades
ideolégicas de quem a utiliza: ao enfatizar que o senrido
das coisas a que se refere ndo depende de suas vircualida-
des, revela a importincia do jogo das forgas contraditérias
que operam nas interpretagoes. A parddia desperta a aten-
¢30 mais para as versdes e imitagdes do que para os signifi-
cados primeiros. Quando usada com eficicia, nunca deixa
de apresentar-se como critica de si mesma, o que leva ao
paroxismo®.

A parédia trabalha a cultura, corroendo-a: constitui-
se, assim, num dos instrumentos mais importantes de rup-
tura com o passado. Ela estd sempre presente no processo
social, sendo até mesmo caracteristica das festas populares.
Em paises dependentes, como os da América Latina, apa-
rece como uma forma critica freqiientemente involunts-
ria, expressando a confusio dos modelos importados, cor-
respondendo a estigios complexos e saturados. Na vida
urbana, transforma os motivos e simbolos, constituldos
pela imiragio dos mitos difundidos pelos grandes centros e
misturados aos mitos de base folclérica dos paises coloni-
zados. Expressa, assim, um movimento de descolonizagio:
a desapropriagio de um gosto, de produgdes, sentimentos
e valores, que correspondem a um passado em crise e so-

6. Cf. Mikhail Bakhtin, “A Tipologia do Discurso na Prosa”, em Luis Cosra
Lima (org.), Teoria da Literatura em suas Fontes, Sio Paulo, Francisco Alves,
1973, p. 216; ¢ Alfredo Bosi, “Parddia, Jogo e Crispagio”, O Ser e o Tem-
po da Poesia, Sio Taulo, Cultrix/Edusp, 1977, pp. 165 e ss.
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brevivem apenas como ideologia’. No Brasil, do modernis-
mo a0 tropicalismo, a parédia vem sendo empregada com
o objetivo de descolonizar. Em Macunaima, Serafim Ponte
Grande, Tropicilia, Geléia Geral, o clenco de valores pa-
triarcais, elementos folcléricos, os mitos do desenvolvi-
mentismo, os novos mitos urbanos veiculados pela indiis-
tria cultural, sdo misturados e desatualizados, sempre com
humor. Pastiche de estilos, apropriagio de fragmentos,
imitagGes, comparecem em profusio. As cangdes tropica-
listas resultam quase sempre da mescla de ritmos brasilei-
ros tradicionais (urbanos ou folcléricos) com ritmos que
foram difundidos pelo ridio, disco, televisio e cinema:
samba, rumba, baido, ponto de macumba, rock, bolero etc.

O processo de descolonizagio introduzido pela paré-
dia pode ser explicitado quer psicanalitica quer antropo-
logicamente. Ja foi feita acima a consideragio antropolé-
gica; quanto i psicanalitica, deve ser retomada a teoria
freudiana do sonho, pois os fenémenos culturais referem-
se a sisternas simbdlicos. O inconsciente ¢ a lei da cultura;
confunde-se com um sistema simbélico que determina os
comportamentos dos homens e se realiza neles sem que o
satbam. A parédia, ao corroer as relacoes significativas,
permite libertar a palavra da “normalidade” cultural, des-

locando o acento e permitindo a reconstituigio do repri-

7. Ct Jean Franco, “La parodie, le grotesque et le carnavalesque”, Idéologie,
lttérarure et société en Amérique Latine, Bélgica, Editions de I'Université
de Bruxelles, 1975, pp. 57 e ss.
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mido. No fundo, ressalta a discordincia entre significado
e significante, da qual resulta a repressdo, permitindo que
o sintoma se manifeste. Assim, a descolonizacio no nivel
da cultura coincide com o descentramento do sujeito. O
efeito dessa operagio corresponde ao esvaziamento da
ideologia que mantém os mitos falando, para preservar o
reprimido como se fosse uma “natureza”, encobrindo a
alienagao que o produziu.

As imagens tropicalistas apresentam estes dois niveis
de descolonizacio. O procedimento cafona, resultante da
conjugagio de estgios diferenciados de um mesmo fené-
meno cultural, equivale a uma operagdo descentradora. J4
se viu no cafonismo uma adaptagio estilistica, efetuada pela
pressio da modernizagio, assimilando-o a uma reagao
localista, provinciana, contra a penetragio da moda inter-
nacional. Desta perspectiva, o surgimento do tropicalismo
foi identificado com a reabilitagio do que tinha sido supe-
rado, pela transformagio do mau gosto em simbolo de con-
testacio no dominio dos comportamentos, através do uso
sistemitico do deboche. O tropicalismo foi, assim, reduzi-
do 4 extravagancia: o terno branco de tropical, o charuto e
chapéu palhinha, o lengo de trés pontas no bolsinho do
paleté, o concurso de miss banana real em que as partici-

pantes eram as beldades de Ipanema etc." Mesmo quando

8. Cf. A. R. de SantAnna, “Tropicalismo! Tropicalismo! Abre as Asas sabre
Nés”, Jornal do Brasil, 2.3.1968. Reproduzide em Miisica Popular ¢ Mo-
derna Poesia Brasileira, Petrdpolis, Vozes, 1978, pp. 88 ¢ ss.
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se tentou ver no tropicalismo algo além desse folclore, sé
se chegou, no limite, a assimild-lo a um vago sentimento
de “tropicalidade”, tributdrio de uma volta is “rafzes nacio-
nais”. Foi reduzido a um efeito psicolégico de rapido consu-
mo, com a perda de seu aspecto polémico ¢ agressivo. A
partir dessa redugio, Augusto Boal caracterizou equivoca-
damente o tropicalismo. Este seria romintico, por apenas
atacar as aparéncias da sociedade — “agride o predicado ¢
nio o sujeito”. Seria, também, homeopdtico por endossar
0 objeto de sua critica, o que se revelaria pela adesio de Cae-
tano e Gil ao programa do Chacrinha. O tropicalismo se-
ria inarticulado porque, prendendo-se A critica das aparén-
clas efémeras e transitdrias, nio teria conseguido coordenar
sistema algum. Seria timido e gentil, pois, ao invés de, pelo
menos, épater, teria conseguido apenas enchanter les bour-
geois. O tropicalismo seria um simples fenémeno de impot-
tagio cultural, como cépia dos Beatles. Enfim, o tropica-
lismo se caracterizaria por completa “auséncia de lucidez™.

Tal enfoque nio capta a especificidade do tropicalis-
mo, pois, segundo o esquema do reflexo, o reduz a um fe-
némeno de comunicagio, cobrando dele uma postura po-
litica que nido ressalta a sua critica desconstrutora das
ideologias. Ora, o tropicalismo, como qualquer manifes-
tagao artistica, refere-se ao social, porém esta referéncia

deve ser buscada em seu modo de construgio. Segundo a

9. Augusto Boal, “Que Pensa Vocé da Arte de Esquerda?”, catilogo de apre-
sentagdo da I Feira Paulista de Opinido, 1968.
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caracterizagao da parddia, feita anteriormente, o procedi-
mento cafona produz o efeito de uma indeterminagio nas
cangdes: a cena que expde é radicalmente um outro corroi-
do pelo “riso mortudrio do eu dessacralizado™, um espa-
o de jogo em que o politico nao ¢ ordenado por um tra-
balho que se inscreva nos modos institucionalizados, mas
uma pritica ou um conjunto de experiéncias variadas, ain-
da nio determinadas, ¢ tidas como “ndo sérias™". A ideo-
logia e o sistema social sdo atingidos pela analise do sujei-
to na sua relagdo com a lingua e o sexo, pela confusio dos
valores estabelecidos, e pela exibigdo das convengdes re-
pressoras. A exposigdo do absurdo nio implica a sua con-
templagio, podendo levar 4 desmistificagio. O riso cafona
é criticado, no fundo, por nio traduzir inten¢bes. Estas sio
tributdrias de uma estética que, ao dissociar forma e con-
teddo, privilegia a linearidade e a temporalidade do dis-
CUIso, COMO OCOITia na maior parte das cangbes da ¢poca.
Vista 4 luz da utopia, é certo que a critica tropicalista pode
ser considerada indcua, pois suas manifestacdes se esgo-
tavam no préprio momento da ocorréncia sem propor
nenhum modelo que preenchesse o vazio resultante. Com-
punha uma sintaxe de atos, entendida como semintica,
que teve a eficdcia de produzir um curto-circuito na ma-
sica brasileira.

10. J. Kristeva, “Une poérique ruinée”, introdugio a La podiique de Dostoievski
de M. Bakhtin, Paris, Seuil, 1970, p. 19.

11. Cf. ].-E Lyotard, Des dispositifs pulsionnels, Paris, UGE, 1973, p. 135
(Cal. 10/18).
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Finalmente, a especificidade do tropicalismo decorre
do fato de ele ser alegérico. Precisando-se o sentido da ale-
goria tropicalista, pode-se caracterizar melhor a ambigiti-
dade de suas imagens ¢ iluminar a sua dimensio histérica.
E exatamente sobre o seu lugar social que se concentra a
mator parte das restri¢des que lhe sio dirigidas.

A alegoria realiza uma figuragio do significante pri-
meiro, gerada pelo duplo movimento de deslocamento ¢
condensagio. E uma formulagio de duplo sentido que de-
signa o outro de si mesma. A relagio que estabelece entre
o sentido primeiro ¢ o figurado ¢ variada; tanto pode de-
saparecer o primeiro como os dois podem unir-se. Mas
este duplo sentido deve estar indicado na escrita alegérica,
de maneira explicita. Composta de elementos dispares,
concentrando-se em aspectos [ragmentarios, aparentemen-
te irrelevantes — pois nio valem em si, podendo cada um
ser substituido por outro —, ela atinge o seu objetivo indi-
retamente, de maneira alusiva. Propde-se como enigma a
ser decifrado, pressupondo o conhecimento do sistema
convencional de signos que elabora.

No caso do tropicalismo, a alegoria articula os ready
made do mundo patriarcal e do consumo revivenciando,
como numa experiéncia alucinatéria, os tragos de uma his-
téria que nio chegou a se realizar. Reatualizando ruinas

histéricas, faz saltar, como numa iluminagio, o reprimi-

12. CL. T. Todorov, Introdugie 4 Literatura Fantdstica, Sio Paulo, Perspecti-
va, 1975, p. 71.
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do, presentificando despudoradamente o que se ocultara.
Assim, de forma sensivel, nas cangdes tropicalistas, hd uma
operagio que oferece ao ouvinte uma imagem alienada do
Brasil e, simultaneamente, um espetdculo de suas indeter-
minagées, chegadas intactas ao presente. Como no proces-
so de deslocamento do sonho, o ouvinte ¢ remetido a algo
remoto, advindo disso a estranheza das imagens tropica-
listas. Fica com a sensagdo de que o Brasil é e ndo ¢ o que
se enuncia: este descentramento impede a formagido de
uma imagem definida, pois a alegoria ndo aspira a captar
o todo no particular. O todo ¢ expulso pelo brilho inter-
mitente de “suas” imagens.

A figuragio alegérica ndo homogeneiza a disparidade,
pois tende ao centrifugo, A totalidade apenas sugerida. Por
isso, se esquiva da agdo da censura, que age quando a fi-
guragio se refere a um mundo cheio de sentido, cujos c6-
digos s3o, portanto, identificdveis. Embora se cristalize em
um significado abstrato, a alegoria nio se reduz a este as-
pecto estdtico-convencional. Ela ¢ também temporal, por-
que significa sempre algo diverso do que designa. Se, como
diz Walter Benjamin, “as alegorias sio, no reino do pensa-
mento, 0 que s30 as ruinas no reino das coisas” e se pro-
pdem a histéria “como uma petrificada paisagem primiti-
va”, elas temporalizam a imagem abstrata que salta da

exposigio das rufnas da histéria”. Ao representar o emper-

13. Walter Benjamin, /! Dramma Barocco Tédesco, 2. ed., Totino, Einaudi,
1971, pp. 188 e 174.
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ramento da histéria, a alegoria ndo o faz em nome de uma
saudade de um paraiso perdido, sempre prestes a renascer
sob forma de utopia: enquanto cifra das ruinas, algumas
ainda arivas, permite reconstruir a formagio da histéria,
desmistificando o processo de seu ocultamento.

Assim compreendida, a alegoria tropicalista das “reli-
quias do Brasil” nio petrifica o absurdo como um mal eter-
no'. As ambigiiidades da linguagem tropicalista nio po-
dem ser debitadas a uma visio fatalista, em que a histéria é
tida como decadéncia, porquanto nao hd originalidade pri-
mitiva alguma a recuperar. O tropicalismo atualiza versdes
do passado, expondo-as como objetos a ver, através do bri-
lho intermitente de imagens que fisgam as indetermina-
¢Oes do Brasil e afirmando que ele ndo chegou a ser.

Pode-se dizer que o tropicalismo considera a alego-
ria como procedimento. Em sua acepgdo representativa,
a designagdo ¢ subsumida no todo: a alegoria designa para
significar, com o que o sensivel ¢ apenas transitivo. Com
o tropicalismo, pela énfase nos processos, instala-se a in-
transitividade: o sensfvel-fragmento torna-se independen-
te através do conflito com a significagio. Por isso, o seu
tema nio ¢ o Brasil, seu trabalho ¢, antes, o de estilhacé-
lo — as imagens-alegorias, parodiando-o, rompem a to-
talidade. Dizer que o tropicalismo é representagio de re-
presentagdo ¢ excluir a reduplicagio: esvaziadas de seu

contetido representativo, as imagens tornam-se formas

14. Cf. Roberto Schwarz, art. cit., pp. 57-58.
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cuja significa¢do nasce do trifego que as governa. Insta-
la-se a dissonincia: os contrdrios coabitam, se superpoem,
se identificam, gerando sincretismo e indiferenciagio —
metamorfose pura, o reino da diferenga. Nesta permuta-
bilidade continua no heterdclito, fluxo constante e des-
continuo de imagens, ¢ excluida toda idéia de totalidade
ou de totaliza¢do. Daf o cardter ativo e subversivo da ale-
goria tropicalista, pois, ao libertar o desejo da totalidade,
lanca-o no fragmentdrio puro. O fragmento ¢ agressivo
porque ironiza o todo, desapropriado pela operagio pa-
rodistica: ¢ neste sentido que se pode dizer que o tropi-
calismo € interpretagio de interpretagio.

O conflito entre designagio e significagio instala o
ouvinte numa tensio insuportdvel, exigindo dele a inven-
3o de novos codigos para apreender a cangio, pois os an-
teriores (de sua expectativa) filtravam o Brasil como to-
talidade. As imagens tropicalistas paralisam o ouvinte,
desmobilizam-no, suscitando a produgio, cujo cfeito é
mostrar que as demais vias do todo a nada levam. O tro-
picalismo ¢ desmistificador: expulsando o todo-Brasil, gera
o “vazio”, um campo investido pelas pulsées. O desejo,
passando pelos fragmentos, desterritorializa os investimen-
tos regrados.

Ao valorizar fragmentos justapostos, o tropicalismo
suprime a cultura veiculada pelo nacionalismo burgués e
de classe média que, fregiientemente, opde o Brasil ao ca-
pitalismo internacional e 4 industria cultural, avatar da

burguesia nacional dependente. Por ser cool, o fragmento
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se afirma como tal, nfo precisando remeter a algo diferen-
te, COMO ocorre na representagio em seu sentido cldssico.
Através da parodizagio dos fragmentos (estilemas, simbo-
los de status etc.), o tropicalismo ¢é a linguagem do domi-
nado: desmontando ativamente o que vem do centro, da
industria cultural, sem entretanto apresentar qualquer
projeto prévio, o tropicalismo, ao invés de ser plangente,
saudosista, apresenta um tom afirmativo: daf a alegria que
explode através de suas cangbes, alegria de destruir. O pra-
zer que circula ndo é um residuo ingénuo, antes “é uma
deriva, algo a0 mesmo tempo revolucionirio e associal,
que ndo pode ser dominado por nenhuma coletividade,
nenhuma mentalidade, nenhum idioleto”; o prazer “¢ es-
candaloso, ndo por ser imoral, mas por ser atépico”".
Pode parecer paradoxal que a alegria das cangdes
tropicalistas coexista com a melancolia de can¢bes como
Lindonéia, Mamae Coragem, Baby e Luzia Luluza. Entre-
tanto, a melancolia tropicalista, por se vincular a imagens-
alegorias, irredutiveis a éptica convencional, ¢ ativa ¢ cor-
rosiva: recusando a amargura e o ressentimento, nio lhe
falta humor e derrisao. Articulando os fragmentos perver-
sos do desejo decepcionado, desmonta os dispositivos que
o capitalismo monta para capturar o desejo. A melancolia,
cujo objeto era o épico que ndo existe, passava pela metd-
fora; no tropicalismo, torna-se metonimia. No alude mais
a falta de algo que pressupée a bela totalidade perseguida

15. Roland Barthes, Le plaisir du texte, Patis, Seuil, 1973, pp. 38-39.
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pelo desejo sempre frustrado do colecionador (o ouvinte-
consumidor). No tropicalismo, os objetos do ouvinte-con-
sumidor sio representagdes de um passado ou presente
ruinosos em que o desejo se decepcionou, quando perce-
bidos como mercadoria. As imagens nio consolam, como
que a demonstrar que ndo hd conciliagio entre o capital e
o desejo. Nelas, certamente, alguém pode reconhecer-se,
mas como sio fragmentos perversos da realidade, a inte-
rioridade € violentada ao se surpreender objetivada; as be-
las tolices da sala de jantar — ideais, sentimentos — apare-
cem na cena fanrasmdtica.

Essas imagens também acenam para uma violéncia
igualmente arruindvel. Entretanto, o desejo, que poderia
oscilar entre o vazio ¢ a saciedade, entre o absurdo e a ple-
nitude de sentido, acenando para a morte como seu uld-
mo termo, nio se deixa capturar pela contradigio dos sig-
nificados. Mas a violéncia exercida pelo humor passa ao
largo das contradigdes, ndo afirmando a ruina dos frag-
mentos tomados como partes de uma totalidade. Através
dessas imagens, o tropicalismo atesta que nio hd trégua,
que o inconsciente ainda € vendido se tratado como algo
codificdvel; daf seu incessante movimento de devoragio
que recusa ancorar-se em significados ja fixados:

Navegar é preciso,

viver nio é preciso.
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(O CARNAVAL TROPICALISTA

O que a gente tem feito, de uma certa forma,
estd muijto ligado com a forma do carnaval baiano.

L]

Agora, en nio quero discutir o negicio da con-
vengdo ser de trés dias: ¢ depois, saber em que medi-
da essa explosdo pode se generalizar, pode se estender
para o ano inteiro. Eu ndo tenho nenbuma proposta
politica a fazer sobre o assunto. Ngo ¢ omissito, ndo.
Nio & também, que o carnaval sugiva uma socie-
dade ideal, nido. O carnaval nesta sociedade real,
desempenba um papel fundamental. Terapia, tam-
bém. K estética. E uma forpa cega, pode ser politica.

CAETANG VELOSO'S

O carnaval nio foi, para os tropicalistas, um simples
motivo. O seu interesse pela festa popular estendeu-se
também aos comportamentos e & estrutura das cangdes,
tornando-se linguagem e determinando a forma do movi-
mento. Nas apresentagdes publicas, nas roupas, nas entre-
vistas e no processo de criagio, o carnaval, tal como foi
institucionalizado no Ocidente, acontecia como festa pe-
riddica ¢ como linguagem. O interesse pela festa, en-
quanto “acontecimento religioso da raga””, ja havia sido
mostrado pelos modernistas em sua pesquisa sobre a ori-

ginalidade nacional. Para estes, o carnaval constituia uma

16. Caetano Veloso, Alegria, Alegria, Rio de Janeiro, Pedra Q Ronca, 1977,
pp- 97-98.
17. Manifesto Pau-Brasil
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categoria preliminar da cultura brasileira: um fato marcan-
te da “raga”, ao lado das culindrias regionais, do barroco
mineiro ¢ dos mitos indigenas'. Mas nio pararam nisso
os modernistas: transpuseram para a producgio de obras
seu interesse antropoldgico, incorporando a percepgio car-
navalesca do mundo como linguagem. Os Manifestos, fodo
Miramar, Serafim Ponte Grande, de Oswald de Andrade, e
Macunaima, de Midrio de Andrade, sdo representagdes car-
navalescas. O tropicalismo reabre este interesse, vinculan-
do-o a produg¢bes musicais, teatrais e cinematogréficas des-
ligadas da base etnolégica do modernismo e informadas
pela contemporaneidade.

E preciso, assim, reconsiderar as festas carnavalescas
e apreender como se dd a interiorizagio do carnaval na
arte, para caracterizar entio o carnaval tropicalista. Os tra-
balhos de Mikhail Bakhtin e Julia Kristeva fornecem sub-
sidios para isso".

O carnaval caracreriza-se, sobretudo, pela inversio de
hierarquias, através do exagero grotesco de personagens,
fatos e clichés. Abole a distincia entre os homens, entre o

sagrado ¢ o profano, entre o sublime e o insignificante,

18. Cf. Benedito Nunes, “Cultura e Ficgdo — A Interiorizagio do Carnaval
na Literatura Brasileira”, O Estado de S. Paulo, Suplemento Lirterdrio,
22.9.1974.

19. Mikhail Bakhein, L'Qenvre de Frangois Rabelais et la culture populaire au
Moyen /igf et sous la Renaissance, Paris, Gallimard, 1970; fa poérique de
Dostolevski, Paris, Seuil, 1970. Julia Kristeva, “A Palavra, o Didlogo e o
Romance”, fntrodugdo & Semandlise, Sao Paulo, Perspectiva, 1974.



O PROCEDIMENTO CAFONA 4 133

entre 0 comico € o sério, entre o alto e o baixo etc., relati-
vizando todos os valores. Na visao carnavalesca de mundo,
a realidade estd em constante transformagao, pois instala
um espago de jogo em que as dissonincias e contrastes per-
manecem como uma luta continua de forgas contradité-
rias. O rito carnavalesco ¢ ambivalente: € a festa do tempo
destruidor e regenerador. Introduz no tempo cotidiano um
outro tempo, o de mistura de valores, de reversio de pa-
péis sociais — tempo do disfarce e da confusio entre reali-
dade e aparéncia. Provoca agdes em que a intimidade ¢ ex-
teriorizada dramaticamente, contrariando a vida “normali-
zada”. Participar do carnaval € ser, a0 mesmo tempo, ator e
espectador, ¢ perder a consciéncia de individuo, desdo-
brando-se em sujcito ¢ objeto do espetdculo e do jogo. O
carnaval faz voltar o reprimido: traz 4 tona o inconsciente,
0 sexo e a morte. Por isso é marcado por uma gestualistica
da incontinéncia e da obscenidade, e, em oposigio ao de-
coro da linguagem permitida, valoriza o corpo: ¢ o que
Bakhtin denomina “realismo grotesco”. Neste, o material
o corporal metamorfoseiam-se em imagens grotescas.
Este realismo encontrado na cultura popular medie-
val e renascentista foi associado a um tipo de comicidade
literdria e a um vocabuldrio muirto livre, de efeito parddi-
co, que provocava o riso tragicdmico, langado contra tudo
e contra todos. Este riso foi abafado pelos cinones do ra-
cionalismo ¢ pela ideologia da Ilustragio, sendo reativado
por quase toda a literatura moderna, principalmente pelos

textos de vanguarda, em sua oposigao aos valores consa-
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grados ¢ em seu processo de descompartimentar as lingua-
gens. Entretanto, Bakhtin aponta para a diferenca entre a
parédia de base carnavalesca e a parédia moderna. Esta
converte-se num processo negativo e formal, privado de
ambivaléncia regeneradora, pois a negagio pura e simples
é estranha  cultura popular. E préprio dessa cultura o riso
carnavalesco, que nio é puramente parddico. No carnaval
moderno, desaparece o contato corpo a corpo, subindo a
festa ao palco e convertendo-se o povo em espectador. A
parédia nio perde o seu poder de desmistificagao, embora
limitado: nio passa de uma construgio que se refere a ou-
tra. A parodizagio ¢ um cfeito discursivo que desmonta o
discurso-objeto, tido como centro.

A percepgio carnavalesca do mundo, integrada pela
literatura e pela arte, originou produgdes que, absorvendo
a ambivaléncia do carnaval — seu sincretismo, sua excen-
tricidade —, implicaram uma linguagem estruturada se-
gundo a légica do sonho. Assim como na cena carnavales-
ca misturam-se jogo e sonho, discurso ¢ espetdculo, em
que se manifestam os interditos e sua transgressio, na car-
navalizagio da linguagem sio dramatizadas as palavras.
Suprime-se dessa maneira o sujeito, com o que o texto car-
navalesco ndo ¢ ideoldgico: ele é um dispositivo que ex-
poe as ideologias exaurindo-as na sua confrontagio™.

O tropicalismo tentou reapropriar-se do realismo

grotesco das festas carnavalescas populares, ainda persis-

20. Julia Kristeva, “Une poérique ruinée”, op. cit., p. 18.
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tentes no folclore, no circo, na piada, na giria, nos chavées
e nos provérbios, ainda que de forma edulcorada e estili-
zada. Q interesse que os tropicalistas manifestaram pelo
programa do Chacrinha nio foi casual, pois a sua estru-
tura bdsica remetia ao circo, ao parque de diversoes e ao
carnaval de rua. Nele ocorria o cruzamento de tempos e
acontecimentos na cena tragicomica do picadeiro, onde
se expunham todas as espécies de insinuagdes e aspectos
“baixos” da vivéncia popular. O riso franco ¢ libertdrio
confina burlescamente com a piedade ¢ resvala para a sa-
tisfacio simbélica. Indiferente, Chacrinha oficiava o car-
naval, rito de renovagio do que, no palco, degenerava. Ao
vivo ou no video, o centro de todos os olhares era o cor-
po do Chacrinha, sua barriga grotescamente monumenta-
lizada por roupa e bugigangas, ou o rosto, os gestos de-
sengongados dos cantores-atores, e suas roupas imitando
a moda — classe média —, enfim a feidra cotidiana. A cena
da Buzina de Chacrinha apareceu em Tropicdlia, cangio
prototipica do movimento. Constituiu, também, a matriz
dos programas de televisio Divino Maravilhoso e da apre-
sentacio, por Caetano, no III Festival Internacional de
Musica Popular, de F Proibido Proibir. Essas tentativas fo-
ram, entretanto, sumdrias, pois enfrentavam manifesta-
¢Bes institucionalizadas, que se caracterizavam pelo dis-
tanciamento do piblico e por uma representagdo contida
no sistema dos espetdculos.

Nio € neste tipo de manifestagio que se pode ver o

aproveitamento do carnaval pelo tropicalismo; mesmo as-
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sim, ele contribuiu para redimensionar a atividade artisti-
ca no Brasil, principalmente em misica e teatro.

E na construgdo das cangdes que se encontra interio-
rizado o discurso do carnaval. Identifica-se nelas a lingua-
gem de mistura; feita de ambivaléncias, auséncia de sujei-
to, integrago do grotesco, riso tragicémico, oposicio entre
espago aberto ¢ fechado, entre tempo de espera e movi-
mento, mistura de ritmos populares em formas cultas de
musica, requinte estético de construgio do texto e uso de
chavdes parnasianos. No caldeirdo antropofigico tudo re-
mete a tudo, produzindo-se uma relativizagio alegre dos
valores em conflito ¢ uma degradagio continua da infor-
magao. Cafona, a cena tropicalista excita o riso ¢ gera um
vazio que provém da corrosio do oficialismo que controla
os valores da cultura. No tropicalismo, a festa nao tem va-
lor regenerador; o vazio permanece vazio, sendo entio pre-
enchido pelo desejo e pela violéncia. Alude a uma outra
cena, alegérica, em que “a alegria é a prova dos nove”.



TROPICALISMO, MERCADO,
PARTICIPACAO

Se vocs, em politica, forem como

sdo em estética, estamos ﬂ’ito:!

(CAETANO VELOSO

Nzo se pode pensar o tropicalismo, enquanto tribu-
tario da festa carnavalesca, sem se considerar que o lugar
social da cangio ¢ mediatizado pelo aspecto mercadoria.
O conteido social espontineo que se manifesta, se nao se
refere diretamente ao social, a ele conrinua vinculado.
Mesmo as resisténcias, que se podem manifestar na can-
¢ao contra pressdes ideoldgicas, acabam sendo determina-
das ¢ expressas pelas relages objetivas'. Assim, se o carna-
val implica processo de mudanga, relativizagao dos valores
sociais, como pode compor-se com a inevitdvel ordem do

mercado que, como instincia objetiva dos produtos artis-

1. Cf. T. W. Adorne, "Conferéncia sobre Lirica e Sociedade”, Sio Paulo, Abril
Culeural, 1975, pp. 205-206 (Os Pensadores, vol. XILVIII).
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ticos, tende a neutralizar qualquer tentativa de ruptura?
Principalmente porque a cangio se tornou, na sociedade
de massas, um dos objetos de consumo mais presentes no
cotidiano, submetendo as pessoas a um banho continuo
de sons ¢ mensagens, tornando-se o suporte ideal para a
circulagio da ideologia, j& que esta nio se liga tanto ao
objeto musical, mas aos lugares e momentos em que cir-
cula. Por estar inscrita no capitalismo, a cancio, enquanto
miisica comercial, rransforma em valor de troca os afetos
e represenrantes de pulsdes, pois a sua produgio visa 3 ex-
ploragio do inesgotdvel mercado do desejo’. Geralmente
isto ¢ feito através da adaptagio dos produtos artisticos is
normas estéticas de consumo.

Compreende-se, assim, o controle sobre a musica po-
pular, exercido principalmente através do ritmo, indice do
convencional. Basta verificar a prevaléncia da regularidade
e simplicidade dos ritmos que sio comercializados: neles
se manifestam as normas estéticas dominantes — clareza,
equilibrio, controle, civismo. O controle ocorre até mes-
mo com os produtos de vanguarda. Embora as atividades
de vanguarda pretendam designar uma oposi¢io ao capita-
lismo, seus produtos se apresentam como “a oferta de um
fetiche mais misterioso do que qualquer outro, a oferta de

2. Cf. E. Sanguineti, “Sociologia da Vanguarda”, em Lufs Costa Lima {org.},
Teoria da Cultura de Massa, Rio de Janeiro, Saga, 1970, pp. 259 e ss.

3. J.-E Lyotard & D. Avron, “A Few Words to Sing” (sur Sequenza [I de
Betio), Musigue en Jeu — 2, Paris, Seuil, 1971, p- 35.
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uma mercadoria pela qual ainda ndo havia nenhuma pro-
cura reconhecida™. Sendo esvaziada sua pretensio de vio-
lentar as convengdes, a novidade de linguagem ¢é normali-
zada e consumida: aquilo que realmente tem interesse
estético é consumido apenas como extravagancia. E o que
ocorre com os choques: selecionados e diluidos pelo mer-
cado, sdo transformados em meros excitantes.

Para nio elidir a questdo do controle, os artistas vém
tentando explorar, em suas produgdes, a ambigiiidade de
critica e inser¢iao no mercado. Se, por um lado, a ativida-
de artistica se realiza inevitavelmente segundo a ordem do
mercado, por outro, nio deixa de se afirmar como tentati-
va de transformacio da sensibilidade, das convengdes, dos
comporramentos. Esta possibilidade tem sido explorada
segundo, a0 menos, duas diregGes: por um trabalho de
metalinguagem, de reflexividade do processo artistico, e
pela explicitagio dos mecanismos de produgio da arte,
conforme a situagio.

Qs tropicalistas ndo ignoravam a discussio; antes,
partiram dela, tomando o aspecto comercial de sua ativi-
dade como um dado’. Compartilhavam do cinismo com
que a vanguarda assume a ambigiiidade existente entre
mercado e critica da sociedade capitalista. Nao considera-

vam o compromisso com esta ambigiiidade como uma

4. E. Sanguineti, ap. cir,, p. 261.
5. Caetano: “O que me interessou a principio foi o problema da musica co-
mercial no Brasil” (cf. entrevista a O Pasquim, n. 84, 11-17.2.1971).
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“contaminagio” ou “prostituigio inelutdvel” do artista. In-
corporando o lucro na atividade artistica, eliminaram o
“persuasor oculto” que, introduzindo-se entre o artista ¢ 0
consumidor, pretende fazer crer que o consumo de arte ¢
neutro’. No tropicalismo, a colocagio do aspecto estético
e do aspecto mercadoria no mesmo plano faz parte do pro-
cesso de dessacralizagiio, da estratégia que dialetiza o siste-
ma de produgio de arte no Brasil por distanciamento-
aproximagio do objeto-mercadoria. Esta posi¢ao destoava
de outras, quer de esquerda, quer de direita, que, embora
com justificativas diversas, condenavam, unanimemente,
o envolvimento comercial da arte, considerado naquele
momento como compromisso comn a industria cultural. A
atitude dos tropicalistas foi de desafio frente a0 maniques-
mo cultural, conforme a “convocagio” bem-humorada de

Rogério Duprat:

Mas, e vocés, mal saidos do calor do borralho, vocés baianos,
terdo coragem de procurar comigo? [...] como receberio a noticia
de que um disco ¢ feito para vender? [...] Sabem vocés o risco que
correm? Sabem que podem ganhar muite dinheiro com isso? Te-

rio coragem de ganhar muito dinheiro?’

O rrabalho dos tropicalistas nio fazia distincio, as-
sim, entre o emprego das técnicas, tornadas possiveis pela

situagdo industrial e o envolvimento comercial, ¢ a criti-

6. Cf E. Sanguineti, Idralagia ¢ Linguagem, Porto, Portucalense, 1972, p- 57.
7. Contracapa do LP Tropicilia ou Panis er Circencis,
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ca da sociedade e da produgio artistica. Nio lhes era pos-
sivel apropriar-se dos recursos eletrénicos €, a0 mesmo
tempo, separar-s¢ do sistema de produgio que lhes ofe-
recia esses recursos.

Comprometido com a questio da participagio poli-
tica dos artistas, o publico a que se dirigia o trabalho dos
tropicalistas repudiou-lhes a postura, tachando-a de rea-
ciondria ¢ considerando-a uma agressdo contra a musica
popular brasileira: lembre-se a vaia dirigida a Caetano ¢
Gil no III Festival Internacional da Cangao Popular, em
1968. No discurso-happening, entio pronunciado, Cae-
tano proclamou a ndo inocéncia dos tropicalistas quanto
ao envolvimento comercial dos festivais, sua coragem de
assumir o problema, vituperando o reducionismo das cri-
ticas que recebiam.

Nés nio entramos no festival desconhecendo tudo isto.
Nunca ninguém nos viu falar assim. [...] Tivemos coragem de en-
trar em todas as estrututas. [...] Se vocés, em politica, forem como
$d0 em estética, estamos feitos! [...] O problema € o seguinte: es-
tao querendo policiar a musica brasileira®.

Em entrevista pOStcrior, rememorou o acontecimento:

A vaia que recebi foi dada por um grupoe que quis repudiar o
que consideravam uma agresso & misica popular brasileira. Infe-

8. Cf. Ambiente de Festival, compacto Philips, n. 365.257 PB, gravado ao
vivo no Tuca, 15.9.1968.
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lizmente, foi uma atitude bastante reaciondria. [...] Entrei no fes-
tival para destruir a idéia que o publico universitirio sof disant de
esquerda faz dele. Eles pensam que o festival é uma arma defensi-
va da tradigio da musica popular brasileira. Mas a verdade ¢ que o
festival é um meio lucrativo que as televisdes descobriram. [...]
Muita gente vem dizendo que se deve fazer musica pensando nas
nossas tradigdes, no folclore. Eu 56 entendo que se faca alguma
coisa que diga o que estd acontecendo agora, no Rio, em Sio Pau-
lo, no Brasil. O meu didlogo ¢ o de agora, ¢ a pergunta: o que estd
acontecendo?’

Julgar a atividade tropicalista como um simples ajus-
tamento ao mercado seria, portanto, reduzir o alcance de
sua intervengdo na musica brasileira. Pois, se é verdade que
os tropicalistas nfo se opuseram i exploragio sensaciona-
lista, tendo mesmo se divertido com ela, jd que tinham um
COMPromisso com o sucesso, por que esta atitude deveria
excluir qualquer possibilidade critica? Nio seria exigir re-
tidio herdica e uma pritica politica sem ambigiiidades por
parte dos artistas que, na modernidade, tém encarnado a
fungio histérica de figurar uma dada situacio através do
deslocamento dos signos institucionalizados — deslocamen-
to que se daria, principalmente, pela subversio do efeito
de participagio?

Os tropicalistas mantiveram-se a distincia do engaja-

mento por entenderem que, devido A capacidade do mer-

9. Cf. Luiz Carlos Maciel, “Caetano: 1965 a 1971, Jornal de Amenidades,
Rio de Janeiro, 1971, p. 22.
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cado de frear as inovacées, 56 a explicitagio indireta, resis-
tente 3 comunicagio ficil, poderia constituir uma pratica
politica para além da “generosidade”. Daf a afirmagio de
Caetano: “A arte nio salva nada nem ninguém, mas [...] ¢
uma das nossas faces”*°. Uma experiéncia artistica radical
nio poderia deixar de investir contra a ordem social esta-
belecida, embora sem se restringir as tarefas revoluciond-
rias. O trabalho deles foi especificamente artistico, mas a
politica nio estava ausente pois responderam i situagio
decorrente do movimento militar de 64, ao produzir a lin-
guagem de mistura, que corrdi as ideologias em conflito ¢
rompe o circulo do bom gosto ou das formas eleitas,
dialetizando a producio cultural. Desarticularam, assim,
a propria linguagem de classe que constituia o material de
seu trabalho. Através da devoragio, desmistificaram as re-
lacoes dessa linguagem com as classes (burguesia e parte
da classe média em ascensio) que nela se reconheciam ¢
que era defendida pelo grupo no poder. Embora operan-
do na faixa do consumo dessas classes, a produgio tropica-
lista ndo é, portanto, a mera expressio mecinica do grupo
no poder". O esquematismo escamoteia a forma especifi-
ca de atuagdo do tropicalismo: nao se deve partir de um
pressuposto genérico — como a idéia aprioristica de cultu-
ra, entendida como um todo indiferenciado, enquanto re-
metido a uma classe ou 3 unidade de fragdes de classe —

10. Revista Civilizagdo Brasileira, n. 7, 1966, p. 384.
11. Cf. E. Sanguineti, [denlogia ¢ Linguagem, pp. G4-65.
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para analisar concretamente uma situacio histdrica. £ pre-
ciso levar em conta as mediacdes.

A singularidade do tropicalismo se revela na situacio
¢m que apareceu, quando comparada com a ideologia do
“protesto”. Na década de 60, sobrerudo apés o golpe de
64, esta corrente artistica, de inspiragio populista, obteve
muito sucesso, repercutindo nos meios intelectuais de es-
querda, devido A sua ténica agressiva e 2 sua ampla difu-
sdo em discos, espeticulos e festivais de masica popular,
Constituiu-se numa forma adequada de expressio do
inconformismo, por parte de muitos artistas, sendo eleva-
da 2 condigio de estratégia de resisténcia politica. Espe-
lhou com eficdcia as insatisfagdes de um publico basica-
mente universitdrio ou intelectualizado.

A musica de protesto nada modificou no que diz res-
peito a linguagem da misica popular. Além da atitude po-
litica que veiculou, impulsionou o samba, aproveitou o
folclore, a musica rural ou urbana e definiu uma forma
expressiva de cantar, Esta caracterizagio €, entretanto, ge-
nérica: os compositores ¢ cantores que se alinharam sob
esta proposta realizaram-na de maneiras diversas, quer
quanto ao texto, quer quanto a misica. Alguns vinham da
bossa nova (Carlos Lyra, Vinicius de Morais, Nara Ledo,
Sérgio Ricardo), outros do morro (Z¢ Kéti) e os mais no-
vos ou surgiram dos festivais (Chico Buarque de Holanda,
Milton Nascimento, Geraldo Vandré, Fernando Lona) ou
de espetdculos como Arena Conta Zumbi e Opinido (Joao
do Vale, Maria Bethinia, Gilberto Gil). Todos esses muisi-
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cos ¢ cantores, ao lado de poetas, cineastas, teatrdlogos e
artistas pldsticos, uniram-se, apesar de suas peculiaridades
de estilo, em torno de um projeto: falar do pais, denun-
ciar a miséria, a exploragio de grupos econ6micos, a do-
minagio estrangeira, o autoritarismo politico, a repressio;
falar por aqueles que ndo podiam — os pobres da cidade e
do campo.

A musica de protesto privilegiou o tema -- tratado se-
gundo formas poéticas consagradas — em detrimento do
material musical. Desenvolveu arranjos requintados, prin-
cipalmente quanto 4 harmonizagfo, visando ao reforgo da
mensagem, acontecendo 0 mesmo com a interpretagio:
forte, gritada, gestualistica. As musicas oscilavam entre as
incisivamente participantes, que visavam a sacudir o ou-
vinte, e as preponderantemente liricas, que, apesar de sen-
timentais, saudosistas ¢ intimistas, nao deixavam de se re-
ferir as questdes sociais. Do intimismo & agressio, a misica
de protesto definiu o seu estilo emotivo. Apesar de arreba-
tado e intencionalmente participante, o projeto descafa,
quase sempre, em efeitos de consolagio'.

A muisica de protesto queria dizer a verdade da reali-
dade brasileira, fixando-se no presente. Reativou as formas
tradicionais da cancio urbana (sambdo, sambinha, mar-

12. Esta anilise da miisica de protesto acompanha dois estudos fundamen-
tais: W. N. Galvio, “MMPB: Uma Anilise Ideolégica®, Aparte, n. 2,
maio-jun., 1968; O. C. Louzada Filho, “A Festa da Bossa: Impacto, Sin-
taxe ¢ Declinio”, Tempe Brasileiro, n. 19-20, s/d.
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cha-rancho, modinha, cantiga de roda, ciranda, frevo), as
da musica rural {(moda de viola, samba de roda, desafio) e
valorizou personagens tipicas (o boiadeire, o cangaceiro,
o marinheiro, o retirante, o violeiro, o homem do morro).
Tematicamente, pretendia desmistificar a ideologia ufanis-
ta, centrada em lugares-comuns (a beleza do morro, a for-
¢a que vem da vida sertaneja, a vida simples e bela), pro-
pondo, de forma épica ou lirica, uma intervengio no
sistema que mantinha tais mitos. O modelo desta propos-
ta era a denlincia e a exortagio.

Surpreende-se na cangio de protesto uma separacio
entre forma e contetido; nio se percebem nela exigéncias
quanto 4 linguagem para que se supere a distdncia entre
intengdo social e realizagdo estética; esta distdncia é supri-
da pelo envolvimento emocional do ouvinte. Constréi pai-
néis, de fundo expressionista, visando i universalidade,
mas captando-a através de determinagdes abstratas como
caracteres e mitos: “povo’, “pafs’, “realidade nacional”.
Empregando as formas tradicionais da cangio, tenta inse-
rir-se na linguagem supostamente do povo para garantir a
comunicagdo e, com isso, a conscientizagio. A sintaxe de
que se serve situa no mesmo nivel a linguagem do univer-
so mitico narrado e a do circuito a que se dirige.

Em suas intengdes conscientizadoras, a musica de pro-
testo nio passa de fala-para-o-operdrio. Ao falar da miséria
proletdria, esses artistas, através de um jogo de espelhos,
afirmam-se em sua condigo, de modo que a musica resul-

ta em mecanismo de compensagio. O problema social es-
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gota-se emotivamente na fala, a agio identifica-se com o
cantar: 2 mé consciéncia é apenas exorcizada. Prerenden-
do-se revoluciondria, a miisica de protesto ¢ puramente
catartica, induzindo a uma visio piedosa e fascinante da
miséria. A este fenémeno pode-se aplicar a expressao de
Caetano Veloso: “folcloriza¢io do subdesenvolvimento”.

As contradictes da musica de protesto desencadearam
um processo de tomada de consciéncia dos problemas po-
liticos e culturais do pais, através de uma linguagem espe-
cular. Pode-se dizer que seu maniquefsmo desenvolveu
uma técnica peculiar: para canalizar as energias que se li-
beravam no protesto, os procedimentos utilizados, em tet-
mos de letra, ritmo, melodia, arranjo, vocalizagio, levavam
A exortagdo, caracterizagio grosseira de tipos, simplifica-
¢Oes analiticas.

Essa caracterizagio da musica de protesto ressalta por
oposicio a atitude de ruptura do tropicalismo. Este, su-
perando a dicotomia forma-contetdo, a intencionalidade
e a expressividade, instaura uma forma de cangio ainda
nio praticada no Brasil. Ao invés de expressar a realida-
de, desmonta, pela critica da linguagem da cangio, a idéia
mesma de realidade brasileira, ¢ a de tipos caracteristicos
— mesmo porque nele nio hd sujeito. O Brasil nio ¢ tra-
tado como esséncia mitica, perdida — espécie de paraiso
devastado. Pela alegoriza¢do das inconsisténcias ideoldgi-
cas, e pela desmontagem de suas imagens-ruinas colecio-
nadas no imagindrio, estilhaga-se o Brasil. A pratica que

dessacraliza essas imagens coincide com a que critica a
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cangdo tradicional: a atividade tropicalista opera, portan-
to, na linguagem da cangfo, sem que com isso scja recal-

cado o politico.
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Alegria, Alegria
CAETANO VELOSO

caminhando contra o vento
sem lengo sem documento
no sol de quase dezembro

€u volul

o sol se reparte em crimes
espagonaves guerrilhas
em cardinales bonitas

€u vou

em caras de presidentes
em grandes beijos de amor
em dentes pernas bandeiras

bomba ou brigitte bardot

o sol nas bancas de revista

me enche de alegria e preguica
quem 1€ tanta noticia

eu vou

por entre fatos ¢ nomes
os olhos cheios de cores
o peito cheio de amores

vaos
eu vou

por que ndo? por que nao?

ela pensa em casamento
¢ cu nunca mais fui 2 escola
sern lengo sem documento

€u vou

cu tomo uma coca-cola
ela pensa em casamento
uma cangio me consola

cu vou

por entre fotas e nomes
sem livros ¢ sem fuzil
sem fome sem celefone

no coragio do brasil

cla nem sabe até pensei
em cantar na l’elevisio
o sol é tZo bonito

cu vou

sem lengo sem decumento
nada no bolso ou nas mios
eu quero seguir vivendo

amor
cu vau

por que nio? por que nio?



Deomingo no Parque
GILBERTO GIL

o rei da brincadeira - & josé
o rei da confusio — & jodo
um trabalhava na feira — & josé

outro na construgio — é jodo

a semana passada no fim da semana
jodo resolveu ngo brigar
no domingo de tarde saiu apressado

¢ ndo foi pra ribeira jogar

capoeira
nio foi 14 pra ribeira
foi namorar

o josé como sempre no fim da semana

guardou a barraca e sumiu

foi fazer no domingo um passeio
no parque

14 perto da boca de rio

fol no parque que ele avistou

juliana

fol que cle viu

juliana na roda com jodo

uma rosa € um sorvete na mMao

juliana seu sonho uma ilusio

juliana e o amigo jodo

o espinho da rosa feriu zé

e o sorvete gelou seu coragio
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0 sorvete e a rosa — € josé

a rosa ¢ o sarvere — & josé

&i dangando no peito — & josé
do josé brincalhio - & josé

© sorvete € a 1osa — & josé

a rosa e o sorvete — & josé

o1 girande na mente — & josé
do josé brincalhdo - & josé
juliana girando — 41 girando

&4i na roda gigante — 61 girando
41 na roda gigante — &i girando

0 amigo jodo — jodo

o sorvete é morango — ¢ vermelho
oi girando ¢ a rosa — ¢ vermelha
i girando girando - olha a faca
olha o sangue na mio - & josé
juliana no chio — & josé

outro corpo caido - & josé

seu amigo jodo — & josé

amanhi nio tem feira — & josé
nio rem mais construgio — ¢ joda
nio term mais brincadeira — & josé

nio tem mais confusio — ¢ joio
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Tropicdlia
CAETANO VELOSO

sobre a cabeca os avides

sob 0s meus pés os caminhdes
aponta contra os chapadoes
meu nariz

eu organizo o movimento
eu oriento o carnaval

eu inauguro o monumento
no planalto central

do pals

viva a bossa-sa-sa

viva a palho-ga-ga-ca-¢a

o monumento ¢ de papel crepon
e prata

os olhos verdes da mulata

a cabeleira esconde atrds

da verde mata

o luar do sertio

0 monumento nio ¢m poria
a eptrada ¢ uma rua antiga
estreita e torta

€ no joetho uma erianga
sorridente feia e morta

estende a mio

viva a mara-ta-ta

viva a mulata-ta-ta-ta-ta

no pitio interno hd uma piscina
com dgua azul de amaralina
coqueiro brisa e fala nordestina

e fardis

na mio direita tem uma roseira
autenticando eterna primavera

¢ nos jardins os urubus passeiam
a tarde inteira entre os girasséis

viva maria-ia-ia

viva a bahia-ia-ia-ia-ia

no pulso esquerde um bang-bang
em suas veias corre muito

pouco sangue

mas seu coragio balanca a um
samba de tamborim

emite acordes dissenantes
pelos cinco mil alto-falantes
senhoras e senhores cle pde os
olhas grandes sobre mim

viva iracemna-ma-ma

viva ipanema-ma-ma-ma-ma

domingo € o fino da bossa
segunda-feira estd na fossa
terga-feira vai 1 roga
porém

o monumento é bem modetno
nio disse nada do modelo

do meu terno

que tudo mais vd pro inferno
meu bem

que tudo mais vd pro inferno

meu bem

viva a banda-da-da
carmem miranda-da-da-da-da
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CANGOES DO LP TroricALia ou Panis ET CIRCENCIS

Miserere Nobis
GIL & CAPINAM

miserere re nobis

ora ora pro nebis

€ no sempre serd i-1d-id
¢ no sempre sempre serio

jd ndo somos como na chegada
calados e magros esperando

© jantar

na borda do prato se limita
ajanta

as espinhas do peixe de volta
pro mar

miserere Te nobis

erc,

romara que um dia dia

um dia seja

para todos e sempre a mesma
cerveja

tomara que um dia dia

um dia nio

para todos e sempre metade
do pio

tomara que um dia dia
um dia seja
que seja de linho a toalha

da mesa

tormara que um dia dia

um dia nio

na mesa da gente tem banana
¢ feijio

miscrere re nobis

ete.

jd ndo somos como na chegada
o sol jd é claro

nas dguas quietas do mangue
derramemos vinho no linho
da mesa

molhada de vinho e manchada
de sangue

miserere re nabis

etc.

bé-ré-a-bra-si-i-l1é-sil
fa-u-fu-z-i-lé-zil
¢-a-ca-né-h-a-o-til-io
ora pro nobis

ora pro nobis

miserere te nobis
erc.
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Coragido Materno
VICENTE CELESTINO

Disse um campénic 4 sua amada
Minha idolatrada

Diga o que quer

Por ti vou martar

Vou roubar

Embora tristezas me causes, mulher
Pl'DVal' quero cu un te quero
Venero teus olhos, teu porre, teu ser
Mas diga, tua ordem espero

Por ti nio importa matar ou morrer!
E ela disse aoc campénio a brincar:
Se ¢ verdade tua louca paixio

Parte ji e pra mim vai buscar

De tua mie inteiro o coragao

£ a correr o campénio partiu
Como um raio na estrada sumiu

E sua amada qual louca ficou

A chorar na estrada tombou

Chega i choupana ¢ campénio

Encantra a miezinha ajoelhada a
rezar

Rasga-lhe o peito o deménio

Tombando a velhinha aos pés do
altar

Tira do peito sangrando

Da velha mi3ezinha o pobre coragio

E volta a correr proclamando:

“Vitéria! Vitéria! De minha paixdol”

Mas em meio da estrada caiu

E na queda uma perna partiu

E a distincia saltou-lhe da mio

Sobre a terra o pobre coragio

Nesse instante uma voz ecooll:

“Magoou-se, pobre filho meu?

Vem buscar-me, filho, aqui estou

Vem buscar-me, que ainda sou teu!”



Panis et Circenses
CAETANO & GIL

eu quis cantar

minha cangdo iluminada
de sol

soltei os panos sobre os
mastros

no ar

soltel os tigres e os ledes
nos quintais

mas as pessoas na sala
de jantar

sa0 acupadas em nascer
e morrer

mandei fazer

de pure 2¢o luminoso
um punhal

pata matar o meu amor
e matei

as cince horas na avenida

central
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mas as pessoas na sala
de jantar

sio ocupadas em nascer
¢ mottet

mandei plantar

folhas de sonho no jardim
do solar

as folhas sabem procurar
pelo sol

e as raizes procurar
procurar

mas as pessoas na sala
de jantar

sio ocupadas em nascer
e morrer

essas pessoas na sala

de jantar

essas pessoas na sala de jantar

essas pessoas na sala de jantar
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Lindonéia
CAETANO VELOSO

na frente do espelho
sem que ninguém a visse
miss

linda feia

lindonéia

desaparecida

despedagados atropelados
cachorros mortos nas ruas
policiais vigiando

o sol batendo nas fruras
sangrando

(al meu amor

a soliddo vai me marar de

dor)

lindonéia

cor parda frutas na feira
lindonéia solteira lindonéia
domingo segunda-feira
lindonéia desaparecida

na igreja no andor

lindenéia desaparecida
na preguisa, o progresso
lindonéia desaparecida
nas paradas de sucesso

(ai meu amor

a soliddo vai me matar de

dor)

no avesso do espelho

mais desaparecida

ela aparece na forografia
do outro lado da vida
despedagados, atropelados
cachorros moetos nas ruas
policiais vigiando

o sol batendo nas frutas
sangrando

(al, meu amor

a solidio vai me matar
val me matar

val me matar de dor)



Pargue Industrial
TOM ZF

retocai o céu de anil
bandeirolas no cordio
grande festa em toda a
nagio

despertal com oragdes
o avango industrial

vem trazer nossa redengio

tem garotas-propaganda
aeromogas € [ernura no
cartaz

basta olhar na parede
minha alegtia num instante
se refaz

pois temos o sorriso
engarrafado

j4 vem pronto e tabelado

¢ somente requentar e usar
¢ somente requentar ¢ usar
porque ¢ made made made
made in brazil
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retocai ¢ céu de anil
bandeirolas no cordio
grande festa em toda a
nagic

despertai com oragées
o avango industrial

vem trazer nossa redengio

a revista moralista

traz uma lista dos pecados
da vedete

e tem jornal popular

qUE NUNCca s¢ espreme
porque pode derramar

¢ um banco de sangue
encadernado

j4 vem pronto e tabelado

é somente folhear ¢ usar

¢é somente folhear e usar
porque é made made made
made in brazil
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Geléia Geral
GIL & TORQUATO NETO

um poeta desfolha a bandeira
¢ a manhi uopical se inicia
resplandente candente fagueira
num calor girassol com alegria
na geléia geral brasileira

que o jornal do brasil anuncia

& bumba-ié-ié-boi

ano que vem més que fol

& bumba-ié-ig-ié

é a mesma danga meu boi

a alegria € a prova dos nove

¢ a tristeza € teu porto seguro

minha terra ¢ onde o sol € mais limpo

e a mangueira € onde o samba é
mais puro

tumbadora na selva selvagem

pindorama — pais do futuro

& bumba-ié-i2-boi
ano que vem més que foi
é bumba-ié-ié-ié

¢ 2 mesma danga meu boi

(é a mesma danga na sala
no canecio na tv

e quem nio danga nio fala
assiste a tudo ¢ se cala

nio vé no meio da sala

as reliquias do brasil:
doce mulata malvada
um elepé de sinatra
maracuji més de abril

santo barroco baiano
superpoder de paisanc

formiplac e céu de anil

téds destaques da portela
carne seca na janela
alguém que chora por mim
um carnaval de verdade
hospitaleira amizade

brutalidade jardim)

& bumba-ié-ié-boi
ano que vem més que foi
¢ bumba-ié-ié-ié

¢ a mesma danga meu boi

plurialva contente brejeira
miss-linda-brasil diz bom dia

e outra moga também carolina

da janela examina a folia

(salve o lindo pendio dos seus olhos

e a saide que o olhar irradia)

& bumba-ié-ié-boi

ano que vem més que foi
& bumba-ié-ia-ié

¢ a mesma danga meu boi

um poeta desfolha a bandeira
e eu me sinto melhor colorido
pego um jato viajo arrebento
com o roteire do sexto sentido
foz do morro pilio de concreto
rropicdlia bananas ac vento



Baby

CAETANO VELOSO

vocé precisa saber da piscina
da margarina

da carolina

da gasolina

vocé precisa saber de mim
baby baby

eu sei que & assim (bis)

vocé precisa tomar um sorvete
na lanchonete

andar com a gente

me ver de perto

ouvir aquela cangio do Roberte
baby baby

hi quanto tempo

vocé precisa aprender inglés
precisa aprender o que eu sei
e o que eu nio sei mais

e 0 que eu nio sel mais

nio sei comigo vai tudo azul
contigo vai tudo em paz
vivemos na melhor cidade
da América do Sul

da América do Sul

vocé precisa

vocé precisa

vocé precisa

nio sei leia na minha camisa
baby baby

I love you
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Trés Caravelas

A, ALGUERO & G. MORFAU

Um navegante atrevido
Salté de Palos un dia
Iba con tres caravelas

La Pinta, la Nifiay la
Santa Maria

Hacia la tierra cubana
Con toda su valentia
Fué con las tres caravelas
La Pinta, la Nifiay la
Santa Maria

Muita coisa suceden
Dagquele tempo pra cd
O Brasil aconteceu

E o maior, que que hd
Um navegante atrevido
Saiu de Palos um dia
Vinha com trés caravelas
A Pinta, a Ninaea
Santa Marta

Em terras americanas

Saltou feliz certo dia
Vinha com trés caravelas
A Pinta, aNinaea

Santa Maria

Mira tu que cosas pasan
Que algunos afos después
En esta tierra cubana

yo encontré a mi querer
Viva al sefior Don Cristobal
que viva la patria mia
Vivan las rres caravelas

La Pinta, la Nifiay la
Santa Maria

Viva Cristévie Colombe
Que para nossa alegria
Veio com trés caravelas
La Pinta, la Nifiay la
Santa Maria

E a Santa Maria

E a Santa Marija



Enquanto seu Lobo nio Vem
CAETANO VELOSO

vamos passear na floresta
escondida

meu amor

vamos passear na avenida
vamos passear nas veredas
no alto

meu amor

hi uma corditheira

sob o asfalte

a estagdo primeira de
mangueira passa em ruas
largas

passa por debaixo da avenida
presidente vargas
presidente vargas
presidente vargas

vamos passear nos Estados
unidos do Brasil

vamos passear escondidos
vamos desfilar pelas ruas
onde mangueira passou
vamos por debaixo das ruas
debaixo das bombas, das
bandeiras, debaixo das botas
debaixo das rosas dos
jardins, debaixo da lama
debaixo da cama

debaixo da cama

debaixo da cama
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Mamae Coragem

CAETANO & TORQUATO NETO

mamie mamde nio chore
a vida € assim mesmo e cu
fui-me embora

mamae mamie nio chore
eu nunca mais vou voltar
por ai

mamie mamie nio chore
a vida € assim mesmo e
eu quere € isto aqui
mamie mamie nio chore
pegue uns panos pra lavar
leia um romance

veja as contas do mercado
pague as prestagbes

ser mie ¢ desdobrar fibra
por fibra os coragdes dos
filhos

seja feliz

seja feliz

mamde mamie nio chore
€U qUErc eu posso eu
quis eu fiz

mamie seja feliz

mamde mamade nio chore
nio chore nunca mais

nio adianta

eu tenho um beijo preso
na garganta

eu tenho um jeito de quem
nao se espanta

brago de ouro vale dez
milhdes

cu tenho coragdes fora
do peito

mamae nio chore

nio tem jeito

pegue uns panos pra lavar

leia um romance

leia “alzira a morta-virgem” o

“grande industrial”

eu por aqui vou indo
muito bern

de vez em quande brince
o carnaval

e vou vivendo assim
felicidade

na cidade que eu plantei
pra mim

€ que nio tem mais fim
nio tem mais fim

nio tem mais fim



Batmacumba
GIL & CAETANO

batmacumbaieié batmacumbaobd
batmacumbaieié batmacumbao
barmacumbaiei¢ barmacumba
batmacumbaiei2 batmacum
barmacumbaieié batman
batmacumbaieié bat
batmacumbaieié ba
batmacumbaieié
batmacumbate

batmacumba

batmacum

batman

bart

ba

bat

batman

batmacum

batmacumba

batmacumbaie
batmacumbaieié
batmacumbaieié ba
batmacumbaieié bat
batmacumbaieié batman
batmacumbaieié batmacum
batmacumbaieié batmacumba
batmacumbaieié batmacumbao
batmacumbaiei#2 batmacumbaobd
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Hino ao Senhor do Bonfim
J. A. WANDERLEY & P. VILAR

Gldria a ti, neste dia de
gléria

Gléria a ti, redentor que
hi cem anos

Nossos pais conduziste 4
vitéria

Pelos mares ¢ campos
bajanos

Dessa sagrada colina
Mansio da misericérdia
Dd-nos a graga divina
Da justica e da concérdia
Gléria a ti, nessa altura
sagrada

Es o eterno farot,

és o guia

Es senhor, sentinela
avancada

Esa guarda imortal da
Bahia

Dessa sagrada colina
Mansio da misericérdia
Did-nas a graga divina

Da justica ¢ da concérdia
Aos teus pés que nos deste
o direito

Aos teus pés que nos deste
a verdade

a alma exulta num férvido
preito

A alma em festa da tua
cidade

Deessa sagrada colina
Mansio da misericérdia
DYi-nos a graga divina

Da justiga e da concérdia
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Margindlia II
GIL & TORQUATO NETO

eu brasileiro confesso conhego bem minha histéria
minha culpa meu pecade comega na lua cheia
meu sonho desesperado e termina antes do fim

b d d
m.cu em.glliarda a segredo aqui € o fim do mundo
minha afligio .

aqui ¢ o fim do mundo

eu brasileiro confesso aqui € o fim do mundo

minha culpa meu degredo

B ) minha terra tem palmeiras

pio scco de cada dia

. . onde sopra o vento forte

tropical melancolia )
o da fome com medo muito

negra solidio o

principalmente da morte

aqui é o fim do munde olélalala

aqui ¢ o fim do mundo ,
4 o a bomba explode l4 fora

aqui é o fim do mundeo

agora o que Vou temer

aqui o terceiro mundo oh yes nds temos banana
pede a béngdo vai dormir até pra dar e vender
entre cascatas palmeiras olélelelsld

aragds ¢ bananeiras )
i Lo aqui ¢ o fim do mundo
a0 canto da juriti .
, . aqui € o fim do mundo
aqui meu pano de gléria .
. . aqui € o fim do mundo
aqui meu lago e cadeia

LP de Gilberto Gil, R 765.024 L, Philips, 1968.
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Luzia Luluza
GILBERTO GIL

passei reda a tarde

ensaiando ensaiando

esta vontade de ser ator

acaba me matando

sdo quase 8 horas da noite

e eu neste taxi

que trinsito horrivel meu deus
¢ luzia e luzia e luzia

estou tio eansado mas disse que ia
luzia luluza estd 14 me esperando

mais duas entradas
uma inteira uma meia
s&0 quase 8 horas

a sala est4 cheia

esta sessdo das 8 vai ficar lotada

terceira semana

em cartaz James Bond

melhor pra luzia nio fica parada
quando nic vem gente

ela fica abandonada

naquela cabina do cine avenida
revistas, jornais, um ridio de pilha
na cela da morte do cine avenida

a me esperar

no préximo ano nds vamos casar
no préximo filme nds vamos casar
luzia luluza, eu vou ficar famoso
vou fazer um filme de ator principal
no filme eu me caso com vocé luzia
no carnaval

cu desgo de um tdxi
feliz mascarado
vocé me esperando na bilheteria
sua fantasia ¢ de papel crepon
eu pego vocé pelas mios como
um raio
e saio com vocé descendo a avenida
a avenida é camprida é comprida. ..
¢ termina na areia
na areia do mar
€ a gente se casa
na areia luluza
na beira do mar

na beira do mar

LP de Gilberto Gil, R 765.024 L, Philips, 1968,
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Deus vos Salve Esta Casa Santa
CAETANO & TORQUATO NETO

um bam menino perdeu-se um dia oh deus vos salve
entre a cozinha e o corredor ¢sta casa santa
o pai deu ordem a roda familia onde a gente janta

que o procurasse e ninguém o achou  com nossos pais
a mie deu ordem a toda a policia oh deus vos salve
que o perseguisse e ninguém o achou  esta mesa farra
feijao verdura

oh deus vos salve )

ternura € paz
esta casa santa

onde a gente janta o trem de ferra sobre o colchio
€Om nossos pais a porta aberta pra escuriddo

oh deus vos salve a luz mortiga ilumina a mesa
esta mesa farta e a brasa acesa queima o pordo
feijao verdura os pais conversam na sala
ternura e paz e a moga olha em siléncio

.. pra seu irmio
no apartamento vizinho a0 meu

que fica em frente ao elevador oh deus vos salve
mora uma gente que ndo se entende  esta casa santa
que nio entende o que se passou onde a gente janta
maria amélia filha da casa COm nossos pais
passou da idade nio se casou oh deus vos salve

esta mesa farea
feijio verdura

ternura ¢ paz

LP de Nara Ledo, 765.051 L, Philips, 1968
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Divino Maravilbose
CAETANO & GIL

atengio

a0 dobrar uma esquina
uma alegria

atengdo menina vocé vem
quantos anos vocé tem
atengio

precisa ter olhos firmes
para este sol

para esta escuridio
atengio

tudo ¢ perigoso

tudo € divino maravilhoso
aten¢io para o refrio uau

€ preciso estar atento e forte

nio temos empo de temer a morte

atencgio

para a estrofe para o refrio
pro palavrio

para a palavra de ordem
atengio

para o samba exaltacio

atengio
tudo € perigoso
tudo € divino maravilhoso

atengio para o refrio uau

¢ preciso estar atento e forte

nio temos tempo de temer a morte

atengio

para janelas no alo
atengio

ao pisar o asfalto o mangue
atengao

para o sangue sobre o chio

¢ preciso estar atento e forte

nio temos tempo de temer a morte

atengio

tudo € perigoso

tudo ¢ divino maravilhoso
atengio para o refrio uay

¢ preciso...

LP de Gal Costa, R 765.068 I, Philips, 1969,
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Cultura e Civilizagio
GILBERTO GIL

a cultura

a civilizagio

elas que se danem ou nae
somente me interessam
contanto que me deixem
meu licor de jenipapo

o papo das noites de sdo jodo
somente me interessam
contanto que me deixern
meu cabelo belo

meu cabelo belo

come a juba de um lede
contanto que me deixem
ficar na minha

contanto que me deixem
ficar com minha vida na mio
minha vida na mio

minha vida

a cultura a civilizagio

elas que se danem ou nio

€u gOStO mesmo

¢ de comer com coentro

ceu gOStO mesmo

¢ de ficar por dentro

como eu estive algum tempo
na barriga de claudina

uma velha baiana

cem por cento

a cultura a civilizagio...

LP de Gal Costa, R 765.098 L, Philips, 1969.
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Saudosismeo
CAETANO VELOSO

eu vocé nés dois

jd temes um passado
meu amor

um violdo guardado
aquela flor

e outras mumunhas mais
eu vocé jodo

girando na vitrola sem parar
o mundo dissonante
que nés dois
tentamos inventar
tentamos inventar
teatamos inventar
tentamos

a felicidade

a felicidade

a felicidade

a felicidade

eu vocé depois
quarta-feira de cinzas
no pafs

e as notas dissonantes
s¢ integraram

ao som dos imbecis

sim vocé nés dois

j& temos um passado meu amor

a bossa a fossa

a nossa grande dor

como dois quadradées

lobo lobo lobo

lobo lobo lobo

lobo lobo lobe

lobo lobo loba

eu voct jodo

girando na vitrola sem parar

e eu fico comovido de lembrar

0 Lempo € o som
ah como era bom

mas chega de saudade a realidade

€ que aprendemos com jodo
para sempre ser desafinados
ser desafinados

ser desafinados

scr desafinados

ser desafinados

ser

chega de saudade

chega de saudade

chega de saudade

Gravagio ao vive de Caetano Velpso, no programa

Divino Maravithoso, TV Tapi, 25.10.1968, Philips.



Paisagem Util
CAETANO VELOSO

olhos abertos em vento
sobre o espago do aterro
sobre o espago sobre o mar
o mar vai longe do flamengo
o céu vai longe suspenso
em mastros firmes e lentos
frio palmeiral de cimento
o céu vai longe do outeiro
o céu vai longe da gléria

o céu vai longe suspenso
em luzes de luas mortas
luzes de uma nova aurora
que mantém a grama nova

¢ o dia sempre nascendo

quem vai a0 cinema
quem val ag [earro
quem vai ao trabalho
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quem vai descansar
quem canta quem canta
quem pensa na vida
quem olha a avenida
quem espera volrar

os automéveis parecem vaar

os automadvels parecem voar

mas 34 se acende e flutua
no alto do ¢éu uma lua
oval vermelha e azul

na alto do céu do rio
uma lua oval da esso
comove ilumina o beijo
dos pobres tristes felizes
coragbes amantes

do nosso brasil

LP de Caetano Veloso, R 765.026 L, Philips, 1968,
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Soy Loco por Ti América
GIL & CAPINAM

soy loco por ti américa

yo voy trazer una mujer playera
que su nombre sea amarte

soy loco por ti de amores

tenga como colores

{a espuma blanca de latino américa
y el cielo como bandera

soy loca por ti américa

soy loco por ti de amores
sarriso de quase nuvem

os tios cangbes o medo

o corpo cheio de estrelas

como se chama a amante

desse pais sem nome

esse tango esse rancho

esse povo dizel-me

arde o fogo de conhecé-la

say loco por t américa

soy loco por ti de amores

el nombre del hombre muerto
ya no se puede dicirlo

quem sabe

antes que o dia arrebente

el hombre del hombre muerto
antes que a definitiva noite

se espalhe em latino américa

el nombre del hombre es pueblo
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soy loco por ti américa

soy loco por ti de amores

espero a manh3 que cante

el nembre del hombre muerto

nio sejam palavras tristes

soy loco por ti de amores

um poema ainda existe

com palmeiras com trincheiras

cangdes de guerra quem sabe

cangdes de mar ay hasta re
comover

soy loco por ti américa

sou loco por ti de amores

estou aqui de passagem

sel que adiante

um dia vou morrer

de susto de bala ou vicio

no precipicio de luzes

entre saudades solugos

eu vou morrer de brugos

nos bragos nos olhos

nos bragos de uma mulher

mats apaixonado ainda

dentro dos bragos da camponesa

guerrilheira manequim

ai de mim

nos bragos de quem me queira

LP de Caetano Veloso, R 765.026 I, Philips, 1968.



Superbacana
CAETANG VELOSO

toda essa gente se engana
entdo finge que nio vé
que eu nasci

pra ser o superbacana
superbacana
superbacana
superhomem

superflit

supervine

superhist

superbacana

estilhago sobre copacabana
o mundo em copacabana
tudo em copacabana
copacabana

o mundo explode

longe muito longe

a sol responde

o tempo esconde

o vento espalha

e as migalhas

caem todas sobre

copacabana

LP de Caetano Veloso, R 765.026 L, Philips, 1968.
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me engana
esconde o supcramendoim

€ o espinafre bicténico

o comando do aviic supersénico

do parque eletrénico
do poder atdmico

do avango econdmico
a moeda n* 1 do tio patinhas
nio é minha

um batalhdo de cow-boys
barra a entrada

da legizo dos super-herdis
e eu supetbacana

vou sonhando

até explodir colorido

no sol nos cinco sentidos
nada no bolso ou nas mios
supethomem

supervinc

superhist

superviva

supershell

superquentio
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