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Excursao 1 — Formas Simples

Ao ler sobre musica nos frequentemente encontramos os termos “conteudo” e “forma”.
Conteudo musical se refere a elementos composicionais especificos, ou materiais musicais
utilizados em uma peg¢a musical; forma musical se refere a organizagdo desses elementos
composicionais. Se nos estudamos conteiddo musical, ou forma musical sozinhos, n6s nao teremos o
quadro completo de uma obra em particular. Por exemplo, um tema especifico (um tipo de conteudo
musical) em si s6 ndo nos diz nada sobre a organizacdo da peca da forma com que ¢ ouvida. Da
mesma forma, o fato de uma composicao ser na forma ABA ndo revela a natureza dos temas usados
em cada uma de suas se¢des. Dessa forma, quando analisamos uma peca musical, noés precisamos

examinar tanto o conteudo musical quanto sua forma.

A forma ¢ estruturada em dois aspectos: desenho formal e estrutura tonal. A primeira inclui a
similaridade ou contraste dos temas ou motivos, textura, dindmica, agrupamento de frases e
métricas, instrumentacdo, e as relagdes proporcionais entre as secdes de uma composi¢cdo. O
segundo aspecto leva em conta o esquema tonal, as caracteristicas melddicas, a linguagem
harmonica, o registro, e a conducgdo de vozes.

Nesta excursao e na excursao 2, que segue apds o capitulo 29, nds iremos analisar o desenho e
a estrutura de algumas formas mais familiares que compositores usaram durante um periodo de
pratica comum [that composers used during the common-practice period]. Nos iremos focar nas
caracteristicas que certas pecas t€tm em comum, em contraste a atencdo dada a certas pecas
especificas nos capitulos principais desse texto, onde levamos em consideracdo as caracteristicas
individuais que dao a essas obras seu carater unico.

No capitulo 12, nos falamos sobre formas que surgem a partir de varios agrupamentos de
frases ou periodos. Aqui n6s iremos nos concentrar nas caracteristicas formais de movimentos
inteiros, observando a interacdo entre seu desenho e estrutura. Em muitas dessas formas, tais quais
forma tUnica [one-part form], dupla-repeticdo [two-reprise], variacdo, e forma rondd, a textura
homofonica prevalece. Nos veremos que formas mais contrapontisticas, tais como o preludio coral,
a invengdo, e a fuga (todas serdo abordadas na Excursdo II), geralmente ndo tém tais desenhos
regulares.

Forma Unica

Algumas pegas mais curtas exibem uma textura sem emendas que resistem a divisdes em
partes ou secdes bem definidas. A textura, ou figuracdo do motivo inicial, usualmente continua por
toda a obra, criando essa forma tnica. Pegas pequenas para piano, tais como o Preludio em Do
Maior do Livro I do Cravo Bem Temperado de Bach, e alguns dos Preludios Op. 28 de Chopin sdo
exemplos tipicos. Em breve preludio de Bach, em forma unica, estd exemplificado no Exemplo 1.



Exemplo 1 ~ Bach: Pequeno Preludio em D6 Maior, BWV 939
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Forma Binaria ou Dupla Repeticao

Forma binaria tem um significado bastante ambiguo. No senso comum, ela simplesmente
descreve uma composicao que ¢ dividida em duas se¢des bem definidas. Um desses exemplos € o
excerto de Brahms no Exemplo 9 do Capitulo 12, que ¢, de forma clara, dividido em duas partes
(AB), cada qual consistindo de um periodo com perfis melddicos distintos. Geralmente, entretanto,
o formato de duas partes toma forma de duas secdes repetidas (||: A :||: B :||), e por isso ¢ melhor
identificada com o termo de forma dupla repeti¢ao. O tema da segunda repeti¢ao geralmente nao ¢
muito diferente do tema da primeira. Ao contrério, ¢ ,de alguma, baseado no primeiro.

O esquema da dupla repeti¢do pode representar um movimento inteiro ou somente uma se¢ao
de um movimento (sobre o ultimo, ver “Forma Variagdo” e “Rond6¢” mais adiante). As
caracteristicas harmodnicas desta forma, incluindo modelos de conducdao de vozes tipicas, sdao
abordadas nos Capitulos 19 e 23.

A forma binaria no periodo barroco

A tendéncia de moldar pequenas composi¢des num formato de dupla repeti¢do, originou-se
em pequenas dangas instrumentais da renascenca. As dancas do periodo Barroco (incluindo a
allemande, courante, sarabanda, e giga), que em geral eram agrupadas para formas uma suite,
continuaram a manter esse esquema de duas se¢des repetidas. Nos movimentos de suite Barroca, o



tema principal ouvido no inicio da abertura do movimento raramente ¢ reexposto em sua versao
original durante a segunda repeticdo. Quando a primeira repeti¢do cadencia na tonica, a forma da
dan¢a é chamada de Forma Biniria Seccional®. Quando a primeira repeti¢io cadencia, ou
tonicaliza uma nova 4rea tonal, ela é chamada Forma Binaria Continua'.
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Quando a frase cadencial da primeira repeticdo reaparece na conclusdo da segunda secao
transposta para a tonica, a forma ¢ chamada Forma Binaria Balanceada.

Forma Binaria Balanceada
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Um breve Minueto de Haendel em forma binaria estd no Exemplo 2. Enquanto que o tema
inicial ndo reaparece, a cadéncia idéntica dos dois ultimos compassos de cada repeticdo sugerem
uma estrutura balanceada.

Exemplo 1 ~ Bach: Pequeno Preludio em D6 Maior, BWV 939

A forma binaria no periodo classico

Diferentemente da forma binaria no Barroco, a do Classicismo geralmente contém uma
preparacdo estendida para, e o retorno, da idéia tematica principal, no final da segunda repetigao.
Isto cria um esquema chamado Forma Binaria Ciclica [rounded two-reprise-form].

Forma Binaria Ciclica
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A N.T. Apesar do autor preferir usar o termo Two Reprise Form, a partir de entdo vou optar pelo termo mais
conhecido em portugués, que ¢ a Forma Binaria.

1 Esses termos sdo baseados na discussdo sobre formas bindrias encontrada no livro Douglas Green, Form in Tonal
Music, 2° ed., Nova York, Holt, Rinehart and Winston, 1979, pp. 74-9.



Este desenho ¢ tipico nos movimentos de Minueto ou Scherzo de obras Cléssicas, quando
ocorre no Minueto em si, € no subsequente Trio. A forma bindria ciclica pode ser vista no Minueto ¢
Trio de Beethoven, que ¢ ebordado com mais detalhes no Capitulo 23. Para outro exemplo, ver
Exemplo 13 do Capitulo 19 [Quarteto de cordas - Haydn].

Capitulo 23 — Comentarios Analiticos sobre um Minueto e Trio
de Beethoven

(..)

Na época de Mozart e Haydn, o minueto tinha assumindo uma forma ternaria (ABA),
consistindo no Minueto (A), um Trio subsequente (B), e por fim um retorno (da capo) ao Minueto.
Cada uma dessas se¢des maiores eram divididas, por sua vez, em duas se¢des bem definidas,
demarcadas por sinais de repeticdo, produzindo uma forma binaria.

Compositores do periodo Classico sobrepuseram um desenho temdtico e estrutura tonal
relativamente rigidos nesta forma binaria. Este esquema estd diagramado na Figura 1 em ambos os
modos maior e menor.
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A primeira sec¢do inicia com o tema principal (A) na tonalidade da tdnica. Minuetos numa
tonalidade maior geralmente modulam para a tonalidade da dominante (V), enquanto que, aqueles
em tonalidades menores normalmente modulam para a tonalidade da relativa maior (III). Frases
melddicas geralmente se prolongam por quatro compassos; todavia, compositores do classicismo as
vezes utilizavam frases irregulares notaveis.

A segunda se¢do geralmente abre com um desenvolvimento, ou elaboracdo do tema inicial,
durante o que diversas outros graus da escala podem ser temporariamente tonicizados. Este
processo leva a retransicdo, onde uma breve prolongagdo do acorde de dominante prepara,
tonalmente, para o retorno sincronizado do tema A e da tonalidade da tonica. Pecas em formato de
dupla repeti¢do, que incluem o retorno do tema completo na tonica sdo classificadas como forma
binaria ciclica. Se o tema original ndo retorna, e a segunda se¢do simplesmente conclui com uma
transposi¢cdo da cadéncia da primeira sec¢ao, desta vez transposta para a tonalidade da tonica, ela ¢
classificada como uma forma binaria balanceada. A segunda se¢do geralmente ¢ mais longa que a
primeira.

Formas binarias ciclicas normalmente exibem uma estrutura tonal ininterrupta, que consiste
em: 1) movimento tonal da tOnica inicial na abertura da primeira secdo até a dominante na
retransicdo na segunda secdo e; 2) uma reiteragdo do tema inicial e da harmonia da tonalidade da
tonica que leva a cadéncia auténtica final no final da segunda segdo ||: T :||: V // I-V -1 :|| Note
que esse esquema harmdnico basico se aplica tanto em movimentos em tonalidades maiores quanto
menores. Esta estrutura harmonica ininterrupta € frequentemente reforcada pela condugdo de vozes
da linha do soprano: 3-2 // 3-2-1 (tipica de tonalidades maiores), ou 5-4-3-2 // 5-4-3-2-1 (tipica de
tonalidades menores.



Formas Sonata e Forma Binaria
Resenha: os verbetes “Sonata” e “Forma sonata” no Dicionario Grove: 1956, 1980 ¢ 2001
Por Cristina C. Gerling (UFRGS) e Joana C. de Holanda (UFRGS)

No verbete “Forma sonata” (WEBSTER, 1980 ¢ 2001), comum as edi¢des de 1980 e 2001, ha
uma secao dedicada a teoria, isto ¢, a tratados sobre a composicao de sonatas, sublinhando assim a
preocupacdo em discutir como o conceito tedrico foi apresentado e entendido nos diferentes
periodos. Webster salienta a importancia de Heinrich Christoph Koch como o autor da descrigdo
mais completa de forma sonata no século XVIII, ao lado de nomes como os de Mattheson, Niedts,
Scheibe, Quantz, Riepel, Galeazzi, Kollmann e Gervasoni. Para Webster, estes teoricos
compreendiam a forma sonata como uma estrutura binaria, em termos da estrutura tonal da
exposi¢do, do ritmo das frases e do plano de cadéncias. Este debate reflete a importancia dos
trabalhos precursores de Ratner e Newman, acima mencionados.

(..)

Para Heinrich Schenker, a forma sonata ¢ uma estrutura bindria de larga escala, na qual a
prolongacdo da dominante no desenvolvimento da composi¢do desempenha papel determinante.
Seus argumentos ressoam ainda, sobretudo porque este estudioso resgatou os escritos do século
XVIII sobre a forma, cujo entendimento restaurou, tendo por base o entrelagamento do contraponto
com a harmonia. Ao fazé-lo, submeteu todo o processo de andlise a uma revisdo radical,
principalmente ao relegar as transformagdes tematicas e motivicas, € mesmo as questoes formais, a
um plano mais discreto, oferecendo uma teoria estrutural unificada da tonalidade.

WEBSTER, J. “Sonata Form”. New Grove Dictionary of Music and Musicians. Org. Stanley Sadie.
Londres: Macmillan, 2001.

. “Sonata Form”. New Grove Dictionary of Music and Musicians. Org. Stanley Sadie.
Londres: Macmillan, 1980.
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