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PREFACIO ’

Um dos fatos curiosos do ensino da Musica é a inexistencia de.obras
que, de maneira pormenorizada e sistematica, exponham as regras de
Grafia Musical.

O interessado em conhecé-las é-obrigado a satisfazer-se com o pouco
que enconira disseminado em metodos de Caligrafia Musical, compendios
de Teoria Elementar da Musica e verbetes de Enciclopedias Musicais.
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Dessa situacdo resultam, quer entre estudantes, quer entre profissio-
nais, escritas confusas, anarquicas, ingadas de erros, quando rdo franca-

mente ilegiveis. .

Foi com o fito de ajudar a sanar essa lacuna que escrevi este pequeno
livro, fruto de observacio e estudo.

Ele ndo aborda grafias especializadas, como a do canto gregoriano.
Nao cogita, tambem, das experimentacées graficas de alguns ramos da
musica contemporanea, a maioria das quais ainda néo adquiriu féros de
universalidade. Ele trata apenas da grafia tradicional.

Um trabalho desta natureza forgosamente hd-de conter lacunas, visto
ser quasi impossivel abranger todas as situacées da Grafia Musical (espe-
cialmente as excegées ds regras). Creio, porem, que nele se acham expostos
os fatos principais da mesma.

Para este livro ser de inteiro proveito, é necessario que o leitor tenha
pelo menos uma nocdo da Teoria Elementar da Musica. A quem dele
quiser obter resultado mais imediato, recomendo a leitura do meu
“Compendio de Teoria Elementar da Musica”, cujo processo de exposicio
ele segue, em linhas gerais.

OSVALDO COSTA de LACERDA

Séo Paulo, 1974




Capitulo |
A CABECA DA NOTA

@ A cabeca da nota pode ser redonda Cj oval inclinada J ou oval horizontal J -

A musica manuscrita prefere a redonda; a musica impressa prefere a oval ho-

rizontal.

@ A breve pode ser retangular I ou oval ‘ol

A retangular &, historicamente, mais correta. Num espaco do pentagrama, é le-

givel; pode ndo sé-lo, porem, numa linha.

Por essa razdo, prefere-se a breve oval.
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@ Cabeca de nota em forma de’losango € usada em sons harmonicos de instru-

mentos de arco.
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£ tambem usada em trechos falados na musica vocal (ver item 139) e em

alguns instrumentos de percussdo (ver item 157).

Quando duas notas, que sdo vizinhas no pentagrama, soam juntas, escreve-se a
mais grave A esquerda.

certo errado
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Hi4 excegdo quando sé a nota mais grave é pontuada, ou quando dela parte uma

ligadura.
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@ A cabega da nota deve ser escrita com clareza no pentagrama.

certo errado
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Capitulo 11
A HASTE DA NOTA

@ A haste da nota é vertical.

certo errado
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@ A haste se escreve: para cima e a direita da cabega, ou para baixo e  esquerda.

certo errado
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O comprimento da haste é, aproximadamente, o dobro do da cabega.

certo errado
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Hi excegdo quando a nota se acha alem da 1.2 linha suplementar. A haste atra-

vessa, entdo, dois espagos do pentagrama.
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Ha excegdo, tambem, em casos como o seguinte:
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@ A direcdio da haste é para dentro do pentagrama, ou seja, ela é escrita:

@) na 3.2 linha — para baixo ou para cima;

b) subindo da 3.2 linha — para baixo;
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¢) descendo da 3.2 linha — para cima.
[
[ =
&/ -3
Na 3.2 linha, a direcdo da haste acompanha, preferivelmente, a das hastes vi-
. zinhas. .
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@ Num acorde, a direcdo da haste tambem é para dentro do pentagrama.

certo errado
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Excegao
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fora do mesmo.
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Quando se escrevem duas vozes num pentagrama, as hastes se voltam para
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@ Quando duas vozes no pentagrama caminham para um unissono, escreve-se,
conforme o caso:

.

a) nota com duas hastes

b) duas semibreves
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Capitulo I

A BANDEIROLA

A bandeirola é voltada para a direita.

A bandeirola é

tituidas por um ou mais tragos, que unem as hastes.

certo

p

ondulada, mas, na musica manuscrita, pode-se fazé-la reta.
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Quando se sucedem notas com numero igual de bandeirolas, estas sdo subs-
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@ A direcdo do trago obedece as seguintes regras: -
1.2) quando as notas tém a mesma altura, o trago é horizontal;

certo errado
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2.2) quando as notas tém alturas diferentes, o trago segue a direcdo geral das

notas;

certo errado
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3.2) quando as hastes das notas separadas seguem direcbes contrarias, ao se
unirem as bandeirolas, predomina a direcio da haste da nota mais afas-
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tada do centro do pentagrama.
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: Capitulb v
O PENTAGRAMA E AS LINHAS SUPLEMENTARES

As linhas do pentagrama sdo equidistantes.

certo errado

As linhas suplementares tambem sdo equidistantes.

certo errado
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O espago enire as linhas suplementares é igual ao que existe entre as linhas

do pentagrama.

Abre-se excegdo a esta regra quando, na musica manuscrita, hd muitas linhas
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suplementares e o espacgo entre os pentagramas é pequeno.

g E

@ A linha suplementar é um pouco maior do que a cabega da nota. ;

certo errado
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@ Evita-se o excesso de linhas suplementares:

a) mudando a clave, quando possivel;
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b) escrevendo uma oitava abaixo as notas muito agudas, e uma oitava acima

as notas muito graves. No primeiro caso, adiciona-se 8.2 =

no segundo caso, é recomendavel adicionar 8.2 bassa

A linha pontilhada se interrompe onde as notas voltam ao lugar proprio.
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18 Quando a linha pontilhada se extende por dois ou mais pentagramas, é reco-
mendavel escrever “8.2” no inicio de cada pentagrama.
£ tambem recomendavel, no fim de uma linha pontilhada extensa, escrever n

loco (= mno lugar).
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@ Ao se escrever nota em linha suplementar, escrevam-se primeiro as linhas, de-

pois a nota.
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Capitulo V
A CLAVE

As claves de sol e de fa tém formato unico.
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Em algumas partituras inglesas, porem, a clave de fd aparece virada ao con-
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Hoje s6 se usa clave de sol na 2.2 linha e de f na 4.2, Naio existe, portanto,
E possibilidade de confusdo quanto & posicdo dessas claves. Mesmo assim, deve- .
se tomar cuidado em situd-las corretamente no pentagrama, escrevendo a voluta cen-

tral da cla-e de sol na 2.% linha e a da clave de fi na 4.2,
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trario.
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A clave de d6 tem varios formatos. - : -

musica manuscrita.
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O primeiro é o mais usado na musica impressa. O segundo é o mais usado na H

@ A clave deve enquadrar-se no pentagrama.

errado
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a nota fa.
certo

Os dois pontos da clave de fd ladeiam a
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A clave de dé na 4.2 linha excede um pouco o pentagrama.
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As claves sio deformacdes historicas das letras que representavam as notas sol,
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Os dois pontos da clave de fd sdo remanescentes dos tragos horizontais da le-

tra F. Existem, pois, nessa clave, mas ndo nas de sol e de dé.
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4.2 linha, isto é, aquela onde se escreve
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A clave ndo é escrita s6 no inicio da musica: — é escrita no inicio de cada pen-

tagrama.
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. Quando 'uma mudanga de clave é precedida de uma pausa de alguns compas-
sos, a nova clave é escrita pouco antes da entrada das notas.
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Capitulo VI
@ A pausa de semibreve é escrita sob a 4.2 linha; a de minima, sobre a 3.2
la le- el e
TRl e
- pem—— S
As demais pausas devem centralizar-se no pentagrama. Nas de colcheia, semi-
colcheia, fusa e semifusa, o traco curvo superior situa-se no 3.° espago.
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screve Hi excecdo quando se escrevem duas vozes no mesmo pentagrama.
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O formato universal da pausa de seminima é:
Em algumas partituras europeias. ela aparece assim:

com a pausa de colcheia:

Nio se a confunda, entdo,

Quando a pausa é de um compasso inteiro, escreve-se pausa de semibreve,
qualquer que seja a formula de compasso.

certo errado
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~Capitulo VII
A LIGADURA E O PONTO DE AUMENTO

A ligadura une as cabegas das notas, ndo as hastes.
errado

certo

@ Os acordes se ligam assim:
errado

certo
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Quando a nota pontuada estd num espago do pentagrama, o ponto é escrito nes-

se espaco.

certo errado
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Quando a nota pontuada estd numa linha, o ponto é escrito no espago de cima.

certo errado
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: Excegao: %:

O mesmo acontece nas linhas e espagos suplementares.
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@ Num acorde pontuado, todas as notas recebem ponto.
certo errado
SRS ST RS TET

As vezes, porem, ndo é possivel, nem necessario pontuar todas as notas do

acorde.
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A distancia entre a nota e o ponto de aumento deve ser suficiente para dar cla-

reza a leitura.

certo errado
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Quando ha duplo ponto de aumento, a distancia entre os dois pontos deve ser

a mesma que existe entre a nota e o primeiro ponto.

certo errado

=




|
|
|
|
i
’ |
1

@ Quando duas notas estdo unidas pelas bandeirolas, e uma delas é pontuada, o
traco excedente da nota de menor valor se volta para a nota pontuada.

certo errado
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Excegao:

Tudo que estéd dito neste capitulo sobre o ponto de aumento tambem se aplica,

evidentemente, ao duplo ponto de aumento.

Capitulo VIII -
A FERMATA E O PONTO DE DIMINUICAO

A fermata é escrita sobre nota, pausa ou barra de compasso.
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As vezes, é escrita sob nota ou pausa.
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= o0 A fermata sobre barra de compasso mostra uma “respiracdo’ entre dois com-
: passos. Se se deseja, porem, uma respiragdo mais curta do que a da fermata,
escreve-se um destes sinais: 9 ou 2
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Na musica de conjunto, a fermata é escrita em todas as partes, inclusive nas

que tém pausa.
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' Se antes da fermata ndo ocorre modificacdo parcial de andamento, ndo se es-
creve a tempo depois dela.
certo ' errado
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Uma fermata mais demorada do que a usual é escrita assim:
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Uma fermata menos demorada do que a usual é escrita assim:

corta
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0 ﬁontd de diminui¢cdo é escrito junto 4 cabeca da nota.

certo errado
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Capitulo IX
OS SINAIS DE ALTERACAO

O sinal de alteracdo é escrito &4 esquerda da nota.

certo errado
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O sustenido, o bemol e o bequadro tém formato unico.

e e

O dobrado-bemol tem dois formatos.
" b bb

O primeiro ndo é mais usado.
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O dobrado-sustenido tem trés formatos.

- x X

®

e et il i Rl

At b g

e A

O terceiro é o mais usado atualmente, por ser o mais simples.
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se um semitom por meio de bequadro.

Antigamente, quando se passava do acidente dobrado para o simples, anulava-
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Hoje, escreve-se diretamente o acidente simples, sem o bequadro.
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@ Antigamente, quando se passava do acidente dobrado para a nota natural, es-

creviam-se dois bequadros.
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@ Nio se repete o acidente ocorrente quando a nota estd ligada a outro ou ou-

: tros compassos.
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Quando se escrevem dois instrumentos num pentagrama, e ambos sdo afetados

pelo mesmo acidente ocorrente, este deve ser escrito em cada instrumento.

N
:ﬂ%ﬁ

020 @

erradovu
o

T 77
r

certo
-

A il

o)
2 oboes B v
‘ X0

J | ; i)

A mesma regra tambem se aplica, evidentemente, a duas vozes escritas no mes-

mo pentagrama.

Se for necessario, pode-se chamar a atencdo sobre o acidente de precaugdo

E ava-
colocando-o entre parentesis.
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O sinal de alteragido deve ser escrito com clareza no pentagrama.

certo : errado
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Capitulo X
A ARMADURA DA CLAVE
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@ A armadura é escrita a direita da clave.

certo errado

A armadura da clave obedece 2 ordem em que se sucedem os sustenidos e

bem§is.
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A armadura se repete no inicio de cada pentagrama.
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@ Na musica de conjunto, a armadura é escrita em todas as partes.
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@ A armadura pode mudar no correr da musica.
Antigamente, a mudanca de armadura era feita da.seguinte maneira:

a) se a nova armadura tinha mais sustenidos ou mais beméis do que a an-

terior, simplesmente escrevia-se a nova armadura;

(47

b) se a nova armadura tinha menos sustenidos ou menos beméis do que a
anterior, anulavam-se os acidentes excedentes por meio de bequadros e

escreviam-se 0s permanecentes;

[ETT]

— ¢) se a nova armadura tinha sustenidos e a anterior bemédis, ou vice-versa,
anulavam-se todos os acidentes anteriores por meio de bequadros e escre-

viam-se 0s Nnovos.

Hoje, simplesmente escreve-se a nova armadura, precedida de barra dupla de

€ompasso.

Trés exemplos:
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Se a nova tonalidade ndo tem acidentes, anulam-se, por meio de bequadros,
os acidentes da armadura anterior. :
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Se a mudanca de armadura ocorre no fim do pentagrama, a nova armadura

é escrita ai e no inicio do pentagrama seguinte.
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Muitas musicas do seculo XX:
a) ou mudam incessantemente de tonalidade;

b) ou sdo bitonais, isto é, tém duas tonalidades simultaneas, ou sdo polito-
nais, isto é, tém trés ou mais tonalidades simultaneas; i

¢) ou sdo atonais, isto é, ndo tém tonalidade nenhuma.

Em qualquer desses casos, a armadura de clave é inutil, razdo pela qual, nes-

sas musicas, s6 se empregam acidentes ocorrentes.

A armadura de clave sé se justifica em musicas onde predomina uma deter-

minada tonalidade.

A musica bitonal ou politonal é, as vezes, escrita com duas ou mais armadu-
ras diferentes simultaneas.

Allegro precipitato(ol =176)
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- Capitulo XI
1 A ESCALA CROM
%
£ A grafia da escala cromatica tem sido vitima de regras desnecessariamente con-
=h fusas. O processo mais simples é o seguinte.
|
Nio havendo armadura de clave, : !
.a) se a escala é ascendente, sustenizam-se as notas naturais;
0 - |
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y 4% 7 ¢ = i
- b) se a escala é descendente, bemolizam-se as notas ‘naturais. |
, |
i
! 1
3 ?fb:!t‘ obHe——= L= = T |
ito- + Oy SV o re—5 be 5 . \
J 2 =
- Havendo armadura de clave,
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Capitulo XII
A FORMULA DE COMPASSO

A formula de compasso é escrita a direita da armadura da clave.

certo errado
0 4
e

A formula de compasso representa uma fragdo da semibreve, mas ndo usa

trago de fragdo.

certo errado
e o
j___i" ) 6 74
Sanz . ol =
A formula de compasso deve enquadrar-se no pentagrama.
certo errado
=T €y
M ) i 5 —
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@ A formula de compasso é escrita uma unica vez: no inicio da musica.
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Na musica de conjunto, a formula de compasso é escrita em

violino I
violino II

viola

violoncelo

o5

cE==

i

e‘: Q
=

Atualmente, usa-se tambem esta grafia:

violino I

violino II

viola

violoncelo

)

by
i

\

todas as partes.

Os compassos 2 e 4 eram tambem escritos, respectivamente: ¢ e C .

2 4

Hoje, s se usa: 8%

Chama-se a atencdo sobre a mudanga de compasso precedendo a nova formula

de uma barra dupla.

-

=

;:¢~

Se ha mudanca de compasso no fim do pentagrama, a nova formula é escrita

ai e no inicio do pentagrama seguinte.
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‘ Quando hd mudanga constante de compasso, e essa mudanca se limita a duas
formulas, estas podem ser escritas apenas no inicio da musica.
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Esse processo ndo é recomendavel. E preferivel mostrar claramente cada mu-

dancga de compasso.

0 . = — =

e s
¥§ e ! 1] 11 "’.‘ L] 1 1 T S 1l "I— T - “; e { ‘I ‘{ } H% : i
(3] u T t @ & .——Ll;t—g—’
@ Nos compassos quinario e setenario com unidade de tempo minima ou semini-

.ma, pode-se mostrar a acentuagdo mediante a formula de compasso (ver itens

93 e 94).
0
% — binario + ternario
x ,
%}j — quaternario + ternario
)

A maneira tradicional de representar o compasso por dois numeros sobrepos-

tos segue processo diferente entre o compasso simples e o composto. Por essa
razdo, procurou-se substituir a formula tradicional por outra, considerada mais racio-
nal, em que o numero de tempos é escrito sobre a figura da unidade de tempo, quer

no compasso simples, quer no composto.

2

e

Assim, em vez de ? ,escreve-se 2 . em vez de 8 , escreve-se
? 8

s

Outros exemplos:
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Capitulo Xl
A BARRA DE COMPASSO

A barra de compasso deve enquadrar-se no pentagrama.

certo errado

A barra dupla separa se¢des da musica. .

TR o

A e T o
0 —e— . i M
DE "

Tambem é usada para chamar a atengdo sobre mudanca de armadura, de for-

mula de compasso ou de andamento (ver itens 61, 74 e 104).

Uma barra dupla, com a segunda mais grossa, mostra o fim da musica.

~
1 i
\_P_‘ L) l O
I 1 Wi
r

: |

@ Nio se interrompe um compasso no fim do pentagrama, para continua-lo no

pentagrama seguinte.
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A dimensdo grafica dos compassos pode ser:

a) igual,

0: ' | | | L 2
A T 1 1 I = T T S S — ] T 1 ]
f——w—"* ; — Z e J
st p= 7z 77 [
TA\L e ol 1 j |

Quando se sucedem compassos com formulas diferentes, deve-se manter a de-
vida propor¢do na dimenséo grafica dos mesmos.
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n I ) o 5 ? ) § A Y :
certo ; e s s -
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7 e — 5.
errado 7 s z
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Quando a musica é escrita num s6 pentagrama, ndo se usa barra antes da clave.

certo errado
T——Q—T——A—PH——F——:
| WY 1 1 1 1 § L
v T

*

Quando a musica é para conjunto, ou para instrumento que usa dois pentagra-

mas (piano, harpa, etc.), usa-se barra antes da clave.
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Na musica de conjunto, a barra de compasso une todos os pentagramas. -
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Na musica que tem diferentes naipes de instrumentos, a barra de compasso se-
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de-

para os naipes (ver item 177).

Capitulo XIV
A DISTRIBUICAO DAS NOTAS E PAUSAS NO COMPASSO

O espaco a direita da nota é proporcional a duracdo da mesma.

certo errado
0 ety

=5 B
=X Y
m:ﬁ;mgg A —— % Lo
ANV} 1 Il 1 1T 17 AN 1 1 1 ) G 1/
sl e J ! v

== :

Na musica com mais de um pentagrama, as notas se alinham de acordo com
os tempos do compasso. <

ra- certo errado
G 2 3 4 q 2 3 4

®

A semibreve é escrita no centro ou a esquerda do compasso.

(9] o (8 )

I

O mesmo acontece com qualquer nota que preencha um compasso inteiro.
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Na musica com mais de um pentagrama, a semibreve s6 pode ser escrita no

centro do compasso quando hd semibreves em todas as partes (a); no caso

contrario, ela é escrita 3 esquerda do compasso (b).

(a) (b)

() 4 | :
% | 1 1 1
¥ 1 1
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O mesmo acontece com qualquer nota que preencha um compasso inteiro. E
-
: (a) : (b) -
h 4 T— ! 7 -
1 1 1 1 1
Il 1 i 1 1 1
=i 1 & Il 3
& =4 et 77
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Quando se unem as bandeirolas, néo se ligam os tempos entre si.

certo errado
o 2 A 1 2
e prrtor | == —
—\\J Wi 1 1 1 1
= = A —
e - 2 3 4
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Existem algumas excegbes a regra anterior. ,

a) No compasso 3 , as colcheias se ligam tambem assim:

b) No compasso 4 , as colcheias se ligam tambem assim: 1.° + i T il

+ 4.9 tempos (mas ndo 2.° + 3.9).

certo errado
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¢) Nos compassos que tém a colcheia como unidade de tempo, os tempos se

ligam assim:

b foteiet g

3 z

caso

8 1 23 &= 2 3 1 2 : 23
8177 ' fririfrgeerbrirf f !
|41234|1234|1 2 3 4 l12-4|
8L (el L LLErCP L EREFLECLEELP'Y £ F
‘ “ @ Quando .os compassos quinario e setenario tém, como unidade de tempo, nota
7' com bandeirola, a unido das bandeirolas mostra a acentuacio.

w

—— ternario + binario

“ « « g

— binario + ternario

= 1 I =N s 1
ﬁ#:_}{ - ! =5 > ternario + quaternario

- ,
oo, - F 5 — — quaternario + ternario
e e B

» % Quando os compassos quinario e setenario tém, como unidade de tempo, nota

sem bandeirola, a acentuagdo pode ser mostrada de duas maneiras:

1.?) separando, com uma linha pontilhada, as duas partes do compasso;
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No compasso 4 , a minima pontuada s6 é escrita no 1.2 ou no 2.° tempo, néo
na segunda metade do 1.5

certo errado

o %
-’ll\lll]l
o o

No compasso 4 , se 0 2.9 tempo se prolonga para o 3.2, usa-se ligadura, nao

ponto de aumento.

certo errado

5 T o8 e 1 g
Mﬂ SESE @
T " .

No compasso quinario, se a parte ternaria se prolonga para a binaria, usa-se

ligadura, néo ponto de aumento.

certo’

O mesmo acontece, evidentemente, se é a parte binaria que se prolonga para

a ternaria.

certo errado

A mesma regra se aplica ao tompasso seienario.

@ Muitas musicas nao comecam no primeiro tempo. Entao:
a) quando as primeiras notas da musica abrangem mais da metade de um

cOmpasso, escreve-se um COmpasso inteiro, iniciado por pausa;
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Wara

um

-

quando as primeiras notas da musica abrangem menos da metade de um
compasso, escrevem-se essas primeiras notas, mas sem completar um com-

passo.

Y L~ ' R ——
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Neste segundo caso, ndo se usa escrever inteiro o ultimo compasso: ele com-

pleta a anacrusa inicial.

Em musicas extensas, esta ultima regra nio é observada: escreve-se inteiro o

ultimo compasso.
1

2
i
A pausa soma tempos: [HT—g—=

po com parte de outro tempo.

, mas nio soma parte de um tem-

certo errado
1 2 1 2

J ) J
7 7 7SS 17
r

Embora a pausa some tempos, ndo se usa, no compasso quaternario, somar o0
2.2 ¢com o 32

certo errado
1 2 3 4 1 2 3 4
N Y
:P p 3 y 2 =
ST PN
S < A3 1
1 I

@ N&o se usa pausa de dois tempos no compasso ternario.

certo errado
1 2 3 1 2 3 1 2 3 1 2 3
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Em compasso composto, a pausa € pontuada ou desdobrada.
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Em compasso composto, adotam-se as seguintes grafias de pausa:
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Capitulo XV
O ANDAMENTO E OS SINAIS DE DINAMICA

Uma mudanca de andamento é precedida de barra dupla de compasso.

Moder: do(J=96) Rapido (J =136)
2 e ==
&‘\314? ]| % | 3 = = 8 - - -. i i A gt 111 1 I u 1
*

Os sinais de dinamica sdo escritos sob o pentagrama.
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Em certos casos, porem, eles sdo escritos sobre o pentagrama.
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‘ Os acentos sdo escritos junto & cabeca da nota; o sforzato, sob o pentagrama.

certo errado
o = s
— . 0 =7
N N 1 ™~ 1
ot o e =
SEees s .
e X
b s
o5 y f[ bY -

Excegao: #‘\ e e !

[

Quando uma modificagdo gradual de andamento ou de dinamica se exiende
por alguns compassos, é recomendavel adicionar uma linha pontilhada.
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E Na musica de conjunto:

a) escreve-se o andamento s6 sobre o pentagrama de cima;

b) escrevem-se os sinais de dinamica em todas as partes;

c) as modificagdes parciais de andamento ndo precisam ser escritas em to-
das as partes.
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Capitulo XVI : : ' :
AS QUIALTERAS, AS ARTICULACOES E OS ORNAMENTOS

A cifra das quialteras pode ser escrita de quatro maneiras diferentes.

BEEES - aRemons oo

v R .

111\111\\11111111!I|1i1111111111111|1111111i11ﬁ«\

‘ B 2

S \__._4_/ T 5

A cifra é escrita jurito a cabeca da nota. :
certo : e errado ‘

() pu——— 3 ) , :

- 1 L T : BRI E ﬁjli 1 2 B | -;—

J 3 ] ) J 3-.1 ! g

1

Em certos casos, porem, para maior clareza, ela é escrita do lado da haste.

) — . b ek T
el IR B T
| o) I I'

o '\_./‘ 3‘

@ Quando se sucedem quialteras do mesmo valor, nio é necessario cifrar todas.

J —— -d‘.—J]-.J.# b

@ As quialteras sio representadas pelos mesmos valores usados na divisdo ou
subdivisdo normais do compasso.

Assim, neste exemplo:

E
e o
0 |
m# 1 == S —— T T
I i ,][ 1 1 Il | | T :tii - 1 !:l ]l
Q) 3 5 = (

escrevem-se 3J onde, normalmente, apareceriam 2 J <
escrevem-se 3 J\ onde, normalmente, apareceriam 2 'h 3

escrevem-se S ﬁ onde, normalmente, apareceriam 4 'h ;
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Quando as quialteras se sucedem por um numero razoavel de compassos, é
preferivel, em certos casos, mudar a formula de compasso pela sua corres-
Os pondente.

E 2 Por exemplo, em vez de:
b =

iste.

E recomendavel, entdo, chamar a atencio sobre a correspondencia das dife-
rentes unidades de tempo. Assim, no exemplo acima, onde ocorre a primeira mudan-
¢a de formula, estd escrito sobre o pentagrama:

. das. _
(d-d.)
i A linha curva de legato e fraseio é escrita do lado da cabega da nota.
certo . errado
ou n % | mo = T 1| ] 46 ot ; } B o ¢ = Y [ =) i ]
> P | | B | A 5 1 = P =1 1 o 3 | ] 1 1
Excegies: : e Fe— 12 1
S, 7 A 77 3 I} i}
- J ~—= R e

Quando, no fraseio musical, os desenhos atravessam a barra de compasso, po-

dem ser escritos assim:
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T e
o resultado pode ser

Em certos casos, 0 mesm

fraseio.

As notas do ornamento sdo escrilas em tipo menor do que ©0 da nota real.

certo errado
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p A Pl 1 B PERES A s ]
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~V 1 L e 1 1
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@ As hastes do ornamento seguem sentido contrario ao da haste da nota real.

certo .. errado

—

@ Quando os ornamentos sdo representados por sinais, estes sdo escritos sobre

0 pentagrama.
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" Capitulo XVII
AS ABREVIACOES DAS REPETICOES

Sio mais usadas na musica manuscrita do que na impressa.

Quando se repetem notas sem bandeirolas (minimas ou seminimas), escrevem-
al. § se, junto a uma nota de maior valor (semibreve ou minima), tantos pontos

quantas forem as notas repetidas.
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Havendo quialteras, escreve-se a sua cifra.
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i Il 1 1 b4 | e
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Quando se repetem notas com bandeirolas, escrevem-se, em notas de maior

valor, tantos tracos quantas forem as bandeirolas.
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@ A repeti¢io de um desenho no mesmo compasso é abreviada da seguinte ma-

neira:
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A repeticio de um compasso € abreviada da seguinte maneira:
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Se a repetigdo se extende por um numero razoavel de compassos, é recomen-
davel numeré-los, a partir do primeiro.
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Se houver mais de uma repetigdo:

3 vezges

Capitulo XVIII
A MUSICA VOCAL

As vozes infantis e femininas se escrevem na clave de sol.
As vozes masculinas se escrevem na clave de fi, com excecdo do tenor, que é
escrito na clave de sol (porem, uma 8.2 acima das notas reais). .

escrito . real

h t i gﬂl T

tenor # e o]  — — 7 ) e et

AN V. y 1 1 5 s fonsdl ANV T : U é 1 1
J ! J - @ < t

Cre.doin u.num De . um y :
— Cre.doinu_num De . um
S

Para lembrar que as notas do tenor soam uma 8.2 abaixo do que est escrito,
pode-se adicionar, & clave de sol, um pequeno 8 ou uma pequena clave de dé
na 4.2 linha (que é a antiga clave de tenor). :

Ambos esses processos, no entanto, sdo desnecessarios.
= 2
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Na partitura polivocal, as vozes descem da mais aguda para a mais grave.

vozes infantis E
soprano E
zozes femininas meio - soprano E
contralto E
-3
) A
e & —
vozes masculinas { baritono E
baixo o
|

@ F . musicas, tais como operas e oratorios, onde existe enredo e o cantor re-
pitcsenta um personagem, escreve-se, na parte do cantor, ndo o seu timbre, po-

rems 0 noe o personagem.

certo errado
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@ ' . musica vocal, é costume ndo ligar as bandeirolas, sempre que a cada nota

corresponde uma silaba do texto.
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Nes.ta ru.a,nes-ta ru.a temum bos . que

E preferivel, no entanto, unir as bandeirolas, a fim de facilitar a leitura. To-

me-se, entio, cuidado em escrever-as silabas debaixo das notas correspondentes.
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O texto é escrito sob o pentagrama.

®

errado
certo Tio lon. ge, demimdis.tan.te,
ng l { - ]h\l 1 e | T ! 1

de mimdis_tan te.

Tao lon. ge,

)

Nos polissilabos, as silabas sdo separadas por pequenos tragos.
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Tu ndo te lem.bras da ca . si.nha pe.que.ni . na

Onde o espago é pouco, porem, podem-se ndo usar os pequenos ‘tragos, desde que

as silabas sejam cuidadosamente colocadas debaixo das notas correspondentes.

o) \ p— p— p—pe—— | |
e S5 S S 1 \' 1 1 %, 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1
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Tu ndo te lembras da ca . sinha peque.ni . na

«

Quando uma silaba se prolonga por varias notas, estas sdo unidas por uma

linha curva.
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m = e
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A le Tu ia

A elisdo, que é a emissdo de duas ou trés silabas numa unica nota, é mos-

trada por uma pequena linha curva, que une as referidas silabas.

= | N
’ —ar 1 18 1 1 ) 3
@_4__‘__‘__‘_4:&—__‘_&: Lso———wigw | —*—
J _ =t ==
on.de o nos.soa.mor nas . ceu can.to e as ve.zes cho _ro
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Na musica polivocal, o texto é escrito em todas as vozes (mesmo quando o

ritmo delas é igual).

< 0 | !
sopra =S SE . ] = A5
s Soe poe—e @ P os ba yp e
J l l 1 | | ' l !
Mas de  mna. da va - le ge . |mer ou cho . rar
0 :
contraltos |HA—a——0 1 ] 1 e T + t T = R
<313 e ™ S S e —— | o=
" i =
Mas de na . da va _ le ge _{mer -ou cho . rar
o : 5 5 ' ,
tenores 2 S 3 l._q::.__b‘ . S
Mas de na . da va . le ge . |mer ou cho . rar
Vo WFF——P—E!;’: e —— b c> -
aixos 1 -— e g=
\ N Iv 1 x_—§ 1 1 | 1 % Sl 1
Mas de na . da va - le ge . mer ou cho . rar




@ A respiragdo do cantor é mostrada por um destes sinais: ? ou V , escrito so-

—

bre o pentagrama.
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G

‘ Quando o texto se apresenta em dois idiomas, é recomendavel escrevé-los em

tipos diferentes.
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Os trechos falados, sem entoagdo, podem ser escritos de cinco maneiras dife-
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rentes. :
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Uma vez que, na musica vocal, os trechos falados nio costumam ser muito ex-
tensos e se intercalam entre trechos cantados, a ultima maneira parece ser a mais reco-

mendavel.
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! ; Capitulo XIX :
OS INSTRUMENTOS MUSICAIS

= @ H4 instrumentos que sdo transpositores, isto €, neles, a nota que se acha no

pentagrama (nota escrita) ndo é a mesma que efetivamente soa (nota real, ou

“de efeito™).
Por exemplo, este trecho da Abertura d*“O Garatuja”, de Alberto Nepomuceno:

0 — ﬁh‘-;

trompa em fa

: 1

= e .
[y) R - ]  Se—— 1155

assim escrito para a trompa em f4, quando tocado soa assim:

7o N2 . ; S s e s 1 e e e e
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Em outras palavras: as notas reais da trompa em fd soam uma 5.2 justa
abaixo das notas escritas. Para que isso aconteca, é evidente que as notas escritas de-
vem ser grafadas uma 5.2 justa acima das notas reais.

Nio se confunda instrumento transpositor com o que usa clave de dé. Neste,
a nota real é igual A escrita; no transpositor, a nota real é diferente da es-

crita.
escrita real
tromhbone 2 I } ) I } o
= ; 12— ® — qied ‘I o i
(nao transpositor) o I
2 1. o i la . do
clarineta em si b b4 i ﬁo = =
. ——=
(transpositora) ]
{4 - da-wdo mib sol sib

Segue-se, neste e nos dois proximos capitulos, uma relagdo dos instrumentos mais
usados, com as respectivas grafias.

Qualquer boa obra sobre Instrumentagio pode fornecer, ao interessado, dados
sobre a grafia dos instrumentos menos usados, bem como sobre a representagio escrita

de processos sonoros peculiares de determinados instrumentos.
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FLAUTA TRANSVERSAL. — Nio é transpositora. Escreve na clave de

sol. Usa armadura normal, de acordo com a tonalidade da musica.

FLAUTIM, ou PICCOLO. — Transpositor: nota escrita uma 8.2 abaixo

da nota real. Clave de sol. Armadura normal.
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FLAUTA RETA, ou FLAUTA DOCE. — Tem cinco timbres: sopranino,

soprano, contralto, tenor e baixo. Todas usam armadura normal.

Sopranino e soprano. — Transpositoras: nota escrita uma 8.2 abaixo da
nota real. Clave de sol (usa-se escrever um pequeno 8 sobre a clave).
real :
o o escrita
ettt P,re o 3
-—Q#u.—-—_--_._n_ ‘Q#u-?-._
o+t I fos——— SEen s
SV 1 AR5 I ] 1 1 7
J ) ————
Contralto e tenor. — Nio transpositoras. Clave de sol.
real e escrita
AP —9 :
A3V = It 1 1 1]
e St P
Baixo. -— Uns preferem escrevé-la na clave de sol; outros, na de fa.

da nota real.
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real

real e escrita
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Quando escrita na clave de f4, é transpositora: nota escrita uma 8.2 abaixo

el

e e

Quando escrita na clave de sol, ndo é transpositora.

escrita
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da tonalidade real.

real

04

OBOE. - Nio transpositor. Clave de sol. Armadura normal.

CORNO INGLES. — Transpositor: nota escrita uma 5.2 justa acima da nota
real. Clave de sol. A armadura é a da tonalidade situada uma 5.2 justa acima

escrita

E—— =
EE===

_CLARINETA. — Existe
sip é a mais usada; a em ld
clave de sol.

Clarineta em sip. — Transpositora: nota escrita uma 2.2 maior acima da
nota real. A armadura é a da tonalidade situada uma 2.2 maior acima da tonalidade real.

em do, sip e 14. A em d6 caiu em desuso; a em
se usa com menos frequencia. Todas escrevem na

B )
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real escrita
o) e N4 el ;
b A 1 a7 ¥ e | e .
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T e o SEE
J J
Clarineta em la. — Transpositora: nota escritda uma 3.2 menor acima da

nota real. A armadura é a da tonalidade situada uma 3.2 menor acima da tonalidade real.

real
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REQUINTA, ou CLARINETA PICCOLO. — Tran-spositorét; nota escri-

ta uma 3.2 menor abaixo da nota real. Clave de sol. A armadura é a da tona-

escrita
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lidade situada uma 3.2 menor abaixo da tonalidade real.
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CLARONE, ou CLARINETA BAIXO em SIj. — Transpositora: nota
escrita uma 8.2 + uma 2.2 maior (ou seja, uma 9.2 maior) acima da nota real.
Clave de sol. A armadura é a da tonalidade situada uma 2.2 maior acima da tonali-

dade real.
real escrita
0 O 4 e |
P AN 1 1 1
W AR 1 g‘ 1
| § an W4 1 g -
g e e : =
b -

SAXOFONE. — Tem seis timbres: sopranino, soprano, contralto, tenor, ba-
ritono e baixo. Todos sdo transpositores, com excegdo do soprano em dé. To-

dos escrevem na clave de sol.
Os mais usados sdo o soprano, o contralto, o tenor e o baritono. 3
Saxofone soprano em d6. — Nio transpositor. Armadura normal.
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real e escrita
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Saxofone soprano em sip. — Transpositor: nota escrita uma 2.% maior
acima da nota real. A armadura é a da tonalidade situada uma 2.2 maior acima da to-

nalidade real.

real escrita
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Saxofone contralto em fia. —Nota escrita uma 5.% justa acima da nota real.

A armadura é a da tonalidade situada uma 5.2 justa acima da tonalidade real.

real escrita
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Ao i
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Saxofone contralto em mih. — Nota escrita uma 6. maior acima da

nota real. A armadura é a da tonalidade situada uma 6.2 maior acima da tonalidade real.

real escrita £
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Saxofone tenor em do6. — Nota escrita uma 8.2 acima da nota real. Ar-

real. §  madura normal.
: real escrita
1ali- . ,
: J}Jx}. ]1— I i' 8 9 s [ ¢ %F;!“j‘ = ;e e | F
_ = e =ESEEss = ==t
Saxofone tenor em sih. — Nota escrita uma 8.2 + uma 2.2 maior (ou se-

ja, uma 9.2 maior) acima da nota real. A armadura ¢ a da tonalidade situada uma <

maior acima da tonalidade real.

ba- real escrita
P
£o: 4 L aommemos frod b f oy
: : iaes = e = T}
Saxofone baritono em fi. — Nota escrita uma 8.2 + uma 5.2 justa acima
da nota real. A armadura é a da tonalidade situada uma 5.2 justa acima da tonalidade
: real. .
3 real , escrita
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= 17 I 2! 1 13 j | CXNA T 1 1 X 35
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aior
S o Saxofone baritono em miph. — Nota escrita uma 8.2 + uma 6. maior
acima da nota real. A armadura é a da tonalidade situada uma 6.2 maior acima da to-
nalidade real.
real escrita
1 P e o
o 9.4 1 ‘! ! " 1 1 1 } by IL : 5 1
eal. » 5 : : = ;
FAGOTE. — Nio transpositor. Clave de f& (de d6 na 4.2 linha para os sons
agudos; de sol para os muito agudos). Armadura normal.
real e escrita
T‘T*_——
—yeill >y
Z 1 0.
b 1 =1 1
L £ 1
da CONTRA-FAGOTE. — Transpositor: nota escrita uma 8.* acima da nota
eal. real. Clave de fd. Armadura normal.
‘real escrita
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@ TROMPA. — Era usada em varias afinacées. Hoje s6 se usa a trompa em fa. -

Trompa em fi. — Transpositora: nota escrita uma 5.2 justa acima da nota
real. Clave de sol (de f4 para os sons graves). Ndo usa armadura de clave: escreve

com acidentes ocorrentes.

- -

real escrita
04 . 0 =
p Ao 1 i 1
4 e

%;1]; -c—']} | P el ]=

Quando na clave de {4, é costume situar a nota escrita uma 4.2 justa abaixo da

-

[ 188!

nota real, em vez de uma 5.2 justa acima.

real escrita
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@ TROMBETA. — Era usada em varias afinacdes. Hoje s6 se usam as trom-

betas em dé6 e em sip.

Clave de sol. Ndo usa armadura de clave: escreve com acidentes ocorrentes.

Trombeta em d6. — Nao transpositora.

real e escrita
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Trombeta em sih. — Transpositora: nota escrita uma 2.* maior acima da
nota real.
real escrita
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@ TROMBONE. — Nio transpositor. Clave de f4 (de d6 na 4.* linha para
os sons agudos). Armadura normal.

real e escrita
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TUBA. — Nio transpositora. Clave de fi. Armadura normal.

real e escrita
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1) tambor militar -

_2) tambor militar

3) tambor militar

4) tambor militar

A musica manuscrita, que costuma utilizar papel ji pentagramado, prefere a

— 51 —

Capitulo XX

OS INSTRUMENTOS MUSICAIS (cont.)

A maioria dos instrumentos de percussdo produz sons sem altura determinada,
que podem ser representados de quatro maneiras diferentes.

ST RE BT T T T T
e rm e S e e e

primeira maneira; a musica impressa, a segunda.

As vezes, escrevem-se dois instrumentos de percussdo num mesmo pentagrama.

As hastes das respectivas notas se voltam, entdo, para fora do pentagrama.

TIMPANO. — Nio transpositor. Clave de fi. Ndo usa armadura de clave:

b r ke
pratos == < i = = o
: bombo | | \S -i \‘ 1 | i = ==

escreve com acidentes ocorrentes.

real e escrita

A afina¢do dos timpanos é mostrada no inicio da musica.

em 3

do #
sol §
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o A

- Antigamente, mostrava-se a afinacdo dos timpanos no inicio da musica, mas, no
correr da mesma, nio se acidentavam as notas. Hoje, mostra-se a afinacdo e acidentam-
se as notas.

3.7 f ! 1
Antes : timpanos em gjz] z I?——#———-!——T*'—ﬁ—ﬁ————

1
&
@ @ @

Hoje :timpanos em 3 ol g %@ﬁ:::ﬁ:ﬁib

Quando a afina¢do dos timpanos deve mudar no correr da musica, a nova afi-
nagdo é escrita sobre o pentagrama.

muda para sib e mi}
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XILOFONE. — C(lave de sol. Armadura normal.

Uns preferem tratd-lo como lnstrumento nao transpositor; outros, como trans-
positor.

Quando ndo transpositor: nota escrita igual a real.

real e escrita
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S T EmmsE
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Quando transpositor: nota escrita uma 8.2 abaixo da nota real.
real escrita
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VIBRAFONE. — Nio transpositor. Clave de sol. Armadura normal.

real e escrita

‘ GLOCKENSPIEL, ou JOGO de CAMPAINHAS. — Transpositor:
nota escrita uma 8.2 abaixo da nota real. Clave de sol. Armadura normal.
real escrita
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CELESTA. — Transpositora: nota escrita uma 8.2 abaixo da nota real. Um
ou dois pentagramas. Claves de sol e de fi. Armadura normal.

real escrita
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HARPA. — Nio transpositora. Dois pentagramas. Claves de sol e de f4. Ar-

madura normal. ( :
real e escrita
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PIANO. — Nio transpositor. Dois pentagramas (excepcionalmente, trés, e até

quatro). Claves de sol e de fi. Armadura normal.

real e escrita
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ORGAO. — Nio transpositor. Trés penfagramas (as vezes, dois). Claves de

sol e de fa. Armadura normal.

real e escrita
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HARMONIO. — Nio transpositor. Dois pentagramas. Claves de sol e de f4. -

Armadura normal.

real e escrita
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Capitulo XXI
OS INSTRUMENTOS MUSICAIS (cont.)

VIOLINO. — Nio transpositor. Clave de sol. Armadura normal.

real e escrita
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v VIOLA. — Nio transpositora. Clave de dé na 3.2 linha (de sol para os sons
§ agudos). Armadura normal

real e escrita
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% @ VIOLONCELQ. — Nio transpositor. Clave de f& (de d6 na 4.2 linha para

os sons agudos; de sol para os muito agudos). Armadura normal.

real e escrita
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CONTRABAIXO. — Transpositor: nota escrita uma 8.2 acima da nota real.
Clave de fi (excepcionalmente: de dé na 4.2 linha para os sons agudos, e de

sol para os muito agudos). Armadura normal.

real e ~ escrita
X o — - el — 5
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bl ==k = b1l Il 1 1
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VIOLAQ. — Transpositor: nota escrita uma 8.2 acima da nota real. Clave

de sol. Armadura normal.

real escrita
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@ Alguns compositores ‘do seculo XX; visando‘a simplificar a leitura de suas par-
tituras, escrevem os instrumentos transpositores em notas reais (com excegdo
dos que transpéem i 8.2, como o flautim e o contrabaixo).

A copia, em separado, das partes desses instrumentos obedece, no entanto, a

transposigdo tradicional.

Por exemplo, estas notas do saxofone tenor em sib:
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assim encontradas na partitura da Suite Sinfonica “ Tenente Kije”, de Prokofieft,

acham-se escritas da seguinte forma, na estante do saxofonista:

5T e el S A
(escrita) fe—w—F—F F oF 1o g0 * o 5 |
D I 1 1 e d ]

Esse processo ndo é costumeiro, por isso, ao adota-lo numa partitura, o compo-
sitor deve, no inicio da mesma, escrever os ésclarecimentos adequados. E o que faz Pro-
kofieff na mencionada Suite: “Na partitura, todos os instrumentos estdo escritos em
Dé, isto é, como soam. Nas partes, porem, as clarinetas, o saxofone tenor, a corneta e
as trombetas estdo escritas em Sip e as trompas, em Fa”.




' Hé instrumentos que, &s vezes, usam surdina. Quando esta & desejada, escreve-

se, sobre o pentagrama: sordino, ou con sordino, ou respectivas abreviagées:
sord., con sord..

con sord.
trombeta —f—rt ! 4
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Quando a surdina ndo é mais desejada, escreve-se, sobre o pentagrama: via sor-
dino, ou via sord..
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@ Apés o emprego de maneiras menos usuais de produz1r 0 som, mosira-se o retor-

no a maneira usual escrevendo, sobre o pentagrama: ordinario, ou normal

col legno normal
0 :

violino I

| ——
J (== —— .~ — = T

‘ Apés 0 pizzicato em instrumentos de arco, mostra-se a volta ao normal escre-
vendo, sobre o pentagrama: arco.

Proz. arco
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Capitulo XXII

A PARTITURA ORQUESTRAL

"Na partitura, os instrumentos se agrupam em naipes. Em cada naipe, eles descem

do mais agudo para o mais grave.

A barra de compasso separa os diferentes naipes.

intrumentos de sopro de madeira

instrumentos de sopro de metal

instrumentos de percussao

instrumentos polifonicos

instrumentos de corda (de arco)
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(1.2 em fa
4 trompas
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3 trombones
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Allegro con brio(3-72)
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O exemplo anterior mostra uma orquestra de dimensées normais.

Numa or-

questra de maiores proporgdes, a distribuicdo é a mesma, com a inclusio de mais al-

guns instrumentos.

instrumentos de sopro de madeira

instrumentos de sopro de metal

instrumentos de percussao

instrumentos polifonicos

instrumentos de corda (de arce)
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Na partitura para solista e orquestra

, a parte do solista é escrita sobre a dos

linos.

primeiros vio

Allegro molto appassionato
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Na partitura de musica de camara, o criterio de distribuigdo dos instrumentos
é 0 mesmo da partitura orquestral.
Adagio
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instrumentos de sopro
de madeira

instrumentos de sopro
de metal

instrumentos
de percussio

- — 62 —

A partitura de banda tambem adota o agrupamento em naipes.
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Cada pagina da partitura repete, a esquerda dos pentagramas, os nomes dos
instrumentos ou suas abreviaturas, e, no inicio dos pentagramas, a armadura

da clave.

@ A primeira pagina da partitura deve exibir todos os instrumentos que partici-
pam da execugdo da musica (ver exemplo do item 177). Como os instrumen-

tos, porem, ndo tocam o tempo todo sem parar, as paginas seguintes podem:

a) da mesma forma que a primeira pagina, exibir a orquestra completa (com
pausas nos mstrumentos que nio estdo tocando)
b) hmltar -se a0s 1nstrumentos que estdo tocando como acontece no exemplo

abaixo (que é continuagdo do exemplo do item 177).
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O primeiro processo é o mais recomendavel, porque facilita a leitura. O se-
gundo, que visa a economizar papel, é mais usado na musica impressa do que na ma-
nuscrita.
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Na partitura, os compassos costumam ser numerados de 5 em 5 ou de 10 em 10.
0] 15 efc.
oit ; etc.

Os numeros sio escritos sobre o pentagrama de cima (geralmente, o das flau-
tas), no inicio dos respectivos compassos.

flautas

P S
[
[
M
~ T
-‘: "

Alguns compositores preferem dividir a musica por segbes, em vez de nume-
ra-las por compassos. Essas segbes sdo indicada por letras (A, B, C, D, etc.) ou por
numeros (1, 2, 3, 4, etc.).

A numeragdo por compassos é preferivel a divisdo por segdes.

Cc]pitulo XXIH
A PARTITURA ORQUESTRAL (cont.)

No tipo mais usual de orquestragdo, os instrumentos de sopro tocam aos pares:

duas flautas, dois oboés, duas clarinetas, etc.. Cada par é escrito num mesmo
pentagrama. O procedimento grafico varia, entdo, de acordo com os seguintes casos.

1) Os dois instrumentos tocam notas diferentes com ritmo igual.
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2) Os dois instrumentos tocam notas diferentes com ritmos diferentes.

2 oboes

3) Os dois instrumentos tocam algumas notas em unissono e seguem tocando

notas diferentes.

2 oboés ﬁ

[3)

4) Os dois instrumentos tocam em unissono durante um numero razoavel de

compassos.

e o
1 1 1 5 1 1 !

2 oboés %:ﬁgti
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5) Um dos instrumentos toca algumas notas sozinho, enquanto o outro silen-

cla.

;Q*_—J%j::j‘::;t&l_‘li
2 obo€s &—= & & 1

DR

6) Um dos instrumentos toca sozinho durante um numero razoavel de com-

passos.

2 oboés

J
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7) Os dois instrumentos tocam figuragdes, que ou sdo ritmicamente com-

plexas, ou se cruzam. Usam-se, entdo, dois pentagramas.
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‘ As vezes, em vez de dois, o compositor emprega trés, e até quatro instrumentos

iguais. Usam-se, entdo, dois ou mais pentagramas, conforme o caso.
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Cada parte dos instrumentos de corda é tocada, em unissono, por varios exe-

cutantes. As vezes, porem, O compositor divide a parte em duas metades, que to-

cam notas diferentes. Dois casos podem, entdo, ocorrer:

1) a figuragdo é simples e ndo hd cruzamento — usa-se s6 um pentagrama;
div.
violinos I AS—77= 174 77
AN 7 ] 5 ; )
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2) a figuracdo é complexa ou hd cruzamento —— usam-se dois pentagramas.
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Mais raramente, a parte do instrumento de corda se divide em trés. grupos. Con-
forme o caso, usa-se um, dois ou trés pentagramas. ’

.
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Mais raramente ainda, a parte se divide em quatro ou mais grupos. Usam-se,
entdo, tantos pentagramas quantos forem necessarios a clareza da leitura.

Quando a parte do instrumento de corda se divide em duas metades, escreve-
se sobre o pentagrama: divisi, ou div..

No ponto em que todos tocam novamente juntos, escreve-se unissono, ou unis.

diz. .
Urnis.
n 1 1 1 ! J 1 l l X }
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Quando a divisdo é em trés ou mais grupos, escreve-se: divisi a 3, divisi a 4,
efc.. .

Os exemplos dados nos itens 187, 188 e 189 se referem a primeiros violinos.

Tudo que ai estd dito, no entanto, é valido tambem para segundos violinos, violas, vio-
loncelos e contrabaixos.




2 flautas

2 oboes

2 clarinetas
eml4

2 fagotes

contra-fagote

2 trompas
em mi

2 trombetas
em mi

== violino solo

violinos I

violinos II

violas

violoncelos

contrabaixos

2 mi
timpanos em ; =

63

Quando um instrumento de corda se destaca do seu grupo para executar um

solo, recebe, na partitura, um pentagrama em separado.
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@ Qualquer instrumento da orquestra pdde tornar-se, momentaneamente, solista.
Escreve-se, entdo, sobre o seu pentagrama: SOLO.

E recomendavel mostrar o fim do solo por meio de um asterisco.
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Quando a parte solista é executada, em unissono, por dois ou mais instrumen-

tos iguais, escreve-se sobre o seu pentagrama: SOLI.
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; Capitulo XXIV
AS PARTES

Para que uma partitura possa ser executada, cada uma de suas partes, vocais

ou instrumentais, tem de ser copiada em separado.

Nessa copia, reproduzem-se ndo s6 as notas, como todos os elementos, existen-
tes na partitura, que afetam a execugdo da parte, tais como: cOmpasso; andamento;
sinais de dinamica; armadura de clave; modificagées de compasso, de andamento €

de dinamica; numeracio dos compassos; etc..

Assim, a copia em separado da parte de viola do exemplo do item 108 € a se

guinte:
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No tipo mais usual de orquestragdo, os instrumentos de sopro tocam aos pares:
duas flautas, dois oboés, duas clarinetas, etc.. Devido a razoes de espaco, cada
par de instrumentistas senta em frente de uma mesma estante e 1& a mesma pagina.

Na partitura, cada par de instrumentos de sopro é escrito num mesmo penta-
grama (ver item 185). Na copia das partes, porem, embora o par seja escrito na mes:
ma pagina, usa-se um pentagrama para cada instrumento. :

na partitura

trombetas

trombetas

N
el

II ]

D

Quando o par de instrumentos de sopro toca em unissono durante um numero
razoavel de compassos, pode-se:

a) no pentagrama do I1.°, escrever col primo (= com o primeiro).

n o e e e
= Fee.—- - =8 15
. ] e o1 —
; . = o . )
oboes
n
17 4
II col—prEnto
J

b) ou escrever os dois instrumentos num unico pentagrama.

a2

Q ! 1 1 1 1 //_‘ﬁl 1 } i T ?I/xpi e
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Quando, em vez de dois, o compositor emprega trés instrumentos iguais de so-

pro,o 1% e o I1.° instrumentistas sentam em frente da mesma estante, € 0 1o,
em estante separada. Consequentemente, escrevem-se a 1.2 e a II.2 partes na mesma
pagina, e a IIL.2, em pagina separada.

Quando sdo quatro os instrumentos iguais, a distribuicdo nas estantes e nas pa-
ginas é a seguinte: 1.2 com IL.%, e II1.° com IV.S.
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Quando o compositor emprega trés trombones e uma tuba, na partitura o II1.°

trombone e a tuba sdo escritos no mesmo pentagrama.

111111111114 4994111111444191941904444244414441124444

Devido, porem, ao tamanho desses instrumentos, 0 I11.° trombone e a tuba tocam
em estantes separadas. Consequentemente, suas partes sdo copiadas tambem em sepa-

" rado. = . .

: . na partitura
trombone IIT qjﬁ*a‘ J = al IE‘% 5! )
tuba = i 1 =

parte do III? trombone

L et s
> AL 1 1 j B 1 ! I 1
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parte da tuba
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Quando uma parte de instrumento de corda se divide em duas metades (divi-
si), estas continuam sendo escritas na mesma pagina, mas, no trecho em que
ocorre a divisdo, cada metade é escrita em pentagrama proprio.
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Excetua-se o caso em que a leitura ndo ¢ dificil e as duas metades tocam com
ritmo igual. Pode-se, entdo, escrevé-las no mesmo pentagrama, com as hastes das no-
tas voltadas para fora do mesmo. :
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Nio se admite essa excecdo, porem, quando a divisdo é em trés ou mais partes
(divisi a 3, divisi a 4, etc.). Cada parte €, entdo, escrita em pentagrama proprio.

- As vezes, para evitar o excesso de linhas suplementares superiores na partitura,
: usa-se o sinal de 8.2. Esse sinal ndo deve, porem, ser transcrito na copia da

parte, na qual as notas devem ser escritas na oitava real.

na partitura

Qe :
Z : — & Fak
violinos T 270 O oot e o s S
- - :
= na parte
o e E £ -
9 ﬁJ /\F T f ‘{E = T = :1l = —— F-/\ g; I F‘/—\F ]
violinos I fpep—o—F— 11 1 ] e
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Isso se explica porque, tanto no instrumento de sopro, como no de corda, as
notas de uma oitava mais aguda envolvem digitacdo diferente das notas de uma oita-
va mais grave. O sinal de 8.2 na copia da parte iria, portanto, dificultar a leitura do

instrumentista, em vez de facilitd-la.

H4 excecdo quando, durante um numero grande de compassos, existe abudan-
cia de linhas suplementares. E preferivel, entdo, conservar o sinal de 8.* na parte.

Quando a parte tem uma pausa de dois ou mais compassos, escreve-se assim a

pausa:
(it Q ey pn
trombeta (ﬂ@ em— = = =i —
[9) : T

O numero se refere, é claro, 3 quantidade de compassos de pausa.

‘ Se existe numeracdo de compassos na partitura, e essa numeragdo ocorre no
meio da pausa da parte, a pausa deve ser subdividida, de tal maneira que o exe-

tutante possa localizar os pontos onde ocorre a numeragéo.
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. Se, durante a pausa, ocorrem mudancas de formula de compasso, estas devem
ser mostradas uma por uma na copia da parte.

i

#/\ 2 "} Ta 1 e —
trombeta s ey 1) 2 7 o e 5 )

Quando a pausa é de muitos compassos, para dar maior seguranga a entrada

do executante escreve-se uma guia na sua parte. Consiste esta na transcrigdo, em
notas pequenas, de alguns compassos da parte do instrumento ou cantor, que se des-
taca nos momentos que antecedem a entrada do executante em espera.

oboe :
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Quanto maior é o numero de compassos de espera, mais extensa deve ser a guia.

Se esse numero é muito grande, é recomendavel escrever diversas pequenas
guias intercaladas, e uma guia extensa nos momentos que antecedem a entrada do exe-
cutante.

Se o executante ndo tem mais o que tocar muitos compassos antes do fim da

musica, escreve-se na sua parte, apés a sua ultima intervengdo: tacet (= ca-
le-se!).
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Se a primeira entrada do.executante ocorre apés um numero muito grande de
compassos de espera (por exemplo, 150 ou mais), escreve-se facet no principio de sua
parte e, em seguida, uma guia bem extensa nos momentos que antecedem a sua primei-
ra entrada.

Todas as guias devem ser transpostas a tonalidade do instrumento que executa
a parte.

Por exemplo:

1) Numa parte de violino, uma guia de clarineta em sip é transposta um tom
abaixo.

2) Numa parte de clarineta em sip, uma guia de violino é transposta um tom
acima.

q



3) Numa parte de oboé, uma guia de trompa em fi é transposta uma 5.2
abaixo.

4) Numa parte de trompa em fi, uma guia de oboé é transposta uma 5.2

acima.

As vezes, é necessario mudar a clave antes da guia, e voltar 4 clave primitiva

depois da guia.

Dois exemplos:

flauta :
v J _‘l :
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Para virar a pagina na estante, o instrumentista necessita de uma pausa na mu-
sica. Em outras palavras: a copia da pagina da direita deve ser feita de tal ma-
neira que, no fim da mesma, existam alguns compassos de pausa para o executante po-
der virar a pagina sem precipitagio.
O tamanho que essa pausa deve ter, para que haja uma virada eficiente, de-
pende do andamento da musica e do tipo do instrumento. :

Em geral, o instrumento ndo foca o tempo todo sem parar e é possivel situar
uma pausa no fim da pagina da direita. Quando tal ndo acontece, ela deve ser situa-
da, conforme o caso, no principio ou no meio dessa pagina, mesmo que, para isso, se
desperdicem alguns pentagramas. Quando nem mesmo esse recurso é possivel, resta a

alternativa de, em vez de duas, abrir trés paginas na estante.

Se a pausa na virada da pagina é curta, escreve-se, como advertencia ao exe-
cutante: volti subito (= vire depressa), ou sua abreviatura, V.S..

{ | L = A
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VOLTI SUBITO

As partes vocais ndo tém necessidade de pausa na virada da pagina, uma vez
que os vocalistas seguram a pagina com as mdos. Para maior tranquilidade do cantor,
porem, é recomendavel, sempre que possivel, situar uma pausa na virada da pagina.
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Todos os exemplos foram feitos, especialmente para este livro, pelo
Autor, com excecdo dos discriminados abaixo.

item

29  Folclore brasileiro, “Q cravo brigou com a rosa” (canto infantil)
59  Folclore brasileiro, “Carneirinho, carneirdo” (canto infantil)
65(a) Serghei Prokofieff, “Sarcasmo n. 3”, op. 17 n. 3 (piano)
65(b) Maurice Ravel, “Bolero” (orquestra)

71 Folclore brasileiro, :‘Marcha, soldado” (canto infantil)

82  Folclore brasileiro, “A casinha pequenina” (modinha)

85(b) Osvaldo Lacerda, “Quarteto n. 17 A(cordas), I1.° movimento
85(c) Osvaldo Lacerda, “De duas em duas” (da colecdo “Estudando

piano™)
86  Osvaldo Lacerda, “Quarteto n. 1” (cordas), I.° movimento
111  Franz Schubert, “Improvise em mi bemol maior”, op. 90 n. 2
(piano)

130  Antonio Carlos Gomes, “O Guarani” (opera), L.° ato, “Ave Maria”
1ol Folclore brasileiro, “Nesta rua” (canto infantil)

132  Antonio Carlos Gomes, “Quem sabe?!...” (modinha)
133  Idem ao 82
135(a) Idem ao 82
136 Osvaldo Lacerda, “Céu vazio”” (coro misto a 4 vozes)
138  Georges Bizet, “Carmen” (opera), 1.° ato, “Habanera”

140  Alberto Nepomuceno, Abertura d’“O Garatuja” (orquestra)
173 Serghei Prokofieff, Suite <‘Tenente Kije” (orquestra) ;
177  Richard Wagner, Abertura d’“O Navio Fantasma” (orquestra)

178  Felix Mendelssohn, “Concerto para violino e orquestra em mi
menor”’, 1.° movimento

179  Giuseppe Verdi, “Missa de Requiem” (solistas, coro e orquestra),
1.° movimento, “Requiem”

180  Ludwig van Beethoven, “Septeto” op. 21 (clarineta, fagote,
trompa, violino, viola, violoncelo e contrabaixo), 1.° movimento

183  Idem ao 177

184  Osvaldo Lacerda, “Abertura n. 1” (orquestra)

190  Johannes Brahms, “Sinfonia n. 17 (orquéstra), II.°.moviment0
191(a) Idem ao 184

191(b) Osvaldo Lacerda, “Ponteio n. 2” (orquestra de cordas)
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