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Campo harmonico dO maior
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Agrupando em tergas...



Campo harmonico do maior

§ g 8 8 S 8 8

Agora em la maior...



Campo harmoOnico la maior

\N\JV,
¢

Agrupando em tergas...



Campo harmoOnico la maior
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Em qualquer tonalidade, sempre teremos esse

mesmo padrao:

1° Grau

Maior

2° Grau

Menor

3° Grau

Menor

4° Grau

Maior

5° Grau

Maior

6° Grau

Menor

7° Grau

Diminuto



No sistema tonal, escrevemos 1sso da seguinte forma:

[ IIm IIIm IV V VIm VIm(bJ)









I IIm IIIm IV V VIm VIIm(b))
C Dm Em F G Am Bm(b))
F Gm Am Bb C Dm Em(b))

G Am Bm C D Em F#m(b))
BbCm Dm Eb F Gm Am(bS)



Escala de d6 menor natural
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Agrupando em tercas...



Campo harmonico de d6 menor natural
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Campo harmonico de d6 menor natural

Cm D° Eb Fm @ Ab Bb
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O acorde de quinto grau € menor, porém a resolucdo da
sensivel € essencial para a sonoridade tonal. Sem ela, hi a
sensacdao modal do edlio.
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No sistema Tonal, essa alteracao do si bemol para o si natural sé €
"necessarfia” nos acordes com funcdao Dominante, ou seja, os acordes
sobre o quinto e sétimo graus da escala, quando tém uma func¢ao
cadencial



Alterando somente uma nota, transformamos a triade de Sol
menor em Sol maior e a triade de S1 bemol maior em Si
diminuta.
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Alterando somente uma nota, transformamos a triade de Sol
menor em Sol maior e a triade de S1 bemol maior em Si
diminuta.



oWn

. g
\ ]
N3 L\ 7

¢ _ X/

Alterando somente uma nota, transformamos a triade de Sol
menor em Sol maior e a triade de S1 bemol maior em Si
diminuta.
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Importante notar que, tradicionalmente, essa alteracdo so6 deve
acontecer nos acordes com func¢ao de Dominante. O acorde de
terceiro grau, como nao possui fun¢do de Dominante,
permanece com o sétimo grau da escala natural.
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Mesmo que os acordes contenham sétima (tétrades), essa
alteracdo do s1 bemol para o si natural s6 deve acontecer nos
acordes com fun¢do de Dominante. Tanto os acordes de
terceiro grau e de primeiro grau permanecem utilizando o si
bemol da escala menor natural.



Harmonizagao da escala de R€ Menor natural
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O campo harmonico de uma tonalidade menor € formado por acordes oriundos da
escala menor natural...



Harmonizacgao da escala de R€ Menor natural
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O campo harmonico de uma tonalidade menor € formado por acordes oriundos da
escala menor natural, com os dois acordes de fungdao Dominante...



Campo harmonico da tonalidade de Ré Menor
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O campo harmonico de uma tonalidade menor € formado por acordes oriundos da
escala menor natural, com os dois acordes de fun¢cdo Dominante contendo o sétimo
grau da escala alterado ascendentemente.



A confusdo que ocorre em relacao a tonalidade menor € o
fato de existir, teoricamente, trés escalas diferentes: a escala
menor natural, a escala menor harmonica e a escala menor
melodica.

Todavia, na pratica musical o que encontramos € uma
mobilidade no sexto e sétimo grau da escala, que sao
utilizados em sua forma natural ou alterados
ascendentemente em acordo com o contexto e inten¢ao
harmonica/meloddica do compositor.



Escala de Ré Menor harmonica
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Harmonizacao da escala de Ré Menor harmonica
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Harmonizacao da escala de Ré Menor harmonica
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Im IIm(b5) bIII

Cm Dm(b5) Eb
Gm Am(bS) Bb

Bm C#m(bS) D
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Notas Estranhas

a0 Acorde

W WL NLgorioeiro,




NEA

Classificacao
Nota de passagem Bordadura dupla
Bordadura Apojatura
Antecipagdo Escapada
Ritardo Pedal
Ascendente / Descendente Ascentuada / Nao ascentuada

Superior / Inferior Diat6nica / Cromatica



Nota de passagem (p)
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Nota de passagem (p)




Bordadura (b)
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Bordadura (b)
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Bordadura (b)
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Cromatica DiatOnica




Antecipacao (a)
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Ritardo (r)




Bordadura Dupla (bd)

J

C G
%c, o 4 4

= (
o‘(l\



Bordadura Dupla (bd)
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Bordadura Dupla (bd)
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Bordadura Dupla (bd)




Bordadura Dupla (bd)
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cromatica



Apojatura (ap)
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Escapada (e)
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Combinando duas NEA

Escapada com apojatura
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Nota pedal (ped)
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Analise de NEA

Doce de Coco

Jacob do Bandolim
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Analise de NEA

Doce de Coco

Jacob do Bandolim
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Analise de NEA
Autumn Leaves

solo de Chet Baker no disco 'She was good to me' (1974)
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Analise de NEA
Autumn Leaves

solo de Chet Baker no disco 'She was good to me' (1974)
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Mozart, Sinfonia no. 41 (“Jupiter”), K. 551, 1
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Andlise harmdnica (exemplos do livro Harmonia Tonal de Kostka e Payne)



Mozart, Sinfonia no. 41 (“Jupiter”), K. 551, 1
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Andlise harmodnica (exemplos do livro Harmonia Tonal de Kostka e Payne)



Bach, Danket dem Herrem, denn Er ist sehr freundlich
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Andlise harmdnica (exemplos do livro Harmonia Tonal de Kostka e Payne)



Bach, Danket dem Herrem, denn Er ist sehr freundlich
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Andlise harmodnica (exemplos do livro Harmonia Tonal de Kostka e Payne)






