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Harmonizacao de melodias

1 - Reconhecer a tonalidade da melodia

2 - Utilizar as fungdes principais em acordo com a logica da
Harmonia Tonal tradicional (associada ao Periodo da Pratica Comum)

3 - Relacionar notas da melodia com notas presentes no acorde

4 - Substituir acordes diatonicos (campo harmonico simples) por
acordes ndo diatonicos (e.g., dominantes ou sensiveis secundarias)

5 - Criar melodias que caracterizem a progressao harmonica




Harmonizacao de melodias: reconhecer a tonalidade da melodia
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Harmonizacao de melodias: harmonizar com fun¢des principais




Harmonizacao de melodias: harmonizar com fungées principais
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Harmonizacao de melodias: notas do acorde e notas estranhas ao acorde
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Harmonizacao de melodias: acordes estranhos a tonalidade
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Modinha para Leticia
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Modinha para Leticia
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Modinha para Leticia
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Modinha para Leticia
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Modinha para Leticia
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Modinha para Leticia
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Modinha para Leticia
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Compor melodias

modo menor
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Melodia tonalidade menor
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Melodia tonalidade menor
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Melodia tonalidade menor
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Melodia tonalidade menor
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Melodia tonalidade menor

Dm7

Gm7

-

-

Dm7

1
. hH

(7T
NIV
()

B|)7M

Dm

Gm’

Dm’

Dm’

A3V
[

Dm




Melodia tonalidade menor
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Melodia tonalidade menor
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Melodia tonalidade menor
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Melodia tonalidade menor
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Melodia tonalidade menor
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Melodia tonalidade menor
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Melodia tonalidade menor
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Melodia tonalidade menor
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Melodia tonalidade menor
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Melodia tonalidade menor
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Melodia tonalidade menor
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Crias melodias sobre acordes
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Crias melodias sobre acordes

A s b A F#m Bm
B O
o
A F#m Bm
04 4 £
0% — = .
[




Crias melodias sobre acordes
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Crias melodias sobre acordes
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Modulagao
- Objetivos
- Modulac¢ao ou mudanca de tonalidade
- Modulac¢ao ou mudang¢a de modo
- Relacao entre tonalidades
- Equivalentes enarmonicamente
- Homonimas ou paralelas (modos distintos)
- Relativas
- Vizinhas
- Tipos
- Acorde comum
- Acorde alterado como acorde comum
- Sequencial
- Direta
- Monofonica
- Nota comum




Tonalidades equivalente enarmonicamente

Fa sustenido maior

Sol bemol maior
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Tonalidades homOnimas ou paralelas

1.4 maior .4 menor
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Tonalidades relativas

.4 maior
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Tonalidades vizinhas

A u Ré maior

L4 maior / S1 menor
J .
Fa sustemido menor\x

Mi maior

Do sustenido menor




Tonalidades vizinhas
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Mudanca de modo x modulac¢do
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Mudang¢a de modo x modulacao
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Modulagao por acorde comum
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Modulagao por acorde comum

Exemplo 18-2

Bb: 1 '

[ %.}‘lll '
671 T T P
AN A
P - :




Modulagao por acorde comum

’ Exemplo 18-6 Tchaikovsky, Mazurka op. 39, no. 10

Disco 1 : Faixa 84
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Modulagao por acorde alterado como acorde comum

tonalidade de G: >

D7 G Am A’ D...

tonalidade de D:




Modulagao por acorde alterado como acorde comum

o Exemplo 19-1 Beethoven, Sonata op. 14, no. 2, 1

Disco 1 : Faixa 87
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Modulagao sequencial

. Exemplo 19-2 Schubert, Cinco Pecas para Piano, D. 459, no. 3

Disco 1 : Faixa 87
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Modulagao sequencial

’ Exemplo 19-4 Haydn, Quarteto de Cordas op. 3, no. 3, IV

Disco 1 : Faixa 88
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Modulagao direta

’ Exemplo 19-11 Bach, Fir Freuden, lasst uns springen

Disco 1 : Faixa 91




Modula¢ao monofonica

. Exemplo 19-10

Disco 1 : Faixa 90

Bach, Partita no. 2 para Violino Solo, “Giga”
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Modulagao nota comum

0 Exemplo 19-5 Mozart, Fantasia K. 475

Disco 1 : Faixa 89
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Modulagao para tonalidades afastadas

Modular de L4 maior para F4 menor?







