Revisao de Teoria Musical

Slides

Elaborado por

Hugo L. Ribeiro

hugoleo75@gmail.com
www.hugoribeiro.com.br
5 de outubro de 2021



\ \ Y Www.hugoribemt" .com.br




Cadéncias

1 - Cadéncia Auténtica
1.1 - Cadéncia Auténtica Perfeita
1.2 - Cadéncia Auténtica Imperfeita
1.2.1 - Cadéncia Auténtica imperfeita em posi¢cao fundamental
1.2.1 - Cadéncia Auténtica imperfeita invertida
1.2.1 - Cadéncia Auténtica imperfeita da sensivel
2 - Meia cadéncia (interrompida)
3 - Meia cadéncia frigia
4 - Cadéncia de engano
5 - Plagal




Cadéncia Auténtica Perfeita (CAP)
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Cadéncia Auténtica Perfeita (CAP)
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Cadéncia Auténtica Imperfeita (CAI) - posi¢cao fundamental

‘ Exemplo 10-2  Bach, O Cravo Bem Temperado, Livro 11, Preludio 12
Disco 1 : Faixa 28
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Cadéncia Auténtica Imperfeita (CAI) - invertida

. Exemplo 10-3 Schumann, Nachtlied, Op. 96, No. 1

Disco 1 : Faixa 29

Sehr langsam (M.M. /= 96)

+
1

ﬁ{: - - - Pé. S —

e —

==

Gi- pfeln ist Ruh

C: vi 1 (CAI)

— * : [E— i S
O E 4 (7 43 6_s ¢ (4 ° (38 (85
e : — %Jd E=—s== ==
IR — 5 SRR i

I(CAD




Cadéncia Auténtica Imperfeita (CAI) - sensivel

o Exemplo 10-4  Bach, Befiehl du deine Wege
Disco 1 : Faixa 29
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Meia Cadéncia MC)

‘ Exemplo 10-6

Haydn, Sonata para piano No. 44, II
Disco 1 : Faixa 30
Allegretto
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Meia Cadéncia Frigia (MC)

. Exemplo 10-7  Schumann, “Folk Song”, Op. 68, No. 9
Disco 1 : Faixa 31
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Cadéncia de Engano (CE)

. Exemplo 10-5  Haydn, Sonata para piano No. 4, II
Disco 1 : Faixa 30
Menuetto
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Cadéncia Plagal

' Exemplo 10-8  Dykes “Holy, Holy, Holy!"

Disco 1 : Faixa 31
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Motivo

Motivo meldodico

Motivo ritmico

v d dd]J
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Frase e segmento de frase

Exemplo 10-9

Beethoven, Sinfonia no. 6, Op. 68, 1
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Frases

Disco 1 : Faixa 32

Exemplo 10-11

Mozart, An die Freude, K. 53
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Periodo

frase 1

periodo

frase 1

periodo

frase 2

CAP ou CAI
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Schubert Am Meer |

periodo paralelo
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MC

periodo paralelo
|

Schubert Am Meer
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periodo paralelo
|
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periodo paralelo

Schubert Am Meer
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| periodo paralelo |

| ? || ? |
CAI CAP
. Exemplo 10-13 sershwin “I Loves you Porgy”
Disco 1 : Faixa 33
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Beethoven,
Sonata para Violino
Op. 12, no. 1, III




periodo contrastante
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| duplo periodo

|
| antecedente | consequente |
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duplo periodo paralelo
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sentenca

MC ou CAI ou CAP




Sentenga

. Exemplo 10-19 Beethoven, Sonata para Piano op. 49, no.1, II

Disco 1 : Faixa 37
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Formas e estruturas musicais mais comuns

Unaria

Binaria
Ternaria
Binaria Ciclica
Sonata

Rondo6

Fuga

Blues
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Binaria

Seccional

Continua
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Binaria Continua: Bach, Suite Francesa no. 1, Minueto I
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Binaria Continua: Bach, Suite Francesa no. 1, Minueto [
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Bindria Seccional:

Bach,
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Bindria Seccional:

Bach,

D7

D7/A

G/B
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Bindria Seccional:
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Binaria Seccional:
Bach,

Minueto em Sol maior,
BWYV Anh. 114

Frases e Cadéncias
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Binaria Ciclica

MC CAP MC CAP




Binaria Ciclica, Oh! Susanah.
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Ternaria
Haydn,
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Sonata para Piano

no. 11, III, Minueto
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Ternaria

Haydn,

Sonata para Piano
no. 11, III, Minueto
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Sonata

Forma ternaria, continua, com reprise dupla

A B A

;1 Vil ll: Vv [ :l

MC CAP

Exposi¢ao Desenvolvimento Recapitulacao




Sonata

|— Exposicao | | Desenvolvimento I Recapitulagao —
||: p trans S (enc) |I‘ Desenvolvimento de material antigo. P tam. S (emc) :||
Introdugio de novo material
Tonalidade Maior: I  modulacio V BOMENEN . . accnssnncananaanssasnznns I instavel |
Tonalidade Menor: i modulagao I Instavel . .......... ... .. .. 1 instivel 1

(ou V) (oul)




Sonata

1 A exposicao apresenta os temas importantes assim como o conflito tonal entre as duas tonalidades
mais importantes no movimento.

2. O desenvolvimento tem uma organizacdo mais varidvel: ele pode desenvolver motivos dos temas da
exposi¢ao, apresentar uma atividade sequencial ou (ocasionalmente) introduzir um novo tema. Ele
também desenvolve o conflito tonal, passando por diversas tonalidades, geralmente mais distantes,
antes de preparar para a volta a tonalidade inicial.

3 A recapitulacao executa novamente os temas importantes do movimento, geralmente na mesma
ordem, mas a modulacao para a tonalidade secundaria é removida. Em outras palavras, os temas
que estdo originalmente na tonalidade secundaria agora estao na tonalidade principal. Isto resolve o
conflito tonal criado na exposi¢ao.




Sonata

1 Temas primérios estabelecem a tonalidade principal, frequentemente soam mais vitais,
grandiosos, ou cerimoniais que o0s temas secundarios.

2 A transicao, uma passagem entre P e S, desestabiliza a tonalidade inicial, tipicamente através de
material musical sem descanso. a transi¢do pode modular ou ndo. Transi¢cdes modulatérias (e algumas
transi¢Oes nao modulatdrias) geralmente sdo reescritas na recapitula¢do para se tornarem nao modulatorias.

3 Temas secundarios criam o contraste tonal na exposiciio ao estabelecer a tonalidade secundaria,
confirmando-a com uma CAP naquela tonalidade. Na recapitulacao, temas secundarios reafirmam a
tonalidade inicial da mesma maneira apos a transi¢ao desestabilizadora. Temas secundarios frequen-
temente tém um cardter lirico ou gentil.

4 Exposigoes e recapitulacdes frequentemente terminam com uma se¢ao de encerramento que mais
adiante confirma a tonalidade prevalecente com simples gestos sequenciais e cadenciais.

5 Falsa recapitulacio refere-se a aparente chegada da recapitulacdo mas revela-se estar em um
local tonal errado (alguns podem chama-la de falso inicio).




Sonata

|— Exposicao | | Desenvolvimento I Recapitulagao —
||: p trans S (enc) |I‘ Desenvolvimento de material antigo. P tam. S (emc) :||
Introdugio de novo material
Tonalidade Maior: I  modulacio V BOMENEN . . accnssnncananaanssasnznns I instavel |
Tonalidade Menor: i modulagao I Instavel . .......... ... .. iiiin.. 1 instivel 1

(ou V) (oul)




Sonata

W A. Megart

Sonata para piano

K. 309, I

Partitura retirada do exemplo 20-9 do livro Harmonia Tonal de Stefan Kostka e Dorothy
Payne. Tradugéo de Hugo Ribeiro. Livro traduzido disponivel no site
www.hugoribeiro.com.br

W. A. Mozart, Sonata para piano K. 309, | movimento (com partitura)
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Rondo classico




Rondo classico

> YouTube

L. V. Becthoven

Sonata para piano
Op. 79, 111

’artitura retirada do exemplo 20-10 do livro Harmonia Tonal de Stefan Kostka e Dorothy
Payne. Tradugéo de Hugo Ribeiro. Livro traduzido disponivel no site
www.hugoribeiro.com.br

L. V. Beethoven, Sonata para piano Op. 79 em Sol maior, 3° movimento, Rondé (com partitura)
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Rondo6 classico: choros tradicionais

BE Deparfamente de eMisica da. UnH Bl Departamento de eMisica da; Un
Aasmonia Tonal | Slosmonia Tonal |
Dedé (choro) Por que me enganou? (choro)

Domingos Pecei Zequinha de Abreu

= [» Vodlube = » Youlube

!’ J}rpa wlamente de eMisica da Und3

lammonia Tenal |

Encontro 14 - Video 35

Composicio de choro

departamente de Misica da Und

lammonia Tonal |

Encontro 14 - Video 34

Analise de choros

Harmonia 35 Composicio de choro . B
Posic Harmonia 34 Andlise de ¢
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Rondo classico: choros tradicionais

Musica: Dedé (D. Pecci)

A B C

Tonalidade: D maior Tonalidade: D6 maior Tonalidade: Fa maior
r 1T 1 T 1
[ " I " 1 4 1T * 1T A 11 * [
—e—/r—b— r—a—r—bF— r—at—/r—h— r—a—/]r—ct— " bt— -/t
Al oAl Al CaAP CAl MC CAI CAP CAl CAP CAL CAP
casa 1 casa 2 casa 1 casa 2 casa 2 casa 1 casa 2 casa 2
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Rondo classico: choros tradicionais

Por que me enganou?

i Zequinha Abreu

Musica: Por que me enganou? (Zequinha de Abreu)

Fm Ccm G7 Cim GT Cm Bb7
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Tonalidade: Dé menor Tonalidade: Mi bemol maior Tonalidade: Dé maior w 1 i iVT i Eh: VT
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Blues de 12 compassos




Blues de 12 compassos
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