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Resumo:

Esse trabalho tem por finalidade apresentar os elementos que orientam, de modo ainda
preliminar e exploratério, a minha pesquisa sobre os processos de formacdo de
identidades transgender em Natal (RN), tendo como objeto de estudo as drag queens. O
ponto de partida é a producdo do video-documentério Dragstars (UFRN — 2008). Na
producdo audiovisual foram entrevistados personagens atuantes na atividade
“transformista” que possuiam estilos ou subgéneros diferentes com caracteristicas
expressadas desde a sua indumentaria até a identidade que eles assumem em
performances de género. Diante da idéia de identidades multiplas em termos das
experiéncias heterogéneas das drag queens, a pesquisa pretende realizar um estudo
sobre as relagcbes de género, articulando a construgdo de corpos e identidades desses
individuos. Pretende-se observar, dentro dessa perspectiva, a construcdo de identidades
dentro da cena do transformismo na cidade. A partir da construcéo histdrica da presenca
tais personagens no cendrio artistico-cultural potiguar, a pesquisa procura abordar desde
o tradicional “Baile das Kengas”, que teve inicio na capital no ano de 1983, até o
fendmeno que se assiste hoje. Figuram como objeto de pesquisa as “kengas” originadas
do baile, as “divas” espelhadas em personalidades famosas, e os “dragdes”
esteticamente definidos através de proposta tecnologica e futurista. Esse trabalho,
portanto, pretende introduzir o tema que serd desenvolvido junto aos
personagens drags de Natal.
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Introducéo

Corpos ambiguos, artificialmente hibridos e construidos para o espetaculo, o
corpo drag atrai olhares e divide opinides. A transformacdo de género encontra lugar no
campo discursivo a partir do momento em que 0 corpo passa a servir de suporte para a
transgressao de fronteiras sociais do que se entende por masculino e feminino. Nesse
sentido, drag queens e drag kings sdo personagens que utilizam da linguagem da
teatralizacdo para representar identidades tecidas através de uma relacdo intima entre
performance e estética e que atuam na discussao sobre a flexibilidade das questdes de

género responsaveis pela inteligibilidade dos sujeitos na sociedade.

! Trabalho apresentado na 272. Reunido Brasileira de Antropologia, realizada entre os dias 01 e 04 de
agosto de 2010, Belém, Para, Brasil.



Minha pesquisa com as drag queens teve inicio em 2008, quando eu estava
preparando 0 meu TCC? do curso de Comunicacdo Social (Radialismo), na
Universidade Federal do Rio Grande do Norte. A producdo de um video-documentario
como projeto experimental colocou-me numa experiéncia de investigacdo sobre esses
personagens, que eu ja conhecia de idas a casas noturnas e outros eventos que elas
estavam frequientando. Ap0s a realizacdo do projeto senti-me instigado em estudar mais
sobre esses individuos, uma vez que 0s depoimentos me apresentavam uma série de
discussbes em torno da transformacdo de género e da identidade que
personagem/performista relatavam no video. Trouxe a pesquisa para 0 campo da
Antropologia, a fim de aproximar-me mais das drags e compreendé-las de forma
melhor, enquanto sujeitos, enquanto pessoas, enquanto drag queens.

Este artigo estrutura a discussao preliminar da minha pesquisa de mestrado, onde
eu apresento a experiéncia do video-documentario como uma experiéncia de pré-campo
com as drags, e de onde extrai trechos das entrevistas realizadas para poder
fundamentar a minha investigacdo. O trabalho estrutura-se em trés partes: uma primeira,
onde narro a experiéncia filmica com as drag queens, transcrevendo algumas partes de
seus discursos no video; a segunda parte tratando sobre a problematica da identidade
drag e alguns questionamentos sobre o assunto; e uma terceira parte sobre as
identidades drags no contexto da minha pesquisa, sobre os desafios e algumas questbes

levantadas para o estudo que estou realizando.

1. O olhar e o discurso em performance: a experiéncia Dragstars

De acordo com Nicholls (2005), os documentarios de representacdo social,
também chamados de filmes de ndo-ficcdo, sdo representacdes visiveis e audiveis de
uma realidade social ocupada e compartilnada por nés (p. 26). A minha primeira
experiéncia de pesquisa com drag queens se deu através da producdo de um video-
documentario, intitulado Dragstars?, realizado no ano de 2008 na cidade de Natal (RN).
Naqguela ocasido busquei uma narrativa visual que pudesse contemplar a particularidade
destes sujeitos, tendo em vista uma generalizagdo de termos que pude observar com

relacdo aos individuos drag. Em meio aos fendmenos relacionados ao termo

2 Trabalho de Concluséo de Curso.

% DRAGSTARS. Diregdo de Jo Fagner. Natal/ RN, 2008. son., color, aprox. 17°. Trabalho de Conclusdo de Curso
(Graduagdo em Comunicacéo Social, habilitagdo em Radialismo) — Universidade Federal do Rio Grande do Norte,
Natal, 2008.



transgénero”, o roteiro do documentario foi estruturado em cinco entrevistas com esses
personagens nas quais elas puderam expressar suas identidades, suas performances e
suas visdes sobre si e sobre o universo das drag queens. O primeiro contato para a
realizacdo de tais entrevistas foi feito primeiro através do site de relacionamentos
Orkut® e, feita uma etapa de pequenos questionarios e conversas informais com os perfis
encontrados, foram selecionados os nomes de cinco drags para participar das filmagens
e integrar o elenco do video.

Shakira Kiloshana é personagem do performista Zilmar Janior. Trata-se de uma
drag queen que surgiu na década de 1980 e teve passagem histdrica pelos eventos e
casas noturnas que marcaram a cena gay da cidade de Natal (RN). Tambem conhecida
como Divina Shakira, a drag possui contrato com a boate Vogue®, sendo denominada
drag residente’ do local. A carreira artistica foi o passaporte para a entrada no universo

das drag queens:

Na verdade eu comecei ha mais de vinte anos, comecei no teatro, comecei como
bailarino. Dai surgiu uma oportunidade, na época ndo existia drag queen, essa
palavra veio agora, existia-se o transformista, que € o homem que se veste de
qualquer coisa. Entdo nessa época uma das estrelas, que se chamavam na época
“As Vedetes” saiu do espetaculo e eu era bailarino e resolvi assumir o papel da
vedete que estava saindo. Entdo na época nds faziamos show de transformista,
que era completamente diferente do que € hoje, os shows duravam entre 40 e 50
minutos, tinha sketch de humor, tinha nimeros musicais, tinha cover, tinha tudo
0 que hoje em dia quase ninguém mais vé porque a noite tornou-se muito
rapida. O publico de boate, eles assistem o show enguanto pegam uma bebida,
enquanto eles cumprimentam alguém, entdo vocé tem que trabalhar com uma
coisa muito rapida.

No depoimento acima é possivel notar algumas questdes temporais no que diz
respeito a categoria transformista/drag queen. Shakira estabelece uma comparacéo entre
a época em gue comecou e a atividade que desempenha hoje. O resgate dessa memoria
permite-nos perceber a problemética que diz respeito a construcdo dessas categorias
enquanto identidades vinculadas ao fendmeno transgénero: o que nos dizem os termos

“drag queen” e “transformista” com relacdo a identidade dos individuos performistas?

* O termo “transgénero” comecou a ser utilizado em textos internacionais para se referir — de forma geral — aos
individuos que realizavam metamorfose de género, como travestis, transformistas, transexuais, entre outros. (Cf.
JAYME, 2001).

5 O Orkut é um site de relacionamentos bastante popular no Brasil, que permite a troca de mensagens e a criagdo de
uma rede social de amigos, além da participagdo em foruns de debate sobre temas variados (http://www.orkut.com).

% A boate Vogue é a mais antiga da cidade e possui filial também na cidade de Jodo Pessoa (PB).

7 Ser drag residente de uma casa noturna implica em um contrato com o estabelecimento, onde o performista tem o
compromisso de realizar espetaculos nas noites de funcionamento do local, além de exercer, em alguns casos, o papel
de anfitrid, com um relacionamento mais direto com os clientes.



http://www.orkut.com/�

O que nos dizem 0s momentos em que essas categorias passam a validar tais
identidades? Trata-se apenas de uma alteracdo de nomenclatura ou de novas
performances em questdo? Em que contextos histdricos esses termos passaram a ser
usados e o que essa utilizacdo nos diz sobre a representacdo desses individuos dentro do
movimento homossexual?

Ao lado de Shakira, outro personagem que possui importancia histéria nos
estudos transgéneros na cidade é Jarita Night and Day. Interpretado pelo ator Bira
Santos, 0 personagem surgiu no ano de 1983 na oportunidade do primeiro Baile das
Kengas® de Natal. Jarita continua suas apresentacdes em boates e eventos, e a
irreveréncia do seu personagem € retratada em uma das suas primeiras falas no

documentario:

Jarita ndo é uma mulher, eu ndo sou uma mulher, eu sou eu: aos 56 anos eu sou
Jarita. Eu tenho cara, eu tenho corpo, eu tenho cabelo, como qualquer ser
humano. Sou um gay de idade avancada. Porque gay ndo envelhece, ele fica
iluminado, s6 pra dar prazer. (...) Quer ver me deixar mal humorada? Me chame
de caricata. Porque no mundo gay, nas boates, nos guetos, caricata é sinal de
inferioridade. E um ser inferior que sobe no palco, entdo Jarita ndo é caricata.

Uma particularidade do personagem de Bira é a identidade. Jarita ndo se
representa como uma imagem feminina, ou como drag queen, mas como um “gay de
idade avangada”, como ela mesmo se refere. Estamos diante de uma parddia ancorada
em estere6tipos com relacdo a imagem do homossexual masculino. Ela é “kenga”, e
essa categoria assume uma diferenciacdo das drag queens e transformistas. Segundo
Barbosa (2005), as kengas “sédo uma categoria propria e carnavalesca de transformismo
potiguar” (p. 64). A composicao da existéncia espetacular das kengas €, para o autor,
ancorada em tematicas que atendem a categorias de personagens-tipo em duas areas de
constituicdo: de um lado, as figuras caricatas, através de um culto ao “grotesco” da
irreveréncia carnavalesca na representacdo da feminilidade em simultaneidade com as
caracteristicas marcantes de atitudes masculinas; e as figuras “bunitas”, do outro lado,
representados pelo feminino marcado pela beleza da mulher fatal, artificial e inatingivel,
destacada pelas transformistas e drag queens®. Sobre o personagem, Barbosa ainda fala:

“A performance de Jarita atua criticamente contra todas as falsas ilusdes de um

8 0 Baile das Kengas é um espetaculo do carnaval de rua marcado pela participagdo popular em atividades ludicas de
travestismo, tendo como atracéo principal o desfile das Kengas, onde “kengas”, travestis, transexuais, transformistas
e drag queens participam de um desfile para escolher a Rainha do Baile das Kengas. Até a presente data, 0 evento
continua sendo uma das datas mais importantes do calendario cultural de Natal. (ver BARBOSA, 2005).

° Cf BARBOSA (2005, p. 65).



feminino glamouroso, da fémea submissa. Na atitude de Jarita hd uma outra
masculinidade, ha uma possibilidade concreta de diferenca.” (p. 179). Embora ndo se
defina como caricata, a performance de Jarita é queer, pois é destoante dos modelos
considerados padrdo na construcdo dos géneros e na construgdo visual dos demais
transgéneros.

Assim como Jarita, Danuza d’Salles também é figura bastante conhecida na
capital. O personagem foi criado no ano de 1995 para atuar num programa de radio, o
Café Society, da Rede Tropical. O sucesso de Danuza no programa rendeu, mais tarde, a
participacdo na primeira edigdo do telejornal Tropical Noticias, no comando do quadro
Poucas & Boas, da mesma empresa da radio. Danuza € interpretada pelo artista plastico
Arruda Salles, que foi cozinheiro da Marinha Mercante durante onze anos. Apds esse
periodo, Arruda ingressou na carreira artistica como ator-transformista e, a convite do
superintendente da FM Tropical criou o Danuza para 0 programa na emissora, para o
qual se montava todos os dias antes de entrar no ar com uma particularidade com

relacdo ao visual:

O personagem, eu acho que tinha que ficar uma coisa pra ter o diferencial:
enquanto tem umas que querem ficar aquela coisa bem fina, bem elegante, a
Danuza tem que ser aquela coisa mais escrachada. (...) Com relag¢éo ao visual, o
pessoal sempre pergunta: mais porque esses peitos tdo grandes? Porque eu faco
a linha do padréo da mulher americana: muito peito e pouca bunda.

A figura de Danuza nos permite a leitura de uma caracteristica presente na
identidade de muitas drags: a parddia, assim como em Jarita. O interesse em
representar, de forma cOmica e alegérica, esteredtipos dos mais diversos tipos. A
linguagem do escracho, o visual exagerado, todos os elementos que fazem parte de uma
estética do grotesco estdo presentes na indumentaria e, conseqlientemente, na identidade
desses sujeitos que se relacionam com seus personagens. No que diz respeito a praticas
de subversdo, até que ponto essas identidades estdo vinculadas a uma desconstrugdo de
padrdes de género? No caso de Jarita, em que ela ndo se considera uma drag, nem uma
caricata, nem uma mulher, mas sim “um gay de idade avancada” fica bem nitida essa
questdo. E como essas parddias reinventadas pelo uso de esteredtipos estdo presentes na
construcdo das identidades desses individuos?

No mapeamento realizado através da experiéncia do documentério Dragstars,
que considero hoje como uma espécie de pré-campo, também pude chegar ao perfil de

duas drag queens com carreiras mais recentes. As entrevistas com Shakira Jarita e
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Danuza nos permitem visualizar memérias do transformismo na capital potiguar, mas
foi imprescindivel — tanto em nivel de producdo do documentéario quanto para a
pesquisa que esta sendo desenvolvida — conhecer o perfil de drags mais novas, que
estejam atuando had menos tempo na cidade. Enquanto as trés primeiras pertencem a

» 10 nos anos 2000.

década de 1980 e de 1990, as duas ultimas entrevistadas “nasceram

Nicholle deLuxe era conhecida pela particularidade da sua estética entre as
drags de Natal, sendo que muitas das que foram ouvidas a tinham como um referencial
de beleza na maquiagem drag. Nicholle é personagem do estudante Jodo Rodrigo
Camargo, que encontrou na identidade drag uma possibilidade de experimentar o

“feminino exagerado” que ela ndo teria vestido como garoto.

Eu tenho Nicholle como minha bonequinha de luxo. E uma expressdo. Eu gosto
de estar montado, de estar travestido dessa forma. E o feminino exagerado, né?
E vocé poder usar uma maquiagem forte, é vocé poder usar um batom colorido,
usar glitter, usar purpurina, uma mulher tem vontade de fazer isso também. (...)
Nunca tive vontade de tomar hormdénios, nunca pensei em ser travesti. Eu
sempre gostei da drag queen, de estar travestido como uma figura feminina, mas
com relagdo a mudar meu corpo, tomar horménio, colocar silicone, nunca tive
vontade.

A fala de Nicholle marca uma identidade bastante influenciada pelos famosos
shows de transformismo que aconteciam em programas de auditério na televisdo aberta
principalmente na década de 1990. Nesse mesmo periodo, a cultura da estética drag
esteve presente também no cinema, com a producéo de filmes como Priscilla, a Rainha
do Deserto™ e Para Wong Foo, Obrigada por Tudo!*?, filmes consagrados na indstria
cinematogréfica que trazem drag queens em seus papeis principais. Além disso, outro
elemento presente no relato de Nicholle é a presenca de uma diferenciacdo entre o
querer travestir-se de drag ou transformista e o desejo em alterar o corpo através de
proteses, hormdnios e/ou cirurgias, mais comum entre travestis e transexuais.

Também no depoimento de Anthonella diCastro é possivel encontrar a mesma
identificacdo de Nicholle com personagens e estéticas advindos do meio midiatico. Na
época do documentario, Anthonella era drag residente da boate Adadio, mas antes ja
havia sido residente também da boate Avesso Clubber, ambas extintas atualmente. O

personagem de Igor Castro sofre influéncias da cantora norte-americana Britney Spears,

10 Quando falo em “nascer”, entre aspas, estou me referindo a prépria forma como elas expressam o surgimento da
identidade transformista. A estréia da drag é comentada como o0 nascimento, e essa data € comemorada em forma de
aniversarios.

1 Tftulo Original: The Adventures of Priscilla, Queen of the Desert. 1994.

12 Tftulo Original: To Wong Foo, Thanks for Everything, Julie Newmar. 1995.



que esta presente na composicao da drag desde a “montaria” até a performance que ela
desempenha em shows. Anthonella usa quase sempre perucas loiras, um padrdo de
maquiagem aproximado do rosto do idolo e as apresentacBes, em sua maioria, de
dublagens e shows cover da cantora. Entretanto, como drag residente ela possuia®® a
responsabilidade de trazer sempre ndmeros artisticos diferentes para o publico

fregiientador das casas noturnas das quais ela tinha contrato, como ela mesmo afirma:

Faco show de todos os tipos: uma semana eu faco caricata, uma semana facgo
show humoristico, faco bate-cabelo, fago drag, fago transformista (...) eu tenho
superar 0 meu publico toda semana com uma peruca diferente, uma maquiagem
diferente, uma roupa diferente, um sapato, tudo a cada final de semana diferente
(...) eu procuro a cada final de semana ser melhor e ndo como ter um estilo
proprio.

Se a identidade de uma drag queen esta relacionada ao seu estilo de
performance, como falar sobre identidade no caso de uma drag residente, como
Anthonella. Shakira também é residente da boate Vogue, assim como existem outras
drags residentes para outras casas noturnas da cidade. Se esse artista encontra-se diante
da necessidade de renovagdo de performance, como falar em identidades fixas para o
personagem drag? A partir desse pensamento, até que ponto podemos falar em
performance como um elemento norteador na discussdo sobre identidades desses
individuos? Enquanto sujeito em corpo de homem, e enquanto individuo travestido ja
estamos diante de identidades distintas, como falar em individuos que experimentam
diversos estilos de transformismo?

E através dessa passagem que se amplia a problematica da minha pesquisa.
Embora as entrevistas tenham sido experiéncias filmicas, onde a maioria dos discursos
sdo performéticos, podemos dizer que essa € a identidade que essas cinco drag queens
possuem aos olhos do publico. Sdo formas que elas utilizam para se apresentar aos
espectadores, num contexto em que a camera esta ligada e elas possuem o direito a voz,
a expressar-se de acordo com o que desejam mostrar ao publico. Trata-se de falas
produzidas, pensadas para 0 espetadculo do documentario Dragstars, e reelaboradas a
partir do processo de edicdo para formar um produto audiovisual para atender a
determinados objetivos de audiéncia. Mas, onde comeca a criacdo e onde termina a

performance da drag, no video?

13 Utilizo a conjugacdo no passado por constar que até o momento Anthonella ndo é residente de nenhuma casa boate.
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2. Discutindo identidades

Ao se montarem, as drag queens atribuem um sentido metaférico ao seu corpo.
Trata-se de um ser/estar masculino/feminino a0 mesmo tempo, dividindo 0 mesmo
corpo. O fenbmeno drag nos permite estar diante de um corpo hibrido, marcado pela
justaposicéo de signos convencionados por normas de género como pertencentes a seres
do sexo feminino em um corpo masculino. A partir da transformacdo acontece nédo
apenas uma mutacdo corporal, marcada pela plasticidade e pela efemeridade. A
identidade do performista passa pelo mesmo processo, a0 mesmo tempo em que a
identidade do personagem vai se incorporando e se apropriando de voz e codigos
gestuais que, embora performativos, podem definir uma relacdo com o seu intérprete.

Butler (2003) fala que:

A performance do Drag brinca com a distin¢do entre a anatomia do performista
e 0 género que esté sendo performado. Mas estamos, na verdade, na presenca de
trés dimensfes contingentes da corporeidade significante: sexo anatdmico,
identidade de género e performance de género. Se a anatomia do performista ja
é distinta de seu género, e se o0s dois se distinguem do género pela performance,
entdo a performance sugere uma dissonancia ndo s entre sexo e performance,
mas entre sexo e género, e entre género e performance. (p. 196)

Para a autora, o corpo drag trabalha com a subversdo das fronteiras impostas por
uma heterossexualidade compulséria, no sentido de que os corpos designados
anatomicamente como machos (sexo) séo identificados e normatizados para representar
papéis sociais convencionados como masculinos (identidade de género) através de
codigos gestuais e visuais, que vdo desde a cor azul até cortes de cabelo, roupas e
profissbes (performance de género). Sendo assim, a “brincadeira” do corpo drag com a
distincdo do género representa também um artificio de questionamento quanto a
mobilidade dessas relagOes entre sexo e género.

O travestismo é uma pratica antiga, relacionada com as artes cénicas,
principalmente presente no teatro'®. Desta antiga pratica até o fenémeno observado hoje

através da presenca das drag queens existe um percurso no que diz respeito a construcao

4 Durante minha pesquisa para a producdo do documentario identifiquei textos que atribuiam ao teatro a origem da
palavra drag como sendo uma referéncia a uma roupa utilizada no teatro antigo usada pelos atores que interpretavam
papéis femininos nas pecas — ja que as mulheres ndo podiam atuar — como também seria uma palavra proveniente da
sigla Dr.A.G. (Dressed As a Girl) utilizada pelos autores das pecas para diferencias os autores que faziam os papéis
masculinos dos que faziam os papéis femininos nos espetaculos. Trata-se de uma perspectiva que merece andlise e
mais pesquisa dentro da minha investigagdo.



destas categorias, responsaveis por atribuir identidade aos individuos transgéneros.
Kulick (2008) observa que:

Os hormoénios estabelecem uma linha divisoria entre as travestis de verdade
(“travesti mesmo”) e o que as travestis chamam de “transformistas”.
Transformistas sdo homossexuais do sexo masculino que durante o dia se
comportam como homens no trajar, nas agdes, no uso de nomes masculinos.
Mas a noite vestem-se como mulher, usam perucas e maquiagem, seja para
frequentar boates gay (as vezes apresentando-se em performances e dublagens
de cantoras como Whitney Houston e outras cantoras italianas de voz estridente
que eram muito populares nos circulos gays de Salvador), seja para se prostituir.

(p. 83)

O autor chama a atencéo para 0 aspecto dos processos de diferenciacdo que séo
presentes no contexto dos individuos transgéneros. Transformistas e travestis sdo
diferenciados e suas identidades séo estabelecidas nesses contextos. Vencato (2002)
aborda a diferenciagéo da drag queen dos outros transgéneros a partir de aspectos de
temporalidade, causalidade e teatralidade (p. 11), j& que a transformacdo do corpo é
efémera, postica e espetacular™. Nesse sentido, o corpo drag apresenta-se como um
corpo hibrido, com mobilidade para transitar entre os géneros, sendo masculino em um
momento, feminino em outro, ou 0s dois a0 mesmo tempo.

Para Jatene (1996), a definicdo de drag queen é feita da seguinte forma:

drag queens sdo homens que se “montam” de mulher para encenarem..., sendo
que montar € “..um verbo constantemente usado no vocabulario dos drag
gueens, que significa o ato de montar a personagem, criando todos os aspectos
que irdo compod-la, desde seu codinome, sua indumentaria, maquiagem,
comportamento, modo de falar, etc. Ao se montar, o drag transforma-se em sua
personagem. (apud VENCATO, 2002, p. 38)

A definicdo da autora ilustra o contexto de espetaculo no qual as drags estdo
inseridas. Ao se falar em “montar” um personagem, a autora se refere ao processo de
female impersonation’® do qual esses sujeitos se apropriam para representar a
transformacdo de género no momento da performance. Nessa mesma categoria de

performance existem também os sujeitos drag kings, que sdo mulheres que se

A transformacdo do corpo das drags € efémera porque é baseada na temporalidade entre estar “montada” ou
“desmontada”; postica porque a metamorfose ndo € definitiva — como no caso dos travestis e transexuais — e conta
com recursos de maquiagem e acessorios para tal transformacdo; e espetacular porque o que diferencia a drag queen
dos outros fendmenos € o fato particular da drag ser um individuo performatico.

18 Female impersonation é um termo que se refere & transformagéo de género no sentido masculino para feminino
intrinsecamente relacionada a vestimenta e a teatralizacdo, atuando artisticamente como uma mulher, cuja base é a
prépria transformagdo demonstrada pelo performer.



“montam” de figuras masculinas para representar nimeros artisticos num processo
chamado de male impersonation'’. Pensar nesses sujeitos como corpos drags significa
pensar em corpos produzidos de forma espetacular, ligando o personagem criado a uma
categoria metafdrica de representacdo, sendo e estando masculino e feminino ao mesmo
tempo e questionando, num jogo de composi¢cdo de géneros, a rigidez do conceito de
identidade’®. Mas, que identidade é essa? Que rigidez é questionada através do discurso
do corpo drag?

Pensar nas categorias de identidade acionadas pelos sujeitos drag queens me
leva ao pensamento de Silva (2000):

A possibilidade de “cruzar fronteiras” e de “estar na fronteira”, de ter uma
identidade ambigua, indefinida, é uma demonstracdo do carater
“artificialmente” imposto das identidades fixas. O “cruzamento de fronteiras” e
o cultivo propositado de identidade ambigua é, entretanto, a0 mesmo tempo
uma poderosa estratégia politica de questionamento das operacdes e da fixacéo
da identidade. A evidente artificialidade da identidade das pessoas travestidas e
das que se apresentam como drag queens, por exemplo, denuncia a — menos
evidente — artificialidade de todas as identidades. (p. 89)

Na abordagem do autor, o conceito de identidade € tratado sob a perspectiva de
um carater artificial. Ao se falar em ambiglidade e “carater “artificialmente’ imposto
das identidades fixas”, que identidades fixas seriam essas? Silva fala de fronteiras como
sendo um marcador dessa artificialidade, pois os corpos drag sdo hibridos. Quando ele
fala de imposicéo e fixidez estaria remetendo-se a masculinidades e feminilidades? A
quais identidades ele estaria se referindo?

O pensamento do autor tece uma critica & atribuicdo de uma naturalizacdo do
corpo através de um olhar biol6gico. O sujeito drag queen questiona, através da
mobilidade entre os géneros, a fixidez de identidades em corpos educados a partir da
construcdo de posturas e formas de agir, por onde é atribuida a ordem do que se
configura como masculino ou feminino'®. Sendo assim, o autor nos fala sobre o
processo de producdo da identidade a partir da representacdo de um binarismo

homem/mulher, macho/fémea presente em nossa cultura.

7 Assim como as drag queens fazem uso da transformacgdo de género masculino - feminino de forma teatral, os
drag kings fazem uso de uma male impersonation, que consiste no processo de transformagdo de género no sentido
feminino > masculino, onde as mulheres realizam uma atuacédo artistica da figura masculina através de préaticas
teatrais. Essa pratica ndo é comum no Brasil, sendo mais notada em paises norte-americanos.

'8 Cf CHIDIAC e OLTRAMARI, 2004, p. 472.

19 Cf MAUSS (2003).
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Retomando a discussdo sobre as identidades drags, Vencato (2002) observa a
questdo da performance como um aspecto que define algumas dessas identidades. Os
estilos de apresentacdo que realizam funcionam como processo de diferenciacdo de uma

drag perante as outras:

Top-drags - Tém postura bastante feminina, interagem com a moda, tém a
obrigacdo de estar bonitas e sexy, devem se parecer um pouco com mulheres;
Caricatas - Alegoricas, cOmicas, engracadas, exageradas; Ciber-drags -
Relativamente semelhantes as tops, mas com um estilo bem mais ‘futurista’;
Andréginas ou go-go drags - Mais masculinas, sem pretensbes de se
aproximarem muito do feminino. N&o se depilam, por vezes; Bonecas — Como
Isabelita dos Patins, que possui um personagem Unico e cujos movimentos
lembram um pouco uma boneca. (p. 67)

Conforme ilustrado acima, a performance exerce o papel de estabelecer a
identidade das drag queens dentro de um grupo. Da mesma forma que travestis,
transexuais e transformistas sdo classificados mediante critérios de metamorfose (desde
recursos de maquiagem até cirurgias de redesignacdo sexual), entre as drag queens essa
classificagdo acontece de acordo com o conjunto de elementos estéticos que formam a
performance. Essa definicdo configura o que podemos chamar de identidade de grupo.
Afinal, esses termos representam formas de identidade a serem utilizadas em
experiéncia com outras drags, constituindo a forma como elas sdo referenciadas pelo
grupo que freqglientam, seja em boate ou eventos. Mas, e enquanto sujeitos, como essas
mesmas drags se definem? A identidade que elas possuem perante 0 grupo € a mesma
com a qual elas se identificam? Como se da o processo de articulacdo entre as
identidades dos personagens e performistas?

O caso de Jarita ilustra essa questdo. Apesar da estética marcada pela
extravagancia e a exploragdo do grotesco, Jarita ndo se considera como sendo caricata,
classificacdo que mais define a personagem, de acordo com o proposto por Vencato.
Entre as outras drag queens da cidade, Jarita é conhecida dessa forma, mas esse aspecto
ndo corresponde a identidade que ela propria designa para si. Da mesma forma que
outras formas de classificacdo véo surgindo, de modo a hierarquizar o grupo das
drags®. Desse modo, um contraste entre o olhar do outro sobre a drag e a identidade

que ela constrdi para si constitui uma das problematicas da minha pesquisa.

2 Na época da producdo do documentario, algumas drag queens designavam-se como “(iber-drags”. Quando
questionadas sobre o significado dos termos, elas simplesmente respondiam que tratava-se de uma forma de se
apresentar como uma drag de maior representacdo que as “top drags”.
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3. Entre divas, kengas e “dragbes”

As personagens apresentadas em Dragstars anunciam, em performances, as
identidades de cinco drag queens diferentes em estilos, personalidades e formas de se
reconhecer enquanto individuos transgéneros. Nos bastidores das gravagdes, 0s
objetivos do projeto eram explicados para estes sujeitos, de modo que se tornou claro
para as drags que se tratava de um produto que tinha uma contribuicdo para a forma
COMO 0S Seus personagens seriam mostrados para a sociedade. Houve, deste modo, uma
preparacdo das drags com relacdo ao que seria apresentado, o que pode ser considerado
como um aspecto norteador das falas, do modo de agir e se comportar frente as cameras.
Para Nicholls (2005), nos documentarios as “pessoas” sdo tratadas como atores e “0
grau de mudanca de comportamento e personalidade nas pessoas, durante a filmagem,
pode introduzir um elemento de ficcdo no processo do documentario” (p.31). Nesse
sentido, os depoimentos relatados no video apresentam-se, propriamente ditas, como
performances dos personagens em frente as cameras, uma vez que o0 carater da
identidade drag queen — por se referir a um universo espetacular — induz, mesmo que de
forma inconsciente, as falas das entrevistadas, de modo que elas refletem uma forma de
serem vistas pelo Outro. Sendo assim, os relatos apresentados em Dragstars sédo
tratados como representacGes de como essas drag queens preferem ser vistas pelo
diretor e pelos espectadores da obra.

Outras particularidades também merecem ser destacadas no processo de
producdo do documentario. Com relacdo aos nomes das drags, um dos elementos
responsaveis pela construcdo da identidade desses sujeitos, algumas informacGes
obtidas através das entrevistas sdo de bastante utilidade na investigacdo que estou
realizando:

1) Shakira Kiloshana explica seu nome acrescentando que é mais conhecida
como Divina Shakira, e Divina estd para um titulo, um patamar a mais na
sociedade, como no caso das princesas, rainhas e condessas?';

2) Os sobrenomes de Danuza d’Salles e de Anthonella diCastro séo sobrenomes
préprios dos intérpretes que dao vida aos personagens, denunciando uma

possivel relacdo existente entre criatura e criador;

2! Essa informagdo e outras mais sobre as drag estdo presentes no material extra do DVD Dragstars, que foi
elaborado ap6s a apresentacdo publica do video, principalmente em emissoras de televisdo aberta. Outras
informacOes sobre as personagens do documentario tamhém estdo presentes na pagina oficial do documentario
(http://dragstars.blogspot.com).

12



3) Nicholle deLuxe fala que seu sobrenome foi sugestdo do publico, que
sempre se referia ao seu personagem como uma figura de muito luxo,
chegando a utilizar o “deLuxe” na hora de se dirigir a ela;

4) Jarita Night and Day relata que a primeira parte do seu nome é uma
abreviacdo do nome real do ator (Ubirajara), e a segunda parte é uma
referéncia a uma ex-primeira dama do estado, que ele a considerava como
um simbolo de bastante elegancia e glamour na época em que Jarita saiu pela
primeira vez.

Pensando a partir dessas observacfes € possivel notar alguns elementos de
bastante relevancia para a pesquisa. A forma como Shakira se define nos permite
perceber processos de hierarquizacdo presentes na constituicdo das identidades dos
personagens. Assim como na sua fala, ser “Divina” a eleva a outro padréo, a outro lugar
perante as outras drags, que pela trajetoria que ela apresenta no contexto histérico da
cultura transgender no estado, nos orienta a instituicdo de relagcdes, como as de entre
estabelecidos e outsiders®?, onde um grupo possui maior status sobre o outro.

A questdo das influéncias que esses individuos recebem na formacdo de seus
personagens constitui outra forma de pensar na problematica das identidades.
Anthonella deixa nitida a presenca de um espelhamento no seu idolo (a cantora Britney
Spears), assim como Nicholle fala, no documentario, da influéncia dos antigos shows de
transformistas da televisdo, além do fato que todo o seu gestual e estética sdo marcados
por uma referéncia a um império do glamour e do luxo cultuados principalmente por
estrelas do cinema e da musica, como Marilyn Monroe. Nestes casos, a personalidade
desses individuos encontra a inspiracdo em “divas”, celebridades femininas que fazem
sucesso nas artes cénicas, na musica e na industria cinematografica e que se tornam
icones de beleza, glamour e fama (alguns dos atributos os quais se referenciam
principalmente as performances das top drags). E como essas relagdes com os idolos
sdo formadas no contexto social e pessoal desses sujeitos? O que a materializagédo
dessas identificacbes em um corpo drag nos dizem em termos de performance de
género e de identidades “artificiais”, seguindo o pensamento de Silva?

Nessa mesma discussdo entre celebridades, hierarquias e personagens
encontramos as figuras de Jarita e Danuza, que se encontram no universo da parodia.

Para atuar no papel de drag queen dos meios de comunicacdo, Danuza construiu uma

22 Cf ELIAS & SCOTSON (2000).
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estética baseada em esteredtipos, perceptiveis no momento em que ela cita que faz “a
linha do padrdo da mulher americana: muito peito e pouca bunda”. O aspecto
interessante presente nesse personagem esta no fato de que, quando surgiu Danuza era
uma figura que foi apresentada as pessoas através de um programa de radio, ou seja,
através da voz. No documentério ela cita que se montava para apresentar 0S Seus
programas, mesmo sabendo que o publico ndo a via. Em entrevista ao site Natal na

integra, do jornalista potiguar Sandro Fortunato (1999), Danuza declara que:

A Danuza foi criada para o programa. Eu sempre fiz show como ator-
transformista. Ja fiz varios personagens. (...) Hoje o Arruda quase nédo existe
mais. E se o Arruda quase ndo existe imagina o José Anténio! E o meu nome:
José Antbnio de Arruda Salles. Se o Arruda Salles, artista plastico, ja esta sendo
esquecido, imagina o José Antdnio. Mesmo quando eu chego num lugar como
Arruda e comego a conversar e as pessoas descobrem que sou eu quem fago a
Danuza, o Arruda perde espaco, a privacidade.

Se 0 personagem, na ocasido do programa de radio passava a ser Danuza a partir
da “montaria” da drag, uma questdo aparece no contexto de investigar essas
identidades: o fator da performance, do “estar drag queen” para “ser drag queen”, no
sentido de que a transformacdo do corpo funcionar ndo apenas em termos de atos
performéticos, mas como o definidor de outra identidade presente no individuo, como
uma espécie de alter ego®®. Arruda e Danuza s3o pessoas diferentes que se fundem num
mesmo corpo, de caracteristicas fisicas e comportamentais hibridas, e apresentadas
como duas personalidades que ora se diferenciam e ora se confundem. Pensando sob
este aspecto uma coisa interessante a se estudar é a forma como criatura e criador se
relacionam. Até que ponto uma identidade natural ¢ diferenciada da identidade drag,
quando ndo estdo em performance? E o que finalmente representa o desejo por se
“montar”? O que buscam esses sujeitos ao se projetarem em corpos masculinos e
femininos? Até que ponto é uma performance artistica e até que ponto se trata de uma

performance de identidade?

% Alter ego ou alterego (do latim alter = outro egus = eu) pode ser entendido literalmente como outro eu, outra
personalidade de uma mesma pessoa. O termo é comumente utilizado em analises literarias para indicar uma
identidade secreta de algum personagem ou para identificar um personagem como sendo a expressdo da
personalidade do prdprio autor de forma geralmente ndo declarada. Para a psicologia, o alter ego é um outro eu
inconsciente. Num outro sentido, o alter ego de uma pessoa ndo é uma faceta escondida ou secreta da sua
personalidade, mas sim alguém de muito intimo, um amigo fiel e inseparavel em que essa pessoa se revé e deposita
absoluta confianga. O alter ego é, neste caso, um perfeito substituto em que a pessoa pode delegar a sua representacao
ou outra funcdo importante, na certeza de que ele pensara e agird como ela pensaria ou agiria, isto é, como se fosse
ela propria. E frequente, na vida politica, um dirigente ou governante ter um alter ego como colaborador destacado,
alguém habilitado a assumir fielmente as suas funcgdes. (Fonte: Wikipedia: http://pt.wikipedia.org/wiki/Alterego, em
08 set. 2008).
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A estética de Jarita é definida pela identidade com o evento das kengas, numa
proposta de satira, fazendo uso de principios comportamentais sociais mais elementares
que compdem o género oposto, de modo desajeitado, deselegante®*. Nesse sentido, “ser
kenga” aparece como uma nova categoria no que diz respeito a transformacdo de
género, a ser acrescentada as categorias apresentadas por Vencato ao falar entre
performances e as identidades definidas em grupo.

Com relacdo as outras identidades de grupo apontadas anteriormente, no video
Dragstars elas ndo foram apresentadas por questdes de roteiro, presentes na narrativa
adotada e que seguem critérios de audiéncia. Porém, durante essa experiéncia também
foram encontrados em Natal andréginos e ciber-drags, uma vez que esses dois estilos
apresentam pouca distin¢do entre as drags da cidade. Algumas ndo conheciam o termo
ciber-drag, denominando-se como top drags, ou simplesmente como drag queens, sem
a presenca das marcas de identidade de pertencimento a alguma categoria. Nesse caso,
chamo aqui de “dragfes” esses personagens pelo fato da maquiagem ter uma aparéncia
ao olho de um lagarto. Essas drags sdo aquelas que se apresentam com indumentaria
mais futurista, surrealista, com cores fluorescentes e efeitos especiais como fumaca e
luzes adaptadas ao figurino e passam a compor essa performance. A minha opgdo por
utilizar esse termo trata-se de uma forma de denomina-las provisoriamente, uma vez
que pretendo estudar como essas drags se observam, como se definem na identidade de
grupo e na identidade enquanto sujeitos.

Enfim, a minha pesquisa se baseia nessa investigacdo dessas formas de
expressdo de personalidade no contexto dos grupos e no aspecto pessoal. Entre
individuos e personagens pude encontrar, numa experiéncia de pré-campo possibilitada
pela producdo de um video documentario, identidades de divas, kengas e “dragdes”
presentes em corpos que abarcam a complexidade das relagOes de género presentes em
nossa sociedade e que regulam a ordem social dos corpos. A questdo principal desse
estudo encontra-se justamente nesse aspecto: sobre como essas relacdes de género
dialogam com a identidade desses individuos, enquanto corpos masculinos e enquanto
corpos hibridos, notando que nessa transicdo de performance é possivel encontrar
diferencas e semelhancas entre criatura e criador, algumas que as distanciam, outras que

as aproximam e outras que se confundem.

24 cf BARBOSA (2005, p. 148).
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Considerac6es Finais

A experiéncia filmica do video-documentério Dragstars € inserida no contexto
da minha pesquisa como uma experiéncia de pré-campo com as drag queens de Natal,
no sentido que através desse momento eu pude estabelecer um olhar de investigador,
para perceber questdes a serem levantadas no intuito de compreender o fendmeno das
identidades desses corpos hibridos. Embora sejam discursos tdo performaticos quanto os
seus personagens, as drag queens relatam, através das entrevistas, as formas como elas
desejam ser vistas pelo publico. S&o, dessa forma, identidades acionadas pela presenca
do olhar do outro.

Na pesquisa de Vencato sdo encontradas formas de diferenciacdo das drags
levando em consideracdo o fator performance, definido através do estilo que elas
adotam ao se apropriar de codigos gestuais e de indumentéaria. Sdo consideradas
identidades de grupo, pois refletem olhares de outras pessoas sobre o sujeito,
encontrando assim o seu lugar entre as outras drag queens. Nesse contexto, o trabalho
de Barbosa apresenta outra categoria, a das kengas, presente na cultura da cidade onde
realizo a pesquisa, e que se refere a uma nova definicdo de identidade transformista.

Sendo assim, a investigacdo dessas identidades representa a necessidade de um
enfoque histdrico, principalmente para perceber a forma como esses termos foram
construidos e utilizados para se referir as metamorfoses de género. E também entender a
forma como tais identidades se relacionam com a pessoa que representa o papel de

performista nesse jogo entre masculino, feminino e drag.
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