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Resumo:

Esse trabalho de conclusdo de curso tem o objetivo de analisar o que € noticiavel para a
producdo e publicacdo de contetido na revista especializada em rock e heavy metal Roadie
Crew. Além disso, a pesquisa tem o intuito de observar o circuito criado pela prdpria revista,
levando em consideracdo os conceitos de circuito do jornalismo em geral, assim como o
segmentado ao rock, e da cena musical heavy metal. Logo, também foram pautados os
conceitos e caracteristicas do jornalismo de rock, assim como do cenério heavy metal. Para
esse estudo, foram analisadas as edi¢Oes de 2013, procurando a observar, em um primeiro
momento, 0s temas mais recorrentes na revista em suas variadas se¢fes. Em seguida, foi
possivel notar que o acontecimento estd localizado nas secBes das entrevistas, notas
informativas e resenhas. Porém, o resultado aponta que sdo as entrevistas que rednem todos
0s acontecimentos espalhados ao longo da edigéo, servindo como dispositivo para o fluxo de
seus contetdos. O resultado final obtido sugere que os assuntos relacionados aos
lancamentos de CDs, shows e celebracfes de carreira sdo 0s mais recorrentes na revista, o
que indica que sejam utilizados como fundamentos para selecionar aquilo que é considerado
noticidvel para a Roadie Crew. Ja o circuito da revista passa por um processo de
retroalimentacdo com o circuito heavy metal, no qual esta inserida e extrai os fatos que
poderdo gerar o debate. E, ap0s aproveitar as bases do circuito jornalistico para a criacdo de
seu contetido, a Roadie Crew devolve ao seu circuito 0s mesmos acontecimentos, porém

explicados de acordo com a voz de seus agentes envolvidos.

Palavras-chave: JORNALISMO DE ROCK; JORNALISMO CULTURAL; HEAVY
METAL,; ROCK; REVISTA; ROADIE CREW; CIRCUITOS.



Abstract

This final work aims to analyze what is newsworthy for producing and publishing content in
the rock and heavy metal magazine Roadie Crew. Moreover, the research aims to observe the
circuit created by the magazine itself, taking into account the concepts of journalism circuit in
general, as well as the segmented the rock, and heavy metal music scene. Wherefore, the
concepts and characteristics about rock journalism as well as the heavy metal scene were also
explored. For this work, the editions from 2013 were analyzed, seeking to observe, at first,
the most recurrent themes in the magazine in its various sections. Then, it was noticeable that
the event is located in the sections of the interviews, news and reviews. However, the result
shows that are the interviews that gather all events scattered throughout the edition, serving as
a device for the flow of its content. The end result also suggests that issues related to releases
of CDs, concerts and celebrations career are most prevalent in the magazine, indicating that
they can be used as basis for selecting what is considered newsworthy for Roadie Crew. Since
the circuit magazine undergoes a feedback process with the heavy metal circuit in which it is
inserted and where it extracts the events that may generate debate. And, after also avail the
foundations of journalistic circuit for the creation of your content, the Roadie Crew returns to
its circuit with the same events, but now with explained events according to the voice of their

involved agents.

Keywords: ROCK OF JOURNALISM; CULTURAL JOURNALISM; HEAVY METAL,;
ROCK; MAGAZINE; ROADIE CREW; CIRCUITS.
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1. Introducéao

Este projeto surgiu pelo interesse em produzir um trabalho com uma temética
relacionada ao heavy metal, mas dentro de uma perspectiva jornalistica — lembrando que o
heavy metal se tornou, ao longo dos anos, ndo apenas um género musical de dimenséo global,
mas também um estilo de vida que vem conquistando adeptos desde as suas origens datadas
no inicio dos anos 1970. E, com o seu surgimento, também nasce a midia segmentada ao
heavy metal, que ird atender aos interesses do publico consumidor desse género musical, mas
a partir de seus fundamentos de selecdo de contetido, transmitindo aquilo que é considerado
noticiavel.

O veiculo midiatico escolhido para a analise é a revista brasileira Roadie Crew. Um
dos motivos que justifica a escolha deste objeto de pesquisa é o fato de ser considerado um
dos meios especializados em rock e heavy metal de maior influéncia no Brasil, sendo
acompanhado por muitos leitores fas de heavy metal ha anos — inclusive pela propria autora
deste trabalho: como seguidora do movimento heavy metal desde sua pré-adolescéncia (o que
também justifica a escolha do tema), o seu primeiro contato com a revista aconteceu muito
antes da graduacdo, e se deu justamente pelo fato de ser um veiculo comunicacional em
evidéncia na cena heavy metal brasileira. Mais especificamente, a Roadie Crew foi sugerida
pelos leitores para aquela que ainda néo tinha conhecimento sobre a revista.

Também vale lembrar que o conteldo da Roadie Crew gera debates e assuntos entre
0os membros da tribo. Logo, surge o interesse em fazer um estudo sobre como se da a
producdo do contetdo da revista, voltado aos critérios utilizados para selecionar as bandas do
estilo e seus respectivos feitos, para serem transformados em pautas jornalisticas em seguida.

Com o surgimento de novos temas corriqueiros dentro de um determinado grupo, o
jornalismo decidiu atender a estes novos interesses, criando, assim, meios especificos para
aborda-los — ja& que no espaco da midia em geral, tais assuntos nem sempre S&o
detalhadamente tratados, além de ndo possuir certa frequéncia. Neste caso, a segmentacao
surge como uma estratégia, gerada pela percepcdo de que os consumidores tém necessidades
distintas. Além disso, “¢ através da expressao das diferengas que cada grupo procura legitimar
e dar visibilidade a causa. Exatamente porque buscam essa visibilidade € que podem ser
identificados como segmentos de mercado” (MIRA, 2004, p.256).

Sendo assim, o jornalismo especializado “beneficia a elaboragdo do contetido
informativo, a0 mesmo tempo em que colabora para uma construcdo do discurso mais

apropriada ao receptor” (ABIAHY, 2000, p.26). Consequentemente, os profissionais que



lidam com uma especializagdo necessitam de uma preparacdo, que consiste em uma carga de
conhecimento relacionada ao tema especifico.

Vale ressaltar que uma das principais contribui¢bes do jornalismo especializado é a
valorizacdo de temas que seriam considerados de menor importancia tanto para a maioria do
publico em geral, como também para a grande midia. No entanto, com a propria visdo do
especializado sobre os publicos diferenciados, sdo elaboradas mensagens de acordo com a
identidade dos receptores.

Em contrapartida, no material informativo em geral, segundo Traquina (2008), ha os
critérios de noticiabilidade que influenciam na producdo do contetdo jornalistico. Tais
critérios sdo explicados em algumas teorias, como a do Gatekeeper e a organizacional. Além
disso, ha os valores-noticia que se classificam em critérios substantivos (notoriedade,
proximidade, relevancia, novidade), contextuais (visualidade, disponibilidade) e de
construcdo (simplificacdo, amplificacdo, personalizagdo).

O fluxo dos temas nas edi¢Oes de determinado meio também serve para analisar 0s
seus fundamentos de selecdo. Ou seja, 0s assuntos que surgem e reaparecem ao longo das
edicdes dentro de um periodo de tempo podem ajudar a tracar o seu sistema editorial,
levando, entdo, aos seus critérios. Vale lembrar que debates poderdo ser produzidos entre 0s
agentes sobre estes assuntos, 0 que também é importante para ser analisado.

Logo, seria interessante uma pesquisa sobre determinado veiculo especializado, a fim
de analisar os seus critérios de selecdo e outras particularidades. Pois, ho meio académico,
observa-se que ndao ha muitos estudos detalhados e direcionados exclusivamente a um veiculo
especializado. O contrario ocorre no caso do heavy metal em si: hd mais pesquisas
direcionadas a esse género musical capaz de organizar um grupo sociocultural, como abordam
0s autores Ledo (1997), Janotti Junior (2006) e Cardoso Filho (2008), por exemplo. Um
trabalho nesta outra linha poderia contribuir para a comunidade cientifica pelo fato de
apresentar um tema que ainda ndao € muito explorado, e até poder complementar os poucos
artigos e teses que ja trataram do assunto.

Entre os variados segmentos do jornalismo especializado que, segundo Erbolato
(1981) estdo organizados em editorias, estd o jornalismo cultural. Este, por sua vez, discorre
fatos relacionados a musica, teatro, artes, crencas, cinema e derivados que estdo voltados ao
entretenimento. De acordo com Piza (2011), o jornalismo cultural também se difere das
demais editorias pelo fato de abordar o seu contetido por meio de um direcionamento mais
opinativo - ou seja, com 0 uso da critica. Essa especializacdo também recorre a outros

formatos que ndo dependem necessariamente de agilidade na publicacdo — como o caso da



hard news — sendo eles colunas de opinido, entrevistas e perfis. Em relacdo a questdo da
periodicidade, que varia a cada veiculo, os jornalistas desta &rea tendem a ser bem seletivos,
preocupados em atender um publico qualificado. Assim sendo, volta-se a questdo da
combinacédo de géneros e temas.

Contudo, vale notar que dentro do proprio jornalismo cultural também ha suas
especializacOes, direcionadas a temas ainda mais distintos. Um exemplo desse fato é o
jornalismo musical, o qual corresponde aos interesses do grupo consumidor de musica,
adotando, entdo, uma linguagem adequada para lidar com tais receptores. Porém, devido aos
variados segmentos dentro de um mesmo tema, as especializa¢fes tendem a se diversificar
ainda mais. Como a masica, que possui varios estilos e entre eles esta o rock e suas vertentes,
em que foi criado um jornalismo especialmente direcionado a este género musical.

Considerado como um “brago” do jornalismo musical, o jornalismo de rock surgiu a
partir da necessidade de criar uma linguagem para atender o novo publico que surgia em
meados da década de 1960 — época em que o movimento rock'n'roll eclodia. Como uma
vertente do jornalismo cultural, o jornalismo de rock é basicamente composto por contetdos
de carater opinativo, como entrevistas, notas, noticias e resenhas (FROTA, 2012, p.5). Além

disso, ainda relacionando com as caracteristicas do jornalismo cultural,

quem continuou a desempenhar papel fundamental no jornalismo cultural
foram as revistas, incluindo na categoria os tabloides literarios semanais ou
quinzenais. Em todo momento de muita agitacdo intelectual e artistica do
século XX, em toda cidade que vivia efervescéncia cultural, a presenca de
diversas revistas — com ensaios, resenhas, criticas, reportagens, perfis,
entrevistas, além da publicacdo de contos e poemas — era ostensiva. (PIZA,
2011, p. 19).

Tanto o jornalismo de rock internacional como o nacional se consolidaram através do
impresso, mais especificamente pelas revistas. No Brasil, a Roadie Crew, especializada
exclusivamente em heavy metal e classic rock, € uma revista mensal e mais prestigiada no
cenario do pais.

Em circulagdo desde 1997, o conteldo da Roadie Crew é composto, em sua maioria,
por entrevistas e resenhas de shows e langamentos em CDs, DVDs, EPs e entre outros. Além
do mais, este material oferecido pela revista gira em torno exclusivamente das bandas e seu
produto cultural oferecido ao publico. Sendo assim, esta pesquisa questiona quais sdo 0s
fundamentos da revista que selecionam determinadas bandas e artistas do circuito heavy metal
em suas publicac6es, levando em consideracdo o cenario em que esta presente.

Em relacdo ao mundo académico, a Roadie Crew chega a ser mencionada em algumas
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pesquisas, e até mesmo serve de objeto em companhia de outros, como nas analises de
Saldanha (2005), Silva (2008) e Mafra (2013). No entanto, ainda s&o escassas aquelas que
abordam minuciosamente a revista, pautando algum de seus aspectos distintos.

A Roadie Crew, como um meio de referéncia no jornalismo de rock brasileiro, sua
abordagem trabalhada em pesquisa pode, além de divulgar o seu nome na academia (0 que
colabora para aqueles que também tém interesse em estudar sobre a revista ou o jornalismo de
rock), contribuir para o enriquecimento da comunidade cientifica, oferecendo um trabalho
com um tema relativamente novo.

Além daqueles que se interessam a analisar de forma detalhada algo atrelado ao
jornalismo de rock, ha também o desejo de trabalhar profissionalmente na area, como na
prépria Roadie Crew. Logo, um trabalho sobre os fundamentos que influenciam na selecéo e
producdo do conteddo da revista pode servir como forma de conhecimento sobre o
funcionamento profissional do veiculo em relagdo a sua especialidade — assim como as teorias
do jornalismo servem para explicar o desempenho do mercado de trabalho jornalistico das
grandes midias.

Também € interessante mencionar que o conceito de circuito, tanto do jornalismo
quanto o heavy metal, serdo levados em consideragdo neste trabalho. Em termos gerais,
segundo as defini¢des dos dicionarios, circuito pode ser entendido como um sistema em que
h& uma sucessdo de fatos e convengdes que determinam o seu espaco. Em relagcdo ao conceito
do circuito das noticias defendido por Santi Jr. (2009), a sua representacdo é constituida ao
longo de um esquema composto pelos estagios de producéo, textos e recepcao.

Assim como o meio jornalistico, 0 género musical em questdo também possui seu
circuito, o qual é permeado por convengdes e acontecimentos que o definem. As ideias
defendidas pelo movimento, que logo sdo refletidas na tematica das letras das musicas, 0s
acontecimentos relacionados as bandas e seu mercado fonografico sdo alguns dos aspectos
que ajudam a compor o circuito heavy metal. E, como pertencente ao circuito heavy metal, a
Roadie Crew agrega os valores e conceitos deste meio em que esta inserida e, logo, cria seu
proprio circuito jornalistico-cultural por meio de suas publicacGes.

O apanhado conceitual mencionado anteriormente sobre o jornalismo especializado e
suas variantes serve para inserir e analisar o padrdo da Roadie Crew com as caracteristicas
principais deste tipo de jornalismo. Para esta pesquisa, serdo analisadas as doze edi¢fes de um
ano — sendo 2013 o escolhido — que correspondem aos meses de janeiro a dezembro. O
periodo determinado para a selecdo do material se justifica pelos acontecimentos que, em sua

maioria, foram impactantes no circuito heavy metal no ultimo ano como, por exemplo, 0
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langamento do album de retorno do Black Sabbath — uma das bandas mais aclamadas na cena
heavy metal — e sua vinda ao Brasil.

O acontecimento pode ser compreendido como situacGes de mudanca que “afetam o
espaco em que as pessoas vivem e, por consequéncia, quem as percebe tende a procurar
explicagdes e interpretagdes acerca do evento” (FRANCA & ALMEIDA, 2008, p.18). E, no
cenario heavy metal, também ha os acontecimentos que podem ser considerados impactantes
na cena musical, 0s quais giram em torno principalmente das bandas e outras personalidades
influentes do género. Como, por exemplo, o andncio do fim das atividades de determinada
banda, que pode gerar comogéo entre os fés os quais, em seguida, procurardo por melhores
esclarecimentos a respeito do fato que ndo havera mais shows ou langcamentos de discos desse
grupo musical que, de certa forma, os influenciava.

Metodologicamente, foram mapeadas, em um primeiro momento, as bandas que mais
apareceram na Roadie Crew no ano de 2013 nas secOes de noticias, entrevistas e resenhas de
shows e langamentos, assim como a sua regularidade nas edi¢cbes e como se ddo as
abordagens de seus temas.

A partir desta primeira observacéo, foi decidido que um dos recortes do material para
este projeto sdo as entrevistas, ja que 0s acontecimentos - 0s quais também aparecem nas
noticias e resenhas - estdo reunidos nesta secdo da revista. Ou seja, a entrevista atua como
ponto de encontro dos assuntos mais recorrentes e espalhados ao longo da edigdo. Tais
acontecimentos — constituidos por lancamentos de CDs, vindas de bandas ao
Brasil e outros eventos que interferem no cotidiano dos adeptos a cultura heavy metal — séo
transformados em pautas que, logo, serdo destrinchados por meio das perguntas feitas pelos
jornalistas aos agentes dos acontecimentos, transmitindo, assim, informagdes mais completas
ao seu publico. E, ja que os temas que aparecem nas entrevistas também podem surgir em
outras secOes da revista, conforme mencionado, serdo observadas as notas informativas e
resenhas, para que possa chegar ao circuito da revista como um todo.

Mesmo se tratando de um meio especializado e voltado a um publico especifico, a
Roadie Crew possui 0s seus critérios que influenciam na selecdo e producdo de seu contetdo.
Além disso, vale investigar qual o circuito criado pela Roadie Crew, e 0 que ele representa
dentro do proprio heavy metal — considerando que a tribo metal é um sistema fechado, onde a
revista utiliza os seus acontecimentos como matéria-prima para 0 seu contetdo. Em uma
visdo geral das revistas, considerando a relacdo entre os eventos que permeiam um contexto e

0S processos midiaticos,

sua emergéncia e seu desenvolvimento construiram, ao longo dos anos, um
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processo interacional no qual midia e publico atuaram de modo reciproco,
um incidindo na construcdo do outro. Nesse sentido, se privilegiamos a
dimensdo da relacdo e o carater (inter)subjetivo que perpassa a realidade
social, pensar a revista e sua circulagdo implica considerar a reflexividade
gue permeia esse processo (TAVARES & SCHWAAB, 2013, p.37).

Para tracar o significado destes fundamentos e o circuito criado pela revista, foi levada
em consideracgdo a disposic¢do das bandas no vasto contetdo da revista, além de investigar os
préprios critérios no produto, dando foco a linha editorial, viabilidade, periodicidade,
abordagem e as caracteristicas particulares da Roadie Crew em seu cenario. E, ja que um
meio especializado atende a demanda de um publico, também é importante analisar o seu
contato e relagcdo com os seus leitores (que, claramente, se tratam de fés de heavy metal) e sua
representatividade no contexto em que esta inserida.

Os primeiros capitulos deste trabalho consistem em uma contextualizacao e teorizacao
dos conceitos em torno do heavy metal em geral. Mais precisamente, o primeiro capitulo traz
um breve apanhando histérico do heavy metal no mundo, e também no Brasil, pautando suas
origens e caracteristicas.

Levando em consideracdo o heavy metal como um fendmeno musical de nivel
mundial, suas caracteristicas colaboram para a criacdo de sua midia especializada. Logo,
serdo pautados os principais aspectos do chamado jornalismo de rock de forma generalizada,
até chegar a esta especializacdo no Brasil, também fazendo um resgate histérico das revistas
de rock no pais — chamando atencdo ao fato que o jornalismo de rock brasileiro se consolidou
por meio do impresso. Nesta mesma parte da pesquisa, 0 objeto de estudo, a revista Roadie
Crew, também sera descrito, apontando as caracteristicas que a compde ao longo de suas
secdes para um melhor estudo.

Ja que a pesquisa procura analisar o circuito em que a Roadie Crew esta inserida,
assim como o circuito criado pela revista, no terceiro capitulo, serdo abordados os conceitos
de circuito no meio jornalistico e heavy metal. Iniciando de forma mais genérica, serdo
discutidos os conceitos de circuito, mais relacionados ao meio jornalistico em si. No circuito
heavy metal, sdo apresentadas suas caracteristicas que o definem, indo até o préprio circuito
da Roadie Crew.

No quarto capitulo, considerando as entrevistas, resenhas e notas informativas como
0s elementos para a anélise desta pesquisa, seus conceitos, aplicacdes e classificagcOes gerais
serdo estudados, ja que tais métodos poderdo servir para a analise critica do objeto em
questao.

O estudo do material comecara a ser feito por meio de uma analise de conteudo,
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observando as bandas que mais apareceram na Roadie Crew em 2013 nas se¢des de noticias,
entrevistas e resenhas de shows e lancamentos, além de sua frequéncia ao longo das edi¢des
deste periodo. Logo, o resultado desta primeira analise sugere que o ponto de encontro dos
temas que organizam a Roadie Crew esteja entrevistas. Entdo, serd questionado como tais
acontecimentos e seus respectivos agentes no circuito heavy metal séo transformados em
pautas e como se ddo suas abordagens, além de seu fluxo na edicdo em outras secdes da
revista - lembrando-se dos fundamentos de selecdo da revista que poderdo ser vistos atraves
da analise das entrevistas, noticias e resenhas - e qual o circuito criado pela Roadie Crew por
meio de suas publicaces.

No capitulo seguinte, sera mostrada a anélise dos assuntos que sdo mais recorrentes
nas pautas da Roadie Crew, e como é tratado em meio ao processo de comunicacdo entre
entrevistador e fonte. O sexto capitulo, por sua vez, pretende apresentar reflexdes a respeito
do fluxo e debate dos contetdos da Roadie Crew que foram observados durante o processo de
analise.

Por fim, o ultimo capitulo consiste em uma conclusdo que buscara a responder as
questdes levantadas a respeito dos critérios de noticiabilidade da Roadie Crew, assim como o

seu circuito, sendo o resultado da andlise desta pesquisa.
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2. O Heavy Metal em sua midia

2.1. Heavy Metal: origens e caracteristicas

Com sua origem datada no fim da década de 1960, na Inglaterra, o heavy metal se
popularizou em meados da década de 1980. O estilo, basicamente, surgiu a partir das
influéncias do blues e rock psicodélico, com complexos riffs e solos de guitarras — estes
geralmente longos — batidas enfaticas, ¢ refrdes marcantes. De acordo com Frota (2012), “o
que diferencia o heavy metal dos demais estilos sdo as guitarras distorcidas, utilizacdo de
muito pedal e a alternéncia de andamentos rapidos e lentos, enquanto nos demais estilos a
guitarra seguidamente apenas acompanha a musicalidade e o contexto da melodia”.

Na década de 1970, surgiram as bandas Led Zeppelin, Black Sabbath e Deep Purple,
as quais sdo consideradas os pais do heavy metal. No entanto, muitos pesquisadores, musicos
e fas concordam que a percussora do género em si € a Black Sabbath, justamente pelo fato de
ter sido a primeira banda a fazer um album completo cheio de riffs complexos, andamentos
longos e acordes pesados. Durante este periodo, Silva (2008) diz que "o rock espelhou a
desilusdo da geracdo paz e amor na agressividade do heavy metal e, posteriormente do
desespero niilista do punk™.

O termo “heavy metal” também ainda permanece uma incognita. Em uma tradugéo
direta, significa “metal pesado”, mas relacionado aos elementos quimicos da tabela periddica,
como o chumbo e o mercurio. O historiador lan Christe (2004) relaciona o termo a linguagem
hippie da década de 1960, remetendo a um tipo de estado de espirito pesado e opressivo,
como o metal. Na musica, a expressao apareceu pela primeira vez em “Born To Be Wild”, da
banda Steppenwolf, em 1968. Ja a Rolling Stone Encyclopaedia of Rock 'n’Roll afirma que, no
sentido musical, “heavy metal” foi popularizado pelo critico Lester Bangs — quando ele
resenhou um album do Black Sabbath para a revista Creem, em 1972. No entanto, o jornalista
Mike Saunders, também da Creem, diz ter usado a expressao um ano antes, ao criticar um CD
da banda Sir Lord Baltimore. Curiosamente, a expressao foi usada por alguns criticos como
uma forma depreciativa. No entanto, mais adiante, o heavy metal se tornaria sindbnimo de um
subgénero do rock com guitarras distorcidas e batidas pesadas.

Os apreciadores do estilo também foram denominados. Os termos em inglés
“headbanger” e “metalhead” sdo usados para designar os seguidores do heavy metal e suas
vertentes. Etimologicamente, “headbanger” foi criado a partir do habito dos fas balangarem

as cabegas ao ouvir as masicas, enquanto “metalhead” se origina do proprio género musical.



15

No Brasil, sdo popularmente conhecidos como “metaleiros” — termo utilizado pela primeira
vez pela Rede Globo durante as transmissdes da primeira edi¢do do Rock in Rio, em 1985.
Em relacdo ao visual, cabelos compridos, casacos de couro, coletes jeans, patches e camisetas
de bandas de metal provam a identificacdo na subcultura.

Com a sua popularizagdo na década de 1980, surgiu a cena “New Wave of British
Heavy Metal” (Nova Onda do Heavy Metal britanico) — que apesar do nome, 0 movimento
repercutiu mundialmente. Ao contrario da primeira geracdo do estilo, as bandas oitentistas
deixaram de lado a influéncia do blues, e adicionando elementos com mais peso e velocidade.
Iron Maiden, Saxon, Venom e Angel Witch sdo alguns representantes deste novo cenério.

Ao longo dos anos, com a crescente popularizacdo do heavy metal, nasceu uma série
de subgéneros, como o thrash metal, black metal, death metal, power metal, doom metal, folk
metal, groove metal, new metal, etc. No documentario Metal: A Headbanger’s Journey, 0
antropologo e cineasta Sam Dunn documenta a progressdo de 24 subgéneros de metal que
surgiram ao passar do tempo, enquanto também tenta listar os principais exemplos de bandas
gue se enquadram em cada categoria — comecando com o early metal (1966 — 1971) até a
New Wave of American Metal (2000 — presente).

Contudo, o cenario heavy metal ndo se restringe apenas a uma perspectiva musical.
Segundo Silva (2006), “Weinstein (1991/2000) identificou que além do aspecto sonoro, o
heavy metal é um fendmeno cultural com um cédigo proprio que também contempla uma
instancia visual e verbal”. Acrescentando, o heavy metal “movimenta e hipnotiza jovens de
todos os cantos do mundo com grande intensidade e fervor. E a Unica corrente do Rock a ter
penetracdo imediata nos mais distantes recantos do planeta, pois seu apelo é universal,
primitivo, simples e direto” (LEAO, 1997, p. 18). Com o heavy metal, muitas pessoas criam

seus estilos de vida, trazendo um pouco desse género musical para o seu cotidiano.

2.2. O Heavy Metal no Brasil

Com a repercussdo mundial do heavy metal durante a década de 1980, o género
também se estabeleceu no Brasil neste mesmo periodo. A banda paraense Stress é considerada
a primeira a lancar um album de metal no pais, em 1982. Enquanto isso, outras bandas iam
surgindo pelo Brasil, principalmente nas grandes capitais, como em Belo Horizonte, S&o
Paulo e Rio de Janeiro.

Nesta época, de acordo com Frota (2012), “o metal se popularizava entre jovens

brancos e de classe média, pois a aquisicdo de CDs e LPs custava um valor elevado, pois
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eram em sua maioria importados”. Com a nova face do consumismo da popula¢do — voltado
ao consumo cultural apds o periodo militar — comegaram a surgir as primeiras lojas de discos
brasileiras, como a Baratos Afins, em Sdo Paulo, e a Cogumelo Records, em Belo Horizonte.
Além de trazerem o material das bandas internacionais para o Brasil, estes empreendimentos
funcionavam como selo — ou seja, langavam o material das bandas brasileiras independentes.
A Cogumelo Records, por exemplo, fundada em 1982, foi a responsavel pelo lancamento de
grandes bandas da cena mineira, como Sepultura, Overdose, Sarcofago e Chakal.

Muitos consideram o fato da primeira edi¢do do Rock in Rio, em 1985, ter colaborado
fortemente com a difusdo do heavy metal no Brasil. O evento trouxe grandes bandas
internacionais, como AC/DC, Ozzy Osbourne e Scorpions, para um publico que, até entdo, sé
tinha contato por meio dos discos que, conforme mencionado anteriormente, ainda eram
escassos. Além disso, a grande cobertura midiatica sobre o festival, principalmente a cargo da
Rede Globo, também teve uma participacdo na divulgacdo do género no Brasil, em que
grande parte da populacédo ainda nédo tinha muito conhecimento.

Na década de 1990, com o mercado ja estabelecido, houve uma melhor divisdo entre
os estilos musicais, como o punk, heavy metal e a new wave. Também, naquela época, surgia
0 grunge, encarado como um estilo que ofuscava comercialmente o heavy metal na época.
Além disto, outras mudangas que se acarretaram neste periodo foram a substituicdo do LP
pelo CD, a decadéncia do vinil, e a queda de vendas do CD — o que pode ser considerado um
reflexo do inicio da pirataria fisica e digital. Mas, apesar da ma fase comercial, novas bandas
também afloraram em meio a década, como Dorsal Atlantica, Headhunter D.C e Sextrash.

Além disso, em 1991, aconteceu a segunda edicdo do Rock in Rio que “se tornou
importante por contribuir para a consolidagdo de uma banda de thrash metal brasileira, o
Sepultura. A banda, que até entdo era conhecida pela midia internacional, passou a ser
conhecida também no pais de origem e pela midia especializada no género” (FROTA, 2012,
p.4).

Mesmo com a continua queda das vendas das produtoras nos anos 2000, o heavy metal
reconquistou o seu sucesso comercial. Além das bandas internacionais que sempre faziam
sucesso no Brasil, houve uma maior valorizagdo das bandas nacionais, firmando um marco da
sobrevivéncia do mercado underground. Algumas bandas deste periodo sdo Sociedade
Armanda, Drowned e Sarcasmo.

Com a expansdo do heavy metal, tanto no Brasil como no mundo, foi necessaria a
criacdo de veiculos mididticos que atendessem aos interesses do grupo consumidor deste

género musical - surgindo, entdo, um jornalismo moldado a partir das caracteristicas do
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cenario heavy metal e seus adeptos.

2.3. Jornalismo de rock

Entre os variados segmentos do jornalismo cultural est& o jornalismo de rock, também
considerado um “brago” do chamado jornalismo musical. O jornalismo de rock, ou Rock
Journalism, se iniciou a partir da necessidade de criar uma linguagem para atender o novo
publico que surgia a meados da década de 1960 — época em que 0 movimento rock'n'roll
eclodia.

De acordo com Saldanha (2005), as modificagdes “de se fazer jornalismo” para aquela
parcela da populacdo se deram empiricamente: ja que houve uma mudanca de interesses, tais
alteracdes atingiram o processo de producdo de pautas, e até mesmo a redacdo — considerando
que o publico de rock ndo estava interessado nos formalismos do jornalismo classico.

Ainda, segundo o autor, 0 Rock Journalism € o estilo passional, com forte pretensdo
literaria e extremamente parcial desenvolvido por John Mendelssohn, Richard Meltzer, Nick
Toshes e, principalmente, por Lester Bangs. Sendo assim, Saldanha defende a ideia que o
Rock Journalism alterou a maneira de se ver a critica musical que, até entdo, estava presa em
uma obrigacao de imparcialidade. Curiosamente, certa vez, o guitarrista estadunidense Frank
Zappa disse que “o jornalismo de rock envolve gente que ndo sabe escrever, entrevistando
gente que ndo sabe falar, para gente que nao sabe ler”.

Tanto o rock quanto as suas subdivisdes - como no caso, 0 heavy metal - sdo estilos
musicais que nunca tiveram grandes percep¢des na midia. No entanto, esta “marginalizacao”
do género serviu como forca para que o jornalismo de rock procurasse por sua independéncia,
por meio da criacdo de seus proprios meios com base na linguagem e interesses de seu
publico. Além do mais, “enquanto a midia de massa tende a diluir as particularidades do
heavy metal ou trata-las com estranhamento, os meios segmentados buscam uma aproximacao
maior com seu publico, valorizando e fortalecendo as singularidades e os padrdes tradicionais
do género” (WEINSTEIN, 1991, p.101).

Segundo Frota (2012), o jornalismo de rock é basicamente composto por entrevistas,
notas, noticias e resenhas. Devido a popularizacao da internet, o jornalismo de rock e de metal
cresceu bastante, fazendo com que as informagdes chegassem mais rapidas a todos. Porém,
inicialmente, o jornalismo de rock se consolidou no impresso que, a principio, tratava-se
fanzines que, em sua maioria, se tornaram revistas. Outro ponto levantado € o fato de ser um

jornalismo feito por fas para fas.
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A despeito de outros segmentos da midia contarem com profissionais
formados em jornalismo ou editoracdo, a imprensa especializada em rock, no
Brasil e em outros paises, na maioria, é conduzida por fas de rock. [...] Por
um lado, a imparcialidade jornalistica era desconsiderada. Por outro,
colaboradores estranhos a profissdo, mas motivados pela paixao catalisaram
a ideologia, a genuina percepcdo do senso compartilhnado com fés de rock.
Essas pessoas expressavam as ideias, o entendimento e a identidade dos
grupos aglutinados em torno do género musical enfocado pelas publicacGes
(BRANDINI, 2004, p.117).

Tratando-se de um meio da area do jornalismo cultural, Daniel Piza (2011) acredita
que as revistas desempenham um papel fundamental na éarea cultural, oferecendo uma vasta
gama de contetdo, como resenhas, criticas (a “espinha dorsal” do jornalismo cultural,
segundo o autor), noticias, perfis, entrevistas, etc.

O primeiro meio de jornalismo de rock, tal como é conhecido atualmente, é a revista
norte-americana Rolling Stone, lancada em 1967. J& no Brasil, a principal publicacdo foi a
revista Bizz, que circulou entre 1985 e 2001, e com um breve retorno de 2005 a 2007. No
Brasil, o jornalismo de rock também comecou na década de 1960, com a Revista de Rock,
que trazia fotos, fofocas, biografias e letras. A revista “serviu para dar rosto as vozes que SO
eram conhecidas através do radio” (FROTA, 2012, p.6). No entanto, s6 foi em 1972 que
surgiu o primeiro produto mais aproximado dos moldes atuais: a verséo brasileira da revista
norte-americana Rolling Stone.

Na década de 1970, o jornalismo de rock se tornou ainda mais especializado, pois,
segundo Frota, “os jornalistas dessa década foram criados pelo rock dos anos 70 na sua
adolescéncia”. Nesta época, surgiu a Rock Brigade. Ainda como fanzine, foi primeira
publicacdo impressa brasileira especializada em heavy metal, que logo depois se tornaria uma
revista. Em seguida, em 1985, surgiu a Bizz, a mais célebre publicacdo de rock brasileira. Por
fim, na década seguinte, surgiu a Roadie Crew — mais precisamente em 1997, que se tornaria
a revista do segmento heavy metal e classic rock de maior circulagdo no pais, e mais

prestigiada pelos fés do estilo.

2.4. Historico e cenério das revistas de rock no Brasil (1960 a 2000)

A primeira revista brasileira especializada em rock'n'roll foi a Revista do Rock, tendo a
sua primeira publicacdo datada em agosto de 1960, editada pela jornalista e compositora
Janette Adib. Segundo Saldanha (2005), algumas revistas ja abordavam o tema, mas nao de

forma exclusiva em sua linha editorial, como a Eu Canto, de 1959. Além disso, é interessante



19

notar que

0 publico do Rock'n' Roll na década de 60 ainda ndo era bem definido para a
indUstria editorial. O adolescente era um segmento novo do mercado,
surgido ap6s a segunda metade da década de 50, com a recuperacdo
financeira e psicologica dos estragos da Il Grande Guerra. No Brasil, saido
da ditadura Vargas, o empresariado ainda comegava, timidamente, a explorar
essa parcela dos consumidores (SALDANHA, 2005, p.25).

Considerando a Revista do Rock como o primeiro produto exclusivamente sobre o
género, a revista era composta por fofocas, fotos dos artistas, pequenas biografias, letras das
masicas e traducfes dos sucessos estrangeiros, e um espaco para o fa entrar em contato. Em
relagdo a linguagem, ela “tencionava uma intimidade entre leitores e revista” (SALDANHA,
2005, p.26), mas ainda ndo empregava muito as girias — que ja comegavam a aparecer na
critica musical da época. A Revista do Rock circulou até 1974, e outras que seguiam 0 mesmo
direcionamento neste periodo foram Baby Face, Rock News e Os reis do 18-ié-ié.

Na década de 1970, conforme dito anteriormente, a imprensa musical brasileira se
revolucionou com a chegada da versao brasileira da revista estadunidense Rolling Stone, no
ano de 1972. A grande mudanca nos padrbes do jornalismo de rock se deu pelo fato que, a
partir daquele momento, o contetido seria produzido por uma geracao que tinha crescido com
o0 rock, além de ndo precisar usufruir das girias para se aproximar de seu publico alvo. Outro
aspecto inédito na Rolling Stone ¢ a visdo critica do rock como uma arte e estilo de vida, e ndo

um produto cultural que seria simplesmente esquecido apos o seu declinio nas radios.

A critica especializada também se constitui como um campo privilegiado
para a agregacdo de valores e estabelecimento de limites para o formato
cancdo. Como parte considerdvel da produgdo de sentido no ambito da
musica popular massiva ocorre a partir do exercicio de discussdo sobre
modos particulares de apropriacdo da cancdo e de ideologias de audicdo
(como ouvir um som corretamente), o critico se apresenta como aquele
detentor de um repertério cultural privilegiado para estabelecer o0s
parametros dessas discussdes. Revistas especializadas, como a Rolling
Stone, principal revista de critica musical contemporanea, costumam ter sua
génese em antigos fanzines e referendam a pratica “pedagogica” de mostrar
ao consumidor o que ouvir e como ouvir. (CARDOSO FILHO, 2006, p.24).

No mesmo periodo, seguindo os padrdes estilisticos da Rolling Stone, surgiu o Jornal
de Mdsica e Som, que comegou como um veiculo independente. A revista também tinha um
contrato com a inglesa Melody Maker, que autorizava publicar o seu material traduzido,
permitindo, assim, o publico brasileiro ter contato com o cenario da masica mundial. O Jornal
de Mdusica e Som ¢ considerado um dos “primeiros veiculos a abrir as portas para artistas
iniciantes do Rock Nacional” (SALDANHA, 2005, p.27).
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Se a geragdo da década de 1970 era composta por jovens que tinham conhecido o rock
durante a adolescéncia, os jornalistas dos anos 1980 eram o0s primeiros a crescerem
praticamente mergulhados no circuito do rock. Com a criacao de diversos fanzines no final da
década passada, foi criada uma linguagem especifica com o forte uso de girias, mas ndo com
0 objetivo de conquistar a audiéncia (conforme faziam os veteranos em 1960) - e sim como
um reflexo do proprio publico, que agora atuava como redator. Sendo assim, ja é para se ter
uma ideia que o jornalismo de rock comecou a se profissionalizar a partir deste periodo —
lembrando que heavy metal teve o seu auge nesta mesma época.

Muitos zines evoluiram e se transformaram em revistas, como € o caso da Rock
Brigade. Fundada em fevereiro de 1981, a Rock Brigade foi a primeira revista brasileira
especializada em heavy metal. Logo, em 1983, surge a revista Roll, que também herdava a
linguagem dos fanzines, mas abordava bandas mais aceitas comercialmente no mercado
fonografico geral. Esta, por sua vez, serviu de inspiracdo para a Bizz — dita a mais importante
publicacédo de rock brasileira.

Dotada de uma linguagem mais leve, a Bizz foi um sucesso de vendas que trazia aos
brasileiros as novidades da musica mundial. Ao longo do tempo, a Bizz foi se adaptando as
mudancas do mercado fonografico. Consequentemente, a partir do inicio dos anos 1990,
também passou a abordar a musica pop e outras novidades da época, como o0 recém-nascido
grunge.

De acordo com Saldanha (2005), “o inicio da década de 90 foi marcado pelo
surgimento de uma segunda leva de revistas segmentadas, seguindo a férmula da Rock
Brigade”. De acordo com o autor, foram poucas as que conseguiram continuar no mercado,
sendo que a maioria durou apenas um ou dois anos. Inicialmente, os destaques da época
foram a Backstage e a Top Rock.

A Backstage, lancada oficialmente em formato de revista em maio de 1992, tinha
como proposta a cobertura de fatos relacionados ao heavy metal e suas vertentes, o grunge € 0
punk rock. Em julho do mesmo ano, a Top Rock chegou as bancas com o slogan “A revista
feita de metal”, abordando os mesmos géneros musicais que a Backstage, mas acrescentando
o0 hard rock.

E interessante notar que as publicacdes noventistas eram mais voltadas as mudancas
do cenario do rock mundial, e a revista Bizz € o melhor exemplo deste novo panorama. Em
1995, com uma nova editora — a Editora Azul - a revista passa a se chamar Showbizz, e ganha

um formato maior e uma nova diagramacéo. Outra novidade foi que a publicacdo comecou a
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abordar temas além da masica, como cinema, sexo, comportamento e moda. No entanto, com
a ma recepg¢do, ndo demorou muito para que a revista voltasse a se concentrar prioritariamente
a mdasica.

Em meio a década, surgiu uma nova leva de revistas, sendo estas mais fiéis aos
géneros musicais de sua linha editorial, sem se deixar levar pelos sucessos comerciais da
época. Alguns exemplos séo: a Metalhead (1994), que tinha como proposta inicial o heavy
metal, em especial as suas vertentes thrash metal e death metal; a Rock Press (1995), que
cobria o indie rock e cena independente nacional; a Valhalla Metal Maganize (1996),
destaque as bandas de gothic metal e heavy metal melédico; e a Roadie Crew (1997), que
com o seu selo na capa “Aviso: Heavy Metal explicito” ja dispensa comentarios. Abordando
todas as vertentes do estilo, e também o classic rock, a revista se tornou a publicacdo

brasileira de maior circulacdo sobre o género.

2.5. Roadie Crew

Distribuida em todo o Brasil desde 1997, a Roadie Crew é uma revista mensal, de
publicacdo independente, especializada em heavy metal e classic rock, sendo a mais notéria
no cenario brasileiro. Além disso, a publicacdo também circula em Portugal.

A sua equipe é formada atualmente por dois editores-chefes, um diretor
administrativo, um redator-chefe, um redator e um diagramador. Porém, boa parte do
conteddo da revista é produzida pelos colaboradores, totalizando 27 em 2013 (sendo quatro
deles correspondentes no exterior: um na Alemanha, um no Canada e dois nos Estados
Unidos), além de outros que participam em algumas edicdes, mas ndo pertencem
“efetivamente” a equipe. Assim como alguns membros da chefia da redacdo, nem todos os
colaboradores sdo jornalistas diplomados — além do mais, o importante é ter dominio na
escrita e no assunto abordado de suas pautas. E interessante ressaltar que a sua equipe é
constituida por fas de rock e heavy metal que escrevem para fas de rock e heavy metal.

A revista possui, ao todo, 98 paginas coloridas, com excecdo das edi¢cdes especiais,
gue possuem 114 paginas. Em seu sumario (chamado containers), a Roadie Crew apresenta as
seguintes secOes: Cenério, Roadie Mail, Blind Fear, as entrevistas com o nome de suas
respectivas bandas ou artistas, Hidden Tracks, Eternal Idols, Releases CD/DVD/Blu-ray,
Garage Demos, Classicover, Backstage, Classic Crew, Live Evil, Playlist, Collection,

Background, Dark Side, Stay Heavy Report e Profilie. A revista também possui uma carta do
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editor e um poster.

Blind Ear: Shagrath e Shady Blue (Chrome D\wsnon)
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Eternal Idols: Trevor Bolder (Uriah Heep) - Collection: Symphony X
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Figura 1: Capas da Roadie Crew
Esquerda: edi¢do 168; janeiro de 2013. Direita: edigdo 174; junho de 2013.

Na edic¢do 168 — a primeira do ano de 2013 — o editor-chefe Airton Diniz redigiu uma
carta para explicar algumas mudancas na revista, em relacdo a capa e a estrutura da secdo de
noticias que, até entdo, vigoravam nos Gltimos anos. Entre as principais modificacfes esta a
utilizacdo da logo da capa na versdo horizontal (na cor amarela). Porém, o editor deixa claro
gue a antiga logo (a versdo vertical em vermelho) ndo foi desativada, podendo ser utilizada
quando for esteticamente conveniente. A se¢do “Cenario” passou a substituir a antiga Roadie
News, a qual trazia um noticiario do Gltimo més, mas com curtas matérias e, na maioria delas,
sem fotos ou ilustragdes. Sendo alterada, a secéo passou a ser um espaco onde as informacoes
sdo publicadas de modo mais detalhado e com fotos, além de acomodar entrevistas curtas que,
segundo o editor, “requeiram agilidade na divulgagdo de alguma informagdo de interesse
imediato”.

Sobre as outras secdes, a Blind Fear traz um artista ou personalidade em que escuta
trechos de uma musica em dez diferentes albuns e tenta identificar quem esta tocando,
fazendo comentarios livres. A Hidden Tracks apresenta bandas com poucos registros e que

encerraram as atividades, mesmo tendo um grande potencial. Ja& em Eternal Idols, sé&o
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abordados idolos do rock/metal ja falecidos, que deixaram seu legado, servindo de referéncia
para outros musicos.

Como o préprio nome sugere, em Releases CD/DVD/Blu-ray, a se¢do traz resenhas
dos ultimos langcamentos nacionais e internacionais. A Garage Demos também apresenta
resenhas, mas de demos de bandas que ainda estdo em ascensdo. Em Classicover, conta a
historia de um cover (gravacdo de uma musica previamente gravada), feito tanto por bandas
de renome como pelas mais desconhecidas.

A Backstage é redigida pelo colaborador Vitdo Bonesso, também apresentador do
Programa Backstage (Kiss FM) e diretor da radio de mesmo nome. Na
secdo, o redator traz em partes a cada edicdo a histéria de um determinado acontecimento ou
idolo do cenario heavy metal.

Na Classicrew, apresentam albuns lancados ha quarenta a vinte anos, de cujo valor foi
posto a prova do tempo, os tornando classicos. E, dando continuidade ao conteudo de carater
opinativo, a segdo Live Evil traz resenhas de shows nacionais e internacionais que
aconteceram recentemente no Brasil. Na Collection, um dos integrantes da equipe Roadie
Crew resenha todos os albuns de uma determinada banda, classificando-0s nos grupos
“imperdiveis”, “excelentes”, “bons” e “cuidado”.

A Background, assim como a secdo Backstage, também € dividida em partes
(capitulos) ao longo das edi¢fes da revista — mas esta, por sua vez, traz a histéria de uma
determinada banda, ressaltando alguns acontecimentos curiosos em sua carreira. E, também
semelhante ao espaco do Vitdo Bonesso, a secdo Stay Heavy Report é uma espécie de
extensdo do programa de TV Stay Heavy, apresentado por Cintia Diniz e Vinicius Neves.
Nesta secdo, os apresentadores pautam sua opinido sobre determinado tema, ou até mesmo
relatam os bastidores das coberturas de seu programa.

Por fim, a secdo Profilie traz um artista ou personalidade que responde diretamente a
perguntas sobre albuns, musicas e bandas de sua preferéncia.

Tambeéem é importante lembrar que a Roadie Crew também traz edi¢es especiais,
geralmente em comemoracgao a uma determinada data, se concentrando em torno de um tema
especifico. Como, por exemplo, em 2013, a Roadie Crew lancou duas edi¢bes especiais. Em
maio, a edi¢do 162 trouxe os “60 grandes albuns do Metal brasileiro”. Ja em dezembro, a 169
foi especial aos “100 grandes albuns de estreia”.

De acordo com Scalzo (2006), o jornalismo de revista se destina a publicos
especificos, aprofundando em determinados assuntos. Logo, surge a revista segmentada, a

qual oferece conteddo de um interesse especifico do leitor - ao contrario das revistas
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variedades (magazines), que aprofundam em outros temas. Além disso, o texto em revista é
mais livre, em comparacdo a outros meios de comunicagdo impressos, com 0 teor mais
opinativo, o que pode estar relacionado a sua periodicidade.

Entre as revistas segmentadas, estd a especializacdo em musica. E, conforme
observado nos conceitos propostos sobre o jornalismo cultural e o resgate das revistas de rock
brasileiras, esse tipo de revista € principalmente composta por entrevistas e resenhas,
ponderando o tipo opinativo, e pode ter como foco um tipo de género musical especifico.

Ao analisar a Roadie Crew, & possivel perceber a sua segmentacdo ao publico
interessado na musica heavy metal por meio de seus temas relacionados ao género musical e
suas ramificacdes, além do predominio das resenhas e entrevistas em suas paginas.

Também se pode observar que os circuitos, os quais envolvem a Roadie Crew, servem
como ndcleo para a andlise da estrutura e organizacdo de seu contetdo, sendo eles o
jornalistico, o do heavy metal - no qual a revista esta inserida -, e circuito criado pela propria

Roadie Crew.
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3. Conceitos de circuito: do meio jornalistico ao cenario heavy metal

Ja que o jornalismo de rock pode ser visto como uma especializacdo de uma (e para
uma) cena musical, acredita-se que seja preciso uma conexao entre os elementos e fatores que
fundamentam e circulam no ambito jornalistico e no cenario do género musical em questéo.
Por essa razdo, é necessario analisar tais elementos que circundam e desencadeiam
constantemente as dindmicas dentro do processo jornalistico, assim como aqueles da cena
heavy metal, que logo irdo ajudar a constituir o jornalismo de rock do objeto de anélise desta
pesquisa.

Estes fatos e convencgdes que determinam um espaco podem ser conceituados como
circuito. E, como podera ser observado nos capitulos a seguir, as no¢Bes de circuito
jornalistico ndo s se baseiam em critérios de noticialibidade, como também em uma cadeia
de producdo de sentido entre comunicador, fonte e receptor. Ja o circuito heavy metal - que
também pode ser comparado ao conceito de “cena” - possui suas pilares nos acontecimentos,
ideologias, costumes e outros fatores que caracterizam a sua tribo. Logo, pode ser possivel
observar que ha uma interacdo entre 0s circuitos para chegar ao meio de comunicacdo
especializado.

Considerando a revista Roadie Crew como um meio jornalistico que esta inserido em
uma cena musical, e direcionara o seu conteldo aos seus membros, também vale analisar sua
estrutura e critérios de selecdo para, entdo, observar qual sera seu circuito criado e oferecido

ao seu cenario heavy metal.

3.1. Definigdes de circuito

Em um significado mais literal, entendem-se como circuito aquilo que circunda ou
rodeia, proporcionando uma sucessao de fendmenos periédicos em um determinado espaco.
E, nesta sua determinada area, um fluxo de fatos e convenc6es determina seu contexto.

No circuito das noticias, por exemplo, Santi Jr. (2009) defende a ideia que suas
representacfes sdo movimentadas ao longo da cadeia producgdo — textos — leituras. E, além
disso, ha diferentes momentos dentro deste proprio sistema, pois, segundo Hall (2003, p.388),

enquanto cada um dos momentos [do processo comunicativo], em
articulacdo, é necessario ao circuito como um todo, nenhum momento
consegue garantir inteiramente o proximo, com o qual esta articulado. Ja que
cada momento tem sua prépria modalidade e condicfes de existéncia, cada
um pode constituir sua propria ruptura ou interrup¢do da “passagem das
formas”, de cuja continuidade o fluxo de continuagdo efetiva (isto €, a
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“reproducgdo”) depende.

Tomando os argumentos de Hall como pontos de partida, Escosteguy (2007), por sua
vez, fundamenta a ideia da “comunicagdo como estrutura sustentada por uma articulagdo entre
momentos distintos — producéo, distribui¢do e consumo — onde cada momento tem condigdes
proprias de existéncia”. Logo, Santi Jr. (2009) afirma que, mesmo que cada momento possa
articular entre si, nenhum é capaz de antecipar a existéncia do outro.

Ainda, de acordo com o autor, dentro do circuito das noticias, o sistema de producéo —
texto — leitura junto com as suas diferentes instancias constituintes (produtores, textos e
leitores) “sdo determinantes na circulagdo dos valores simbdlicos regentes da atividade e do
processo dos diversos campos sociais, configurando e/ou desenhando 0 processo
comunicativo de maneira conveniente € em sua totalidade” (2009, p.28).

A percepgéo do jornalismo, conforme o modelo do “Circuito das Noticias”, como uma
pratica sociocultural, e o texto como um produto

¢ fundamental para que a andlise dos fendbmenos informacionais
contemporéneos tenham no conceito de representagdo uma centralidade.
Nesta linha, Johnson (1999), sera a conjugacdo entre diferentes instancias —
producdo, consumo, representacdo e identidade — quem vai determinar a
circularidade de valores simbélicos regentes da atividade e do processo de
significacdo dos diversos campos sociais (SANTI JR, 2009, p.29).

Uma relacdo mais especifica entre producdo e audiéncia também é pontuada como
fundamental dentro do sistema do jornalismo, como no caso das revistas. Partindo dos
principios propostos por Prada (2011), as revistas criam um espaco comum para o seu publico

que, segundo Tavares e Schwaab (2013, p.41),

dessa configuracdo, ater-nos comunicativamente a dois processos: um
reconhece 0s dissensos e consensos existentes na relacdo dessa midia com
sua audiéncia, permeada por aspectos cognitivos e estéticos; e outro diz
respeito a interagdo propriamente dita, que instaura e é instaurada por um
circuito, cujos elementos, menos que pensados politicamente, podem ser
vistos por aquilo que estd no proprio movimento dos sujeitos e agentes.

Sendo assim, questiona-se como a revista comunica com 0 seu publico, levando em
evidéncia o seu contexto em geral - como um meio que provoca um fluxo de fatos e debates
em seu circuito, a0 mesmo tempo em que seu produto é construido a partir de sua insercéo

neste espaco.
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3.2. O circuito heavy metal

Ao longo dos anos, o heavy metal ndo s6 se desenvolveu como um género musical,
mas também um estilo de vida que, desde o seu surgimento nos anos 1970, vem conquistando
mais seguidores. J& de inicio, € interessante mencionar que a palavra “circuito” no heavy
metal ¢ substituida por “cena” ou “cenario” - sendo a primeira a mais comum no dialogo de
seus integrantes. A “cena” se remete ao contexto do movimento, levando em consideracdo o
seu espaco geografico e 0s acontecimentos que permeiam o seu social.

Considerado um movimento cultural norteado pelo estilo musical em questdo, os
individuos que compde esse grupo, de acordo com Senra (2013), compartilham nocdes de
moralidade, as quais sdo erguidas justamente sobre a relacdo do Sujeito (o grupo) com o
Objeto (a musica). No entanto, entre os conceitos morais defendidos pelo grupo, o proprio
termo “cultura” entra em questao.

Segundo Canclini (1997), todas as culturas possuem formas proprias de organizagéo e
caracteristicas distintas — como é o caso do género musical abordado nesta pesquisa. Porém, o
heavy metal ¢ mais encarado como uma contracultura ao invés de uma cultura em si -
conceituando uma contracultura como aquilo que vai a direcdo contraria dos valores vigentes
da sociedade, e da cultura de massa (onde entra o consumo da musica pop). Os temas nas
letras de musicas, das bandas em maioria, sdo provas deste fato.

Levando em consideragdo o subgénero e as particularidades das bandas, temas que
abordam criticas sociopoliticas e religiosas, rebeldia e liberdade (e outros conceitos que se
remetem as ideias anarquistas) sdo recorrentes nas letras de suas musicas. Um exemplo, em
especial, é a vertente black metal. O “metal negro”, em uma tradug¢do mais direta, defende os
ideais das crencas satanistas — e até mesmo pensamentos niilistas - como uma analogia contra
os valores vigentes de sua sociedade majoritariamente cristd. Porém, ha também os conceitos
qgue se diferem desta logica, como relacionados a mitologia. Mas, por fim, as tematicas
abordadas pelas bandas representam as ideais defendidas e simpatizadas pelos integrantes que
compde a tribo heavy metal.

Jeffrey Jensen Arnett (1996) utiliza o termo “subcultura da alienagdo” para
caracterizar a cena heavy metal com seu préprio cddigo de autenticidade. Segundo o autor,
este codigo coloca vérias exigéncias sobre os artistas: eles devem parecer completamente
dedicados a musica e leais a subcultura, e devem ser desinteressados ao apelo popular (como

se tornar hits de radio), além de nunca "se vender ao sistema" - isso também promove uma
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"oposi¢cdo a autoridade estabelecida e separacdo do resto da sociedade” (ARNETT, 1996,
p.64). Além disso, ainda segundo Arnett, estudiosos de heavy metal notaram a tendéncia dos
fas em classificar e rejeitar alguns artistas e outros fas como "posers"”, os quais "fingem ser
parte da subcultura, mas sdo considerados sem autenticidade e sinceridade”.

Ja em relacdo a sua identificacdo como subcultura, Weinstein (1991) afirma que a
midia possui um papel importante neste requisito. Segundo a autora, a identidade vai muito
além das experiéncias compartilhadas em shows e elementos comuns de vestimenta, mas
também com publicacGes direcionadas exclusivamente ao género.

Considerando o acontecimento como situac6es que alteram o cotidiano, modificando o
espaco onde os individuos vivem, o que consequentemente leva ao debate (FRANCA &
ALMEIDA, 2008), no heavy metal também ha os seus eventos particulares que repercutem e
moldam o social de seus integrantes.

Pode-se observar que os acontecimentos que mais cercam o cenario heavy metal giram
em torno dos artistas e seus respectivos feitos, os quais poderdo impactar em seu contexto.
Como, por exemplo, o lancamento de um novo CD, ou sobre a vinda de determinada banda ao
Brasil. Trata-se de acontecimentos pré-anunciados, mas que irdo repercutir na comunidade —
como se a divulgacdo servisse para preparar o sujeito para a chegada de tal acontecimento.

O “inesperado” também estd presente entre os assuntos que causam debates na cena
heavy metal. A morte de algum artista ou personalidade do género, a repentina mudanca na
formacdo de uma banda (ou o anuncio de uma pausa em suas atividades), e a explosdo de uma
determinada banda nas redes sociais € no mercado fonografico sdo exemplos corriqueiros de
eventos inesperados que abalam o circuito da tribo.

Anualmente, o Whiplash! — o0 mais acessado site brasileiro de noticias de rock e heavy
metal — realiza uma votagdo, intitulada “melhores do ano”. Na pesquisa, os internautas votam
nos artistas e bandas nacionais e internacionais que se destacaram no ano, seguindo as
categorias de melhor banda, guitarrista, baixista, baterista, vocalista e tecladista. Porém, é
interessante notar que o portal também questiona quais foram os melhores e os piores
acontecimentos que ocorreram no periodo. Em 2013, por exemplo, “a melhor coisa que
aconteceu” foi a volta do Black Sabbath e o seu show no Brasil, eleito com 40,99% dos votos.
O retorno do festival Monsters Of Rock ao pais (19,43%), a volta da banda Angra com o
vocalista Fabio Lione (16,58%), o festival Rock in Rio (16,35%) e o retorno da banda Dark
Avenger a ativa (6,16%) seguiram a primeira colocacdo. J& a “pior coisa que aconteceu em
2013” foi, em primeiro lugar, a morte do guitarrista Jeff Hanneman, da banda Slayer (45,2%),
liderando o Kiara Rocks no Rock in Rio (23,93%), a explosdo da banda Ghost no mercado
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fonografico (19,90%) e a morte de Lou Reed (10,42%). Esta analise da enquete realizada pelo
Whiplash! serve como ilustragdo dos acontecimentos corriqueiros que mais impactam no
cenario heavy metal nacional e internacional.

Em uma era dominada pela internet, o0 mercado fonogréafico voltado ao heavy metal
ainda permanece forte. De acordo com o jornalista Luiz Filipe Tavares (2009), a cultura de
colecionar CDs, e até mesmo discos de vinil, é o que sustenta esta industria.

Por exemplo, a preferéncia pelo item colecionavel, uma edicdo especial em
disco, versdes importadas e relangamentos torna o mercado do metal um dos
meios mais competitivos e perenes da industria, j& que gozam de um publico
realmente fiel, que tem interesse em artistas e géneros bastante especificos”
(TAVARES, 2009).

Ainda, segundo o jornalista, as gravadoras de heavy metal possuem certa
independéncia dos grandes meios e do mercado fonografico em geral, ja que o seu produto €
voltado exclusivamente a um publico segmentado. No entanto, dentro do proprio circuito
mercadoldgico do heavy metal ha certa divisdo entre 0 mainstream e o underground.

No caso do Heavy Metal, uma relacdo tensiva com o consumo amplo e com
a cultura underground demarcara toda sua trajetéria enquanto género, isso
porque alguns de seus subgéneros herdam a ambig&o underground de mdsica
ndo-comercial, de musicas independentes, cuja funcéo é proporcionar prazer
para um segmento especifico de publico e ndo ao grande publico de maneira
ampla, enquanto outros mobilizam elementos mais vinculados a sonoridade
da musica pop. Herdam uma proposta poética do grotesco e do excesso e
ideal de musica auténtica em contraposi¢do as musicas cooptadas, que se
constituem como elementos determinantes no processo de construcdo e
consumo dos produtos (CARDOSO FILHO, 2008, pg.28).

Em relacdo ao mainstream, podem-se destacar as grandes gravadoras de nivel
mundial, como a Nuclear Blast Records (Alemanha), Century Media Records (Alemanha),
Metal Blade Records (Estados Unidos) e Roadrunner Records (Holanda). Estas gravadoras,
assim como grandes empresas multinacionais, possuem sua sede no local de origem, mas
também filiais em outros lugares pelo mundo, onde estabelecerda um melhor contato com as
bandas de seu catalogo em seus respectivos paises.

O denominado mainstream (que pode ser traduzido como “fluxo Principal”)
abriga escolhas de producdo reconhecidamente eficientes, dialogando com
elementos de musicas consagradas e com sucesso relativamente garantido.
Ele também implica uma circulagdo associada a outros meios de
comunicagdo de massa, como a TV (através de videoclipes), o cinema (as
trilhas sonoras) ou mesmo a Internet (recursos de imagem, plug ins e
wallpapers). Conseqlientemente, o repertdrio necessario para 0 consumo de
produtos mainstream esta disponivel de maneira ampla aos ouvintes. As
condicbes de producdo e reconhecimento desses produtos sdo bem
diferenciadas, fator que explica o processo de circulagdo em dimensdo ampla
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e ndo segmentada (CARDOSO FILHO, 2008, p.54).

J& no caso underground, ha as gravadoras independentes que ndo possuem a mesma
dimensdo geogréfica e cultural das mainstream, mas proporcionam um sistema eficaz de
divulgac¢do do material de suas bandas. “Um produto underground é quase sempre definido
como obra auténtica, produto nao-comercial. Sua circulacdo estd associada a pequenos
fanzines, divulgacdo alternativa, etc”. (CARDOSO FILHO, 2008). Além disso, ha também as
bandas que optam pelo langamento de seu material sem um selo de divulgagé&o.

Assim como todo grupo composto por individuos que compartilham ideias e
preferéncias semelhantes, cria-se um sentimento de unido e pertencimento dentro do
movimento heavy metal. No Brasil, por exemplo, a cena heavy metal vem recebendo
campanhas para a valorizagdo do cenario local, como a divulgacdo de bandas nacionais,
preferencialmente as underground, incentivando o publico a comparecer aos eventos e
consumir seus produtos. Esta iniciativa, criada pelos seus proprios membros, serve como

exemplo ao fato da unido e os valores que regem no circuito heavy metal brasileiro.

3.3. O circuito Roadie Crew

Considerada como um dos maiores expoentes midiaticos do heavy metal brasileiro, o
circuito criado pela Roadie Crew ndo s6 envolve o0s acontecimentos e outras particularidades
que permeiam o meio do metal, mas também aspectos do circuito jornalistico.

Conforme mencionado anteriormente, no cenario heavy metal, hd ocorridos que
moldam o contexto dos membros da tribo. E tais acontecimentos podem ser vistos como
“alimento” da Roadie Crew para que, em seguida, possa produzir o seu contetdo.

Partindo do sistema de producdo — textos — leitura, defendido por Santi Jr. (2009), a
execucao do produto da Roadie Crew também pode ser baseada neste esquema. O primeiro
estadgio da producdo pode ser considerado a partir das bandas e outros agentes do cenario
heavy metal que langam determinadas informacdes e outros fatos que poderdo impactar em
seu meio. Logo, cabe aos critérios da revista selecionar quais acontecimentos que serao
transformados em pautas e contetdos.

Em relacdo aos seus fundamentos que selecionam as bandas e seus respectivos feitos
para serem transformados em pautas — 0 que esta pesquisa também questiona — podem estar
relacionados as particularidades da revista, como sua linha editorial, periodicidade, e até

mesmo sua representatividade no meio em que esta inserida. Também pode ser levado em
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conta a sua relacdo com o fa, e até mesmo as bandas de acordo com sua contextualizag&o.

J& que o material da Roadie Crew, em sua maioria, consiste em resenhas e entrevistas,
a disposicdo das bandas na revista se encontra nestas se¢es. Assim sendo, tais categorias se
aplicam aos textos que Santi (2009) sugere no sistema do circuito jornalistico.

E interessante observar que, entre as variadas se¢des dentro da Roadie Crew, sdo as
entrevistas que acionam o acontecimento do circuito heavy metal ao circuito jornalistico
criado pela revista. Ao mesmo tempo em que as entrevistas podem apresentar informacdes
sobre determinado fato, também podem trazer um conteddo de carater opinativo — ndo apenas
focando a opinido do entrevistado, como também a do entrevistador.

Também é importante notar que as entrevistas ndo sdo um elemento isolado na revista,
pois, ao observar a disposicdo e frequéncia das bandas na revista — ou em edi¢cdes de certo
periodo delimitado — pode chegar a ideia que as entrevistas estdo ligadas as outras secoes.
Como, por exemplo, em uma entrevista com determinada banda, a pauta & sobre o
lancamento de um CD. Logo, na mesma edi¢do, o0 CD desta mesma banda pode aparecer na
categoria de resenhas de albuns. Ou entdo, o assunto é sobre um futuro show no Brasil, e em
uma edicéo posterior, pode haver uma critica sobre a apresentacdo desta banda.

O circuito Roadie Crew pode ser entendido como um resultado das caracteristicas e
fatos do circuito heavy metal, em que a propria revista esta inserida, mescladas com os do
circuito jornalistico. No entanto, a Roadie Crew também traz suas particularidades, que
consistem em seus fundamentos que selecionardo determinadas bandas, e que enquadram seus
respectivos acontecimentos, sendo transformados em pautas jornalisticas.

J& que a entrevista pode ser considerada como um ponto de encontro dos temas que
constituem a Roadie Crew, vale analisar a sua estrutura e a abordagem de suas pautas. Na
maioria das vezes, a entrevista pode ser considerada apenas como uma maneira eficaz para
obter respostas pré-pautadas em um questionario. Mas, para poder abrandar a consciéncia
profissional do jornalista, é preciso discutir a técnica da entrevista.

O proximo capitulo consiste em apresentar 0s conceitos sobre entrevistas, assim como
suas classificacGes, a fim de identificar e compreender a estrutura dos questionarios na Roadie
Crew. Além disso, j& que as entrevistas estdo ligadas as notas e resenhas, também serdo
levados em consideracdo alguns fundamentos e caracteristicas a respeito das noticias e

criticas, 0 que pode ajudar a mostrar o seu circuito em si.
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4. Entrevistas, noticias e resenhas na Roadie Crew

De acordo com a sua periodicidade, nem sempre as revistas podem disponibilizar um
contetdo factual. Por isso, algumas delas recorrem a outros recursos que possam fornecer um
material jornalistico, mas que ndo exijam agilidade em sua publicacdo — e, geralmente, optam
por textos de carater mais livre e opinativo, mas que também possam informar. E um destes
géneros presentes nas revistas € a entrevista. Por meio desta técnica, é possivel obter matérias
de interesse jornalistico através de perguntas e respostas.

Na Roadie Crew, por exemplo, as entrevistas ocupam de 33 a 42 de suas 98 paginas
(com excecdo das edicdes especiais) — este numero sofre variacdes a cada edicao, pois ha
outras secdes na revista que também ndo possuem uma padronizacdo fixa em seu nimero de
paginas. As entrevistas sempre trazem uma banda ou uma personalidade do heavy metal ou
rock, que discute sobre determinados temas, como seus feitos recentes, ou até mesmo sua
carreira.

Além disso, tais assuntos debatidos nas entrevistas também podem ser encontrados nas
pautas das notas informativas, assim como podem ser o objeto das resenhas de langcamentos e

apresentagdes ao Vivo.

4.1 As entrevistas na Roadie Crew: conceitos, aplicacGes e classificagdes

Segundo Medina (2008), a entrevista pode se aproximar do chamado dialogo
interativo - isso acontece quando a audiéncia recebe os impulsos do entrevistado, que passam
pela motivagdo desencadeada pelo entrevistador. Contundo, o reforgo dos fendmenos de
identificacdo e de fluéncia do didlogo na técnica de entrevista permanece na esfera do
desempenho dos meios de comunicacéo coletiva.

O maior obstaculo é o dirigismo com que se executam as tarefas de comunicagéo, o
que faz, muitas vezes, o jornalista imprimir o ritmo de sua pauta e até mesmo fazer com que 0
interlocutor seja conduzido a tais resultados esperados. Assim, 0 modo de ser e de dizer
daquela pessoa acaba se tornando 0 que menos interessa.

A entrevista, independentemente de sua aplicacdo, € considerada como uma técnica de
interacdo social, o que causa a quebra de isolamentos grupais individuais e sociais. Também é
importante ressaltar que a entrevista pode favorecer a pluralizagcdo de vozes e a distribuicdo

democrética de informacdo. Ou seja, 0 seu objetivo é o inter-relacionamento humano.
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Entretanto, h4 patamares para serem seguidos, sendo o primeiro deles situado no desempenho
técnico da entrevista, onde se sedimentaram, por exemplo, as Ciéncias Sociais.

Segundo Nahoum (1958), a entrevista se classifica em trés troncos: recolher fatos,
informar e motivar. Para o autor, a entrevista é considerada como uma situacao psicossocial
complexa, em que as diferentes funcées sdo dificilmente dissociaveis na préatica profissional.

Independentemente de sua aplicagdo, segundo Medina (2008), “o entrevistador deve
investir, de imediato, na propria personalidade a fim de saber atuar numa inter-relacéo
criadora”. Ainda em relacao a técnica, existem dois tipos de questionarios mais utilizados nas
entrevistas: o fechado e o aberto.

O contraste entre os dois tipos de questionarios consiste no fato que, enquanto no
fechado o entrevistado pode agir como uma "camisa-de-forca”, o que impede o deslocamento
do centro do dialogo para o entrevistado, a entrevista aberta pode favorecer a liberacdo e ao
desblogqueamento na situacdo inter-humana e tende a fluir.

Segundo Edgar Morin (1975), também existem quatro tipos de entrevistas: 1) a
entrevista-rito; 2) entrevista anedotica; 3) entrevista-dialogo; 4) as neoconfissdes.

A entrevista-rito, ou ritual, é aquela em que ja se sabe a resposta — um exemplo séo as
palavras dos campedes nos finais dos jogos. J& a entrevista aneddtica consiste ser provocativa,
a fim de trazer algo considerado relevante a tona. Na entrevista-dialogo, o entrevistado e
entrevistador colaboram no sentido de revelar uma verdade, que pode dizer a pessoa do
entrevistado ou a um problema. As neoconfissbes se tratam de entrevistas em que o
entrevistador se “apaga” diante do entrevistado — sendo esta considerada uma entrevista em
profundidade na psicologia social.

Morin também agrupa as entrevistas em duas tendéncias: a de espetacularizacdo e a de
compreensdo — e cada uma delas possui seus subgéneros.

Os subgéneros da espetacularizacdo sdo classificados como perfil do pitoresco, do
inusitado, da condenagdo, e da ironia “intelectualizada”. O perfil do pitoresco, segundo o
autor, atua como uma espécie de perfil e retrato de personalidades, em que se foca
relativamente a tracos de cunho sensacionalista. Além de explorar o cotidiano revelador da
pessoa focada, no perfil do inusitado, também se procura extrair o que a caracteriza, mas de
forma excéntrica e exdtica. Ja o perfil da condenacéo, que é mais utilizado no jornalismo
policial, gera um direcionamento na entrevista em que a pessoa em questdo seja
implicitamente condenada. O perfil da ironia “intelectualizada” também extrai do entrevistado
uma forma de condenacdo — porém, suas ideias sdo ironicamente contestadas.

Ja os subgéneros da compreensdo-aprofundamento séo classificados em entrevista
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conceitual, enquete, investigativa, confrontagdo-polemizagdo e perfil humanizado. Na
entrevista conceitual, o entrevistador busca uma bagagem informativa e pde sua curiosidade a
servico de determinados conceitos que sdo conhecidos pela fonte entrevistada.

A entrevista/enquete consiste em um tema — que é considerado o fundamental da pauta
— e geralmente ha mais de uma fonte para depor sobre o assunto. Logo, elabora-se um
questionario basico para dar unidade a enquete. J& a entrevista investigativa, como o prdprio
nome sugere, € aquela que vai investigar as informagdes que ndo estdo ao acesso do repérter —
0s temas mais corrigueiros sao de repercusséo publica. Tratando-se de assuntos polémicos, 0s
veiculos de comunicacdo apelam a entrevista de confrotagdo-polemizacao, em que geralmente
se instauram debates, a mesa-redonda ou o seminario. Ao contrario da espetacularizacdo, o
perfil humanizado tem como objetivo tracar uma entrevista aberta em que o entrevistador
“mergulha” no outro para compreender seus conceitos e valores.

De acordo com Luiz Amaral (1978), é possivel distinguir dois tipos de entrevista: a de
informac&o e opinido, e a de perfil. Em relagdo as entrevistas informativas e opinativas, as
suas fontes sdo geralmente alguma autoridade, ou um especialista em determinado tema. As
entrevistas de perfil ja sdo utilizadas quando ha o interesse de explorar o cotidiano da
personalidade entrevistada, e ndo apenas para revelar suas opinides.

Em ambos os casos, h& interesse do leitor, e o jornalista é considerado um
intermediéario, representando seu leitor (ou receptor) diante do entrevistado. Na primeira
situacdo, quando se trata de divulgar informaces e opinides, segundo Amaral, é conveniente
e necessario o jornalista repercutir o material com outras fontes envolvidas com o fato — ou
seja, confirmar a veridicidade da informagé&o.

Nilson Lage (2006) também classifica as entrevistas de acordo com suas
circunstancias: a entrevista ocasional (quando ndo é agendada); entrevista de confronto (em
que o reporter possui informacgdes prévias a respeito de algo que envolve o entrevistado que
vem a esclarecer, defender ou se defender das acusagfes impostas); a entrevista coletiva
(quando e concedida pelo entrevistado a diversos reporteres de veiculos diferentes); e a
entrevista dialogal (¢ programada, controlada, e construida pelo dialogo, podendo ter um
aprofundamento dos topicos tratados).

A entrevista jornalistica é considerada uma técnica de obtencdo de informacbes que
recorrem ao particular. Ainda é questionado a respeito do encaminhamento tecnico dos
guestionarios, o que exige uma competéncia distinta do jornalista.

Porém, para construir a entrevista, € preciso seguir alguns aspectos que configuram o

jornalismo: atualidade, universalidade, periodicidade e difusdo. E, por mais que o
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entrevistador tenha a ambicdo de historiador, ele deve relacionar ao presente, além de se
identificar com seu entrevistado.

Retornando ao objeto de estudo, os conceitos e classificacfes listados nesse capitulo
servem para a analise das entrevistas da Roadie Crew. Além de dar atencdo aos tipos de
entrevistas que predominam, serd importante notar se elas seguem 0s aspectos que
fundamentam jornalismo, e também as particularidades da revista em relagdo ao seu circuito.

Conforme dito anteriormente, as entrevistas da Roadie Crew giram em torno das
bandas e artistas de rock e heavy metal. E, estando mergulhada no circuito heavy metal, assim
como seus entrevistados, a revista extrai informagdes prévias sobre seus entrevistados e seu
contexto (o que pode gerar certa identificacdo com a fonte) - os entrevistados, por sua vez,
fornecerdo detalhes mais profundos sobre aquilo que foi questionado, ou que ainda ndo esta
em evidéncia no circuito.

Algumas bandas até podem se repetir ao longo das edicdes de um determinado
periodo, mas com pautas e/ou fontes diferentes - uma banda pode ser entrevistada sobre sua
vinda ao Brasil em uma edicao e, mais adiante, serd abordada sobre o lancamento de um CD.

Ja que o circuito da Roadie Crew depende de seu circuito heavy metal e do
jornalistico, suas pautas estdo relacionadas com 0s acontecimentos que as rodeiam, assim

como seus entrevistados.
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Edicdo 176; setembro de 2013.
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As entrevistas na Roadie Crew, sendo elas da segdo “Cenario” ou as maiores que estdo
espalhadas pela edicdo, podem possuir suas diferencas na estrutura, assim como no didlogo
estabelecido entre os agentes. Porém, também vale notar se ambas as entrevistas
compartilham objetivos editoriais semelhantes e/ou distintos, conforme pode ser observado a
sequir.

Considerando os conceitos propostos por Morin (1975), Amaral (1978) e Lage (2006),
também foi possivel identificar os tipos de entrevistas mais recorrentes na Roadie Crew, além
da forma com que o dialogo é construido entre fonte e entrevistador.

Analisar e identificar as classificacdes das entrevistas e o didlogo criado entre seus
agentes também pode ajudar a compreender os formatos editoriais da revista, 0 que
consequentemente leva aos seus fundamentos de selecéo.

Das edicdes estudadas, foram analisadas, ao todo, 30 entrevistas da se¢do “Cenario”, e
126 das grandes entrevistas. Logo, vale observar isoladamente as diferengas entre as
entrevistas na Roadie Crew para que, em seguida, possa analisar as suas semelhancas.

Apds estudar os tipos predominantes de entrevistas na Roadie Crew, nota-se que ha o
interesse em informar ao leitor a respeito de determinada pauta, mas também investindo em
uma abordagem opinativa.

Levando em consideracdo os dois tipos de entrevistas que existem na Roadie Crew, as
suas estruturas e estéticas podem se justificar pelas classificacfes dos autores trazidos até
entdo, além dos objetivos editoriais - por exemplo, as entrevistas em “Cenario” podem ser
curtas e ligeiras, com pouca possibilidade ao dialogo aberto, devido ao fato de dividirem
espaco com notas jornalisticas, além de necessitar uma rapida publicacdo, segundo o editor.

J& a respeito das grandes entrevistas, a revista tenta passar ao leitor um dialogo (ou
melhor, uma conversa) entre fonte e entrevistador, em que as interagdes entre ambos possam
transmitir uma secdo de proximidade em termos culturais, enquanto lhe é passado informacéo

e opinido.

4.1.1 As entrevistas da sec¢éo “Cenario”

A primeira secdo da revista Roadie Crew (na verdade sucedida pela “carta do editor”)
é constituida por notas e entrevistas. Alias, a se¢do estreou na primeira edi¢do de 2013 (a de
numero 168, do més de janeiro), sendo uma reformulacdo da antiga Roadie News, que trazia

um noticiario do ultimo més.
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Em comparagdo com as grandes entrevistas espalhadas ao longo das edigOes, as da
“Cenario” sao curtas e breves - geralmente constituidas de quatro a onze perguntas, ocupando
apenas uma pagina. De acordo com o editor-chefe Airton Diniz, na carta do editor na edicéo
168, as entrevistas publicadas nessa secdo requerem agilidade em sua publicacéo.

Em relacdo ao seu conteldo, as pautas mais recorrentes sdo: a respeito das bandas e
artistas que langam um novo trabalho; shows que aconteceram e/ou ainda iréo ocorrer; e feitos
particulares recentes.

Levando em consideracdo as técnicas utilizadas nas entrevistas, segundo Medina
(2008), foi possivel identificar a predominancia do questionario fechado em “Cenario”. Além
disso, pode-se observar que ndao ha um dialogo direto entre fonte e entrevistador, ja que nédo
ha indicios de uma “conversa” entre os agentes - aparentemente, € possivel perceber que o
entrevistador elaborou as perguntas em um dado momento, e a fonte as respondeu em outro,
sem ter contato direto com o reporter durante o seu depoimento.

Jé& sobre os quatro tipos de entrevistas propostos por Morin (1975), ha a predominancia
da entrevista-rito e a aneddtica. A ritual se justifica pelo fato de que o entrevistador, assim
como o leitor, ja espera determinada resposta da fonte - o que acontece quando ha as
perguntas de assuntos mais recorrentes, como a respeito do langcamento de um novo album,
por exemplo. A aned6tica, por sua vez, surge quando ha a intencdo de revelar algo, como nas
entrevistas em que abordam sobre a saida ou entrada de um membro em determinada banda.

Ainda, seguindo os conceitos de Morin (1975), a tendéncia das entrevistas pode ser
classificada como sendo de compreensédo - ja que, retomando as pautas mais recorrentes nas
entrevistas, o entrevistador busca uma bagagem informativa a respeito de determinado
assunto - em que, na maioria dos casos analisados, predomina as entrevistas conceituais e
enquete.

Assim sendo, ha as entrevistas que Amaral (1978) classifica como de informacdo e
opinido - uma vez que as fontes sdo especialistas em determinado tema, no caso, integrantes
responsaveis pelas composicdes da banda. No entanto, também foi possivel encontrar
entrevistas de perfil, principalmente quando se trata de um musico que se ingressou
recentemente em determinada banda, por exemplo.

Por fim, tomando os conceitos propostos por Lage (2006) a respeito da circunstancia
em que a entrevista foi realizada, a maioria das entrevistas da se¢do “Cenario” pode ser
classificada como a de confronto, devido ao fato do entrevistador possuir informacdes prévias
a respeito do assunto que serd debatido, sendo que, algumas vezes, também aponta sua

opinido sobre o tema.
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4.1.2 As grandes entrevistas

Ao contrério das entrevistas da se¢cdo “Cenario”, as demais espalhadas ao longo da
revista sdo longas, podendo ocupar até seis paginas (sendo a de maior nimero de péginas a
principal na edicdo). Logo, diferente das entrevistas mais curtas, pdde ser observado que 0s
assuntos que compdem sua pauta sao mais aprofundados ao longo do questionario.

Através da andlise, foi possivel perceber que as grandes entrevistas, em boa parte de
sua maioria, possui um dialogo aberto e direto entre fonte e entrevistador - em alguns casos, 0
entrevistador faz um comentario a respeito da resposta anterior do artista entrevistado, em que
0 repérter concorda ou refuta a ideia debatida, expondo também sua opinido. Alguns
exemplos deste dialogo estabelecido entre fonte e entrevistador podem ser vistos a seguir: 0
primeiro com o Nameless Ghouls, da banda Ghost, em entrevista concedida para Claudio
Vicentin na edicao 173.

Roadie Crew: Logicamente vocés ja estdo compondo para fazer um album
mais legal ainda que o atual. VVocés ficaram satisfeitos com Infestissuman?
Nameless: Estamos orgulhosos de termos feito um album que achamos que é
melhor e se alguém acha que ndo, sem problemas. Tudo bem, faz parte. Mas
serd uma pena se muitos fas acharem que ndo é legal, porque nés temos
certeza de que gravamos o melhor album que podiamos nesse momento.
Estamos também procurando ndo dar tenta importancia sobre o que as
pessoas pensam.

R.C.: Impossivel agradar a todos.
Nameless: Correto! Nem com nosso primeiro album nés agradamos a todos.
Essa é uma batalha que ndo ha como vencer.

R.C.: Apesar de ndo ser tanto tempo, as muasicas foram compostas em 2011 e
langadas em 2013. Ou seja, ha um intervalo e mesmo assim elas soam bem
atuais.

Nameless: Sim, essa € uma boa observacdo. Acho que uma das boas coisas
desse trabalho é que ele é bastante diversificado e tem musicas que ndo sdo
tdo faceis de ser digeridas. Isso é legal porque o fa realmente precisa escutar,
ele vai levar um tempo maior para captar bem as mensagens que passamos e
realmente passar a entender esse trabalho. N&o queremos gravar &lbuns
muito simples, que o 4 escuta, entende tudo e se cansa rapido do trabalho®.

. Ja a segunda exemplificacdo séo alguns trechos da entrevista com Lemmy Kilmister,

da Motorhead, também a Claudio Vicentin, com a colaboragdo da UDR Music na edigéo 178.

LVICENTIN, Claudio. Ghost: Mistério, teatro e anticristo. Roadie Crew. p. 20, Ed. 173, Junho, 2013.
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Roadie Crew: A j& citada Lost Woman Blues tem um toque melancolico. A
letra € uma historia verdadeira?

Lemmy: Eu s6 estou sendo nostélgico sobre todas as mulheres que ja
conheci. Mulheres que sairam da minha vida quando eu ndo as queria mais,
também. Todo mundo tem algumas delas no decorrer da vida.

R.C.: Algum arrependimento?
Lemmy: Néo. Vocé ndo pode voltar atras. O que é feito, esta feito.

R.C.: Qudo grande é a sua colecdo de itens da 2% Guerra Mundial? Vocé
incluiu mais alguns itens recentemente?

Lemmy: Pois €, eu tenho algumas coisas... Ndo s6 da 22 Guerra. Eu tenho
algumas espadas muito antigas, umas espadas realmente bonitas, da época
do Império Alemdo de 1871 a 1918, com dedicatdrias nas Id&minas e coisas
do tipo.

R.C.: Sua casa deve ser um grande museu!

Lemmy: Na verdade, é um pequeno museu. E até dificil de administrar. Ha
espaco para o sofa, a geladeira, a TV e a colecdo de discos. E eu achei de
comprar um lugar em Los Angeles que é um pouco maior. Eu posso me
movimentar dentro dele de forma melhor agora (risos).

Também ¢é possivel observar que as grandes entrevistas foram feitas em tempo real -

ou seja, houve um contato direto entre fonte e entrevistador, sendo pessoalmente ou através de

algum meio de comunicacdo, como por telefone ou via internet. Sendo assim, pode-se

classificar estas entrevistas com o que Lage (2006) categoriza como sendo a entrevista

dialogal - uma vez que sua circunstancia em que foi realizada é dada como programada e

construida pelo dialogo, podendo ter um aprofundamento dos assuntos tratados.

Um exemplo interessante, que também pode se aplicar ao que Medina (2008) chama

de didlogo interativo, € um trecho da parte final da entrevista com Ozzy Osbourne e Geezer

Butler, da banda Black Sabbath, concederam a Emil Persson, na edi¢cdo 174.

Roadie Crew: Ok, muito obrigado por essa entrevista. Ela foi realmente
reveladora.
Ozzy: Por quanto tempo vocé ainda fica nos Estados Unidos?

R.C.: Na verdade, estou aqui para uma estadia de apenas 48 horas. A
realidade é que voei para c4, vindo da Suécia, apenas para termos esses 45
minutos de conversa para as revistas Sweden Rock e Roadie Crew.

Ozzy: Verdade? Mas vale a pena fazer uma viagem assim?

R.C.: Vale. Pode ter certeza que vale...
Ozzy: Ok. Que 6timo...%.

2 MUSIC, UDR; VINCENTIN, Claudio. Motdrhead: Ap6s o choque, um grande &lbum. Roadie Crew. p. 20,

Ed. 178, Novembro, 2013.

* PERSSON, Emil. Black Sabbath: O mais aguardado retorno do Heavy Metal. Roadie Crew. p. 20, Ed. 174,

Julho, 2013.
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Com este trecho, é possivel ter uma nogdo que a entrevista, na verdade, teve um ritmo
de conversa entre fonte e entrevistador. E, aléem disso, também mostra os bastidores da
entrevista - o fato da revista permitir que esta parte fosse publicada faz com que seja possivel
direcionar a uma ideia a respeito de sua linha editorial.

Levando em consideracdo o fluxo do dialogo que é criado entre os envolvidos, estas
entrevistas podem ser categorizadas como a entrevista-dialogo - ja que o entrevistado e
entrevistador colaboram no sentido de aprofundar sobre um determinado tema. No entanto,
também sdo identificadas caracteristicas das entrevistas ritual e aneddtica: como, por
exemplo, pelo fato que, na maioria das entrevistas, se encerram com uma mesma pergunta, a
qual se trata de quando a banda da fonte entrevistada vira ao Brasil.

Ainda seguindo os fundamentos propostos por Morin (1975), identificam-se as
entrevistas da tendéncia compreensdo-aprofundamento, mais especificamente as do tipo
conceitual, enquete e, algumas vezes, o perfil humanizado - no caso das entrevistas que
abordam primordialmente a carreira da banda ou, entdo, sobre um novo integrante de
determinada banda. Com isso, também pode se aplicar as duas classificacbes de Amaral
(1978), as de informacé&o e opinido, e a de perfil.

A respeito do conteddo informativo, também pode ser encontrado nas notas
localizadas na se¢é@o “Cenario”, abordando temas sobre as bandas e outros acontecimentos no
cenario heavy metal. Logo, também vale uma analise sobre o material noticioso da secdo

“Cenario”, lembrando-se de sua conex@o com as outras reparti¢des da revista.

4.2. As notas informativas da se¢do “Cenario”

Junto com as pequenas entrevistas, na secdo “Cenario”, estdo as notas informativas.
Das edigOes analisadas do ano de 2013, foram contabilizadas 67 noticias, podendo variar de
cinco a oito em cada edicéo.

Em sua estrutura, as matérias sdo constituidas, em sua maioria, por um lead e
pequenos trechos de depoimentos das fontes. No entanto, algumas delas possuem um aspecto
voltado ao release, como as noticias sobre festivais e lancamentos de biografias. Além disso,
a maioria pode dividir espago com mais uma ou duas noticias, enquanto as notas sobre livros

e falecimento de artistas, por exemplo, sdo construidas em colunas ao canto da pagina.
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Figura 3: A se¢do ""Cenario’ da Roadie Crew
Com breves entrevistas e notas informativas
Edigéo 178; novembro de 2013

Em relacdo as suas pautas, ha o predominio das tematicas sobre lancamentos de
CDs/DVDs (por bandas e gravadoras) e biografias, turnés e eventos, matérias de carater
biogréfico sobre bandas e comemorag6es de carreira. Também héa outros assuntos, mas néo de
menor frequéncia, como: novidades sobre outros meios especializados (parceiros da Roadie
Crew); notas sobre a prdpria revista; falecimento de personalidades do rock/metal; e fatos
particulares de cada banda, o que inclui, por exemplo, retorno aos palcos e nova formacéo.

Também vale lembrar que uma noticia pode possuir uma pauta central e abordar
outros assuntos. Como, por exemplo, a matéria “Raven conta sua histéoria em DVD”, na
edicdo 168, em que ha, como tema principal, o langcamento de um novo DVD, mas também
fala brevemente sobre sua carreira e Gltima turné ao longo da matéria.

Ha também as noticias que, aparentemente, foram construidas a partir de notas ja
divulgadas por tabloides - essa suspeita é sustentada pelo fato de ndo citar as declaragdes da
fonte como diretas & Roadie Crew, além de ndo levar a assinatura do redator. Neste caso, as
declaragdes sdo extraidas dos sites oficiais das fontes ou de outros meios de comunicacao.

Geralmente, trata-se de noticias internacionais, como a “Kiss cria time de futebol americana”,
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na edicdo 177, e “Led Zeppelin recebe o Kennedy Award”, no exemplar 168. Sd0 notas breves
e trazem assuntos ja considerados “frios”, e estdo em formato de coluna.

Segundo Traquina (2008), os valores-noticia estdo divididos em dois grupos: “a) os
critérios substantivos que dizem a avaliacdo direta do acontecimento em termos da sua
importancia ou interesse como noticia, € b) os critérios contextuais que dizem respeito ao
contexto de producdo da noticia”.

Os critérios substantivos dizem a respeito dos valores-noticias da notoriedade,
proximidade (sobretudo em termos geograficos, mas também em termos culturais),
relevancia, novidade, tempo, notabilidade, inesperado, conflitos e controvérsias e o escandalo.
Ja os critérios contextuais estdo relacionados a disponibilidade (a facilidade com que é
possivel fazer a cobertura do acontecimento), equilibrio (a noticiabilidade de um
acontecimento pode estar relacionada com a quantidade de noticias sobre o ocorrido ou
assunto que ja existe ou que existiu), visualidade e concorréncia.

Considerando os conceitos propostos por Traquina (2008) em relacdo as matérias
informativas da Roadie Crew, é possivel observar os valores-noticias, principalmente, de
proximidade, novidade, relevancia, inesperado, notoriedade, disponibilidade, visualidade e
equilibrio. A proximidade pode ser explicada pelos termos culturais da banda abordada, além
de sua notoriedade dada pelo publico e revista. O inesperado pode se encaixar nas notas sobre
falecimento e/ou mudancas na formacdo de bandas ja tradicionais na cena heavy metal. Ja a
disponibilidade pode ser referida a facilidade de construir uma matéria por meio das
informacdes ja divulgadas por outros meios (como as notas internacionais em colunas), € 0
equilibrio, por ser uma noticia que pode estar sendo divulgada em outros meios em um dado
momento.

Apesar de seu teor informativo, as matérias na secdo “Cenario” nao trazem as
chamadas hard news, o que pode ser explicado pela sua periodicidade mensal - mas sim
noticias que ndo dependem necessariamente do fator tempo (a agilidade em sua publicacao)
como, por exemplo, o0 andncio de um langamento de CD. No entanto, a matéria passara a ser
considerada “fria” se outros meios mais flexiveis, como a internet, ja ter a divulgado e, por
consequéncia, o publico ja ter conhecimento sobre ela.

Mesmo contendo declaracGes das fontes, a maioria das noticias é breve se levar em
consideracdo o seu formato e espaco na pagina. No entanto, as informacdes trazidas por elas
podem servir como futuras pautas para outras se¢des da revista, como as entrevistas - em que
as novidades serdo mais aprofundadas, dando mais voz aos agentes - ou seja, entrevistador e

fonte.
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Apds estudar o conteudo noticioso da secdo “Cendrio”, é preciso analisar o material
opinativo da Roadie Crew, que consistem em resenhas de lancamentos (CDs, DVDs, EPs) e
shows, a fim de observar o circuito da revista como um todo. As criticas, que aparecem em
variadas secOes da Roadie Crew, também apresentam um debate sobre o seu objeto abordado,

além de poder apresentar uma conexao com as entrevistas e as notas informativas.

4.3. As resenhas na Roadie Crew

De acordo com Piza (2011), a critica € considerada ndo s6 a espinha dorsal das
revistas, como também em variadas publica¢bes especificas. O fato de seu conteldo nao
depender necessariamente do fator tempo, em comparacdo ao material informativo, as criticas
ganham espaco nas revistas, independentemente de sua periodicidade, principalmente as
especializadas em jornalismo cultural.

Também, segundo o autor, a resenha deve informar ao leitor o que a obra ou tema
debate, resumindo sua historia, suas linhas gerais e outras caracteristicas. Além disso, o texto
da resenha deve levar ao leitor uma analise constituida por um modo sintético, esclarecendo
as razdes das qualidades e defeitos colocados a obra, o que evita uma vaga atribuicdo de
adjetivos.

Porém, ainda segundo Piza (2011), o mais comum entre o0s criticos € ir além do objeto
analisado, o utilizando para a leitura de algum aspecto da realidade em que esta inserido. De
acordo com o autor, uma boa resenha

deve buscar uma combinagdo desses atributos: sinceridade, objetividade,
preocupacdo com o autor e o tema. E deve ser em si uma ‘pega cultural’, um
texto que traga novidade e reflexdo para o leitor, que seja prazeroso ler por
sua arglcia, humor e/ou beleza (PI1ZA, 2011, p. 71).

Sobre a Roadie Crew, além de suas entrevistas, as resenhas também ocupam uma boa
quantidade de péginas nas edigdes, categorizadas nas secOes Releases, Garage Demos,
Classic Crew, Collection e Live Evil.

Enquanto Releases, Garage Demos e Live Evil trazem criticas a langamentos mais
recentes, Classic Crew e Collection renem resenhas de materiais langados ha mais tempo,

mas sua importancia pelos membros da cena ainda permanece.
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Figura 4: A secdo ""Release' (resenhas de CDs, DVDs, EPs)
Edigéo 169; fevereiro de 2013

A comecar pelos lancamentos mais antigos, Classic Crew, que geralmente ocupa duas
paginas, apresenta albuns langados ha quarenta, trinta e vinte anos. E, além de resenhé-los,
também traz um pouco de sua historia. J& a Collection consiste em resenhar toda a discografia
de uma determinada banda, desde o primeiro album até o mais recente.

A secdo Releases, que é a maior em resenhas, ocupa oito paginas na edicdo, e pode
trazer de 36 a 49 materiais resenhados (CDs, DVDs e EPs), sendo estes mais recentes em
relacdo a data da publicacdo da revista. Trata-se de breves e curtas criticas, realizadas por
varios colaboradores. Dentro da secdo, ha também a Roadie Parade - um quadro em que
selecionam albuns que serdo julgados pelos membros da equipe como “6timo, bom, regular,
ruim e péssimo”.

Em seguida, h4 a secdo Garage Demos, ocupando apenas uma pagina, composta por
resenhas de demos e EPs de bandas ainda em ascensdo. Geralmente, cada edigédo traz quatro
materiais para essa secao.

As criticas sobre shows e festivais que aconteceram nos Gltimos meses se encontram

em Live Evil, que varia relativamente o seu nimero de paginas, podendo ocupar apenas uma
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até nove paginas. O numero de criticas também varia a cada edi¢do, geralmente de uma a

cinco.

Figura 5: A se¢do ""Live Evil' (resenha de shows)
Edigéo 168; janeiro de 2013

Os shows resenhados, em sua maioria, sdo internacionais, de médio a grande porte, e
que aconteceram na cidade de S& Paulo (0 que pode ser explicado pelo fato de ser a
localizacdo da sede da revista, além da capital paulista concentrar 0 maior nimero de shows
nacionais e internacionais no Brasil). Logicamente, as coberturas que ocupam mais espago
séo sobre festivais maiores, como o Rock in Rio, por exemplo.

Além disso, ha coberturas especiais sobre eventos de grande escala que geralmente
ficam de fora da secédo Live Evil - como é o caso do festival francés Hellfest, que a revista
trouxe em sua edi¢do 175, ocupando sete paginas.

Retomando as resenhas de lancamentos, em especial as direcionadas as CDs/DVDs
mais recentes, € interessante notar que o seu mesmo assunto (o lancamento em si) pode
aparecer na mesma edicdo, assim como em outros exemplares dentro de um determinado
periodo. Como, por exemplo, 0 novo CD de uma banda, que foi resenhado em uma edicéo,

pode ser a pauta de uma entrevista no mesmo exemplar. No questionario, o entrevistador pode
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apontar a sua opinido sobre a obra, fazendo com que a fonte concorde ou refute a ideia do
reporter, rendendo, entdo, um debate. Além disso, informagfes mais técnicas e os bastidores
sobre o lancamento também podem ser priorizadas em pauta.

O mesmo também pode acontecer com as resenhas de shows e festivais. Mas, também,
podem ser previamente divulgados como noticia na se¢do “Cenario” e, apos sua realizagdo,
sera resenhado em uma edi¢do posterior. Como, por exemplo, a 15% edicdo do festival
Rog¢a’n’Roll, que foi noticiada na secdo “Cenario”, do exemplar 170. Quatro meses depois, 0
evento reaparece resenhado na revista em Live Evil. E, assim como os langamentos, 0s shows
também podem ser transformados em pautas jornalisticas para as entrevistas, em que as
bandas divulgardo detalhes, expectativas e curiosidades sobre a apresentacao.

Sendo assim, é possivel perceber um fluxo de contetdos ao longo das edicdes da
Roadie Crew. E, como as pautas das matérias informativas, o produto das resenhas também
pode ressurgir como temas em entrevistas, onde poderdo produzir um material informativo e

opinativo.
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5. O movimento dos temas das pautas na Roadie Crew

Este capitulo tem o intuito de mostrar a andlise feita sobre quais os temas mais
recorrentes nas pautas da Roadie Crew — consideradas como um atravessamento dos circuitos
— e como sdo tratados, o que podem apontar aos seus critérios de selecdo. A comecar pela
cobertura sobre as bandas, como seus langcamentos e outros feitos.

Apesar das entrevistas serem o eixo central nessa analise, vale lembrar que ndo sdo um
elemento isolado na revista ao todo. As suas pautas também se manifestam nas notas, assim
como nas resenhas. Porém, € nas entrevistas, como podera ser visto na analise, que acontece o
encontro de todas as pautas, em que serdo aprofundadas por meio de seus agentes, 0
entrevistador e a fonte (no caso, as bandas que sdo responsaveis pelos fatos que serdo
abordados). A analise também parte da ideia que os temas mais abordados nas pautas da
Roadie Crew sejam aqueles que repercutem no circuito heavy metal.

ApoOs analisar 156 entrevistas (sendo 30 da se¢do “Cenario”, e o restante
correspondente as grandes entrevistas), publicadas ao longo das edi¢des do ano de 2013, foi
possivel identificar temas que se repetem constantemente na construgdo das pautas.

Considerando as bandas e seus respectivos artistas como aqueles que produzem o
assunto que serd transformado em pauta, 0os temas mais recorrentes observados foram: o
lancamento de um novo CD - ou, entdo, o seu trabalho mais recente, caso ndo haja um
material inédito no contexto em que acontece a entrevista; levantamento histérico da carreira;
apresentacdes ao vivo (shows que tiveram grande repercussdo e/ou ainda irdo acontecer); e
assuntos particulares que variam a cada banda como, por exemplo, mudancas na formacéao ou
0 anuncio de uma pausa em suas atividades.

Segundo Medina (2008), ha quatro critérios que sustentam o processo jornalistico da
criacdo da pauta a produgdo da entrevista, formulados por Otto Groth. “Sao quatro leis que
regem o fendmeno: atualidade, periodicidade, universalidade e difusdo” (MEDINA, 2008, p.
22). Além disso, a pauta obedece a critérios técnicos, os quais estdo voltados a questdo da
noticiabilidade, e editoriais.

Sendo assim, parte-se do pressuposto que 0s temas presentes nas pautas das entrevistas
da Roadie Crew obedecam a estes critérios, uma vez que a noticia do langamento de um novo
disco, por exemplo, se transforma em pauta repetidas vezes com diferentes fontes.

Nas proximas paginas, haverd uma analise mais aprofundada sobre o enquadramento

dado aos temas de maior ocorréncia, a fim de observar a ldgica da entrevista, para que, em
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seguida, possa levar ao significado destes achados em relacdo a problematizacéo inicial deste
trabalho.
Ainda sobre a questdo da recorréncia de uma mesma pauta para diferentes fontes, vale
mencionar que,
dentro de uma logica de noticiabilidade da revista, o assunto vai sendo
estruturado e reestruturado. Assim, se um tema passa por todas e/ou varias
seces, temos um movimento duplo: sua pluralidade passivel de uma
abrangéncia jornalistica (presentificando-se em diversas abordagens) e sua

construcdo editorial (por meio de uma pluralidade de formas) (TAVARES,
2012, p. 16).

E possivel notar que a regularidade dos assuntos e seus respectivos agentes so
reutilizados e reestruturados a partir do momento em que uma banda e/ou artista distinto
oferece 0 mesmo contetdo para uma futura pauta - o que leva a crer que o circuito heavy
metal, em que a Roadie Crew esta inserida, e o circuito criado pela revista, passam por um
processo de retroalimentacdo. Porém, cabe a pesquisa investigar 0 qué e como 0 seu circuito

oferece o seu contetdo e influéncia ao publico.

5.1. O langcamento como noticia

Um dos produtos culturais que as bandas musicais oferecem ao publico é a sua
performance, sendo ela gravada em formato fisico e/ou digital, ou visualmente em uma
gravacdo ou em tempo real - o que Cardoso Filho (2006) inclui no conceito de performance
mediatizada. E, conforme ja mencionado anteriormente, uma das pautas mais recorrentes na
Roadie Crew € o lancamento de CDs e DVDs - sendo o tema principal ou secundario.

Durante a andlise, pdde-se perceber que o assunto “novo album” é abordado por
algumas perguntas de carater informativo e opinativo, que se repetem em outras entrevistas de
mesma tematica principal, mesmo que seja com autores distintos (entrevistador e fonte). No
entanto, antes de relatar a analise do enquadramento do assunto em questdo, € interessante
mencionar o inicio da criacdo da pauta baseada no langamento de um novo trabalho.

Primeiramente, através dos meios de comunicagdo especializados, algumas vezes com
0 suporte de uma assessoria de imprensa, a banda anuncia que esta trabalhando em um novo
album - sendo uma noticia que gera mobilizacdo em seu publico-alvo, mais especificamente
para os fas do grupo musical. No release, a banda informa detalhes da producéo, tais como
local de gravacdo, participacdes especiais no CD, e o0s responsaveis pela criacdo. E,
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posteriormente, também sdo divulgados o repertorio, titulo e arte da capa do disco. Além
disso, alguns membros da banda também depfem suas expectativas e curiosidades sobre este
novo trabalho.

Em suma, como serd possivel observar a seguir, todas estas informac6es langadas
previamente pela banda serdo essenciais para a criagdo de uma pauta jornalistica de entrevista.
Estes conhecimentos prévios serdo destrinchados em perguntas, a fim de detalhar
profundamente os fatos por meio dos depoimentos da fonte, em um questionario conduzido
por um entrevistador, o qual acompanhou ou tem um bom conhecimento sobre a banda
pautada.

Questdes que abordam o processo de composicdo e gravacao do album sdo bem
recorrentes nas entrevistas desta natureza. A banda sueca Amon Amarth, representada pelo
vocalista Johan Sdderberg, foi entrevistada por Claudio Vicentin na edicdo 175,
correspondente ao més de agosto - em que, inclusive, foi a entrevista principal do exemplar,
tendo como tema central o seu novo album.

Roadie Crew: Vocés levaram muito tempo para escrever Deceiver Of The
Gods? Buscavam fazer algo mais diversificado?

Johan Sdderberg: Escrevemos todas as muasicas entre agosto e dezembro do
ano passado [2012]. Se ele saiu mais diversificado, ndo sei dizer exatamente.
Sempre tentamos fazer albuns diversificados e podemos acertar ou falhar,
mas tentamos. Acho que Deceiver Of The Gods, até pelo que comentei, foi
mais aberto a novas ideias e por isso esse sentimento floresce®.

Outro exemplo, e de forma mais direta a respeito das gravacOes, é a entrevista com a
banda brasileira Distraught, conduzida pelo colaborador Christiano K.O.D.A, na edicdo 174,
de julho, com Ricardo Silveira (guitarra) e André Meyer (vocal).

R.C.: O novo disco, The Human Negligence Is Repugnant, transborda
energia e tem uma producdo excelente. Como foi sua concepgao?

Ricardo: Obrigado! Eu e Marcos (Machado, ex-guitarrista) sempre
estavamos registrando ideias de riffs para futuramente comecar a trabalhar
em musicas. Quando estavamos na Argentina, no final de 2010, eu ja tinha
alguns riffs, que ia gravando em casa com uns ‘grooves’ de bateria. Lembro
que na época eram riffs que depois se tornaram as musicas Borderline,
Psycho Terror Class e Justice Done By Bertayers. Mostrei para o resto da
banda e decidimos que 2011 seria 0 ano para trabalharmos em um album
novo. Toda pré-producdo foi feita em minha casa, 14 gravava e regravava
voz e guitarras. lamos para o estidio ja com estrutura das mdsicas mais
concretas, e assim, fomos lapidando os arranjos conforme todos sentiam o
que deveria melhorar’.

* VICENTIN, Claudio. Amon Amarth: A trilha sonora dos vikings... E dos Headbangers! p. 21, Ed. 175,
Agosto, 2013.
® K.0.D.A, Christiano. Distraught: Compromisso com o Thrash Metal. p. 48, Ed. 174, Julho, 2013.
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Mesmo com perguntas dotadas de estruturas distintas, € possivel perceber certo

objetivo do entrevistador em passar ao leitor os bastidores da composi¢do do novo album,

além da opinido de seu préprio criador a respeito do processo em geral do trabalho.

Ainda sobre a producgdo do album, questdes a respeito do responsavel pelo processo -

assim como de outras etapas, como a masterizacdo e mixagem - também sdo levadas em

consideracdo. Na maioria das vezes, questiona-se a opinido da fonte sobre o desempenho do

produtor e/ou como aconteceu o primeiro contato entre eles. Um trecho da entrevista com a

banda britanica Carcass, conduzida por Guilherme Spiazzi na edigéo 176, de setembro, com o

vocalista e baixista Jeff Walker, da um exemplo desta abordagem.

R.C.: Collin Richardson produz a banda desde Symphonies Of Sickness.
Entdo, qual foi a colaboracéo dele em Surgical Steel?

Jeff: Para ser honesto, se quiséssemos nds poderiamos ter colocado em todos
os discos que ele os coproduziu. O papel dele é conseguir a melhor
performance de cada um, o melhor som. NGs raramente precisamos de uma
opinido externa com relagdo aos arranjos. Para mim ele é a melhor pessoa
para se trabalhar quando o assunto sdo 0s meus vocais, ele conhece bem a
minha voz e sabe o que é um bom desempenho. Gravamos centenas de
linhas de guitarra, Bill (Steer, guitarrista) gravou oito bases por masica e no
final optamos pela quatro que estdo no disco. E um processo arduo sentar e
revirar este material®.

Nesta mesma edic¢do, o colaborador Steven Rosen entrevistou o vocalista e guitarrista

finlandés Alexi Laiho, usando também como pauta principal o novo album da banda da fonte,

o Children Of Bodom.

R.C.: Vocé novamente produziu com Peter Tagtgren, que ja havia atuado em
Follow The Reaper.

Alexi: Isso mesmo, ele produziu e gravou meus vocais. Eu me sinto muito
confortavel trabalhando com ele. E Peter também d& um monte de ideias
Otimas em relacdo a interpretacdo. Eu acho muito importante ser produzido
por alguém que também é vocalista. Um técnico de som ou um produtor
também pode ajudar muito, dando ideias e melhorando as gravagfes como
um todo, mas um vocalista tem outro ponto de vista. Ele da ideias e as
transmite do ponto de vista de um cantor e isso torna tudo mais pratico,
chega até a economizar muito tempo’.

E interessante notar que, neste Gltimo trecho, o entrevistador ndo utiliza uma questdo

para abordar o produtor do CD - e sim um comentario que motiva o entrevistado a depor sua

opinido sobre o assunto. Mas, em ambas as entrevistas, 0 entrevistador procura explorar a

® SPIAZZI, Guilherme. Carcass: Um banquete para fas de msica extrema. p. 23, Ed. 176, Setembro, 2013.
"ROSEN, Steven. Children Of Bodom: Explorando novos territérios. p. 71, Ed. 176, Setembro, 2013.
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satisfacdo da fonte em relacdo ao técnico, além de fazer um breve resgate historico sobre a

participagdo do produtor nos albuns anteriores das bandas.

O direcionamento musical também é um assunto recorrente quando se trata de novo

lancamento - aparentemente, o entrevistador tem o objetivo de dar luz aos motivos que

levaram a banda a produzir a sonoridade presente em seu trabalho atual. Um exemplo est& na

entrevista da banda finlandesa Finntroll, com o vocalista Mathias “Vreth” Lillmans, realizada

por Guilherme Spiazzi na edi¢do 173, de junho.

R.C.: Quando vocé diz que discutiram sobre o direcionamento do album
havia alguma preocupacdo em agradar aos fas ou ao mercado? Qual era a
intencéo?

Vreth: Ndo, na verdade foi mais para nés mesmos ficarmos satisfeitos com
ele. Estdvamos caminhando para um som que lembrava bastante o disco
Nifelvind (2010), e a gente ndo queria fazer a segunda parte dele. Quando
encontramos para conferir a terceira ou quarta musica composta,
descobrimos o caminho que queriamos seguir. N6s optamos por uma Visdo
mais enxuta, algo semelhante ao nosso principio. Tiramos as grandes
orquestragdes e outros detalhes que inserimos em Nifelvind, ao invés de nos
concentrarmos nos riffs de guitarra, e nas melodias principais naquele disco®.

Outra maneira de abordar o direcionamento musical em pergunta pode ser visto na

entrevista com a banda britanica Saxon, concedida pelo vocalista Biff Byford e o baterista

Nigel Glockler a Ricardo Batalha e Steven Rosen, na edi¢do 171, do més abril.

R.C.: Por que quiseram remeter o som as raizes da banda?

Biff: Eu queria que a banda olhasse para tras e tentasse se dar conta do que
nos fez ser tdo grandes nos anos 80 e porque as pessoas comegaram a gostar
tanto da gente. E fazer isso com um som um pouco mais moderno®.

Quando a banda também lanca um videoclipe, sendo uma forma de promover o seu

novo CD, o assunto também € pautado na entrevista - como, por exemplo, o trecho a seguir,

da entrevista com a vocalista alemd Doro Pesch, feita por Guilherme Spiazzi, na edi¢do 168,

de janeiro.

R.C.: O video da musica que abre o disco, Raise Your Fist In The Air, foi
langado no “Wacken Open Air” de 2012.

Doro: Sim, celebrei meus trinta anos de carreira no “Wacken Open Air” de
2012. Os organizadores sdo grandes amigos e ddo muito suporte para o
Metal. A primeira vez que toquei I& foi em 1993 e, desde entdo, tenho me
apresentado regularmente. Quando mostrei a demo de Raise Your Fist In The
Air para um dos representantes do “Wacken”, ele ficou empolgado. Na
época, ele me convidou para tocar no festival, mas o trabalho ndo estava
pronto ainda, entdo com o video finalizado ele acabou sendo langado durante

® SPIAZZI, Guilherme. Finntroll: Cobertos de sangue. p. 26, Ed. 173, Junho, 2013.
9 BATALHA, Ricardo; ROSEN, Steven. Saxon: O tempo voa. p. 22. Ed. 171, Abril, 2013.
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o0 evento. O video traz imagens do festival de 2011, de Nova York e de
outros locais™.

Outra exemplificacdo, mas em forma de pergunta, também pode ser conferida nesta

mesma edigéo, na entrevista com a banda sueca Marduk, da autoria de Luciano Krieger.

R.C.: Conte como foi a producdo do clipe da faixa Souls For Belial, que saiu
em single e, inclusive, obteve um prémio da revista sueca Sweden Rock. O
video veio repleto de atmosferas e cenarios obscuros, além da performance
do vocalista Mortuus. Foram vocés mesmos que cuidaram da direcdo do
videoclipe?

Morgan: Tivemos ideias bem fortes para esse video, de como capturar as
letras para pintar uma imagem impactante na mente de quem fosse assisti-lo.
Ele foi gravado em dois dias em nossa regido mesmo, e acredito que passa
uma boa representacdo do que somos na verdade. O video foi todo feito por
nos, com a cooperagdo de Hakan Sjodin, da banda Setherial™.

Algumas bandas geralmente convidam musicos de outros grupos para fazer uma

participacdo especial em seu novo album - um fato que também costuma ser abordado nas

entrevistas da Roadie Crew. Dois exemplos desta ocorréncia podem ser conferidos a seguir. O

primeiro estid na entrevista da banda brasileira Malefactor, com Lord Vlad e Danilo, por

Christiano K.O.D.A, no exemplar 177, de setembro. Ja a outra acontece na edi¢do seguinte,

com a banda canadense Annihilator, com o guitarrista Jeff Water, conduzida por Guilherme

Spiazzi.

R.C.: J& que vocé mencionou Hécate, como foram as participagdes dele e de
Eregion (Unearthly) no disco?

Danilo: Para mim foram perfeitas, principalmente por ser fas das duas
bandas. Em relagcdo ao Eregion, apesar do nosso ser totalmente diferente do
gue o Unearthly executa, a sonoridade do vocal se encaixou exatamente
como gqueriamos na musica, tornando-a mais agressiva. Com o Hécate, as
coisas ja soaram de forma mais familiar, pois o Miasthania compartilha em
seus trabalhos de intencdes similares, buscando um som mais épico. Foi uma
honra ter as participagdes deles, por serem eles quem sdo e por
representarem essas duas grandes bandas do cendrio brasileiro™.

R.C.: Ja que vocé mencionou Wrapped, seu amigo Danko Jones colaborou
nessa faixa.

Jeff: Se vocé conhece o trabalho dele sabe que ele traz algo de Hard Rock
com um pouquinho de Punk. Fora dos palcos ele é um grande fa de Metal,
assim como Chris Jericho (Fozzy) - o cara é uma enciclopédia do Heavy
Metal! Chris é uma das pessoas com 0 maior conhecimento no assunto que
ja conheci, ele sabe muito mesmo, e vocé ndo faz isso por dinheiro ou
porque isso Ihe trara algo, faz porque é fa*.

0°5p|AZZI1, Guilherme. Doro: Trés décadas de Metal. p. 17, Ed. 168, Janeiro, 2013.

" KRIEGER, Luciano. Marduk: O serméo das profundezas. p. 81, Ed. 168, Janeiro, 2013.

2 K.0.D.A, Christiano. Malefactor: A atmosfera dos campos de batalha. p. 73, Ed. 177, Outubro, 2013.
13 SPIAZZI, Guilherme. Annihilator: Sempre fiel ao Metal. p. 49, Ed. 178, Novembro, 2013.
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Além dos convidados especiais, 0 entrevistador também busca a explorar a opinido da

fonte a respeito do desempenho de outro integrante da banda no novo trabalho. Na entrevista

concedida por Tom Angelripper, do Sodom, a Claudio Vicentin, na edi¢do 174, de julho, da

um exemplo disso.

R.C.: Podemos perceber também que, como vocé comentou antes, existem
mais musicas cadenciadas entre os destaques. Cannibal Tracing The Victim e
Into The Skyes Of War sdo 6timos exemplos. Como vocé vé o trabalho do
guitarrista Bernd ‘Bernemann’ Kost no album e em especial nessas
composicoes?

Tom: [...] Sobre o Bernemaan, ele esta conosco faz tempo e faz linhas de
guitarra 6timas. Veja o que ele fez em Tracing The Victim, que é 6timo, e
ainda traz aquele ‘feeling’ dos anos 80 em Into The Skyes Of War. Essa é
uma de minhas preferidas do album, fazendo uma 6tima juncdo da melodia
com E)Aeso, aquele estilo que Motorhead faz e em cuja fonte procuramos
beber™.

Na edicdo posterior, do més de agosto, ha a entrevista com Damon Johnson, do Black

Star Riders, conduzida por Steven Rosen, em que uma das perguntas possui 0 mesmo objetivo

de resposta do exemplo anterior.

R.C.: E como foi dividir as guitarras com Scott Gorham?

Damon: Chegou a ser surreal em alguns momentos, como no single Bound
For Glory. Isso porque quando fomos trabalhar a musica com a banda, ainda
ndo existia aquela parte que abre a faixa. Ndo apenas faziamos alguns
“power chors” e iamos direto para a primeira estrofe. E foi num ensaio na
fase de pré-producdo, quando estdvamos praticamente prontos para entrar no
estadio, que alguém falou: “Precisamos de alguma coisa aqui. Pode ser uma
pequena melodia simples”. Ai eu falei: “O que vocé acha disso, Scott?”, e
toquei uma frase. Ele adorou! Ensinei a ele o que tinha tocado e em seguida
ele perguntou: “Que tal vocé tocasse assim?”. Ele inclui alguns “beedings” e
uns outros detalhes que ficaram perfeitos! Falei: ‘E isso. E exatamente isso.
Esse f,s Scott Gorham do Thin Lizzy. E eu estou vendo com meus proprios
olhos™.

Outro aspecto geralmente levado as entrevistas € a arte da capa do CD, em que busca

os significados dos elementos que a compde, assim como sua relagdo com outros aspectos do

album e da banda em geral. Na edi¢do 173, h& duas entrevistas que trazem perguntas com essa

abordagem. A primeira é com o guitarrista alemdo Maik Weichert, da banda Heaven Shall

Burn, realizada por Guilherme Spiazzi.

R.C.: Na capa de Veto vocés abordaram arte e historia através da obra de
John Collier.

Y VICENTIN, Claudio. Sodom: Entre a melodia e a agressividade. p. 88, Ed. 174, Julho, 2013.
> ROSEN, Steven. Black Star Riders: Os herdeiros do Thin Lizzy. Roadie Crew. p. 48, Ed. 175, Agosto,

2013.
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Maik: Acho que existe uma tradicdo de usar obras de arte em capas de
bandas de Metal. A nossa banda preferida, Bolt Thrower, fez isso no disco
The IVth Crusade e ficou muito legal. Pensamos nessa tradicdo, pois as
pessoas comentam sobre isso. Geralmente as pessoas gastam mil ddlares
para ter a arte do encarte e aqui temos uma obra de alguns milhares de
ddlares. Claro que se trata de uma reproducao (risos). Mas, em se tratando de
arte, ¢ uma obra com qualidade bem superior a qualquer outra que
pudéssemos conseguir. Ter Godiva com toda sua histéria e simbolismo
casou muito bem com o titulo do album?®.

Ja o segundo exemplo estd na entrevista da banda norueguesa Darkthrone, com o
Fenriz, conduzida por Luciano Krieger.

R.C.: A capa chama a atencdo, ja que é bem rica em detalhes, diferente da
tendéncia preto-e-branco usada nos ultimos albuns, e descreve uma batalha.
Qual foi o critério para usar essa arte? O autor Jim Fitzpatrick chegou a
escutar o album?

Fenriz: (muitos risos) Diabos! Nés nunca trabalhamos desse jeito. Seria
muito intrusivo. Dylan Hughes (procurem por ele no Google) encontrou a
imagem para nos, Ted disse que queria a imagem em tom marrom e
pagamos mil dolares ao artista, dentro dos nossos limites, ja que dependemos
de outros empregos. Sabiamos que a imagem era certa para o Darkthrone!*’.

A tematica por tras do album, mais especificamente o conceito das letras das musicas,
também é outro aspecto explorado pelos autores da Roadie Crew, quando a pauta é novo
album ou o ultimo lancamento da banda. Na edicdo 170, do més de marco, umas das
entrevistas € com Tim Lambesis, vocalista da banda estadunidense As | Lay Dying, realizada
por Guilherme Spiazzi. A seguir, um trecho da entrevista, em que ocorre essa observacao,

pode ser dado como exemplo.

R.C.: Entdo, vocé esta cantando sobre assuntos bem pessoais, certo?

Tim: Sim. Ndo me importo de comentar sobre 0 que as letras falam, mas
também gosto de deixa-las abertas para interpretacdo. As letras sdo pessoais
e acho que fica mais facil para as pessoas se identificarem quando elas leem
que escrevi a aplicam a seu modo*®.

Outro exemplo também esta em uma das entrevistas da edicdo 174, com o vocalista
Mr. V, do Vintersorg, por Heverton Souza. Como pode ser visto a seguir, na pergunta,
também é possivel perceber que o entrevistador possui um conhecimento prévio sobre o

conceito do album ao elaborar a questéo.

16 SP1AZZI1, Guilherme. Heaven Shall Burn: O direito pelo “niio”. Roadie Crew. p. 34, Ed. 173, Maio, 2013.
Y KRIEGER, Luciano. Darkthrone: Metal puro - A velha resisténcia. Roadie Crew. p. 68, Ed. 173, Maio,
2013

'8 SPIAZZI, Guilherme. As | Lay Dying: O comeco de uma nova etapa. Roadie Crew. p. 16, Ed. 170, Marco,
2013.
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R.C.: Vocé estd langando um disco por ano até completar quatro albuns,
cada um falando de um elemento (terra, ar, agua e fogo), o que ndo € um
tema muito comum. Como surgiu essa ideia?

Mr.V: Bem, eu ndo posso garantir que serd um disco por ano, mas queremos
gue ndo haja um tempo muito longo entre cada lancamento. Eu sou muito
ligado a Natureza, sempre a amei em todas as suas formas e era uma questao
de tempo que eu fizesse algum trabalho baseado nos quatro elementos. Eu
também gosto de filosofia, 0 que casou perfeitamente e engrandeceu o
projeto. E tudo isso apesar de o significado por tras desses elementos nao ser
0 mesmo de quando a humanidade se deu conta deles.

Também vale observar que, ao longo das entrevistas, os autores fazem comentarios

sobre algumas faixas que compde o langcamento, apontando sua opinido sobre os elementos

que as constituem. Algumas vezes, sao feitas perguntas diretas ao entrevistado, a fim de saber

sua posicdo sobre o comentario do entrevistador. Ou, entdo, ndo ha o formato de pergunta -

assim como as questdes de outros assuntos trazidos até entéo.

A entrevista principal da edi¢do 177, que traz John Petrucci (guitarra) e Jordan Rudess

(teclado), do Dream Theater, & constituida por algumas perguntas que seguem este

enguadramento quando o tema é novo album.

R.C.: O solo na faixa instrumental Enigma Machine exigiu uma abordagem
diferente de sua parte? H& muitas frases que vocé toca junto com Jordan e
John Myung, e a mlsica parece ser bem mais complexa que The Looking
Glass.

John: Sem duvida, é isso mesmo. The Looking Glass tem uma estrutura mais
repetitiva, entdo sobra mais espaco para que vocé “respire” nela. Ja quando
uma musica tem uma estrutura mais rigida, vocé precisa a se adaptar a isso
na hora de fazer o solo. Isso diminui sua possibilidade de improvisar, mas
fica mais facil de estruturar porque vocé linhas mais rigidas de trabalhar®.

Quando determinada banda lanca um material em diferentes formatos (como edicédo

especial em vinil, CD duplo e entre outros), isso também se torna algo que poderad ser

abordado em pauta - conforme aconteceu durante a entrevista com o cantor Tomi Joutsen, da

banda finlandesa Amorphis, na edigdo 177, por Guilherme Spiazzi.

R.C.: O disco vem em diferentes formatos. Seria uma forma de conquistar o
ouvinte para que ele tenha o material fisico ao invés de ter apenas a versdo
digital?

Tomi: E legal ter diferente versdes porque tem sempre alguém que odeia o
CD, mas curte o vinil. A arte no vinil estd bem legal, acho bom poder lancar
algo nesse formato. Além disso, ha algumas faixas bénus. Queriamos um
disco solido e optamos por nove faixas, mas gravamos quatorze, e esta é uma

19'SOUZA, Heverton. Vintersorg: Uma viagem pelos quatro elementos. Roadie Crew. p. 34, Ed. 174, Junho,

2013.

% ROSEN, Steven; VICENTIN, Claudio. Dream Theater: O recomeco. Roadie Crew. p. 20, Ed. 177, Outubro,

2013.
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razdo para os diferentes formatos. O mercado japonés também exige material
21
extra®.

A gravadora - a marca responsavel pelo lancamento do CD - também pode ser pautada
em alguns casos, principalmente quando a banda migrou para outra gravadora ou, entdo, em
casos mais raros, quando o grupo decidiu lancar seu trabalho de maneira independente. O
reporter Guilherme Spiazzi elaborou uma questdo relacionada a este primeiro caso para a
entrevista com Ray Alder, da Fates Warning, na edigédo 178.

R.C.: E o seu primeiro trabalno em uma nova gravadora, pois VOC&s
passaram basicamente toda sua carreira com a Metal Blade Records, e agora
estdo com a Inside Out. O que ocasionou esta mudanga?

Ray: Verdade, isso é estranho. Acho que depois desses anos todos com a
Metal Blade decidimos tentar algo diferente, ver o que tem 14 fora. A Metal
Blade foi para uma direcdo diferente, eles tém muitas bandas novas de
Grindcore, Metalcore, essas coisas. N&o houve nenhum ressentimento,
apenas resolvemos tentar algo diferente, vamos ver o que acontece (risos). A
Inside Out esta feliz por nos ter com eles?.

E, por fim, também ficou evidente, através da andlise, que alguns entrevistadores
buscam saber a opinido da fonte a respeito da receptividade que seu novo album tem recebido
até o dado momento. Um exemplo disso pode ser conferido na entrevista com o guitarrista
Christopher Johnsson, da banda Therion, também elaborada por Guilherme Spiazzi, no
exemplar de nimero 170.

R.C.: Como tem sido a reacdo das pessoas quanto ao album?

Christopher: Tivemos uma grande variacao na resposta das pessoas, metade
delas odiou e a outra amou o disco. Fazer um disco com musicas que talvez
a avo deles adorassem foi uma maneira de quebrar a norma. Mas as pessoas
reagiram de uma forma intensa para demonstrar que ndo gostaram. Quando
uma pessoa nao gosta, ela normalmente apenas ndo compra o disco, é
comum. Mas dessa vez elas tiveram uma reagdo muito emocional. Ent&o,
como provocar no cenario Metal? Vocé tem que fazer com estilo, tem que
fazer algo de que vocé goste, que outras pessoas também apreciardo, mas
gue também provocard muitas pessoas. Isso inclusive serviu para a
promocao do disco, uma vez que eu mesmo tive que langa-10*,

Apbs observar os assuntos pautados mais recorrentes quando o assunto debatido é o
novo album, juntamente com seus respectivos exemplos descritos acima, € interessante
perceber que, em alguns casos, 0 entrevistador menciona a sua opinido, o que impulsiona a

fonte a apontar a sua em uma ac¢ao de defesa ou concordancia - 0 que, por consequéncia, gera

um debate.

21 SPIAZZI, Guilherme. Amorphis: Mantendo a relevancia. Roadie Crew. p. 50, Ed. 177, Outubro, 2013.
22 SPIAZZI, Guilherme. Fates Warning: Revitalizando. Roadie Crew. p. 80, Ed. 178, Novembro, 2013.
2 SPIAZZI, Guilherme. Therion: Em Francais. Roadie Crew. p. 72, Ed. 170, Marco, 2013.
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Conforme ja mencionado anteriormente, hd perguntas de carater mais opinativo, ao
querer explorar a opinido do artista sobre a sua propria obra ou banda em geral.

Durante a analise, também foi observado que lancamentos de DVD/Blu-ray séo
levados em consideracdo. Neste caso, 0 grupo € questionado a respeito do local onde o show
foi filmado para o langamento; opinido sobre a apresentacdo e o publico; equipamentos
utilizados; as participacdes especiais; e os formatos do trabalho.

Também vale apontar que, apesar de ndo ser o tema principal de determinadas
entrevistas, o assunto sobre o novo lancamento €, na maioria das vezes, abordado em algum
momento durante a entrevista - 0 que faz acreditar que o entrevistador realiza um resgate de
todas as atualizacGes recentes da banda, a fim de criar uma contextualizag&o ao publico.

Levando em consideracdo as classificacfes das entrevistas quanto aos seus objetivos,
de acordo com Medina (2008), as pautas que giram em torno do novo album predominam os
tipos de entrevista temética e em profundidade. Como o préprio nome ja sugere, a tematica é
especificada a um determinado tema, enquanto a de profundidade permite o entrevistador a
explorar 0 assunto mais a fundo - o que acontece quando se cria perguntas a respeito dos
bastidores da criacdo da obra ou a razéo de té-la criado em tais modos.

Por fim, também é possivel notar que, quando a pauta se trata de um langcamento de
determinada banda, a l6gica da entrevista consiste em criar uma representacdo do grupo
musical abordado - uma vez que seu produto cultural oferecido ao publico é uma forma de

representar suas caracteristicas, sendo elas sonoras, figurativas e conceituais.

5.2. O espetaculo em pauta

Conforme mencionado no capitulo anterior, outro produto que as bandas oferecem ao
publico é a sua performance ao vivo. Com isso, durante a analise, foi observado que as
apresentacdes também sdo transformadas em pautas jornalisticas para as entrevistas da Roadie
Crew - sendo elas o tema central ou secundario do questionario, que podem ser recorrentes ao
longo de suas edicoes.

Assim como o lancamento do novo album, o assunto € tratado por uma série de
algumas perguntas que podem se repetir em outras entrevistas, quando se trata de um show
passado ou futuro na carreira da banda.

O tema pode ser tratado por meio dos elementos que constituem uma apresentagao de

uma banda de heavy metal como, por exemplo, questionando a fonte sobre o repertorio
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selecionado, suas expectativas, equipamento utilizado nos shows ao vivo, participagoes
especiais, opinido sobre o publico, local e o saldo da apresentacao.

Um exemplo do uso do repertorio como uma forma corriqueira de abordar a pauta do
show pode ser vista na entrevista com Zinny J. Zan, da banda Shotgun, realizada por Ricardo
Batalha, localizada na sec¢do “Cenario” da edi¢ao 169. A pauta, mais especificamente, trata-se
do retorno da banda a ativa, o que inclui os seus proximos shows nesta nova fase.

R.C.: Vocé deixou o Shotgun Messiah em 1990 e depois a banda soltou
Second Coming com Tim Skold no vocal. Nesses shows vocés pretendem
apresentar quais musicas?

Zinny: Tocaremos o primeiro disco inteiro, exceto a faixa Explore, que é um
legado de Harry (K. Cody). Poderemos incluir dois ou trés temas do segundo
album, ja que Stixx esteve nele. Preciso fazer justica a essas masicas®”.

Além disso, quando o show também estd previsto para acontecer, sdo elaboradas
perguntas a respeito da expectativa para este feito - principalmente quando sera a primeira vez
gue a banda se apresentard em determinado territorio. Um exemplo disso esta na entrevista
com Mathias “Warlord” Nygard, da banda finlandesa Turisas, conduzida por Christiano
K.O.D.A, na se¢do “Cenario”, da edicdo 168. Também vale mencionar que este seria 0
primeiro show da Turisas no Brasil, que aconteceu em margo de 2013, dois meses apds a
edicdo ser publicada.

R.C.: O que esperam dos shows no Brasil? Tocardo novas musicas nessas
apresentacdes?

Mathias: Por muitos anos nossos fas no Brasil esperaram nossa ida.
Estivemos perto disso algumas vezes, mas infelizmente as coisas ndo deram
certo. Agora, finalmente faremos nossa primeira turné na América Latina e o
que posso dizer é que estamos muito empolgados! Légico que esperamos ver
shows lotados, baseados em todos os pedidos que recebemos durante os
anos. Também estamos de olho no clima incrivel, experimentando a
atmosfera festiva do Brasil e, claro, os shows matadores. Estou respondendo
esta entrevista de dentro do estidio de gravacdo, entdo ha possibilidade de
tocarmos material inédito, mas ndo vamos fazer promessas®.

Como pode ser observado, 0 assunto sobre o repertdrio reaparece na entrevista com o
Turisas, mesmo sendo uma questdo complementar a anterior.

Ja quando uma banda se apresentou no Brasil anteriormente, o entrevistador a
questiona quais sdo suas lembrancas do show no pais - através da analise, foi observado que
este tipo de pergunta ocorre quando a banda estd com um retorno confirmado ao Brasil, mas

também ha casos em que um novo show ainda nao esta previsto para acontecer.

2 BATALHA, Ricardo. Shotgun: Zinny J.Zan esta de volta. Roadie Crew. p. 8, Ed. 169, Fevereiro, 2013.
% K.0.D.A, Christiano. Turisas: Novo album e shows no Brasil. Roadie Crew. p. 6, Ed. 168, Janeiro, 2013.
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Na edicdo 176, de agosto de 2013, a entrevista principal é com Jeff Walker, da banda

Carcass - a qual se apresentou no Brasil em abril. Assim sendo, uma das perguntas abordava

sobre a sua recente aparicdo no pais.

R.C.: Qual sua opinido sobre o show que fizeram este ano no Brasil?

Jeff: Foi animal! Para ser honesto, estava um pouco preocupado com o
nimero de espectadores porque quando agendamos 0s shows a ideia de um
album ainda ndo era solida. Entdo eu me perguntava: ‘Por que voltar para o
Brasil? Por que temos um show agora?” Mas o publico foi bom,
considerando que ndo tinhamos um disco novo. Acho que o interessante foi
o fato de os fas poderem conhecer os novos membros da banda. Isso é algo
que precisa ser considerado e deixou o show interessante. Foi o primeiro
grande show que fizemos, ja que as trés apresenta¢Ges anteriores em Londres
foram em clubes pequenos®.

Outro exemplo - mas, desta vez, com uma banda que ndo possuia retorno confirmado

ao Brasil até entdo - pode ser conferido na entrevista com Dani Filth, da banda Cradle Of

Filth - na edicdo 170, por Thiago Sarkis.

R.C.: Como foram suas experiéncias no Brasil? Vocés tém planos de
retornar?

Dani: Todas as nossas experiéncias no Brasil foram incriveis pelos fas e
shows, mas cansativas pela agenda e pelas viagens. E sempre corrido
demais, mas queremos retornar com um set list bem diversificado. Acredito
que serdo grandes shows novamente?’.

Curiosamente, meses apds a entrevista, o Cradle of Filth confirmou retorno ao Brasil,

se apresentando no pais no mesmo ano. Geralmente, esta questdo € a ultima ou, entdo, uma

das ultimas que compde a entrevista.

Ainda sobre viagens ao Brasil, a pergunta de maior recorréncia nas entrevistas

analisadas é sobre quando havera um show no pais - independente se 0 grupo ja veio ou ndo

ao Brasil -, também localizada no fim do questionério.

Dois exemplos deste fato podem ser conferidos a seguir. O primeiro é com Kelly

Smith, do Flotsam And Letsam, na entrevista realizada por Guilherme Spiazzi, na edi¢do 173.

R.C.: Existe alguma negociacdo com relacdo ao Brasil?
Kelly: Quem estiver interessado em levar o Flotsam & Letsam pode entrar
em contato porque estamos interessados em tocar ai. Sei que ja existe uma
conversa acontecendo, estamos trabalhando duro para que algo aconteca.
Provavelmente estaremos ai antes de ir para a Europa®®.

% SPIAZZI, Guilherme. Carcass: Um banquete para fis de musica extrema. Roadie Crew. p. 20, Ed. 176,

Setembro, 2013.

" SARKIS, Thiago. Cradle Of Filth: icones da contrariedade. Roadie Crew. p. 56, Ed. 170, Margo, 2013.
%8 SPIAZZI, Guilherme. Flotsam And Jetsam: Nada a perder. Roadie Crew. p. 82, Ed. 173, Maio, 2013.
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Outro exemplo é com a banda Amaranthe, representada pelo seu guitarrista Olof

Maorck em entrevista, também conduzida por Spiazzi, na edigdo 175.
R.C.: Quando veremos o Amaranthe no Brasil?
Olof: J& recebemos algumas ofertas e estamos tentando fechar algo. Néo
posso afirmar exatamente quando iremos, mas diria que as chances de irmos
a esse ano sdo grandes®.

Em ambos o0s casos, trata-se de perguntas que encerram a entrevista, e sendo as mais
recorrentes nas edic6es, conforme relatado anteriormente. Sendo assim, pode-se acreditar que,
se tratando de um tema relacionado aos shows, esta possa ser a questdo de maior relevancia
no questionario - levando em consideracdo a ordem em que as perguntas estdo dispostas, e
principalmente o interesse do publico.

Perguntas mais diretas as expectativas (ao contrario do que aconteceu no exemplo
dado acima com o Turisas, em que o foco principal, na verdade, era seu repertorio), também
séo bastante comuns.

Um bom exemplo esta na entrevista com Doe Snider, do Twisted Sister, que retornou
ao Brasil em 2013, para se apresentar no festival Live N’ Louder. A entrevista esta localizada
na se¢do “Cenario” da edi¢do 171, por Guilherme Spiazzi.

R.C.: Como estdo as expectativas para sua apresentacdo no festival “Live N’
Louder”?

Doe: Quer saber uma coisa? Quando estivemos no Brasil pela primeira vez
uns anos atras, eu me perguntei por que levamos tanto tempo para tocar ai. O
publico é fantastico, o amor pelo Twisted Sister é incrivel e espero que o
entusiasmo seja 0 mesmo. Espero fazer o show que as pessoas desejam, sera
o Twisted Sister pegando fogo! [...]*.

Além disso, quando determinadas bandas tiveram a oportunidade de se apresentar em
lugares remotos recentemente, este fato também pode ser abordado em pauta na Roadie Crew
- conforme aconteceu na entrevista com Zak Stevens, da banda Circle Il Circle, na edicdo
171, por Spiazzi; e na edigdo 176, com luri Sanson e Abel Camargo, da banda Hibria, por
Antonio Carlos Monteiro.

R.C.: O Circle Il Circle também tocou em Dubai, nos Emirados Arabes.
Como foi essa experiéncia?

Zak: O mercado por |4 esta se abrindo para 0 Rock e o Metal. Foi uma das
primeiras bandas a tocar por la e a experiéncia foi 6tima! Tivemos um
publico de aproximadamente seiscentas pessoas vindas de quatro ou cinco
paises diferentes. Apenas 10% da populacdo sdo dos Emirados Arabes, o
restante € composto por pessoas de 190 nacionalidades. Ou seja, tem todo o
tipo de pessoa do mundo por 1a. Nosso show havia sirios, libaneses, arabes,

» SPIAZZI, Guilherme. Amaranthe: No momento certo. Roadie Crew, p. 26, Ed. 175, Julho, 2013.
% SpIAZZI, Guilherme. Twisted Sister: “Rockstars sdo dinossauros”. Roadie Crew. p. 8, Ed. 171, Abril,
2013.
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omanis, e até gente do Bahrein, um pais bem restrito, vocé ndo pode fazer
shows por l4. Foi bem interessante ver o Oriente Médio pela primeira vez*".

R.C.: Vocés tocaram na China em 2011, algo inédito para uma banda
brasileira. Que tal tocar 1a?

luri: Com certeza foi o plblico mais louco para quem a gente ja tocou. E
muito diferente do resto da Asia. Eles vivem num regime muito fechado por
conta do comunismo. Entdo, as informagcbes que chegam sdo muito
limitadas, o governo controla tudo. E a gente estava curioso para saber como
a galera ia reagir ao nosso show. N6s chegamos no hotel e a primeira coisa
que fizemos foi pesquisar no Google deles sobre o Hibria. A Unica coisa que
apareceu foi o clipe de Tiger Punch (de Skull Collectors). A gente tocou em
Xangai em um festival ao ar livre que reunia bandas de todos os estilos,
inclusive de Metal Extremo. Tinha dez a quinze mil pessoas. E durante todo
0 set o pessoal agitou e pulou o tempo todo, mesmo sem conhecer as
pessoas. Logico que Tiger Punch foi a explosdo, por ser a musica conhecida,
mas eles ndo deixaram de agitar nas demais, abrindo roda e tudo o0 mais®.

E interessante observar que, nos dois casos descritos acima, o entrevistador n3o

conseguiu apenas captar a opinido da banda sobre o publico para o qual se apresentou - mas

também todo o contexto que os envolve, como as caracteristicas e sistemas dos locais.

Além da opinido sobre o local e seu respectivo publico, também € recorrente que o

entrevistador almeje conquistar uma posicao da fonte a respeito das participacdes especiais

que sua banda contou e/ou contara durante a turné e/ou em um festival - como foi 0 caso com

a entrevista com Jason Hook, da banda Five Finger Death Punch, na edi¢do 177, para Steven

Rosen.

R.C.: Para terminar, recentemente vocés participaram do ‘Mayhem Festival
(N.T.: festival americano itinerante que este ano foi do final de junho até o
inicio de agosto). Como foi tocar com Mastodon e Rob Zombie?

Jason: Nos éramos ‘co-headliners’ com Rob Zombie, que fechava as noites.
O Mastodon tocava antes da gente. O ‘Mayhem Festival’ ¢, na minha
opinido, o melhor festival do momento. E neste ano o ‘cast’ foi muito
variado. No palco principal, em que a gente tocava, a banda de abertura era o
Amon Amarth. Eles entravam no palco com espadas e escudos num barco
viking, era muito legal!®,

Outro exemplo também pode ser visto na mesma edi¢do, na entrevista com Eric

Peterson, da Testament, para Claudio Vicentin. Desta vez, é interessante observar que o

entrevistador ressalta o fato que a fonte participara de uma turné com bandas mais modernas e

recentes.

31 SPIAZZI, Guilherme. Circle Il Circle: Em sua melhor fase. Roadie Crew. p. 16, Ed. 171, Abril, 2013.
%2 MONTEIRO, Antonio Carlos. Hibria: Terceira forca do Metal nacional?. Roadie Crew. p. 26 Ed, 176,

Setembro, 2013.

% ROSEN, Steven. Five Finger Death Punch: Peso e melodia. Roadie Crew. Ed. 177, p. 94, Outubro, 2013.
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R.C.: Vocés irdo fazer uma turné com o Lamb Of God e Killswitch Engage.
Comparando com o Testament, eles fazem parte de uma nova geracdo do
Metal. Como sera para 0 Testament tocar com essas bandas?

Eric: Eu conhego esses caras tem bastante tempo e quando eles comecaram
eram muito fds do Testament. Eles trabalham pesado e merecem a posicao
em que estdo hoje em dia, € 0 momento deles. Entdo, nos convidaram para
abrir os shows deles e por que ndo? Teremos f&s mais jovens vendo 0
Testament ao vivo, o que sera legal para nds. Também levaremos alguns fas
mais velhos que os verdo pela primeira vez [...]] E uma ajuda mutua®.

ApoOs analisar as questdes mais recorrentes que abordam o tema “shows” nas
entrevistas da Roadie Crew, é possivel dividi-las em duas categorias: as que promovem certo
“agendamento” para os espetaculos que ainda irdo acontecer; e as que sao constituidas pelas
opinides dos artistas juntamente com as informagdes que revelam um pouco dos bastidores de
uma turné, mas também dotadas de um teor opinativo (por exemplo, como foi se apresentar
em determinador lugar, para determinado publico, etc).

Neste caso, perguntas sobre o repertdrio, expectativas e provaveis participacfes de
outras bandas pertenceriam a este quadro do agendamento - uma vez que o espetaculo pode
ser considerado como um acontecimento anunciado, 0 que causa mobilizacdo na tribo,
deixando o publico preparado a sua espera. Logo, vale lembrar alguns conceitos que Almeida
e Franga (2008) trazem sobre o acontecimento, como aquilo que provoca o debate e,
consequentemente, a producdo de discurso.

E, considerando alguns costumes da cultura heavy metal, frequentar casas de shows e
festivais € um ritual rotineiro praticado pelos headbangers - fato que pode reforcar o motivo
de transformarem os espetaculos em pautas jornalisticas, e criar determinadas perguntas que
podem se repetir a certa frequéncia em suas edicdes.

Sendo assim, tais razdes postas acima reforgam a ideia de que a pergunta “quando vira
ao Brasil” possa ser a de maior importancia em um questionario - possuindo, entdo, o maior

interesse do publico - também observando curiosamente sua disposi¢do na entrevista.

5.3. O resgate historico como tema em entrevista

De acordo com Daniel Piza (2011), um dos pontos fortes do jornalismo cultural é o
perfil jornalistico. E, segundo o autor, “pode ser uma leitura saborosa quando consegue contar
passagens relevantes da vida e carreira do entrevistado, colher suas opinides em assuntos

importantes, ouvir o que dizem dele os amigos e os inimigos, mostrar como faz o que faz”.

% VICENTIN, Claudio. Testament: Impressionando ao vivo. Roadie Crew. Ed. 177. p. 68, Outubro, 2013.
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Tratando-se de um veiculo segmentado do jornalismo cultural, a Roadie Crew também
traz perfis de personalidades do heavy metal. No entanto, o perfil ndo se limita apenas em
forma de texto. Curiosamente, o perfil na Roadie Crew se encontra, em maior parte, nas
entrevistas de suas edicdes.

No entanto, vale mencionar que o foco nesta analise ndo esté direcionado a observacéao
da estrutura do perfil em si na Roadie Crew - mas sim o considerando como um eixo temético
que pode ajudar a constituir as entrevistas.

Uma das pautas mais recorrentes se refere a carreira de variadas bandas - para ser mais
exato, das 156 entrevistas analisadas, 51 traziam assuntos relacionados & historia da banda
e/ou artista, sendo em boa parte delas predominando no nimero de perguntas.

Um exemplo interessante é a primeira edicdo de 2013, de numero 168 (janeiro), e traz
em sua capa a imagem do musico alemdo “Schmier” Schirmer, da banda Destruction, com 0
titulo: “Destruction: 30 anos de faria”. Todas as 13 grandes entrevistas que compfem o
exemplar possuem um assunto relacionado a histéria da banda em algum momento no
questionario. Mas, em quatro delas, as pautas principais sdo mais direcionadas a carreira -
como, além da Destruction (30 anos), Doro (30 anos), Tygers Of Pan Tang (35 anos) e
Moonspell (20 anos).

Conforme diz a citagdo de Piza (2011) descrita acima, para um bom perfil, é preciso
buscar fatos relevantes da carreira da fonte, além de suas opinifes sobre outros fatos. E, ao
analisar as entrevistas que englobam a carreira das bandas, tais necessidades pregadas pelo
autor foram identificadas.

A comecar pela histéria da banda - houve perguntas recorrentes em que buscavam
saber a origem da formacéao de determinado grupo musical. Como, por exemplo, na entrevista
da propria Destruction, conduzida por Claudio Vicentin.

R.C.: O que vocé se recorda de quando teve a ideia de montar uma banda?
Schmier: O inicio do Destruction se deu com Mike e Tommy, que ja tinham
uma banda e estavam procurando por um baixista. Quando eu entrei na
banda ela se chamava Knight Of Demon e eles tocavam um Rock’n’Roll
com pegada de Hard Rock. Mas quando eu entrei nds decidimos fazer um
som mais rapido e brutal ja que eu estava buscando algo mais pesado. Entdo,
trocamos o nome para Destruction e assim tudo comegou®.

% VICENTIN, Claudio. Destruction: Eternizando as raizes do Thrash Metal. Roadie Crew. p. 20, Ed. 168,
Janeiro, 2013.
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E interessante observar que esta mesma espécie de pergunta também foi lancada para
bandas mais recentes - como foi o caso da Red Lamb, na mesma edi¢do da Destruction, com

Dan Spitz, conduzida por Thiago Sarkis.

R.C.: Como e quando surgiu para vocé essa ideia de iniciar um novo projeto
musical?

Dan: O inicio do Red Lamb se deu pouco apds o fim da turné de reunido do
Anthrax. Naquela época, conversei com Charlie Benante (Anthrax), Scott
lan (Anthrax) e meus demais companheiros e senti que ndo tinhamos mais
como fazer musicas juntos [..] Contudo, como a maioria dos fds sabe,
trabalho no ramo da relojoaria, tenho familia, filhos, lojas e clientes a
entender [...] Entdo, com esses e outros fatores, decidi ndo prosseguir com
meus irmdos do Anthrax. Voltei para a minha familia, mas também percebi
que ndo queria me afastar da misica. Surgiu, entdo, o Red Lamb®.

E, assim por diante, outras perguntas vao explorando cada vez mais o “génesis” da
banda, até chegar a seu estado atual. Uma abordagem interessante feita a este fato, e
geralmente utilizada nestas entrevistas, ¢ uma espécie de “retrospectiva opinativa”, fazendo
alusdo a uma visdo de carreira quando sua atuacdo na masica comecgou.

Uma boa exemplificagdo pode ser conferida no trecho a seguir, da entrevista com Lars
Ulrich, do Metallica (banda a qual foi destaque na edicéo 170), realizada por Dave Everley.

R.C.: Quando o Metallica comecou, ha 30 anos, vocé podia imaginar que
alcangaria o sucesso que ostenta hoje?

Lars: Nao. Na verdade, eu tenho duas vidas... Eu posso estar de pé antes das
sete da manha para minhas atividades normais de pai, como fazer o café da
manhd e levar as criangas para a escola, como milhares de pais fazem
diariamente. Essas sdo atividades domésticas com que inimeros musicos
tém que lidar de forma rotineira. Dai, algumas horas depois, estou correndo
para o aeroporto a fim de voar para alguma cidade e tocar diante de alguns
milhares de pessoas. E ai tem horas em que vocé para e pensa: ‘Cara, isso €
realmente estranho. Agora pouco eu estava deixando as criangas na escola!’
Entdo sdo dois mundos que existem em paralelo e isso é maluco... Aliés,
‘maluco’ € uma palavra cada vez mais recorrente para mim. Toda coisa, se
vocé parar pra pensar, € completamente maluca. Mas a verdade é que eu
Vivo isso ha décadas e ndo é algo que me incomode®’.

A evolucdo da musicalidade da banda ao longo dos anos também é outro aspecto a ser
explorado nas entrevistas. Neste caso, a andlise do progresso do grupo é feita pelo
entrevistador por meio de uma pergunta que inclua o seu trabalho mais recente - sendo assim,
é interessante notar que o tema do novo album é abordado novamente dentro da pauta a

respeito da carreira da banda.

% SARKIS, Thiago. Red Lamb: Ex-Anthrax abengoado por Dave Mustaine. Roadie Crew. p. 94, Ed. 168,
Janeiro, 2013.
% EVERLEY, Dave. Metallica: Lars Ulrich nu e cru. Roadie Crew. p. 20, Ed. 170, Marco, 2013.
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Um exemplo disto estd na entrevista com Dave Mustaine, da banda Megadeth, que
lancou um novo CD, Super Collider, em 2013. A questdo, que pode ser conferida a seguir, foi
elaborada por Steven Rosen, na entrevista localizada na edicdo 174.

R.C.: Vocé lembrou do primeiro disco do Megadeth... Foi uma jornada e
tanto até vocés poderem comemorar o trigésimo aniversario com o
langamento de Super Collider, ndo?

Dave: Tenho muito orgulho de tudo isso. Sei que existe gente que tem
restricdes em relacdo ao novo trabalho, mas essas pessoas que queriam
passar o resto da vida ouvindo Good Mourning/Black Friday (musica de
Peace Sells... But Who'’s

Buying?, segundo disco da banda, langado em 1986). E eu lamento por elas,
cara... Eu até entendo, lembro da primeira vez em que ouvi AC/DC e
comparo com o que eles fazem hoje, sdo duas coisas bem diferentes. Mas
acredito que se vocé é um fa de verdade de uma banda, vocé a acompanha
em todos 0s momentos e amadurece junto com ela - ou entdo deixa de ser fa.
Sempre amei a fase inicial do AC/DC e tenho um profundo respeito pelo que
eles fazem hoje®.

Ainda abordando o novo langamento a fim de criar uma contextualizagdo no assunto
sobre a carreira do grupo, também ha comparagdes com os albuns nédo tdo antigos da banda -
geralmente, nestas perguntas, o disco escolhido para a comparacédo € o antecessor ao novo. Na
mesma edicdo de julho, é possivel observar um exemplo deste fato na entrevista com Neil

Fallon, da Clutch, por Antonio Carlos Monteiro.

R.C.: Por favor, comparte Earth Rocker com o trabalho anterior, Strange
Cousins From The West.

Neil: Em termos de letras o anterior era mais sombrio, enquanto Earth
Rocker ¢ mais alegre, mais ‘pra cima’. Musicalmente, acredito que Strange
Cousins From The West seja mais pesado, enquanto o novo tem uma linha
mais “rocker”, com mais energia®.

Com o0 uso destas comparacdes em pauta, pode-se perceber certa mudanca no
direcionamento musical da banda em um determinado intervalo de tempo - de um langamento
para o outro - em sua carreira, o que também modifica, de fato, sua identidade.

Ja que as bandas estdo sujeitas a mudancas no decorrer dos anos, a sua formacao
também pode ser modificada, com a saida de musicos e a entrada de novos integrantes. Logo,
tratando-se da histdria do grupo em pauta, perguntas relacionadas a formacdo também séo
frequentes - como na entrevista com Ryan Waste, da banda Municipal Waste, conduzida por
Steven Rosen na edigdo 173.

R.C.: Como era trabalhar com Brendan Trache e Andy Harris (N.T.:
respectivamente, primeiro baterista e baixista da banda)?

** ROSEN, Steven. Megadeth: A maturidade chega aos 30. Roadie Crew. p. 78, Ed. 174, Julho, 2013.
% MONTEIRO, Antonio Carlos. Clutch: Rock’n’Roll puro e simples. Roadie Crew. p. 96, Ed. 174, Julho,
2013.
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Ryan: Quando Brendan entrou, nés passamos por uma reformulagdo na
forma de compor, ja que nds dois passamos a fazer isso. Até entdo, eu era
mais voltado para o Heavy Metal e ele para o Hardcore, entdo havia apenas
um ponto em que concordavamos: as misicas tinham que ser rapidas™.

Como pode ser visto no exemplo acima, a entrada de determinado musico na banda
contribuiu para uma mudanca em seu direcionamento musical. Assim sendo, € possivel
chegar a conclusdo que o entrevistador ndo tem apenas o intuito de levantar um resgate
histérico sobre os ex-membros do grupo - mas também buscar suas contribui¢cbes que
deixaram para a banda na visdo da fonte entrevistada.

As participacOes especiais de outros artistas em um determinado momento na carreira
da banda também costuma ser levado em pauta. Um exemplo disso estd na entrevista com a
banda Anthrax, mais especificamente com o baterista Charlie Benante, concedida a Guilherme
Spiazzi, na edicdo 171.

R.C.: O baterista Jon Dette (N.R.: hoje substituto de Dave Lombardo no
Slayer) fez uma turné com o Anthrax no seu lugar. Como vocé encara isso?
Charlie: Quem sugeriu 0 nome dele foi meu amigo Jason Bittner (Shadows
Fall). Conversei com Jon e ele aceitou o trabalho. Trata-se de um cara
simples e legal, acho que ele sabe as musicas melhor que eu (risos)*.

Além disso, quando a fonte entrevistada ja participou de outras bandas no passado, a
sua carreira em seus grupos anteriores geralmente é abordada - conforme aconteceu durante a
entrevista com o guitarrista Jeff Loomis, na edi¢cdo 168, a Steven Rosen. Em seguida, outro
exemplo estd na edi¢cdo 176, na entrevista com o também guitarrista Timo Tolkki, conduzida
por Claudio Vicentin.

R.C.: Agora que vocé ndo esta mais no Nevermore, como vocé avalia tudo o
gue criou com a banda?

Jeff: Puxa, cara, n6s ficamos muito tempo juntos, como ja comentei, fizemos
excelentes turnés, participamos de festivais incriveis e conhecemos muitas
pessoas Gtimas! Acredito que todo livro tem que ter seu fim e quando uma
porta se fecha, imediatamente outra se abre. Ainda sou amigo dos caras, nés
nos falamos constantemente™.

R.C.: Vocé sente saudade de tocar no Stratovarius?

Timo: Sinto muita saudade. Foi o melhor tempo de minha vida.

R.C.: Vocé se arrepende de ter saido da banda?

Timo: N&o. Da maneira que aconteceu era 0 que tinha que ser feito. Ndo
existia mais energia para ser criativo. O clima estava péssimo. Talvez
pudesse ter sido de maneira diferente, pois acabamos entrando nessa
estUpida briga pablica que nunca deveria ter acontecido. O que eles estdo

*0 ROSEN, Steven. Municipal Waste: Para liberar os piores instintos. Roadie Crew. p. 14, Ed. 173, Junho,
2013.

* SPIAZZI, Guilherme. Anthrax: Boas influéncias. Roadie Crew. p. 66, Ed. 171, Abril, 2013.

*2 ROSEN, Steven. Jeff Loomis: Novos horizontes. Roadie Crew. p. 90, Ed. 168, Janeiro, 2013.
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fazendo no momento est& correto, tem musicos novos na banda. Acho que
essa € a décima formacdo do Stratovarius. Quando vejo a foto e 0 nome
Stratovarius eu sinto estranheza porque estive 22 anos naquela banda. Acho
que existem muitos fas que gostariam de ver aquela formacdo classica
reunida e fazendo pelo menos mais um album®.

Dando continuidade a trajetoria da banda em entrevista, as dificuldades enfrentadas ao

longo da carreira também costumam entrar em pauta - como pode ser observado, por

exemplo, na entrevista com Michel “Away” Langevin, da banda canadense Voivod, por

Steven Rosen.

R.C.: Houve momentos em que foi complicado manter a banda na ativa?
Michel: Quando eu penso em tudo que passamos, percebo que foi uma
aventura maravilhosa para mim, porque eu vivi todos esses momentos. Mas
houve dois fatos bem pesados na nossa trajetoria. O primeiro foi o acidente
na Alemanha em 1998, no qual o vocalista Eric Forrest foi lancado fora da
van (N.T.: Eric levou varios meses para se recuperar totalmente), e,
obviamente, a morte de Piggy. Mas, a excecdo desses dois episodios, foi
uma experiéncia sensacional continuar excursionando, tocando e
promovendo a arte*.

H& também perguntas voltadas a feitos mais especificos de cada banda, sendo

geralmente um fato curioso que ocorreu durante a carreira do grupo, o qual teve um impacto

significativo em sua histéria. Dois exemplos distintos podem ser conferidos na entrevista com

a banda All That Remains (com o vocalista Phil Labonte a Guilherme Spiazzi, na edi¢do 169),

e com a Siege Of Hate (representada pelo vocalista e guitarrista Bruno Gabai na edi¢édo 176, a

Christiano K.O.D.A).

R.C.: Vocés visitaram uma base de fuzileiros navais onde se encontraram
com varios fas. Como foi esse encontro?

Phil: Foi muito bom. Faz quase dezoito anos que fiz parte disso e foi legal
estar 1. Quando chegamos, havia uma fila com uns duzentos fuzileiros e
ficamos 14 por cerca de uma hora e meia®™.

R.C.: Como se deu a ajuda do Programa Cultura da Gente, do Centro
Cultural Bando do Nordeste?

Bruno: O Cultura da Gente é um programa do Banco Nordeste que busca
estimular e apoiar o lado cultural dos funcionérios da instituicdo, como
masica, poesia, artes plésticas, teatro, etc. Sou concursado do banco. Dai,
quando foi lancado o edital do programa, no final de 2011, apresentei o
projeto do CD do Siege Of Hate, que foi aprovado. E uma iniciativa muito
legal da instituicdo, pois serve de incentivo para que seus funcionarios
também tenham a oportunidade de desenvolver seus projetos pessoais, seu
lado mais criativo e humano. Isso é uma acédo de responsabilidade social da

* VICENTIN, Claudio. Timo Tolkki’s Avalon: Metal Opera, Symphonia, Stratovarius e muito mais...
Roadie Crew. p. 94, Ed. 176, Setembro, 2013.

* ROSEN, Steven. Voivod: 30 anos sem perder a pegada. Roadie Crew. p. 26, Ed. 169, Fevereiro, 2013.

** SPIAZZI, Guilherme. All That Remains: Vivenciando a guerra. Roadie Crew. p.81, Ed, 169, Fevereiro,

2013.
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empresa e funciona também como uma forma de reconhecimento &
dedicacdo dos trabalhadores no dia a dia®.

Por fim, também vale ressaltar que ha entrevistas com a pauta principal direcionada a

carreira, mas apenas sobre a fonte entrevistada. Pela analise, foi possivel observar que este

fato ocorre quando o entrevistado é um musico que se ingressou recentemente em

determinada banda - conforme aconteceu, por exemplo, com a vocalista Floor Jansen

(Nightwish), o baterista Mike Mangini (Dream Theater) e o guitarrista Richie Faulkner (Judas

Priest) nas edicbes 169 e 176, respectivamente.

Neste caso, percebe-se que o entrevistador elabora perguntas com o intuito de

apresentar a nova personalidade ao publico, questionando-a sobre sua entrada na banda, sua

atuacdo e desenvolvimento no grupo, e sua participacdo em outros projetos passados e atuais.

R.C.: Como seu o convite para substituir Anette Olson nessa parte da turné?
Floor: Recebi uma ligacdo do Tuomas (Holopainen) perguntando se teria
como eu ajudar na turné que tinha que seguir em frente. Nem pestanejei,
porque adoro a banda tem muito tempo!*’

R.C.: Falemos um pouco de sua adaptacdo ao Dream Theater e ao material
da banda. Quais foram as musicas antigas do grupo que lhe apresentaram
mais desafios como baterista?

Mike: Penso que o mais desafiador para mim foi o material antigo. A bateria
das musicas When Dream And Day Unite (1989), por exemplo, é muito
frenética, organica e dindmica. H4 mudancas demais ali. E dificil reproduzir
aquilo com exatiddo. Por isso, precisei me dedicar exaustivamente aquelas
musicas a fim de detectar todos os detalhes. O material mais recente é mais
tranquilo. Mesmo Images And Words (1992) ndo foi tdo complicado, ja que
a producao é melhor e é mais facil de escutar cada minima variagao®.

R.C.: Vocé tocava numa banda cover de Judas Priest antes de ingressar no
Judas Priest verdadeiro. Quais musicas vocé tocava com a banda cover?
Richie: Um problema de ter uma banda cover do Judas Priest é que nunca se
encontra um vocalista que consiga cantar o repertorio de Painkiller (1990).
Se vocé ndo consegue alguém com um registro parecido com o de Rob
Halford, fica parecendo um gato gritando (risos). Painkiller ¢ um disco
completo, tanto em termos musicais como vocais, e ndo conhego muitas
pessoas que consigam toca-lo e canta-lo. Entdo, nos faziamos temas como
The Green Manalishi (With The Two Prong Crown), Breaking The Law e
coisas assim. Obviamente eu sabia tocar os riffs das musicas de Painkiller,
mas nunca chegamos a apresentar qualquer uma delas porque nunca
encontramos um vocalista que fosse capaz de canta-las™.

* K.0.D.A, Christiano. Siege Of Hate: Mais agressividade e desesperado. Roadie Crew. p.90, Ed. 176,

Setembro, 2013.

*VICENTIN, Claudio. Nightwish: Floor Jansen na espera. Roadie Crew. p. 6, Ed. 169, Fevereiro, 2013.
* SARKIS, Thiago. Dream Theater: Sonho realizado para Mike Mangini. Roadie Crew. p. 94, Ed. 169,

Fevereiro, 2013.

* ROSEN, Steven. Judas Priest: Sangue novo. Roadie Crew. p.82, Ed. 176, Setembro, 2013.
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ApoGs analisar as entrevistas que abordam os assuntos relacionados a carreira das
bandas, chega-se a ideia de que elas trazem o género perfil por meio do dialogo de perguntas
e respostas entre os agentes. Em outras palavras, tais pautas possuem um teor biografico, que
resgatam e apresentam fatos relevantes e curiosos ao publico.

No entanto, também €é possivel perceber que h&d uma contextualizacdo quando ha
bandas comemorando aniversario de carreira - como, por exemplo, fazendo seu resgate
histérico até chegar ao seu mais recente feito, tracando uma linha evolutiva em seu
desempenho como um grupo musical.

E, lembrando mais uma vez as classificacGes das entrevistas propostas por Medina
(2008), no caso das pautas voltadas a carreira, hd& com mais predominancia o tipo testemunhal
- uma vez que o repOrter tenta resgatar determinados acontecimentos historicos de quem 0s
vivenciou.

Logo, com a recorréncia de pautas biograficas, ha um interesse do publico em
descobrir de forma aprofundada sobre os assuntos abordados nas entrevistas, tanto por parte

da fonte como individuo, ou porta-voz de sua banda.

5.4. A cena e 0s géneros em debate

Durante a andlise das entrevistas, foi possivel notar que os assuntos mais recorrentes
nas pautas ndo se limitam apenas aos feitos e particularidades de cada banda abordada - mas
também tematicas que se remetem ao circuito heavy metal em geral, de acordo com a visdo da
fonte entrevistada.

Apesar de ndo ser o tema principal na grande maioria das pautas, questdes a respeito
do cenario geral e/ou especifico geralmente aparecem em algumas entrevistas. No entanto, o
assunto ndo se prende somente a opinido sobre a cena em si - também abordando os
elementos que a compdem, como o atual mercado fonografico e os diversos subgéneros do
heavy metal.

Neste caso, mais especificamente, a abordagem mais frequente em pergunta é a
respeito da opinido da fonte sobre a sua cena de origem - ou seja, direcionado ao cenario
geografico. Assim sendo, o entrevistado compartilha ao leitor (melhor dizendo, ao espectador
da entrevista) um pouco sobre sua visdo de seu cenario territorial, 0 que estabelece

determinadas diferencas dentro do préprio circuito geral de seu género musical.
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Analisando as Ultimas consideragdes sobre nocdo de cena elaborada por
Straw, poder-se-ia afirmar que esta sublinha relagGes de todo tipo que sédo
construidas no espaco, sejam aquelas negociadas em ambito local, nacional
e/ou global. No entanto, nesta valorizagdo da espacialidade é preciso que se
atente para o fato de que as apropriacGes e agenciamentos que se produzem
em diferentes localidades - que transformam espagos em “lugares” (Santos,
1996 e 2005) - podem ndo ser exclusivos dos atores pesquisados. Em razéo
disso, é que se postula que o termo “territorialidade” e ndo de “territorio”
(HERSCHMANN, 2013, p. 49).

Ainda, segundo Herschmann (2013), baseado nas teorias de Haesbaert (2002), 0 uso
dos termos “territorialidade” e “multiterritorialidade” sdo mais adequados para analisar as
dindmicas dos grupos sociais, justamente pelas conexdes que se dardo dentro do cenério geral,
e os elementos de diferentes circuitos geogréaficos do heavy metal compartilham entre si.

Um exemplo interessante sobre o uso da cena em pauta pode ser visto na entrevista
com Caio Mendonga, guitarrista da banda Lacerared And Carbonized, conduzida por
Christiano K.O.D.A, na edigdo 178.

R.C.: Quais os maiores desafios encontrados por vocés para sobreviverem no
underground nacional?

Caio: Os maiores desafios no Brasil sdo provocados pelo alto preco que
temos que pagar de imposto. Tudo no Brasil € muito caro: equipamentos,
cursos de profissionalizacdo, combustivel... Chega a ser vergonhoso vocé
conseguir uma turné por toda América do Sul e Europa e ver que seu pais é
muito despreparado, com menos profissionais atuando no underground,
piores equipamentos e pior estrutura™.

Neste caso, 0 musico compartilha uma realidade que outras bandas brasileiras ainda no
underground também possam vivenciar. Em seguida, na mesma entrevista, o reporter ja
especifica um pouco mais a nocdo de cena em relacdo a territorialidade. Como pode ser
conferido no trecho a seguir, o entrevistador foca no cenério regional em que a Lacerared And
Carbonized est4 inserida.

R.C.: A cena underground carioca hoje parece ser uma das melhores, sendo a
melhor do pais. Tem vocés, Coldblood, Unearthly, Gutted Souls, Forceps,
Dark Tower, Orror, Enginesof Torture, etc. Vocés sdo unidos? Como é a
relacdo entre as bandas?

Caio: Concordo com o que vocé disse sobre a cena carioca. Temos muitas
bandas na ativa aqui no Rio, langando 6timos albuns e fazendo turnés. Tenho
uma proximidade grande com todas as bandas que vocé citou e, além da
amizade, curto muito o som de todas elas®'.

% K.0.D.A, Christiano. Lacerated And Carbonized: A cruel face do Rio de Janeiro. Roadie Crew. p.74, Ed.
178, Novembro, 2013.
1 K.0.D.A, Christiano. Lacerated And Carbonized: A cruel face do Rio de Janeiro. Roadie Crew. p.74, Ed.
178, Novembro, 2013.
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Outro exemplo é com a banda sueca Amon Amarth, destaque na edigdo 175, em que 0
entrevistador Claudio Vicentin procura fazer uma comparagdo da cena regional em que a
fonte pertence em relacéo as outras nas quais vivenciou.

R.C.: Vocés ja viajaram o mundo fazendo shows. Como comparam a cena
em outros paises com a da Escandinavia?

Hegg: Acho que a cena na Escandinavia é dividida entre os muitos fas que
gostam das bandas mais antigas, como Iron Maiden e Judas Priest, e 0 mais
jovens, que estdo mais na linha do Metalcore. De alguma maneira nos
entramos no meio de tudo isso (risos).

Também ¢é interessante destacar como exemplo a entrevista com a banda israelense
Orphaned Land, na edicdo 176, também por Claudio Vicentin, em que a maioria das
perguntas aborda a origem do grupo (o0 que pode levar a crer que 0 assunto seja sua pauta
principal). Além disso, em outras questfes sobre temas distintos, a sua nacionalidade ainda é

lembrada.

R.C.: Ser de Israel, no Oriente Médio, torna as coisas mais faceis ou mais
dificeis para a banda?

Kobi Farhi: Na verdade, é mais dificil para nds porque para nos
locomovermos para as turnés é complicado. As viagens sdo sempre longas.
Se morassemos na Europa ficaria facil, mas para irmos a qualquer lugar que
seja é sempre mais caro. Além disso, exige muito investimento e
planejamento. Mas aceitamos isso de maneira tranquila porque somos do
Oriente Médio e precisamos continuar morando aqui para desenvolver nossa
musica, que é Unica. Ninguém no mundo consegue criar uma masica da
maneira que criamos e isso compensa em alguns pontos™.

No trecho descrito acima, € curioso notar que, apesar das dificuldades logisticas
enfrentadas devido a sua localidade, a fonte também ressalta que a originalidade de sua
masica € proveniente de seu espaco geografico — uma vez que o Orphaned Land mescla
influéncias da musica tradicional do Oriente Médio com os elementos tipicos do heavy metal.

Ainda com as bandas internacionais, algumas questdes buscam trazer uma explicacao
dos elementos conhecidos mundialmente que constituem uma determinada cena. Um exemplo
esta na entrevista com a banda finlandesa Children Of Bodom.

R.C.: Por que surgem tantas bandas de Black Metal na Escandinavia?

Alexi: Entendo o motivo da sua pergunta, mas infelizmente ndo sei a
resposta. Muita gente me pergunta isso porque sou da Escandindvia. Deve
ter a ver com o fato de la fazer muito frio... E também porque esta sempre

52 VICENTIN, Claudio. Amon Amarth: A trilha sonora dos vikings e dos Headbangers. Roadie Crew. p. 20,
Ed. 175, Agosto, 2013.

3 VICENTIN, Claudio. Orphaned Land: Heavy Metal leva paz ao Oriente Médio. Roadie Crew. p. 56, Ed.
176, Setembro, 2013.
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nublado. N&o sei. E gostaria de saber. Mas deve ter a ver com a mentalidade
do povo escandinavo™.

Neste caso, 0 entrevistado ndo sabe responder exatamente o motivo de determinado
subgénero ser predominante em sua regido de origem. Mas, mais uma vez, alega que a
tradicéo e outros fatores que interferem nos moldes de sua sociedade podem ser considerados
Como causa.

Apesar das diferentes localidades - lembrando-se das diversas culturas que as
constituem - estas entrevistas trazem uma nocdo de proximidade ao leitor, pois, além de
pertencerem a uma mesma tribo de dimens&do mundial, a fonte leva ao espectador o diferencial
de sua cena, o0 que, de certa forma, interfere e colabora na constituicdo no cenério geral do
heavy metal. E, retomando alguns conceitos de Herschmann (2013), a nocdo de
territorialidade sénico-musical tem sido utilizada com frequéncia nas pesquisas mais recentes,
“em que enfatizam diretamente 0s aspectos espaciais, buscando a compreender a dindmica
dos agrupamentos sociais (a maioria composta por jovens), que giram em torno de géneros
musicais 0s quais vém reconfigurando temporariamente determinados espagos”.

Além disso, o autor também lembra que o0s agenciamentos a respeito da espacialidade
se remetem a atores que resignam fronteiras que estdo sempre mudando, devido ao constante
fluxo de interesses e demandas negociadas entre os envolvidos.

Também vale observar que o tema sobre a cena - sendo ela local, nacional e/ou global
- gera uma espécie de debate entre os agentes (entrevistador, fonte, leitor), uma vez que o
entrevistado compartilha sua opinido a respeito de uma realidade com os demais integrantes
da tribo, sendo vivenciada diretamente ou indiretamente.

Outro assunto em pauta relacionado ao circuito heavy metal, e que consequentemente
pode gerar um debate, é a respeito do atual mercado fonografico e os novos formatos para se
fazer e vender musica. Dois exemplos deste fato podem ser vistos na edi¢do 168: o primeiro é
com Fernando Ribeiro, da banda portuguesa Moonspell, pelo colaborador Heverton Souza; e
0 segundo com o musico David DeFeis, da Virgin Steele, conduzida por Thiago Sarkis.

R.C.: O mercado fonografico em geral tem cada vez mais se adaptando a
internet, langando materiais exclusivos pela rede ou até mesmo A&lbuns
completos, mas isso ainda ndo aplica com muita forca ao Metal. Até quando
vocé acredita que o Metal se mantera mais aberto a velhos formatos diante
dessa realidade?

Fernando: S6 nos adaptamos por pura obrigacdo. Para mim, ouvir mdsica
ndo é colecionar e se compro coisas no iTunes é por puro comodismo ou por

* ROSEN, Steven. Children Of Bodom: Explorando novos territérios. Roadie Crew. p. 68, Ed. 176,
Setembro, 2013.
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ndo ter tempo de ir a uma loja de discos. Esses novos formatos e ideias estéo
matando a esséncia do ato de paixdo que € ouvir musica, ler as letras, abrir o
encarte. A masica passou para um plano secundario, musica de fundo
enquanto estamos em um chat com amigos. Perdeu a dedica¢do, mas néo de
todos nés. O Moonspell trabalha para quem ama musica como nés! Temos
gue estar ativos e atualizados, mas pessoalmente ndo damos a nossa musica
online. Custou para fazer! Conosco ou se compra ou se rouba, isso sempre
que as pessoas tenham a oportunidade de comprar. Em certos paises, como
no Oriente Médio, os fas s6 podem fazer download, pois os discos sdo
proibidos, mas isso é diferente. Crowdfunding, Soundcloud, o que quer que
seja, ndo é mais facil comprar o disco?>

R.C.: N&o é um projeto grandioso demais lancar trés albuns assim em uma
era em que o MP3 impera?

David: N6s sempre faremos coisas grandes demais para a atualidade. O
Virgin Steele é assim. Ndo dou a minima para 0 que as pessoas poderao
falar. N&o fede e nem cheira o que o mercado diz acerca do que deveremos
fazer. A industria musical esta falida, jogada em uma privada. Tenho sérias
duvidas se alguém no mundo esta fazendo de fato muito dinheiro com a
musica hoje. Exceto por shows e coisas assim, ndo d& para ganhar muito
com discos em uma era de MP3, Youtube e tantas outras coisas do tipo. Ndo
importa. Vou me agradar, vamos nos agradar com o que fazemos e torcemos
para que as pessoas curtam o nosso trabalho, porque nés curtimos e muito!

[.J%.

Através das declaracdes de ambos os entrevistados € possivel observar que 0 novo
formato digital é um assunto que rende debate no meio heavy metal, principalmente por parte
dos masicos. E, nos dois casos, 0s entrevistados possuem opiniées semelhantes, 0s quais ndo
estdo dispostos a mudar a sua producdo por conta da revolucdo digital no mercado
fonogréfico.

Além disso, tratando-se do mercado, é vaélido lembrar que aqueles que estdo
diretamente envolvidos com a musica — ou seja, 0s integrantes das bandas — transmitirdo ao
publico a sua opinido e até mesmo dificuldades e desafios enfrentados perante aos novos
formatos de aquisicdo das obras das bandas. Logo, 0s grupos irdo compartilhar uma realidade
ao publico, o qual ndo possui muito conhecimento a respeito desta parte do circuito.

Conforme mencionado anteriormente, assuntos sobre os subgéneros do heavy metal
também podem ser pautados. Sendo assim, uma das formas em que é abordado nas
entrevistadas da Roadie Crew € a opinido da banda a respeito de seu proprio estilo. Um
exemplo esta na entrevista com o guitarrista Helyad Amaro, da banda brasileira Fire Strike,

localizada na se¢éo “Cenario”, na edigdo 178.

R.C.: Como vocé comentou, a musica do Fire Strike é calcada na escola
oitentista do Heavy Metal e a faixa Streets Of Fire, por exemplo, deixa isso

% SOUZA, Heverton. Moonspell: Famintos como lobos. Roadie Crew. p. 50, Ed. 168, Janeiro, 2013.
% SARKIS, Thiago. Virgin Steele: Extravagente. Roadie Crew. p.70, Ed. 168, Janeiro, 2013.
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claro. Como manter essa ideologia numa época em que poucos optam pelo
Metal Tradicional? De que forma sdo trabalhadas essas influéncias?

Helyad: A gente mantém essa ideologia de forma natural porque realmente
gostamos! As nossas influéncias sdo trabalhadas diariamente ao som do
vinil, regadas com muito Judas Priest, Grim Reaper, Iron Maiden, Hellion,
King Diamond e muitos outros que poderia citar aqui®’.

Outro exemplo, presente na mesma edicdo, esta na entrevista com o musico alemao
Arkadius Antonik, da banda Suidakra, em que o entrevistador Claudio Vicentin aprofunda de
forma mais direta as origens do género musical da banda em questdo.

R.C.: O Skyclad é o pioneiro do estilo Folk Metal em sua opiniao?

Arkadius: Sim! Eles foram essenciais para o estilo, mostraram o caminho,
mas infelizmente ndo parecem ter tido o reconhecimento que mereciam.
Durante os Ultimos anos eles até lancaram alguns albuns, mas n&o
conseguiram 0 mesmo impacto que tiveram no inicio dos anos 90. J& o
Suidrakra tem sua relevancia dentro do estilo hoje em dia e nos sentimos
afortunados por estarmos na ativa até hoje. Tem muitas bandas desse estilo
que apareceram e sumiram rapidamente. Talvez estejamos ai até hoje porque
colocamos nossas influéncias com naturalidade, sem forcar nada®,

Também € interessante mostrar que, em seguida, na mesma entrevista, hd uma questao
a respeito do estilo da Suidakra em relacdo a sua origem territorial, o que remete novamente
ao tema das cenas musicais discutido anteriormente — mas, desta vez, mais direcionada a cena
de um subgénero em determinado espaco geografico.

R.C.: E dificil ser uma banda alemi tocando Celtic Metal sendo que a
maioria das bandas nesse estilo vem de paises como Suécia, Finlandia e
Inglaterra?

Arkadius: Eu ndo sei porque a maioria das bandas de nosso estilo vem desses
paises. Na Alemanha temos mais algumas outras bandas, mas nada
comparado com a Escandindvia, por exemplo. O fato é que sempre alguém
me pergunta por que eu faco esse estilo de musica sendo alemao, mas muitos
esquecem que os celtas se instalaram na Alemanha e se espalharam por toda
a Europa. Outro ponto controverso € a gaita de fole. Muitos ligam a gaita de
fole com a Escocia e ndo tem nada a ver. Ninguém sabe com precisdo a
origem desse instrumento®.

Ainda sobre os subgéneros do heavy metal, outra forma de serem abordados em pauta
¢ a questdo sobre a fusdo de varios estilos em uma s6 masica, o que faz com que a banda nao
tenha um Unico género, tornando-a até dificil de ser rotulada como tal. Um exemplo pode ser

visto na entrevista com a banda brasileira Darkside, na edi¢do 176, por Pedro Humangous, na

secdo “Cenario”.

" PIMENTEL, Thiago. Fire Strike: Tradicional ao extremo. Roadie Crew. p. 7, Ed. 178, Novembro, 2013.
% VICENTIN, Claudio. Suidakra: Histérias interessantes para uma musica Unica! Roadie Crew. p. 34, Ed.
178, Novembro, 2013.
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R.C.: O Thrash Metal vem sendo reciclado ao longo dos anos, ganhando
novas roupagens através da fusdo com outros estilos. Além disso, hd um
“revival” dos anos 80, levando a cabo por nomes como Violator e afins. O
gue vocés acham dessa mistura que algumas bandas fazem? E sobre esse
resgate dos anos 80, é valido ou ndo agrega em nada?

Tales: Quando a imprensa mundial declarou a morte do Metal nos anos 90,
ele teve que retrair do “mainstream” para poder se reencontrar no seu lugar,
que é o undergroud. Essa onda retr6 vem para confirmar a importancia do
estilo, que esta sendo estudado, reproduzido e aprimorado para ser
perpetuado, como ocorreu com a hoje chamada Mdsica Cléssica e com o
Jazz. Obviamente, os meros copiadores serdo cuspidos fora®.

Na edicdo anterior, 0 mesmo entrevistador elaborou uma questdo com um cunho
semelhante para Caio Duarte, da também brasileira Dynahead.

R.C.: Muitos dizem ser necessario ter a mente aberta para poder desfrutar do
som apresentado por vocés. Vocé acha que ainda hoje as pessoas estranham
a mistura de estilos que fogem um pouco do Metal, digamos, convencional?
Caio Duarte: O Metal é composto por varias ‘tribos’ e fas com diferentes
formas de pensar, e grande parte do publico tende a ser purista e apegado ao
passado. Acho essa forma de pensar bem engragada, afinal o que é
considerado ‘classico’ hoje foi vanguarda um dia. Felizmente, cada vez mais
0 publico vai questionando essa mentalidade e procurando sons mais
desafiadores, e é para eles que fazemos nossa musica®.

Em ambos os casos, € possivel notar que ha um contexto que permite que o
entrevistador elabore uma questéo sobre o assunto, o qual esta relacionado ao préprio estilo da
banda entrevistada, suas modificagfes (como a fusdo de outros géneros) e evolucdes ao longo
dos anos, sendo realizadas pela prépria banda pautada ou por outros membros da tribo.

Por fim, os temas que abordam o circuito heavy metal mais recorrentes nas entrevistas
da Roadie Crew sdo relacionados as cenas e a questdo dos subgéneros — mas ndo se
esquecendo de outros que também podem surgir em algumas pautas, como o préprio mercado
fonogréfico.

Logo, tais assuntos também podem ser considerados como aqueles que mais
repercutem e geram discurso - ou seja, 0 debate — em meio ao circuito heavy metal, ja que a
fonte lanca sua opinido em entrevista, compartilhando uma visdo para aqueles que também
estdo envolvidos diretamente (ou indiretamente, como no caso das cenas geogréaficas) no

assunto em questao.

% HUMANGOUS, Pedro. Darkside: O lado negro do Ceara. Roadie Crew. p. 6, Ed. 176, Setembro, 2013.
. HUMANGOUS, Pedro. Dynahead: O quebra-cabeca do Metal nacional. p. 90, Ed. 175, Agosto, 2013.
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6. O fluxo e o debate dos contetidos na Roadie Crew

Ao analisar os temas mais presentes nas entrevistas, e levando em consideracdo a
problematica inicial deste trabalho, pode-se dizer que o circuito da revista Roadie Crew é
constituido por: seus critérios de noticiabilidade, os quais sao refletidos em seu conteddo; o
gancho jornalistico, que também ira construir a pauta; o fluxo dos temas recorrentes nas
edicdes; e o debate que sera instaurado entre 0s agentes.

Observa-se, pela andlise, que o circuito criado pela revista — ou seja, o préprio circuito
Roadie Crew — seja o resultado de uma interacdo entre o circuito da cena musical heavy metal
(em que a propria revista e seus leitores estdo inseridos) com o circuito jornalistico, o qual
também oferece pilares para a cria¢do de sua estrutura como meio de comunicacao.

Logo, o circuito heavy metal — ou melhor, o atual cenario — proporciona a revista 0s
acontecimentos que poderdo ser considerados como o gancho jornalistico, para serem
transformados em uma pauta noticidvel em seguida. Porém, para ser constituido em pauta
jornalistica, o acontecimento precisa estar de acordo com os padrGes de noticiabilidade da
revista que, logo, poderdo levar a construcdo de seu contetdo.

Em relacdo aos conteddos analisados, que atraves deles é possivel observar os critérios
de sele¢do ligados a noticiabilidade, tratam-se dos feitos das bandas de heavy metal, os quais
se referem: ao lancamento de um novo trabalho; um show que aconteceu e/ou ainda ird
ocorrer; e ao evento da celebracéo de carreira, que gera um discurso biografico.

Além disso, é possivel perceber que o contetdo noticiavel também esta ligado a quatro
elementos: o tempo, 0 espaco (sendo em questdes geograficas e/ou culturais), o género
musical e 0 mercado - 0s quais levam a um fluxo dentro da revista, além de render o debate.
Vale lembrar que tais elementos ndo sO estdo presentes na constituicdo do conteudo das
entrevistas, como também em outras se¢des, principalmente nas resenhas.

Conforme ja discutido anteriormente, a entrevista ndo é um objeto isolado na revista,
mas estando em conexdo com outras secdes - 0 que reforca ainda mais a ideia do fluxo dos
temas nas edigdes. A respeito disso, dois exemplos podem ser conferidos com as bandas
Destruction e Carcass, que foram destaques em suas respectivas edicoes.

A banda Destruction foi a entrevista principal na edi¢cdo 168, em que discutia sobre 0
seu novo album, seus proximos shows no Brasil, e seus 30 anos de carreira. Na mesma
edicdo, na secdo Releases, ha a resenha do CD que foi levado em pauta na entrevista. Em
seguida, na edicdo 170, a sec¢do Live Evil traz a resenha de um dos shows da Destruction no

Brasil, o que também foi assunto na entrevista meses atréas.
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O mesmo acontece com a banda Carcass - porém, a sua primeira apari¢cdo na revista
em 2013 est& na secdo Live Evil da edi¢do 172, em que h& uma critica de sua apresentacdo no
Brasil. Quatro meses depois, na edicdo 176, a banda é a entrevista principal, onde comenta
sobre seu show no pais, e também discute sobre o seu novo album - o qual também aparece
resenhado na sec¢do Releases na mesma edigé&o.

Com essas duas exemplificagdes, € possivel perceber o fluxo dos conteddos
noticiaveis na revista, que ndo so se limitam as entrevistas, mas também conectados as secoes
de carater opinativo - uma vez que, retomando os conceitos do jornalismo de rock, assim
como as caracteristicas das revistas brasileiras, o veiculo especializado em rock/heavy metal é
constituido principalmente pelas resenhas e entrevistas.

Sobre o debate, € valido lembrar o conceito proposto por Santi Jr. (2009), em que as
representacdes sdo movimentadas ao longo da cadeia de producéo - textos - leituras, o que
pode gerar o discurso. Sendo assim, relembrando 0s assuntos que proporcionam o debate no
circuito heavy metal, como as questdes de género e mercado, cria-se uma discussdo nas
entrevistas, onde envolve entrevistador, fonte e leitor - ha o debate direto entre entrevistador e
fonte, e seu conteudo gerado também pode promover discussdo ao espectador.

Além das entrevistas, o debate também estd presente nas resenhas de langcamentos e
shows - uma vez que se trata de um género jornalistico de carater opinativo.

Ha também a resenha, muito comum no jornalismo brasileiro, que estad mais
concentrada em falar sobre o autor, sobre sua importancia, seus modos, seus
temas, sua recepcdo, do que em analisar aquela obra especifica ou sua
contribuicdo intelectual ou artistica no conjunto. Ela poderia ter o trunfo de
criar termos para um debate sobre a ascensdo ou o desconhecimento daquele
determinado autor, olhando para sua recepgéo cultural (por que ele faz ou
nao sucesso?), mas isso raramente ocorre. O que esta ha moda tem algum
significado, mas ndo tem necessariamente qualidade (e vice-versa) (PIZA,
2011, p. 71).

Conforme pode ser visto nos conceitos sugeridos por Piza (2011), a resenha pode
colaborar na criacdo de um debate sobre a obra e autor. No caso da Roadie Crew, para julgar
0 produto em questdo, a critica trard assuntos também debatidos em entrevistas, assim como
em seu circuito, como as nogdes de géneros musicais, e as caracteristicas e particulares da
banda abordada. Vale lembrar, mais uma vez, que as resenhas trazem objetos (langamentos e
shows) que também sdo transformados em contetidos noticiaveis nas pautas jornalisticas das
entrevistas.

Por fim, o fluxo dos conteldos dentro da revista e o debate gerado por eles sdo

resultados dos elementos considerados noticidveis pela Roadie Crew que, além de trazer o
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produto cultural produzido pelas bandas, também envolve as nocgdes de tempo,
territorialidade, género musical e mercado - contetdos que estdo mobilizados nas entrevistas

em conexao com outras se¢oes.
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7. Considerac0es finais

Tratando-se de uma vertente ainda mais segmentada do jornalismo cultural, o
jornalismo de rock continua atendendo aos interesses do publico consumidor da mdsica rock e
seus géneros derivados - como no caso, 0 heavy metal. No entanto, esse tipo de jornalismo
ndo se baseia apenas na musica em si, como também nos acontecimentos, costumes e
caracteristicas que constituem o grupo sociocultural que se organiza em torno de sua
preferéncia pelo rock/heavy metal. Em outras palavras, o jornalismo de rock esta inserido em
uma cena musical, onde também se encontra o seu publico, usufruindo de seus elementos para
a criacdo de contetdo, assim como pode colaborar na constituicdo de seu cenario.

Em relagdo a sua estrutura, o jornalismo de rock é ainda composto basicamente por
resenhas, noticias e entrevistas. E, considerando as revistas como um dos principais veiculos
dessa especializacdo desde os seus primordios, também trazem o seu conteido a partir desses
géneros jornalisticos, principalmente direcionados ao teor mais opinativo e relativamente
atemporal, levando em consideracéo a sua periodicidade. Logo, nas revistas especializadas em
rock, ha o predominio das criticas (langamentos e shows) e entrevistas — nessa em que podera
trazer o conteudo informativo (0s acontecimentos), e a opinido do entrevistador e fonte.

Neste trabalho, foi possivel observar que o heavy metal, considerando-o como objeto,
possui seus cenarios compostos por individuos que compartilham ideias e preferéncias em
comum, mas em diferentes localidades geogréaficas. Porém, estes espacgos distintos podem
influenciar nas caracteristicas de sua cena, o que promove diferencas de um cenario para o
outro. Ou seja, 0s elementos culturais e outros aspectos de um dado territério podem afetar na
identidade de suas cenas musicais. Como, por exemplo, 0 porqué de um subgénero ser mais
predominante em um local do que em outro.

Ja entre as caracteristicas que compdem o circuito heavy metal como um todo, estdo
0s acontecimentos, que sdo considerados impactantes pelos seus membros, 0 que gera O
debate. Tais acontecimentos envolvem principalmente as bandas — sendo elas um dos agentes
responsaveis pela organizacdo da tribo heavy metal — como langcamentos de CDs,
apresentacgdes ao vivo, e particularidades de cada grupo musical, como uma nova formacao e
a morte de um musico.

Retomando a uma das ideias iniciais deste trabalho, a respeito dos critérios de selegédo
de conteldo na revista Roadie Crew, foi observado durante a analise que os temas mais

recorrentes em suas pautas se tratam de langamentos de CDs/DVDs, shows (sendo no Brasil
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ou em outro lugar que causa impacto na cena) e comemoracOes de carreira. Conforme
analisado, esses assuntos se encontram nas variadas sec¢des da revista ao longo das edigoes -
mas serdo nas entrevistas em que se encontrardo, servindo como um eixo no fluxo dos
conteddos em seu circuito. Também séo nas entrevistas em que ha o material informativo
mesclado ao opinativo. E, além dos acontecimentos promovidos pelas bandas, temas sobre os
subgéneros, fés e a cena em si também sdo ressaltados nas pautas da Roadie Crew.

Apesar de ser um meio segmentado a um publico muito especifico, alguns conceitos
de valores-noticias se aplicam aos temas analisados na Roadie Crew — como 0s critérios
substantivos e contextuais, que dizem a respeito da notoriedade, proximidade, relevancia,
novidade e o tempo, dados aos acontecimentos e seus agentes.

Mas, em termos gerais, é possivel concluir que, para uma banda ser publicada na
Roadie Crew, precisa estar de acordo com o0s seguintes fundamentos: lancar um novo
material; realizar e/ou ja ter feito um show no Brasil; e estar comemorando carreira. Logo, o
fluxo desses contetidos na revista significa um reflexo do cenério heavy metal como um todo,
principalmente em relacdo aos interesses de seus membros.

Ja a respeito dos circuitos, que sdo a outra ideia para esta pesquisa, conclui-se que o
circuito criado pela Roadie Crew consiste inicialmente a partir dos elementos do circuito
jornalistico e heavy metal. O circuito jornalistico, mesmo que possa atuar de forma indireta,
da as bases para a revista como um meio de comunicacdo. Como, por exemplo, as nocles para
a criacdo de seus fundamentos seletivos de conteldo, e a cadeia de producdo de sentido. Ja o
circuito heavy metal, em que a propria Roadie Crew esta inserida, € também onde a revista ira
extrair os acontecimentos e elementos julgados como fundamentais para a cena, sendo
transformados em pautas jornalisticas em seguida.

E, relembrando a ideia da cena em relacdo a localidade geogréfica, o circuito Roadie
Crew também é capaz de promover uma sensac¢do de proximidade entre os diferentes cenarios
por meio de seu debate criado entre 0s agentes, em que se transmite conhecimento a respeito
das particularidades e semelhancas de cada cena ao seu leitor.

Em uma perspectiva jornalistica, a Roadie Crew possui seus padrdes para julgar aquilo
gue é noticiavel, de acordo com 0s acontecimentos considerados impactantes na cena musical
em que esta inserida. Além disso, a revista também faz uso de géneros jornalisticos, sendo
eles informativos e opinativos. Vale ressaltar, mais uma vez, a producao do debate, gerada em
meio ao fluxo criado no circuito Roadie Crew, que ndo ocorre apenas entre fonte e
entrevistador, como também entre os leitores, fas de heavy metal (um exemplo desse fato

pode estar na “carta do leitor”).
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Logo, no circuito Roadie Crew, a revista ird destrinchar os assuntos mais recorrentes,
principalmente por meio das entrevistas, oferecendo ao publico a propria voz dos autores (as
bandas), e também de seus profissionais, 0 que também acontece nas resenhas. Assim sendo,
a Roadie Crew devolve ao circuito em que estd localizada os seus proprios fatos e
acontecimentos, porém mais explicados, estabelecendo uma mediagdo entre bandas e publico.
Ou seja, o circuito Roadie Crew e o circuito heavy metal passam por um processo de
retroalimentacdo - uma vez que a revista também pode ajudar na constituicdo de seu préprio
cenario, devolvendo a ele seus fatos que foram explorados através das técnicas da Roadie

Crew como um meio jornalistico.
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