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ABSTRACT

DORNELES Patricia Silva. Identidades Inventivas — Territorialidades nas redes dos Pontos
de Cultura na Regido Sul. Porto Alegre: UFRGS:2011. 317f. Tese (Doutorado em
Geografia)- Programa de Pés-Graduacdo em Geografia. Universidade Federal do Rio
Grande do Sul, Porto Alegre 2011.

The historical analysis of public policies towards culture in Brazil reveals the country has
gone through a process of change in which the perspective of custody, the appreciation of
the artist, the reduced fostering to the understanding of culture as an expression of the fine
arts were replaced by the notion of the market as a definer of cultural values and languages,
as a consequence of the private interest of associating their brands. It is known that the
Brazilian left, represented here by the policies of the Labor Party, has brought new ideas
into the field of public cultural policies, expanding the concept of culture and translating the
perspective of democracy and cultural citizenship into cultural actions.

The impact of globalization processes on the cultural field, which now moves international
debates and respectability policies among the nations, raises questions about assimilation,
hybridism and intercultural relations, among others. The issue of identity in the postmodern
world renders the debate on cultural processes a crucial role, and the relationship between
the global and local spheres stimulates managers and social movements in the cultural field
to implement new actions. These actions, which aim at fostering democracy and diversity,
should not be reduced to the access to cultural creation and production, but also be a
counterpoint to globalization, making this process less homogenizing and more pluralistic
and diverse.

This thesis aims at contributing to new insights in the field of public cultural policies by
analyzing the implementation of the National Program of Living Culture and the aesthetic
experiences experienced by the Living Culture Agents in cultural activities promoted by the
Culture Points. Invented Identities - Territoriality in the Networks of Southern Culture Points
was based on the relationship between many authors, such as Milton Santos, Paulo Freire,
Harvey, Canclini, Bauman, Foucault, Arendt and Dewey. The reports of the youngsters
interviewed point out that, beyond the symbolic and artistic expression experienced in the
cultural activities, the possibility of cultural actions engaged with community life are the
power of exercise and of the desire of the common good.

Keywords: cultural Policies, cultural actions, aesthetic experience, Identities, territoriality



RESUMO

DORNELES Patricia Silva. ldentidades Inventivas — Territorialidades nas redes
dos Pontos de Cultura na Regido Sul. Porto Alegre:UFRGS:2011. 317f. Tese
(Doutorado em Geografia)- Programa de Poés-Graduacdo em Geografia.
Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Porto Alegre 2011.

Ao revisitar a histéria da politica publica de cultura do pais vemos que passamos
da perspectiva da tutela, da valorizacdo do artista, do fomento reduzido ao
entendimento de cultura como expressao das artes eruditas e chegamos até o
mercado como definidor dos valores e linguagens culturais a partir do interesse
privado de associacdo de suas marcas. Sabe-se que, a esquerda brasileira,
expressa aqui na politica do Partido dos Trabalhadores trouxe novos conceitos no
campo das politicas publicas culturais, ampliando o conceito de cultura e
traduzindo em acdes culturais a perspectiva da democratizacdo e da cidadania
cultural.

As reflexdes atuais do impacto dos processos da globalizacdo no campo cultura,
que movimenta debates internacionais e politicas de respeitabilidade entre as
nacoes, provoca questdes sobre assimilagao, hibridismo, interculturalidade, entre
outros. As questdes de identidade no mundo pds-moderno faz com que o debate
em torno dos processos culturais se torne fundamental, e as relagdes entre o
global e o local, mobiliza gestores e movimentos sociais da area cultural, na
implementacédo de novas acdes. Estas, que sdo pautadas em prol da democracia
e da diversidade, ndo devem se reduzir na perspectiva deles, ao acesso a criagao
e a producdo cultural, mas também acreditam ser estas novas acdées um
contraponto ao processo de globalizacdo, tornando este processo menos
homogeneizante e mais plural e diverso.

Esta tese tem como proposta contribuir para novas reflexées no campo das
politicas publicas de cultura, ampliando a discusséo a partir da implementacao do
Programa Nacional Cultura Viva e das experiéncias estéticas vividas em acdes
culturais dos Pontos de Cultura pelos Agentes Cultura Viva. ldentidades
Inventivas — Territorialidades nas redes dos Pontos de Cultura na Regido Sul, foi
construida na relagao entre diversos autores. Entre eles Milton Santos, Paulo
Freire, Harvey, Canclini, Bauman, Foucault, Arendt e Dewey. E a voz dos
adolescentes entrevistados apontam que, para além da poténcia de expressao
simbdlica e artistica vividas nas acdes culturais, a possibilidade de acées culturais
engajadas na relacao junto a vida comunitaria, sdo poténcia do exercicio e do
desejo do bem comum.

Palavras- Chave: Politica Cultural, Acdo Cultural, Experiéncia estética,
Identidades e Territorialidade.
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INTRODUCAO

Esta tese representa a continuidade dos meus estudos na minha
dissertacao de mestrado: Arte e Cidadania — Dialogos na experiéncia do Projeto
de Descentralizacdo da Cultura da Administracdo Popular de Porto Alegre,
defendida em 2001 na Universidade Federal de Santa Catarina.

Aprendi com Maristela Fantim ao ingressar no mestrado em educacéao, na
linha educacédo popular e movimentos sociais na UFSC, a importante orientagéo
de Paulo Freire: a praxis deve ser feita de acao e reflexdo (1980). Naquele
momento, optei por refletir de forma critica a experiéncia do Projeto de
Descentralizagdo da Cultura. O que me interessava naquele momento era a
relacao de dialogo entre o discurso politico da arte e cidadania a partir da visao de
meus colegas oficineiros, que produziam assim como eu, intervencdes estéticas

na cidade de Porto Alegre a partir de murais coletivos.

O resultado da pesquisa apontou entre tantos outros elementos que a
coragem criativa (Rollo May 1971), potencializada na experiéncia estética, é
fomentadora de uma consciéncia critica que estimula o desenvolvimento de uma
relagao ética-estética com a vida. Esta uUltima que se encontra num sentido
pessoal que orienta a acao do sujeito no mundo (Duarte Junior, 1988) possibilitou,
em algumas experiéncias pesquisadas, o desenvolvimento de ac¢des culturais que
transcenderam ao espaco bairro. Entre elas destaca-se a experiéncia do Muro da
Maud, a formacdo de Grupos Livre Sprayssdo e Arte do Beco, que gerou a
proposta do “Muro de Atitude”. Estas iniciativas fizeram com que 0s novos
territérios da cidade de Porto Alegre naquele periodo fossem apropriados por uma
politica de juventude que se encontrava na identidade e na formacao de novos e

pequenos movimentos culturais.

Na busca de atualizar minha reflexdo, ao ingressar no Programa de Pds
Graduacao em nivel de doutorado na Geografia da Universidade Federal do Rio
Grande do Sul, parto da identificacdo que estas experiéncias citadas acima e
investigadas, sugerem que as oficinas de artes podem ser um espaco de Geracao
de Ambiéncias (Rego 2000, p. 07), que estimulam, a partir da coragem criativa e



da criticidade politica, novas relagdes com a vida da cidade, ampliando redes e
acOes culturais, onde, dialeticamente, os protagonistas condicionam e sao
condicionadas por tais relagdes, promovendo, assim, uma ética da solidariedade

e a politica da amizade que Foucault e Arendt apresentam.

Sabemos que experiéncias semelhantes a politica de Descentralizacao da
Cultura desenvolvida em Porto Alegre naquele periodo investigado, surgiram e se
multiplicaram no pais a partir da abertura politica. Seja através de Ongs ou outras
instituicbes do terceiro setor, seja pela acdo de administragdes publicas mais
comprometidas com o acesso e democratizagdo as atividades artisticas. Acdes
culturais desta natureza levaram a periferia brasileira, principalmente nos anos 90,

um numero intenso de projetos de oficinas de arte, em nome da cidadania.

Resgatar essa experiéncia - politica, mas também conceitual e
metodoldgica - serve aqui como um instrumento ilustrativo para refletir sobre
estratégias, acdes e politicas culturais que contribuiram a partir da abertura
politica dos anos 80, para a construcdo de um olhar sobre as formas de producéo

de cultura.

Assim, na contra-partida da cultura “bancaria”, fomentada pela cultura de
massa, (isto é a partir da disseminagéao de padrées mais ou menos hegemonicos
de consumo cultural) ou na manutencao das formas elitistas de producéao cultural
(isto é, a concentracdo da producédo cultural distanciada das classes populares),
estas experiéncias ja citadas apontam, como caminho possivel, para o
deslocamento e a emergéncia de novos espacos de producao cultural, a partir de
uma visdo marcada pela valorizagdo da pluralidade da producdo de imaginario’,

com capacidade de organizar novos territérios.

Estes territérios emergentes, em suas distintas formas — de organizacao,

de producao, de reapropriacao dos espacos da cidade e da periferia, entre outros,

' Imaginario € um conjunto de imagens e relagbes de imagens produzidas pelo homem a partir,

de um lado, de formas tanto quanto possivel universais e invariantes — e que derivam de sua
insergdo fisica, comportamental, no mundo — e, de outro, de formas geradas em contextos
particulares historicamente determinantes. Coelho 1997, p.213.
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vém construindo estratégias de afirmacgao e resisténcia, que alimentadas por uma
ética de solidariedade, por uma politica da amizade, fomentam identidades
inventivas e desejantes, e sao fortalecidas através dos intercambios de
experiéncias com capacidade de resposta a formacao de redes e de novas acoes

e corredores culturais.

Este breve histérico de uma politica de governo, no campo da cultura, e
das acbes desencadeadas pela sua implementacdo, estabelecem um pano de
fundo e um ponto de vista a qual me provocou a reflexdo, remetendo-me ao
momento atual. E baseado em experiéncias como estas, que o Ministério da
Cultura no governo Lula, desenvolveu o projeto “Cultura Viva” — Pontos de
Cultura, promovendo espaco, no ambito nacional, para uma acdo ampla de
politica cultural que, amparada em pressupostos de participacdo e
descentralizacéo, revigora as idéias e ideais até entdo operados de modo mais

local.

Em 2005 fui convidada a trabalhar na implementacdo da Representacao
Regional do Ministério da Cultura na Regidao Sul. Em 2006 fui destacada para
acompanhar a implementagdo do Programa Cultura Viva na regido. Desta forma,
numa escala maior que a anterior da Descentralizagao da Cultura, fui facilitadora
e mobilizadora da Rede Cultura Viva da Regido Sul, e durante trés anos
acompanhei a implementacao de 60 Pontos de Cultura nos trés estados da regido
além de contribuir com a constituicdo dos Féruns dos Pontos de Cultura. E neste
sentido que esta pesquisa de doutorado é um aprofundamento e uma
continuidade de meu mestrado. Se na pesquisa anterior entrevistei os oficineiros
gue me levaram ao desdobramento de consciéncia estética, nesta pesquisa quis
entender a partir dos adolescentes dos Pontos de Cultura se esta pode ser um
elemento potencializador, a partir da visao deles, na construcdo de territérios e
territorialidades. E como a solidariedade horizontal de Santos (2001) e a cultura
popular como elemento de resisténcia podem ser um contraponto de uma agéo da
globalizagéo neoliberal.
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O Programa Cultura Viva apresenta uma proposta de politica cultural
semelhante as ag¢des que propus como sugestdes nas consideragdes finais no
meu mestrado sobre o Projeto de Descentralizacdo da Cultura. Assim, a
possibilidade de pesquisar sobre estas acdes, foi uma forma de dar continuidade
aos meus estudos sobre arte, cultura, politica, educacéo e participacdo popular,
juventude, inclusao social entre outros. A possibilidade de debrucar-me sobre a
politica cultural proposta pelo Cultura Viva também contribui para eu compreender
de que forma estas politicas atuam na e em localidades diversas, se ampliam, se
reinventam a partir da criacdo, do engajamento e das redes sociais que se

constroem nestas experiéncias.

O interesse por esta pesquisa, inicialmente partiu do conceito de geracao
de ambiéncia (Rego 2000). A partir da minha experiéncia “vivida” como oficineira
do Projeto de Descentralizagdo e mais tarde a partir das reflexdes da pesquisa de
mestrado, verifiquei que a acdo cultural engajada dos oficineiros com as
potencialidades da experiéncia estética ampliavam a acdo cultural em novos
territérios da cidade, formando uma rede de agéo cultural que mesmo informal,
proporcionou a todos um amadurecimento critico e politico sobre as realidades
sociais do qual todos (oficineiros e oficinandos) dialogadvamos. Mais do que isto,
verificamos que construimos coletivamente “outros espacos educativos e outras

histérias na cidade™

. Histérias locais, das comunidades, a partir das oficinas, que
ao participarem de outras agdes em outras comunidades, ao se deslocarem de
seus territorios, se ressignficavam, se reciclavam e se alimentavam, tanto de
novas acdes culturais como novas linguagens, novos fazeres, fazendo novos

amigos.

Desta forma, a proposta de investigacdo desta pesquisa em nivel de
doutorado foi de debrugar-me sobre o Programa Nacional de Cultura, Arte e
Cidadania - Cultura Viva / Pontos de Cultura, instituido pelo Ministério da Cultura
em 06 de julho de 2004 (Portaria n® 156) que, como hipdtese tentativa, se funda,

em ponderavel medida, no caldo das experiéncias antes assinaladas, e guarda

> A Arte e a ética da solidariedade — Outros espacos educativos e outras histérias da cidade —
Artigo Dorneles 2002 p.34 — Revista Paixdo de Aprender — Publicacdo da Secretaria Municipal
de Educagédo — Porto Alegre — Administragéo Popular.
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em si a possibilidade de geracdo de redes intercambidveis de acbes
culturais/cidadas capazes de revelar por um lado, através da emergéncia do lugar
dos seus proprios atores e, por outro, em sua potencialidade, indo ao encontro de
uma politica nacional que, transcendendo, em seus objetivos, apresenta um
panorama cultural marcado pela diversidade, sugere a instauracdo de um futuro:
territérios como palco das manifestacbes de lugar espacial e social; territério
como rede emergente das relacdes de solidariedade entre atores produtores de
cultura; territério que, como cultura de Nacdo, se expressa e se faz sentir -
reconstréi sua identidade na diversidade - numa perspectiva de mundo
globalizado.

Programa Cultura Viva - Pontos de Cultura fortalece o dialogo com os trés
conceitos chaves, que com dimensdes articuladas, definiram na gestdo dos
ministros Gilberto Gil e Juca Ferreira, ministros do governo Lula, a acdo do
Ministério da Cultura, a saber: cultura como usina de simbolos, cultura como

direito e cidadania, cultura como economia.

O Programa Cultura Viva é concebido como uma rede organica de criacao
e gestédo cultural mediados pelos Pontos de Cultura, sua principal acado. O papel
do Ministério é através de editais, agregar recursos e novas capacidades a
projetos e instalacbes ja existentes, que amplifiquem as possibilidades do fazer
artistico e recursos para uma acao continua junto as comunidades. O objetivo do
Programa é potencializar energias sociais e culturais, dando a vazéo a dinamica
prépria das comunidades, entrelacando acbes e suportes dirigidos ao
desenvolvimento de uma cultura cooperativa, solidaria e transformadora,
fomentando assim uma rede horizontal de “transformacao, de invencéao, de fazer
e refazer, no sentido da geracao de uma teia de significacbes que nos envolve a

todos” 3

Desta forma identifico o programa Cultura Viva — Pontos de Cultura como
uma politica cultural que possibilita o surgimento e / ou o fortalecimento de novos

territérios de producao, identidade e acao cultural. Estes territérios surgem a partir

3 Caderno do Programa Cultura Viva, pg. 18.
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de um lugar — Pontos de Cultura, através da emergéncia de seus proprios atores,
da criacdo de redes intercambiaveis de producéo cultural, daquilo que é vivido, na
geracao de ambiéncia (Rego 2000, p. 08) das oficinas culturais e na formacéao dos
Agentes Cultura Viva.

A partir das reflexdbes ja apontadas objetivou-se investigar como o0s
conceitos de territorio e territorialidade se constituem a partir do espaco "geragao
de ambiéncia" (Rego 2000) promovida nos Pontos de Cultura fomentados pela
sua acgao cultural. E verificar quais sao as hermenéuticas instauradoras capazes
de ampliar territérios e territorialidades de acdes e identidades culturais, que
também potencializadas e organizadas nestes espacos territério-local
(comunidade) e territério-rede, promovem um "agenciamento de futuro". Para
Rego, baseado nas concepgdes de Durand e Bacherlard, a “Hermenéutica
Instauradora”, se traduz como um determinado jogo de simbolos, do quais nao

sdo como um ponto de chegada e sim como um ponto de partida: “a
hermenéutica instauradora propbe-se ela propria a um agenciamento de
futuro” (Rego 2003, p.278). Na pesquisa também buscou compreender de que
forma a Rede Cultura Viva €, ou ndo, assim como os Pontos de Cultura nas suas
acOes locais, um instrumento de mudanca social, na perspectiva daquilo que
Santos (2001) aponta na construgdo de um novo, de um outro discurso teérico,

baseado na histéria concreta, que é capaz de escrever uma nova histéria.

Considerando que as relagdes entre Pontos, comunidade e a construcao
dos saberes configuram um processo dinamico, em movimento, esta pesquisa se
pautou na metodologia da pesquisa qualitativa para a busca e compreensao de
suas respostas e resultados. Como se sabe, a pesquisa qualitativa ndo busca
resultados estatisticos, mas fenédmenos representativos do contexto sociocultural,
onde o individuo sujeito e objeto da investigacdo € portador de imagens do seu
contexto e revela da sua vivéncia cultural. Como afirma Vitor Paro, [..] o
importante é que o individuo, os fatos e as relagbes consideradas valham pela
sua "exemplaridade" [...], (PARO, 2000, p. 23)“.

* Aspas do autor
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Como se sabe, a pesquisa qualitativa possibilita um contato maior com os
significados das acdes e das relagdes humanas, ou seja, esta metodologia
“trabalha com o universo de significados, motivos, aspiracdes, crencas, valores e
atitudes, o que corresponde a um espaco mais profundo das relacdes, dos
processos e dos fendbmenos que ndo podem ser reduzidos a operacionalizacdo de
variaveis” (MINAYO, 1996, p. 22). Com a abordagem qualitativa buscamos
identificar, em partes do todo, fendmenos que elucidam aspectos fundamentais de
como se realizam as tramas dos saberes, das praticas que se entrecruzam no

cotidiano dos Pontos, no interior das atividades de agao cultural.

A proposta da pesquisa entdo aprofundar as relacdes locais a partir de dois
Pontos de Cultura da Regido Sul. O Ponto de Cultura da TV OVO de Santa Maria
—RS e o Centro de Produtores Independentes de Arte e Cultura - CEPIAC de
Londrina — PR. E importante destacar aqui que n&o foi objetivo desta pesquisa
transforma-los em estudo de caso, mas sim representantes de uma vivéncia
importante na constituicdo do Programa na Regido. Os dois Pontos de Cultura
sao do terceiro setor, foram selecionados no primeiro edital do Programa, sao de
cidades do interior do estado de grande porte com caracteristicas de cidade
universitarias, foram representantes estaduais da Rede Cultura Viva e do Férum
dos Pontos de Cultura dos seus estados para a regido, e tiveram a formacao dos
Agentes Cultura Viva. “Agentes Cultura Viva” é uma acao especifica do Programa
e que teve como objetivo formar e capacitar os jovens participantes dos Pontos de
Cultura em gestores locais culturais a partir da vivencia no proprio Ponto de

Cultura.

Para aprofundar o olhar na agéao cultural local destes Pontos de Cultura,
sua relacao de intercambio (de via de mao dupla) com a Rede Cultura Viva, foi
utiizado os instrumentos de entrevista semi-estruturada e observacao
participante. As entrevistas semi-estruturadas foram aplicadas a um coordenador
dos Pontos de Cultura e a um grupo de quatro jovens de cada Ponto que
participaram da Acao Agente Cultura Viva. Cabe aqui destacar que os
questionarios para os coordenadores dos Pontos de Cultura e dos jovens
participantes da Acdo Agente Cultura Viva, foram diferentes, embora algumas

17



questbes sdao as mesmas, com o objetivo de investigar as duas perspectivas da

acao cultural no territério.

A opgéao pela entrevista semi-estruturada se justifica pela possibilidade de
aprofundamento de investigacao. Como destaca May (2004, p. 148), embora haja
nas perguntas uma especificidade, o entrevistador ao se utilizar deste instrumento
de investigacao esta mais livre para ir além das respostas de uma maneira que
pareceria prejudicial para as metas de padronizacdo e comparabilidade existentes
nas propostas de entrevistas estruturadas. Para o autor, este tipo de entrevista
permite que o entrevistador possa,

buscar tanto o esclarecimento quanto a elaboracao das respostas dadas,
pode registrar a informacao qualitativa sobre o tépico em questdo. Isso
permite que ele tenha mais espagos para sondar além das respostas e
assim, estabelecer um didlogo com o entrevistado. [...] esses tipos de
entrevista permite que as pessoas respondam mais nos seus proprios
termos do que as entrevistas padronizadas, mas ainda fornegcam uma
estrutura maior de compartilhamento do que nas entrevistas focalizadas
(ibid).

E importante registrar que esta opgdo pela entrevista semi-estruturada foi
fundamental para esta pesquisa, principalmente junto aos Agentes Cultura Viva
mais jovens. Em alguns momentos, as respostas se tornavam mais curtas e sem
muito desenvolvimento, em funcdo de certa timidez ou ansiedade junto a
preocupacao de “responderem certo”. Entdo foi necessario explicar que nao se
estava ali buscando “uma resposta certa” e sim conhecer as suas vivéncias a
partir daquilo que Ihe pareciam importantes e como eles entendiam os fenédmenos
questionados. A opgao de registro e leitura destas entrevistas, como sera visto
aqui nas conclusoes desta tese, foi entdo de aglutinar e associar as respostas, ja
formando um texto. Esta opcao teve como foco principal evitar um formato de
leitura pautado na repeticio de muitas expressoes semelhantes sobre os
fenbmenos, tornando o texto extenso e massificado. Garante-se aqui que esta
opcao de registro nada desmereceu 0 processo de pesquisa, ao contrario,
facilitou a construgdo de identidade e sentido entre as semelhancas vividas e
compreendidas na experiéncia da acao cultural dos Pontos de Cultura, destes

nossos tao jovens protagonistas desta pesquisa.
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A andlise documental da pesquisa foi baseada num recorte sobre as atas e
documentos dos Féruns dos Pontos de Cultura a nivel regional e nacional, assim
como dos documentos do Forum Nacional dos Pontos de Cultura -FNPC. Ainda
fizeram parte da andlise documental outros artigos publicados sobre o Programa
que se encontram no site do mesmo, em revistas e publicagdes do MinC.
Também foi investigado as avaliagdes e os relatérios internos da Secretaria do
Programa e pesquisas realizadas e encomendadas pela mesma. Destaca-se aqui
a realizada pelo Laboratério de Politicas Publicas (LPP) ligado a Universidade
Estadual do Rio de Janeiro (2006) que buscou fazer um mapeamento do perfil
dos Pontos de Cultura a nivel nacional. Como responsavel pelo Programa na
regido sul, acompanhei a pesquisa e a mesma foi utilizada em parte com um outro
recorte como elemento para realizar o0 meu primeiro Produto como consultora do
Programa das Nacdes Unidas- PNUD junto ao Cultura Viva. Acreditando ser
importante, reapliquei o questionario da qual utilizei para a elaboracao do Produto
citado novamente para levantar dados e poder de certa forma verificar se houve
alguma mudanga significativa no mapeamento do perfil dos Pontos de Cultura da
Regidao Sul. O resultado que é aqui baseado numa analise quantitativa, é
apresentado e refletido no capitulo cinco. Nos anexos, encontramos 0s mesmos
de forma mais simplificada nas “bolachas” coloridas que apresentam as
porcentagens da primeira avaliacdo realizada em 2006 e a segunda em
2009/2010. Como um dos objetivos desta tese foi registrar a histéria do Programa,
fazendo um recorte da implementagdo do mesmo na regido, este perfil
documentado aqui pode servir de registro para futuras pesquisas comparativas
junto aos novos e futuros Pontos de Cultura que surgem pela agédo do Programa
Mais Cultura e o novo perfil do Programa Cultura Viva e da Secretaria de
Cidadania Cultural que na gestao do governo Dilma Rousseff e da Ministra Ana
de Holanda, ao que tudo indica até o presente momento, terdo um novo
redesenho.

Em relagdo a pesquisa bibliogréfica, centralizou-se o aprofundamento dos
conceitos ja apresentados e outros que no processo de investigacdo como um
todo, se apresentardo ao longo do texto. Tematicas ligadas a geografia, politica

19



cultural, educacao popular e informal, rede sociais, globalizacdo entre outros que
dialogaram e auxiliaram na construcdo desta pesquisa, foram as bases de
construcao deste saber.

A tese foi organizada em unidades. A unidade 01 acolhe dois capitulos que
dissertam sobre a politica cultural e politica cultural no Brasil. O primeiro capitulo
€ uma breve introducao sobre politica cultural. O segundo capitulo aborda a
histéria da politica cultural no Brasil, desde o império até o governo Lula nas suas
duas gestdes. Este extenso capitulo, tem como propédsito registrar os paradigmas
de investimento cultural que atravessou a histéria brasileira até entdo, e aborda a
perspectiva da politica cultural da esquerda brasileira petista e a politica cultural
implementada a partir do Governo Lula sob a gestao dos ministros Gilberto Gil e
Juca Ferreira. Como registrado nesta unidade, veremos que as compreensdes do
campo das politicas culturais sédo diversas, e como um campo novo de estudo, as
publicacbes sobre o tema sdo poucas. O mesmo se encontra nos registros da
prépria histéria da politica cultural brasileira, da qual muitos materiais foram
encontradas em publicacdes de anais de seminarios e encontros das mais
diferentes areas das ciéncias sociais. Cabe registrar que, acreditando na
importancia dos movimentos sociais, politicos, estéticos e artisticos como
elementos importantes de mobilizagcdo e intervencdo na construcdo de novos
modelos e de mudanca no campo da politica, muitos deles foram incorporados e
registrados aqui, apresentando suas contribuicdes na mudanca de paradigma nas
nocoes de arte e cultura, bem como de politicas publicas culturais.

A unidade 2 se caracteriza por uma formacao de capitulos mais teéricos e
de apresentacdo dos conceitos que me orientaram e desafiaram a pensar nas
politicas culturais atuais, que no ambito das discussdes do periodo p6s-moderno,
tratam de refletir sobre a relacdo da globalizacdo e seus possiveis impactos no
campo das localidades e identidades territoriais. Assim, é nessa unidade formada
de trés capitulos que busquei formular e apresentar as questées e conceitos que
me apoiaram e me desafiaram a construir 0 processo de pesquisa e a busca de
suas respostas. Os autores e os conceitos trabalhados apontam olhares das mais

diferentes areas, da sociologia, geografia, economia, filosofia, arte e educacgao.
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A unidade 3 que se concentra em apenas um capitulo, apresenta
primeiramente o Programa Cultura Viva como um todo. A proposta da politica
cultural do Programa, seus conceitos, acdes e a implementacdo do mesmo. Num
segundo momento apresenta-se a histéria da implementacdo do Programa na
regidao sul, e um diagnédstico do perfil dos Pontos de Cultura da regido. Espero
sinceramente que este capitulo possa contribuir para a meméria do Programa na
regido, e que por ter todo o registro que tem, possa ser explorado para novas
pesquisas € para a preservagcao da historia construida com todos os atores
sociais e as redes registradas aqui no recorte do periodo de investigacdo e
registro desta tese. Como aprendi com Silvino Assman, meu professor da UFSC
na banca de meu mestrado, a minha memdéria por ter vivido parte do processo
deve ser considerada como metodologia de pesquisa. E neste capitulo que ela se
faz presente e contribui para contar e registrar esta histéria. E importante destacar
que o periodo de estudo sobre o Programa Cultura Viva neste trabalho,
compreende a gestao ministerial dos ministros Gilberto Gil e Juca Ferreira, sendo
o secretario idealizador do Programa Célio Turino. Territério e Territorialidades na
Rede Cultura Viva da Regiao Sul é um didlogo e uma analise a partir das
entrevistas dos Agentes Cultura Viva e os objetivos de investigacao desta tese.

Por fim, encontramos as consideracbes finais, conquistados neste
processo de investigacdo e dedicacédo a tese. E quero registrar aqui que escrevi
esta tese para os Pontos de Cultura da Regido Sul, apostando na histéria que
juntos desenhamos, pintamos, dangcamos, teatralizamos, fotografamos, filmamos,
editamos, inventamos, gestamos, socializamos e trocamos nas nossas redes de

afetos e de acéo cultural, em prol da cultura nos trés estados do sul.

Ao priorizar aqui a fala dos Agentes Cultura Viva, como forma de tradugao
e compreensdao do impacto das acdes culturais na vida comunitaria destes
adolescentes, espero que possamos contribuir para a “ecologia dos saberes” tdo
bem fomentado por Boaventura de Souza Santos, que pauta a mudanca das
instituicdes universitarias a partir da contribuicdo do saber e da vida popular como
elementos importantes para a formacéo e constituicido de um novo paradigma de
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formacao académica e da re-significacdo do seu papel junto a sociedade civil e 0
Estado.

Que este trabalho contribua, para que novas hermenéuticas instauradoras
surjam, como aposta meu orientador Nelson Rego, sendo um ponto de partida,
para outras pesquisas, novos formatos de agédo cultural e novos engajamentos

sociais.
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UNIDADEI
Capitulo 1

Politicas Culturais

1.1 Das Politicas Culturais

z

E interessante que, no campo tedrico sobre as politicas culturais, séo
poucos os estudos que apresentam a influéncia dos movimentos sociais na
contribuicdo de formulacdes de conceitos e de pautas de politicas publicas de
cultura.

Em alguns casos, os movimentos sociais ndo somente conseguiram
traduzir suas agendas em politicas publicas e expandir as fronteiras da
politica institucional, como também lutaram de maneira significativa para
redefinir o préprio sentido de nog¢des convencionais de cidadania,
representagdo politica e participacdo e, em conseqiéncia, da propria
democracia. (Alvarez; Dagnino; e Escobar, 2000, p. 16).

Nesse sentido, 0 que se encontrara, a seguir, em narrativas de tempo
histérico, € um mosaico: ora momentos onde a politica publica se salienta na
construgdo das politicas culturais, ora os movimentos sociais € ou os estéticos,
que fizeram seus “barulhos” na histéria da arte e da cultura brasileira, buscando
romper com aquilo que estava instituido, ou até mesmo substituindo a auséncia
do Estado, nos processos de desenvolvimento cultural do Pais. Dessa forma, nao
se pode desconsiderar que os processos de construcdo de uma politica cultural
de Estado, como no caso do Brasil, ndo sejam atravessados, justamente, pelas

diversas relagcdes que possam existir entre cultura e politica.

Politica Cultural, para os autores citados, € um conceito desenvolvido no
ambito dos estudos culturais. Os estudos culturais surgem na Inglaterra, na
década de 1950, com Richard Hoggart, Raymond Willians e Edward Palmer
Thompson, que se sentiram provocados a investigar a alteracdo de
comportamento da classe operaria da Inglaterra do p6s-Segunda Guerra Mundial.
Criaram o Centre for Contemporary Cultural Studies -CCS, que mais tarde recebe
a colaboracado de Stuart Hall em sua coordenacdo. As relagcdes entre cultura



contemporanea e sociedade; instituicbes e praticas culturais; e sociedade e
mudancgas sociais, entre outros temas que orbitam este campo de dialogo, se
tornam o eixo principal de observacao do CCS. Os primeiros estudos deste grupo
s&0 sobre a cultura popular e o impacto dos meios de comunicacao de massa.

Segundo Escosteguy (2001, p. 21), trés textos, destes autores, que
surgem no final da década de 1950, sdo importantes para o desenvolvimento dos
estudos culturais: The Uses da Literaty, de Hoggart (1957); Culture and Society,
de Wiiliams (1958); e The Making of the English Working -class, de Thompson
(1963). Wiiliams, em seu livro The Long Revolution (1961), coloca a cultura como
modo de vida, em igualdade com o mundo das artes. Juntamente com Thompson
compreendem cultura como uma rede vivida de praticas e relacbes que

constituem a vida cotidiana. Esse entendimento da cultura, como “processo
integral’ pelo qual definicbes e significados sdo socialmente construidos e
historicamente transformados” (p.22), € que tornou possivel o desenvolvimento

dos estudos culturais.

Embora os estudos culturais tenham surgido no final da década de 1950,
€ na década de 1970 que a perspectiva apontada pelos autores se dissemina e
agrega novos colaboradores. Em algum momento ha uma reivindicagcao do grupo
norte-americano numa “disputa de campo”, sobre o surgimento de tal perspectiva
no modo de compreender os processos sociais. Para alguns autores, como
Michael Green (1996b, p. 125),%> apontado por Escosteguy (2001), a primeira fase
dos estudos culturais esta na compreensdao da cultura como espaco de
negociacao, conflito e resisténcia. E o periodo de maior evidéncia do CCS
acontece quando acrescenta aos seus interesses no campo dos estudos das
relacdes sociais, as questoes de género, raca, etnia e classe. Na década de 1980
ha uma descentralizacdo dos estudos culturais para novos territérios, e as
mutacdes importantes se dao pelos processos de globalizacdo e a
desestabilizacdo das identidades sociais: “O foco central passa ser a constituicéo
das identidades sociais nhuma época em que as solidariedades sociais estdo

® Cf. Obra citado por Escosteguy: GREEN, Michael “(verbete)-cultural studies”. In: PAYNE, M
(org), A Dictionary of Cultural and Critical Theory, London: Blacwell, 1996b.

24



debilitadas. Enfim, trata-se de uma énfase a dimenséo subjetiva e a pluralidade
dos modos de vida vigentes em novos tempos” (Hall, 1996° apud Escosteguy,
2001, p. 35).

Os estudos culturais, hoje, apresentam uma tendéncia importante no que
diz respeito a critica cultural, que questiona o estabelecimento da hierarquia entre
formas e praticas culturais, a partir da oposicao entre cultura “alta” e “baixa” ou
“superior” e “inferior”. Nessa perspectiva, ao assumir uma critica a estas
definigcdes, propde-se investigar o campo cultural, das praticas cotidianas aos

produtos culturais, e 0s processos sociais de toda a produc¢éao cultural (p.13).

Na América Latina, os estudos culturais surgem na década de 1980.
Embora tenha emergido no meio académico, surge entrelagcada com o processo
de redemocratizacdo e de uma observacao intensa dos movimentos sociais do
periodo. Como citado, sabe-se dos avancos dos movimentos sociais no que diz
respeito a influéncia nas pautas e nas conquistas das politicas publicas, por meio
da pressao ao Estado, para atender suas demandas. Escosteguy (2001) observa
que, o que diferencia a visdo latino-americana da visdo inicial dos estudos
britAnicos e da corrente norte-americana, €, justamente, um tipo de engajamento
politico dos intelectuais latinos - americanos. Esse engajamento, expresso na
elaboracdo das criticas sobre a vida social e cultural contemporanea, da-se pela
passagem de influéncia de um olhar sobre as culturas populares e a constituicao
de suas identidades; da l6gica de um pensamento determinista marxista para um
marxismo de corte gramisciano: “O olhar determinista s6 da diferenga de classe
impedia de pensar na pluralidade e diversidade cultural” (p. 44), e 0s processos
de conquistas dos movimentos sociais. Conceitos como cultura popular,

intelectual organico e hegemonia, de Gramsci’, parecem ter sido aqui

® Cf. Obra por Escosteguy: HALL, Stuart. “The meaninhg of New Times”. In MORLEY, David e
CHEN, Kuan-Hsing (org), Stuart Hall —Critical Dialogues in Cultural Syudies, London/New
Yok:Routledge, 19969. p.223-37. [vai RB]

A obra de Gramsci escrita no carcere, ganhou publicacdes oficializadas por editoras através de
sociblogos que a traduziram, em diversos formatos. Para o conceito de hegemonia e
intelectuais orgéanicos, sugiro a leitura de “Os intelectuais e a Organizagdo da Cultura de
Antonio Gramisci — Traducao de Carlos Nelson Coutinho - 5° edicéo, Ed. Civilizacao Brasileira,
1985. RJ.RJ. Ou a reproducdo do Cadernos de Gramisci, realizados pela Ed. Record no
Brasil. Os conceitos acima se encontram na publicacdo Cadernos do Carcere volume 1 —
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fundamentais. Destacam-se no meio dos intelectuais latinos-americanos Néstor

Garcia Canclini e Jesus Martin-Barbero.

Para Canclini (2006), os estudos culturais deveriam ter um dialogo
constante entre teoria e pratica. Embora o autor compartilhe que na América
Latina ha preocupacbes e estilos basicos identificados com os dos cultural
studies, prefere falar em estudos sobre a cultura, que distingue do modelo
britanico e americano, principalmente deste ultimo, evitando a “hiper-textualizacao
com pouca analise do contexto”(p.07). A perspectiva dos estudos culturais é,
sempre, diversa nos diferentes paises e continentes. A inclusdo dos processos
socioeconémicos; a vocacao interdisciplinar e transdiciplinar; a reflexdo e a
investigacao sobre cultura em relacdo a estrutura de poder; a divisédo de classes e
grupos de consumo; o estudo sociolégico ou socioantropolédgico da cultura; e a
analise ndo isolada do consumo e das obras de arte, na trama complexa das
relacdes de producgao cultural, sdo elementos destacados por Canclini (p.08), que
se encontram nos estudos culturais e, também, nos estudos de cultura da
América Latina. Como, a0 mesmo tempo, ndo ha uma convenc¢ao, ha espacos de
interpretagbes de maneiras diferentes. O que parece diferenciar os autores latinos
€ uma preocupagao mais tedrica, problematizando os modos como articulamos os
recursos de diferentes disciplinas. Renato Ortiz, como cita Canclini, € um exemplo
de estudo que poderia ter sido arrolado dentro dos estudos culturais, neste
sentido mais amplo, embora o intelectual brasileiro se negue a ser incluido nos

estudos culturais (p. 14).

A cultura, conforme Barbalho (2005, p. 35), comega a receber maior
atencao do Estado, no periodo pés-Guerra Mundial. A UNESCO promove uma
série de reunides e conferéncias buscando aglutinar os Estados nacionais. Entre
1970 e 1988, o autor destaca a:

“Conferéncia Intergovernamental sobre Aspectos Institucionais,

Administrativos e Financeiros da Politica Cultural” (1970);

Antonio Gramisci, org. Luis Sergio Henrique — Ed. Record 2005. RJ.RJ
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» promogdo da “Década mundial do desenvolvimento cultural (1988-
1997)”;

«  “Comissdo Mundial de Cultura e Desenvolvimento”, criada junto com
as Nacobes Unidas, em 1992; e

«  “Conferéncia Mundial de Politicas Culturais” (1988).

A “Conferéncia Intergovernamental...” foi precedida por um estudo
preliminar e mais genérico, realizado em 1969, sobre a situacdo da politica
cultural dos paises membros em todos os continentes. O estudo Cultural policy: A
preliminary study tornou-se, em 1970, o primeiro livro da colecdo “Studies and

documents on cultural policies”.

No Brasil, em 1976, o Ministério da Educacao e Cultura - MEC, junto com
a Unesco, realizaram um encontro com o objetivo de focalizar os problemas da
cultura. O papel estratégico da cultura no “desenvolvimento” das Nagbes, como
destaca Barbalho, € tema resultante do encontro. Entre os textos resultantes do
encontro, estdo: “Entre a modernizagdo e a alienagdo: reflexées culturais latino-
americanas” e “A estratégia cultural do Governo e a operacionalidade da Politica
Nacional de Cultura” (p.34).

Para Feij6 (1983, p. 75), as iniciativas da UNESCO, que surgem na
década de 1970, as quais reuniam os representantes de todas as partes do
mundo, a fim de estabelecer normas de convivéncia para culturas alheias, com a
perspectiva de criacdo de programas para a Paz Mundial, foram de certa forma,

mobilizadas pela contribuicdo da contracultura. Para Certeau (1995),

[..] a relagdo da teoria com a agdo é contestada pela revolugdo
simbdlica de maio de 1968. [...] O deslizamento que desarmoniza uma
camada latente e uma camada explicita do pais levanta questdes globais
que sera preciso ter coragem de discultir. [...] Desse modo, anunciar-se ia
um fim e o comeco de algo diferente. (p. 163-64).

Em 1982, lembra Feij6, foi realizado no México o MONDIACULT -
“Conferéncia Mundial sobre Politicas Culturais”, em que o respeito a uma
identidade cultural, era o destaque. Como registra Feijé, o escritor Julio Cortazar
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provocou nesta mesma Conferéncia: “Uma politica cultural nunca esta dissociada
de uma politica, e sera reflexo desta. Onde esta, se ndo for democratica, aquela
também nao o sera”. Para Feij6, era uma espécie de alerta, um recado: “nada
valem as ditaduras concordarem com as propostas da UNESCO, se sua pratica
interna é outra” (1983, p. 75).

A “Comissao Mundial de Politicas Culturais”, criada 1992 pelas Nacoes
Unidas, produziu segundo Barbalho (2005), novas reflexdes apontando “as
transformacdes pelas quais a cultura passou ao longo do século, em especial o
papel central ocupado pelas industrias culturais e pela midia, papel intimamente
relacionado com o seu atual momento de globalizacdo ou mundializacdo”. Para o
autor, o relatério da Comissao foi fundamental para a Conferéncia Mundial, de
1998.

Barbalho salienta que, apesar de extensa bibliografia a respeito do tema
politica cultural, sdo raros os trabalhos que definem o que é “politica cultural”’
enquanto conceito. No geral, as abordagens sobre o assunto trabalham com
alguma ideia subentendida, pressuposta, mas nunca sistematizada ou explicita ao
leitor. Para o autor, € necessario que haja uma definicdo com a pratica e com a

pesquisa, no que diz respeito as politicas de cultura em curso nos dias de hoje
(p.37).

Alvarez, Dagnino e Escobar (2000) destacam que na “América Latina, a
expressao ‘Politica Cultural” designa normalmente as ag¢des do Estado ou de
outras instituicdes com relacdo a cultura, considerada um terreno especifico e
separado da politica, muito frequentemente reduzido a producdo e ao consumo
de bens culturais: arte, cinema, teatro etc.” (p. 17). Os autores, que sdo da area
de estudos culturais, utilizam o conceito de “politica cultural” para chamar atengao
de um lago constitutivo entre cultura e politica, e a redefinicao de politica que essa
visdo implica.

Esse lago constitutivo significa que a cultura entendida como concepgao
do mundo, como conjunto de significados que integram praticas sociais,

nao pode ser entendida adequadamente sem a consideragdo das
relagbes de poder embutidas nestas praticas. Por outro lado, a
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compreensao da configuracao dessas relagbes de poder ndo é possivel
sem o reconhecimento de seu carater “cultural” ativo, na medida em que
expressam, produzem e comunicam significados. Com a expressao
“politica cultural”, nos referimos entéo ao processo pelo qual o cultural se
torna politico (p.17).

Coelho, com reconhecido trabalho no tema, langcou em 1997 o Dicionario
Critico de Politica Cultural. Concordando com Barbalho (2005,p. 38), o Dicionario
representa até entdo um “esforgo Unico feito no Brasil de elaboragdo de um amplo
quadro conceitual da area”. Coelho (1997) parece se identificar com visdes
anteriores, aqui apresentadas: “a terminologia de Politica Cultural tem flutuado, de
forma excessiva, numa rede tedrica, onde as malhas sao abertas demais e a
deriva de empréstimos ocasionais obtidos junto a diferentes disciplinas” (p. 09).
Essa condicdo, de ambivaléncia e hesitagdes semanticas, tem provocado,
segundo o autor, ndo tanto a errancia criativa, mas o impasse do retardamento
tedrico. Coelho destaca a década de 1980 como um periodo importante, ja que o
aponta como o momento em que a politica cultural buscou contornos mais
definidos, quando o debate parece forcar a entrada na universidade, passando os
problemas terminol6gicos para o primeiro plano.

O que Coelho considera como um “bom numero de preconceitos, juizos
apressados e redutores da dinamica Cultural” é justamente as andlises externas
do fato cultural e do fato politico-cultural, que resultaram em programas nao
menos externos, ndo raro formulados fora (de cima) dos contextos aos quais se
aplicariam em nome de principios considerados cientificos. Para o autor, este € o

resultado de um enfoque sociolégico onde o fato cultural visto unicamente como

resultado de comportamento humano em contextos culturais especificos -
explicados por argumentos do tipo causa-efeito; bem como a prevaléncia de um

enfoque das politicas culturais, a partir de um enfoque materialista e historico-
social (p.11).

Passado o momento socializante dos anos setenta, segundo o autor,
criou-se a possibilidade de reconhecimentos de outras dimensdes do fato cultural.
Surge a andlise antropolégica do imaginario, que é “capaz de oferecer uma
abordagem interna ao fato cultural, ao permitir que se conhecam as fantasias e
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fantasmas do grupo objeto de uma politica”. Isto é, acesso aquilo que no

comportamento humano é simbdlico e motivado pela esfera biolégica e pulsional
(p.12).

Politicas Culturais serdo, quase sempre, intervencionistas (provirdo do
lado de fora, do exterior do grupo, ou individuo receptor) enquanto
persistir a pratica da delegacdo e representagdo que marcam a
organizagado politica moderna. Mas se antes essa intervencdo era
justificada (quando o era) com a auséncia de instrumentos capazes de
possibilitar uma outra espécie de operagao, agora, com os estudos do
imaginario, a intervengdo pode ser delimitada, e ndo eliminada, pela
conversa que se abre entre propositores e receptores de politicas
culturais (p.12).

Coelho reafirma que o conceito extraido da teoria do imaginario, ndo quer
substituir os conceitos que habitualmente se encontram no campo da sociologia.
Para o autor, a contribuicio da teoria do imaginario deve servir como
complementar, “se a intencao for construir politicas culturais plenas para que as

pessoas inventem seus proprios fins (p.12)”.

Segundo Coelho, os estudos do imaginario abrem uma motivagao central
do impulso cultural que pode ressurgir e expandir-se: o desejo. Tanto a Sociologia
como a Filosofia da Cultura operaram incessantemente com a noc¢do de
necessidade da cultura e necessidade da arte. Mas ressalta que a necessidade
nao é uma constante no homem, e que tanto ela quanto o desejo se alternam, nos
diferentes momentos histéricos. O iluminismo, a ética Revolucdo de 1789 e a
ideologia do capitalismo embrionario do século XIX, destaca o autor, “deram-se as
maos para reduzir a busca da felicidade a procura do bem-estar, o prazer da

comodidade, e o desejo a felicidade” (p. 14 ).

Assim como os autores citados, Coelho aponta a importancia da década
de 1960 para as politicas culturais. Segundo ele, os momentos da sublevacao dos
jovens dos anos sessenta ajudaram a abrir uma brecha nao sé para os estudos
do imaginario, mas junto com este a criar condi¢cdes para que o desejo retornasse

a esfera da vida coletiva e abrisse um espaco nas politicas culturais.
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Esta é politica cultural da contemporaneidade, uma politica que
contemple o desejo, que nao se esconda atras do discurso facilitador e
demagogo da necessidade, que deixe de tragar suas pequenas taticas
para o bem-estar e as mesquinhas satisfagbes comedidas e se abra para
0 prazer e no limite, para isso que se tornou, tragicamente, uma
impropriedade lingUistica e filoséfica: a felicidade (p.14).

Coelho defende ser necessario assumir que o objeto da Politica Cultural
€, quase sempre, o supérfluo: “algo mais para shakesperiano e nao o necessario”.
E afirma que a expressdo maxima da Politica Cultural esta na figura da acao
cultural. Acéo cultural entendida, aqui, como criagdo das condi¢ces para que 0s
individuos e grupos criem seus proprios fins (p.15).

A acao cultural é entendida por varios autores do campo, como um
instrumento processual que faz existir a politica cultural. Certeau (1995), em seu
texto A cultura na Sociedade, em que descreve um “Abecedario da Cultura”,

define

acao cultural, uma expressao paralela a “a¢do sindical” ou a “acao
politica”, designa uma interveng@o que liga os agentes a objetivos (ou
“alvos”) determinados. E também um segmento operacional em que os
meios de realizagdo dizem respeito aos objetivos a serem definidos. (p.
195)

Conforme destaca Cunha (2003, p. 07), Coelho (2007) é pioneiro no que
diz respeito a iniciativa de teorizacdo sobre o tema, ao defini-la como um
“‘conjunto de procedimentos, envolvendo recursos humanos e materiais, que

visam por em pratica os objetivos de uma determinada politica cultural” (p. 32).

Acao cultural, segundo Cunha (2003, p. 07), € um termo, de origem
francesa — action culturrelle —, que surge na Europa apdés a Segunda Guerra
Mundial, incluindo-se aos esforcos de reconstrugéo social e educativa da regiao.
E somente a partir da década de 1970 que a expressdo passa a ser utilizada no
Brasil, e, como observa o autor, vem sendo utilizada, muitas vezes, como

sindnimo de animacéo cultural ou sociocultural.

Os legitimos predecessores da acdo ou animacgao culturais, conforme
Cunha, foram os movimentos de “Educacdo Popular, surgidos na Franga,

Alemanha e nos paises nérdicos, assim como agremiacoes religiosas de
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educacgao, como a Associacao para a Juventude Francesa (1880) ou a Juventude
Operaria Catdlica (1925)”. A ideia de animagéao cultural surgiu apds a criacao da
UNESCO, em reunido de Mondsee na Austria em 1950, quando ficou entendido
que o termo animacao cultural deveria definir os métodos e técnicas de educacao
de adultos, exercidos fora dos regimes escolares convencionais. O conceito de
acao socieoeducativa, para tais métodos, foi incorporado na década de 1960 no

Relatério ao Alto Comité de Juventude sobre Animacao, do governo francés (p.5).

Paulo Freire, cristdo marxista e influenciado pelas concepcoes
pragmatistas de Dewey, nossa referéncia de educacgao popular e alfabetizacao de
jovens e adultos no Brasil, parece ter optado pela permanéncia do conceito de
acao cultural, dos movimentos de Educacédo Popular surgidos na Franca. Para
Freire, acdo cultural é acao politica, isto €, acdo coletiva e engajada para a
libertagdo (Pedagogia do Oprimido 1980, p.37). Assim, ela se caracteriza pelo
dialogo libertador, que promove conhecimento e praxis, comunhdo de sujeitos
participantes da transformacdo da realidade (Acdo Cultural para a Liberdade,
1979, p. 85).

E provavel que, nos Pontos de Cultura- que sdo, em sua grande maioria,
instituicbes da sociedade civil que desenvolvem projetos de arte-educacédo e
atividades culturais em comunidades de vulnerabilidade social-, muitos dos

agentes e gestores se identifiquem, ao realizar suas acbes culturais, com a
perspectiva freiriana, mesmo ndo conhecendo o educador e sua proposta de
Pedagogia para a libertacao e autonomia. A abordagem dial6égica e participativa,
que tem como objetivo potencializar a construcdo coletiva do conhecimento,
fomentando a intersubjetividade e a subjetividade coletivas, encontra-se como
linguagem e expressao de uma praxis educativa, alimentada e encorajada por
meio de um sentimento de responsabilidade para com a sociedade e
engajamento por ela. Nem sempre é a formacdo numa base freiriana que
mobilizam os atores sociais a desenvolverem suas ac¢des culturais, na perspectiva
da atuacdo comunitaria e emancipacao social. As vezes, ao conhecer depois a

obra de Paulo Freire, estes atores sociais se identificam nela. E ao se
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reconhecerem, se assumem como educadores populares na perspectiva

freiriana.®

Essa identidade, de dialogo horizontal que se encontra conceituada na
perspectiva de acdo cultural, no ambito da educacéao informal, parece ter sido o
recurso utilizado por Jean Galard, entdo Chefe de Servico Cultural do Museu do
Louvre. No Salao de Extensdo da UFRGS, em marco de 2002, Galard, ao dar um
depoimento sobre seu trabalho no Museu, declarou que um dos maiores desafios
da acao educativa do Louvre era, justamente, fazer que a populacdo do entorno
do Louvre, e a comunidade de forma geral, se apropriassem e fruissem do acervo
do Museu. O Louvre, disse ele, € um dos museus mais visitados do mundo, e o
cidadao comum francés nao o freqlentava. Cerca de 200 pessoas da area de
formacao artistica passaram pela agdo educativa do Louvre, com o objetivo de
programar acdes que seduzissem este cidaddao. Sé conseguiram resultados
satisfatérios, quando os trabalhadores sociais® comecaram a fazer parte da

equipe.

O jogo de forgas, travado no campo nas definicbes dos conceitos, de
certa forma, aqui narrados, representa as disputas dos paradigmas das visdes de

acOes e politicas culturais, que encontram ecos na teoria dos campos de

8 Exemplo desta experiéncia, ao atuar por cerca de 4 anos com os projetos de oficinas de artes
plasticas no projeto de Descentralizagdo da Cultura da Prefeitura de Porto Alegre, tive a
sensibilidade de entender que, para se construir uma mobilizagcdo comunitaria em torno do
fazer artistico e cultural, uma abordagem de relagdo horizontal era o primeiro instrumento de
dialogo e aproximacdo. Na perspectiva de uma atuagédo de educagéo informal, as redes de
colaboragdo e as metodologias que se dirigem ao desenvolvimento de uma poténcia
comunitaria, exigem novos valores educativos, pelos quais 0 educador assume um papel de
facilitador e fomentador da ampliacdo do conhecimento, a partir daquela cultura e da realidade
local, em didlogo com outros saberes e praticas. Nesse sentido, sé foi possivel perceber que
aquilo que fazia encontrava um eco na proposta freiriana de educacado popular, quando entrei
no mestrado e conheci a obra do educador brasileiro. Ou seja, me reconheci em Paulo Freire.
O registro da fala de Galard se da em fungdo de minha participagdo como ouvinte no Férum
citado.

9 Na Europa nao se utiliza o termo Educador Popular, e sim Educador Social ou Trabalhador
Social. Este profissional é aquele que atua no campo da animacao cultural, mas tem uma
capacitacao diferenciada, por saber atuar em dareas de conflito, e com populacdes em
vulnerabilidade social. Nesse sentido, a observacgao feita por Galard, na época do Saldao de
Extensédo da UFRGS, foi justamente a de chamar atengao para a formagao de outro perfil de
profissional formado no campo das artes, para realizar a mediacao cultural na agdo educativa,
democratizando ao maximo o acesso a fruicdo estética das instituicées culturais. (Para saber
sobre esta formacao de Educador Social, sugiro: Profissdo Educador Social de M.Romans, A.
Petrus e J..Trilha Ed. Artmed 2003- Porto Alegre/RS.)
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producédo cultural de Bourdieu (2000): um espaco de luta pela apropriacdo do
capital simbdlico. Em funcéo das posi¢cdes que se tém em relacdo a este capital,

sao organizadas tendéncias, conservadoras ou vanguardistas.

Todo o campo é lugar de uma luta mais ou menos declarada pela
definicdo dos principios legitimos de divisdo do campo. A questdo da
legitimidade surge da prépria possibilidade deste pér-em-causa, desta
ruptura com a doxa que aceita a ordem corrente como coisa evidente.
Posto isto, a forca simbdlica das partes envolvidas nesta luta nunca é
completamente independente da sua posigdo no jogo, mesmo que o
poder propriamente simbodlico da nomeacdo constitua uma forca
relativamente autdbnoma perante as outras formas de forca social. Os
constrangimentos da necessidade inscrita na prépria estrutura dos
diferentes campos pesam ainda nas lutas simbdlicas que tém em vista
conservar, ou transformar esta estrutura: o mundo social é, em grande
parte, aquilo que os agentes fazem, em cada momento, contudo eles
nao tém probabilidades de o desfazer e de o refazer a ndo ser na base
de um conhecimento realista daquilo que ele é e daquilo de que nele sao
capazes em funcao da posigéo nele ocupada. (p.150)

Como relembra Cunha (2003, p. 511), o surgimento da politica cultural na
qualidade de intervencao sistematica de Estado, também, teve sua tarefa de
campanha ideoldgica. A politica cultural surge em inicios do século XX, na Unido

Soviética, integrando as planificacdes econémicas, sociais e educacionais.

Para Certeau (1995, p. 195), “qualifica-se de politica cultural um conjunto
mais ou menos coerente de objetivos, de meios e de acbes que visam a

modificacao de comportamentos, segundos principios ou critérios explicitos”.

De modo geral, Cunha, no Dicionario “A Linguagem da Cultura’ (2003),

descreve Politica Cultural como:

0 conjunto de intervengdes dos poderes publicos sobre as atividades
artistico-intelectuais ou genericamente simbdlicas de uma sociedade. [...]
Abrange o arcabouco juridico de tributos e incidentes, de incentivos e
protecdo a bens e atividades, quanto de maneira mais concreta, a agao
cultural do Estado (p. 15)

No verbete do Dicionario Critico de Politica Cultural, citado, organizado
por Coelho (1997), Politica Cultural é
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uma ciéncia da organizagao das estruturas culturais, a politica cultural é
entendida habitualmente como programa de intervengdes realizadas pelo
Estado, entidades privadas ou grupos comunitéarios com o objetivo de
satisfazer as necessidades culturais da populagdo e promover o
desenvolvimento de suas representacées simbodlicas. Sob este
entendimento imediato, a politica cultural apresenta-se assim como o
conjunto de iniciativas, tomadas por esses agentes, visando promover a
producdo, distribuicdo e o uso da cultura, a preservagao e a divulgacao
do patrimdnio histérico e o ordenamento do aparelho burocratico por elas
responsavel (p. 293).

Ao conceito apresentado por Coelho (1997), que, de certa forma, se
assemelha ao de Cunha (2003 p.5), Barbalho (2005, p. 36) aponta criticas,
destacando que politica cultural ndo deve ser entendida como uma ciéncia
especifica, mas, ao contrario, e parecendo concordar com reflexdes ja apontadas
por outros autores, defende politica cultural como um objeto de estudo e de

confluéncias das areas.

Ao usar “organizacao das estruturas culturais” parece que Coelho(1997),
segundo Barbalho(2005), esta identificando Politica Cultural com gestédo cultural.
Para Barbalho, a organizacado da cultura deveria ser entendida como principios,
meios e fins norteadores da acdo. E gestdo, € organizar os meios disponiveis
para a execucao destes principios e fins, e assim, a gestao ja faz parte da Politica
Cultural.

Do mesmo modo, o autor critica Coelho (1997) em relacdo a expressao
“estrutura” que, para Barbalho, parece

situar a politica cultural em um ambito objetivista da cultura, ou melhor,
da cultura organizada ou estruturada. Entendido assim, o conceito nédo
contemplaria o fluxo dos simbolos significantes ou dos sistemas de
significacdes que ndo se materializassem em programas de iniciativas ou
intervengdes no campo cultural. (2005, p. 6)

Barbalho observa, ainda, que a perspectiva apresentada por Coelho
(1997) de um “programa de intervencgdes... com o objetivo de satisfazer as
necessidades culturais da populacdo e promover o desenvolvimento de suas
representacoes simbdlicas”, faz que se esquecam das divergéncias, consensos,
conflitos que atuam nas propostas, conceitos, praticas, representacdes e
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imaginarios do campo cultural. Barbalho responde ao citar Jim Mc.Guigam:
politica cultural envolve “conflitos de idéias, disputas institucionais e relacdes de
poder na producéo e circulacao de bens simbdlicos” (Mc Guigam, 1996, p.1, apud
Barbalho 2005, p.36)."° A politica cultural, diz Barbalho (2005), “ndo pode se
limitar a uma simples tarefa administrativa e [...] os programas de intervencgdes e
0s conjuntos de iniciativas ndo se dao de forma consensual, mas resultam de uma
relacdo de forcas culturais e politicas (p. 36). De certa forma, é com isso que se
compartilha, a seguir, no mosaico ja citado, construido inicialmente com pedras

portuguesas.

1.2 Das Politicas Culturais no Brasil

1.2.1 Da vida cultural para a Corte Portuguesa ao nascimento das Instituicoes
para a Nacionalidade no Império: O inicio do investimento cultural no Brasil

O investimento cultural inicia no Brasil, de forma paternalista e
patrimonialista, a partir das iniciativas da Corte Portuguesa, em especial de Dom
Jodo VI, que quer criar uma vida cultural na Colénia brasileira. Seu objetivo era
transformar a Coloénia em Nacdo e estabelecer condicbes habitaveis para a
familia real. Com a elevacao do Brasil a condicdo de Reino Unido a Portugal,
entre outras instituicdes, foram criadas, em 1808, a Imprensa Nacional e a Capela
Real; e, em sequéncia, em 1811, a Biblioteca Nacional; em 1813, o Teatro Real

de Séo Carlos; e, em 1818, o Museu Real (atual Museu Nacional).

No campo das Artes Plasticas, o primeiro investimento de D. Jodo VI se
caracterizou na busca de um grupo de artistas franceses que aqui chegaram em
1816, constituindo a célebre Missao Francesa. O grupo de artistas franceses seria
encarregado de constituir a | Escola de Belas Artes no Brasil (Escola Real de
Ciéncias, Artes e Oficio), o que ocorreu somente dez anos depois, em 1826, com
a titulacao de Academia Imperial de Belas Artes. Entre os artistas destacam-se:

19 Cf. Obra citada por Barbalho: - MCGUIGAM Culture and the public sphere. London and New
York: Routedlege 1996.
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Jean-Baptiste Debret (1768-1848); e Nicolas-Antonine Taunay (1775-1830). A
estética neoclassica imposta por decreto de D. Jodo VI, e aplicada pela Missédo
Francesa, para Duarte Jr. (1981, p.109), substituiu a Udnica linguagem
genuinamente brasileira, nosso barroco-rococo, além de significar um coroamento
de uma nova concepc¢ao de arte, ligada ao mundo aristocratico e de interesses
seculares, e que s6 poderia ser apreendida em academias. O preconceito relativo
a atividade manual, atividade entendida pela cultura portuguesa como uma
atividade que deveria ser realizada pelos escravos, a compreensdo das artes
plasticas como acessorio possibilitaram uma maior valorizacdo da linguagem da
Literatura e, assim, mais dos poetas e escritores como artistas do que quaisquer
outro, de outro campo estético. O neoclassicismo imposto e tardio da Missao
Francesa, entre outros fatores deste periodo histérico, mantém, ainda hoje, ecos
do afastamento das classes populares com relacdo as artes plasticas (Dorneles
2001, p. 25).

Para Déria (2003, p. 17), diferente do governo Espanhol, que em suas
partes de terra americana, abriu universidades e permitia a circulacdo de livros e
criou instituicées artisticas, Portugal até a elevacao do Brasil de col6nia a Reino
Unido, em 1808, ndo investiu em formacao cultural e ndo permitiu nenhum tipo de
apoio privado. O poder imperial era ausente, e a falta de opcao de politica cultural

se identificava com o mesmo modelo de colonizac&o nas terras brasileiras.

No periodo imperial, podem-se destacar, entre instituicées relevantes a
construcdo de uma ideia de cultura nacional: o0 Colégio Dom Pedro Il em 1837; a
fundacdo da Opera Nacional, em 1857; e o Instituto Histérico Geogréfico
Brasileiro - IHGB, criado em 1838. Na historia da politica publica em investimento
na area da cultura, Cesnik e Beltrame (2005, p. 149) nos apresentam que de 1808
a 1929, a cultura de Estado era uma cultura de Balcdo. E Doéria (2003, p. 16)
destaca que na tradicdo ibero-americana que nos toca, confere a cultura uma
dimensao nitidamente patrimonialista, “onde num pais de escravos e analfabetos
[...] 0 que é perceptivel ja na idéia de que a primeira instituicdo cultural deva se

formar em torno de um acervo de livros”.
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Meira'' e Gazzinelli (2006, p. 11) apontam que iniciativas de parcerias
entre a Federacao e os Estados, no que diz respeito a colaboracao da promogéao
e preservacao cultural e das institucionalidades para implementacdo de um
desenvolvimento sistémico, ja existiam no periodo imperial. Destacam os autores
que, iniciativas de criagdo dos museus, como: Museu Paraense de Historia
Natural e Etnografia (Museu Goeldi); Museu Paulista; e Museu Paranaense
acompanhavam, nas suas respectivas Provincias, o mesmo ideal enciclopedista

da Corte portuguesa.

Embora nesse periodo o Estado una Educacao e Cultura em um projeto
original de politica para o desenvolvimento, havia restrigbes para o fomento de
determinadas areas culturais e uma extrema relacao paternalista com outras,
centrada na figura do artista (Cesnick e Beltrame, 2005 p.150). Destacam-se:
Carlos Gomes na musica; Vitor Meirelles e Pedro Américo, nas Artes Plasticas,
cujas obras procuravam fixar a historia oficial da Nacdo. Como bolsistas do
governo para estudar na Europa foram beneficiados pela politica de mecenato.

O maestro de Campinas Carlos Gomes, quando comecgou a brilhar,
ganhou do Estado uma viajem para a Europa e brilhou nos palcos do La
Scala de Milao, para o orgulho do imperador. Machado de Assis era
promissor escritor, e portanto ganhou um emprego publico. Areas
culturais como a fotografia e teatro, no entanto ndo podiam ser
entendidas como cultura ja que eram vistas como ‘reprodugéo técnica e
manifestagdo do entretenimento’. A dramaturgia era um ponto de
relutdncia do governo federal. Na capital, a produgdo de teatro era
privada, com teatros alugados por temporadas. Nessa época, um
importante suporte para os dramaturgos foi o financiamento dos
governos estaduais, que ndo possuiam uma visdo tdo preconceituosa
(p-150).

Nesse periodo, também, toda a elite estava vinculada ao Estado. Como
aponta Barbalho (2009), a concepcédo de cultura durante o Império era reduzida
ao saber formal e erudito. Nessa perspectiva, s6 possuiam cultura, basicamente,
0s setores abastados da sociedade brasileira. A grande maioria da populacéo era

de pessoas “sem cultura”, como também “sem emprego”, “sem direitos politicos”.

Mesmo quando o0s pensadores romanticos buscam na cultura das camadas

" Marcio Meira — Primeiro secretario da Secretaria de Articulagdo Institucional do Ministério da
Cultura na gestéo Gilberto Gil — Governo Lula.
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subalternas e populares um substrato da identidade nacional, a perspectiva foi
sempre a erudita. No Império, ndo ha investimento privado em cultura, ha, sim, do

Estado. Historicamente, a vocacao do investimento cultural é do Estado.

Sabe-se que até a reforma do Marqués de Pombal, a educagéao no Brasil
era realizada, principalmente, por jesuitas. As aulas régias, proposta por Pombal,
eram espalhadas pelas vilas, sem um calendario oficial e muito menos uma
organizacao minima de periodicidade, mas destaca-se que a formagéao cultural no
Brasil se caracterizou, neste periodo, por uma geragdao de brasileiros que vao

estudar em Coimbra.

O periodo do Império, para alguns autores, se apresenta como um
momento favoravel as artes, ja que foram criados diferentes instrumentos para o
desenvolvimento de conhecimento. Entre estes, destaca-se o ja citado Instituto
Historico Geografico Brasileiro - IHGB, criado em 1838, que, segundo Barbalho
(p. 18), teve um papel importante no que diz respeito a um estimulo a pesquisa e
a vida intelectual, bem como de mediagéo entre os intelectuais e o governo, pois
era frequentado regularmente pelo préprio Imperador, e buscava-se elaborar a
identidade nacional a partir da fixacao da historia, da etnografia e da geografia do
Pais.

A partir de 1830, surge o “principio de nacionalidade”. |dealizado pelos
alemaes, o principio defendia quando poderia haver ou ndo um Estado-Nacéo. O
“principio de nacionalidade” surge na busca de paises, como EUA, Alemanha e
Brasil, para proteger suas economias de um pais poderoso mais forte. Dimensao
territorial, populacdo numerosa, expansdo de fronteiras eram o0s principios
definidores da Nacdo como Estado. Mas eram necessarios elementos que
justificassem a conquista expansionista e dessem uma identidade para formar
uma unidade (Chaui, 2006b, p. 15). Nesse sentido, a necessidade de contar com
uma elite cultural que fornecesse uma unidade linguistica era fundamental. O
IHGB ajudou a “conformar a imaginacgao territorial do Brasil” (Moraes, 2008, p.
118).
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Territério, densidade demografica, expansao de fronteiras, lingua, raca,
crengas religiosas, usos e costumes, folclore e belas artes foram os
elementos principais do “carater nacional”’, entendido como disposicao
natural de um povo e sua expressdo cultural. Como observa Perry
Anderson, “o conceito de carater € em principio compreensivo, cobrindo
todos os tragos de um individuo ou grupo; ele é auto-suficiente, nao
necessitando de referencia externa para sua definicdo; e é mutavel,
permitindo modificagdes parciais ou gerais” (Chaui, 2006, p. 21).

Para Déria (2003), o passo mais importante em direcdo ao envolvimento
do poder com a cultura no Império foi a formacado do IHGB. Esta instituicao,
segundo o autor, permitiu o reconhecimento dos brasileiros pelos conteldos
simbdlicos da Nagéo, “iluminados pela visdo erudita do Imperador” (p.34).

O IHGB organizou-se nacionalmente pela fundacao de congéneres nas
provincias e acolheu inscri¢cdes de sécios de toda a parte, sempre com 0
fito de armar uma rede capilar capaz de reunir documentos e registros de
fatos que poderiam ser celebrados como “nossos”. A consolidagéo desta
visdo se deu na monumental obra de Francisco Adolpho de
Varnhagem,'? significativamente intitulada Histéria Geral do Brasil antes
da Independéncia de Portugal. A visdo romantica que presidiu a
construcdo deste edificio pds em relevo, entre outros conteldos, as
culturas indigenas (especialmente linguas e costumes) e a vertente
colonizadora (européia), silenciando sobre o negro. Além dessa
atividade, as artes plasticas e as ciéncias também foram submetidas a
estratégias de “interiorizagdo” e comecaram a gerar instituicdes
especificas (p.34).

Para Chaui (2006), o IHGB deveria “instaurar o semi6foro ‘Brasil’,
oferecendo ao pais independente de um passado glorioso e um futuro promissor,
com o que legitimaria o poder do imperador”.

12 Historiador e ensaista. Francisco Adolfo de Varnhagen nasceu em Sao Joao de Ipanema (SP),
em 17 de fevereiro de 1816. Publicou em 1838 um ensaio intitulado Noticia do Brasil. Colaborou
em O Panorama. Divulgou as primeiras pesquisas sobre a época do Descobrimento do Brasil, em
O Diario de Navegacéao, de Pero Lopes de Sousa. Foi sécio correspondente do Instituto Histérico e
Geografico Brasileiro, em 18 de julho de 1840, e ocupou os cargos de 1° Secretério e de Diretor
da "Revista" da entidade. Foi nomeado adido, a ligacdo do Brasil em Lisboa, em 1841, sendo
incumbido de pesquisar documentos sobre a Histéria e a Legislagdo referentes ao nosso pais
.Retornou a carreira de diplomata em 1854 e editou a Histdria Geral do Brasil. Foi agraciado pelo
governo imperial com os titulos de Baréo e Visconde de Porto Seguro, em 1874. Morreu em Viena
(Austria), em 26 de junho de 1878. Foi o patrono da Cadeira n® 39 da Academia Brasileira de
Letras (Biblioteca Nacional: http:/bndigital.on.br/redememoria/bio-franciscoadolfo.html acesso
12/01/2010).
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Como instituto geografico, era sua atribuicdo o reconhecimento e a
localizagdo dos acidentes geograficos, vilas, cidades e portos,
conhecendo e engrandecendo a natureza brasileira e definindo suas
fronteiras. Como instituto histdrico, cabia-lhe imortalizar os feitos
memoraveis de seus grandes homens, coletar e publicar documentos
relevantes, incentivar os estudos histéricos no Brasil e manter relacoes
com seus congéneres internacionais (p.50)

Semid6foros é, entre tantos, coisas providas de significacdo ou de valor
simbdlico. “Um semiéforo é fecundo porque dele ndo cessam de brotar efeitos de
significacdo” (p.120). “O poder politico necessitava construir um Semiéforo
fundamental, aquele que sera o lugar e o guardiao dos semio6foros publicos. Esse

semidforo matriz € a nagéo” (p. 14).

Por meio da intelligentsia (ou dos seus intelectuais organicos), da escola,
da biblioteca, do museu, do arquivo de documentos raros, do patriménio
histérico e geografico e dos monumentos celibratérios, o poder politico
faz da nagéo o sujeito produtor dos semiéforos nacionais e, a0 mesmo
tempo, o objeto de culto integrador da sociedade una e indivisa (p,14).

Moraes (2008, p. 117) esclarece que, a partir dos meados do século XIX,
no Brasil ampliava-se a difusdao do discurso geografico e iniciava-se um processo
de institucionalizacdo do mesmo, que se efetivou, segundo o autor, nas primeiras
décadas republicanas. Diferente da Europa, o desenvolvimento do campo
disciplinar da geografia se institucionalizou a partir da concepgéo de “sociedade

geografica” e ndo como catedras, comum nas universidades européias.

O Instituto Histérico Geografico Brasileiro apresentava-se como
representante da llustragdo nos trépicos, expressdo da monarquia
ilustrada, que tinha como missdo, levar a civilizacdo aos sertdes,
incorporando as terras brasileiras no cenario das nagdes civilizadas.
Para tanto tinha em sua pauta de atuagéo a elaboracao da histéria e da
geografia do Brasil a serem construidas segundo os padrbes de
exceléncia vigentes nos centros europeus. (p. 118)

Com este proposito, o Instituto auxiliou na busca e levantamentos de
dados historicos; lancou concursos de pesquisas; reuniu documentos e acervos;
promoveu expedicoes exploratérias, e contribuiu para a constituicado de colecdes
faunisticas, mineraldgicas, botanicas; e registrou localizacdes de acidentes de
relevo e bacias hidrograficas. Foi pioneiro nas publicagdes de mapas sobre o
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territério e uma serie de modelos de difusdo e socializacdo dos conhecimentos

construidos.

A Revista do IHGB mantém sua publicacdo ha mais de 170 anos. Em 25
de margo 2009, O Conselho Nacional de Politica Cultural - CNPC aprovou Moc¢éao
de Congratulacbes assinada pelo Ministro da Cultura Juca Ferreira, que
parabeniza o IGHB pela importancia da Revista e o papel da instituicdo para a
cultura brasileira. Destaca o Ministro que “poucos periédicos no mundo atingiram
esta marca e podem exibir um acervo tdo amplo de documentos, interpretacoes,
autores e temas”, e deseja que o periddico continue desenvolvendo o seu papel,
no sentido “de recuperar, investigar, valorizar e difundir o conhecimento

geografico e histérico sobre o Brasil” 2.

Ainda no fim do Império, o Folclore surge como um novo campo de
conhecimento. Déria (2003) destaca a importancia da obra de Sylvio Romero™ e

Capistrano de Abreu,'® pesquisadores e autores que buscaram registrar as

13 www.cultura.gov.br (acesso 23/01/2010)

4 Silvio Romero (S. Vasconcelos da Silveira Ramos R.), critico, ensaista, folclorista, polemista,
professor e historiador da literatura brasileira, nasceu em Lagarto, SE, em 21 de abril de 1851, e
faleceu no Rio de Janeiro, RJ, em 18 de julho de 1914. Convidado a comparecer a sessédo de
instalacdo da Academia Brasileira de Letras, em 28 de janeiro de 1897 fundou a Cadeira n. 17,
escolhendo como patrono Hipdlito da Costa. Foi um pesquisador bibliografico e preocupou-se,
sobretudo, com o levantamento sociol6gico em torno de autor e obra. Sua forga estava nas ideias
de ambito geral e no profundo sentido de brasilidade que imprimia em tudo que escrevia. A sua
contribuicdo a historiografia literaria brasileira € uma das mais importantes de seu tempo. Era
membro do Instituto Histérico e Geografico Brasileiro, sécio correspondente da Academia das
Ciéncias de Lisboa e de diversas outras associagées literarias. Entre algumas obras, destacam-se:
Interpretagdo filosdfica dos fatos historicos, tese (1880); Introducdo a histéria da literatura
brasileira (1882); O naturalismo em literatura (1882); Contos populares do Brasil (1885); Estudos
sobre a poesia popular do Brasil (1888); Etnografia brasileira (1888); Histdria da literatura
brasileira; A histéria do Brasil ensinada pela biografia de seus herdis, didatica (1890);
Parlamentarismo e presidencialismo na Republica Cartas ao conselheiro Rui Barbosa (1893)
(www.academia.org.br — acesso 26/01/2010).

"> Historiador, Jodo Capistrano Honorio de Abreu nasceu na cidade de Maranguape, em 25 de
outubro de 1853. Em Fortaleza, foi um dos fundadores da Academia Francesa, 6rgdo de cultura e
debates, progressista e anticlerical, que durou de 1872 a 1875. Em 1879, foi nomeado oficial da
Biblioteca Nacional. Lecionou Corografia e Histéria do Brasil no Colégio Pedro Il, nomeado por
concurso em que apresentou tese sobre O descobrimento do Brasil e o seu desenvolvimento no
século XVI. Eleito para a Academia Brasileira de Letras, recusou-se a tomar posse. Dedicou-se ao
estudo da historia colonial brasileira, elaborando uma teoria da literatura nacional, tendo por base
os conceitos de clima, terra e raga, que reproduzia os clichés tipicos do colonialismo europeu
acerca dos tropicos, invertendo, todavia, o mito pré-romantico do «bom selvagem». Morreu no Rio
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“‘manifestacbes espontaneas” e “historia do povo” (p. 36). Chaui (2006 p. 49)

destaca as contradicbes de Romero, inspirado no naturalismo evolucionista e no

positivismo, o autor,

oscila entre os determinismos geograficos e histérico, responsaveis pela
fraqueza e os defeitos do carater nacional, e o sentimento de que a
propria natureza compensa seus malfeitos e que o embranquecimento
da raga corrigird o determinismo histérico. Na verdade a contradicdo é
mais funda e explica algo paradoxal, isto é a diferenca de tom nos
escritos de Romero para as elites letradas e seus livros dirigidos a escola
e infancia, como parte das campanhas civilizatérias realizadas pela
Republica. Se nos primeiros, prevalece o pessimismo cientificista quanto
as possibilidades de progresso de um pais tropical e mestico, no
segundo prevalece o otimismo nacionalista na constru¢do de uma nova
civilizagdo. A contradigdo, na verdade, nasce da combinacdo de suas
interpretacdes que se excluem: a que vem do cientificismo naturalista
evolucionista e positivista-e corresponde ao periodo em que a
nacionalidade é definida pela intelligentisia pequeno burguesa européia
segundo os critérios do determinismo cientifico, e do “espirito do povo”,
determinado pela raca e pela lingua- e que vem da tradicao
historiogréafica do Instituto Histérico e Geografico Brasileiro que sob a
influencia da escola alema, trabalha com o “principio de nacionalidade” e
definida pelo territério e pela demografia — tradicdo cuja a sumula é,
exatamente, o livro de Afonso Celso , que foi presidente do Instituto. (p.
50)

De modo geral, na literatura sobre o tema, percebe-se que alguns autores

indicam que a questao da relagédo entre cultura e politica no Brasil comecou a se

tornar clara, a partir do advento da Republica, embora destaquem que, nas

primeiras duas décadas da Republica, ndo havia inovacoes.

Barbalho (2009, p. 4) ndo vé nas atitudes ilustradas e de mecenato de D.

Pedro Il a inauguracédo de uma politica cultural nacional. O que, também, nao viria

ocorrer na primeira Republica. Segundo o autor, aquela construcao institucional

timida, iniciada ainda com D. Jo&o VI e com D. Pedro Il, foi despotencializada na

Republica.

A apatia registrada pelo poder publico na cultura ndo correspondia ao
movimento das idéias que os primeiros anos de governo republicano
proporcionou. A transi¢do de um regime ao outro, em especial na cidade
do Rio de Janeiro, centro econdmico, politico e cultural do pais, foi
marcado por febris transformagbes. Além da circulacdo de diversos
ideédrios, alguns vindos do periodo anterior como o liberalismo e o

de Janeiro,

anos, em 13 de agosto de 1927 (Biblioteca Nacional:

http://bndigital.bn.br/redememoria/bio-capistranoabreu.html).

43



positivismo, outros impulsionados ou mesmo recém-chegados na
Republica, como o socialismo e o anarquismo, José Murilo de Carvalho
(1991) aponta que mais importante teria sido “uma nova atitude dos
intelectuais em relagdo a politica”, expressa no apoio do mundo das
letras ao novo governo (p.4).

1.2.2 Modernismo, Anarquismo e Socialismo: Fluéncias mobilizadoras de novos
valores estéticos e politicos, na auséncia de fomento cultural do Estado na
Republica

A realidade dos primeiros anos republicanos se caracterizava por uma
populacao rural miseravel, ex-escravos marginalizados, uma classe média timida
e provinciana, e no comando do Pais uma elite governante, pouco preocupada

com o destino desta condicéo social.

O periodo da Velha Primeira Republica, porém, como destaca Barbalho
(2007, p. 2), caracterizava-se no campo do fomento cultural, em parte, por “um
excipiente mercado de bens simbdlicos”, mais como um periodo de “forte
dependéncia de nossos artistas e pensadores em relacao aos aparelhos estatais
(raramente ligados a questbes culturais), cargos no funcionalismo publico que

permitia a sua sobrevivéncia material”.

O Brasil passava por transformag¢des com sua insercao no capitalismo
internacional, e na politica cultural da época prevalecia o que vinha de fora. A
producao intelectual, de modo geral, era distante de um projeto de Nacao. Os
mais criticos do periodo, segundo os pesquisadores, optaram pela literatura como
uma forma de denuncia. Destacam-se inicialmente Euclides da Cunha e Lima
Barreto, mais tarde, Monteiro Lobato.

Na década de 1920, a Republica enfrenta desgastes em razdo da
Primeira Guerra Mundial, prejudicando, no campo econdmico, NosSso maior
produto - a agricultura de exportacdo. Aumenta a populagdo urbana com o éxodo
rural. A classe operaria se torna mais atuante e a classe média perde sua timidez.
O movimento anarquista destaca-se, nas referéncias pesquisadas, como um

colaborador, no que diz respeito ao enriqguecimento do meio cultural, por meio de
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sua imprensa libertaria, pecas de teatro e livros com uma circulacdo e difusdo

mais acessivel.

Em 1922, funda-se o Partido Comunista Brasileiro-PCB, e ha movimentos
artisticos com o objetivo de diminuir as distancias culturais, como o Movimento

tardio Modernista Brasileiro.

Mario de Andrade e Astrojildo Pereira sdo apontados como intelectuais
de destaque neste periodo, por alguns autores. Mario de Andrade, idealizador do
Movimento Modernista Brasileiro junto com Oswald de Andrade, Tarsila do
Amaral, Anita Malfati, Plinio Salgado entre outros, inspirados nos movimentos
estéticos e artisticos europeus, realizaram a Semana de Arte Moderna. A
conhecida “Semana de 22”, embora buscasse fomentar um novo dinamismo
cultural no Pais, também foi uma tentativa de incluir a producéo artistica brasileira

no circuito cultural europeu.

A arte moderna foi uma reacao ao ideal naturalista tradicional na cultura
do ocidente e a proclamacao da autonomia do fendmeno artistico, até
entdo forgcado a servir e a subrdinar-se a imposi¢cdes de forgas,
interesses e fins extrinsecos. Ela recusa-se a ser a serva da religido, do
Estado, das igrejas, do rei dos principes, dos nobres e finalmente dos
ricos. Conquistada a sua independéncia em uma relagdo ao mundo
exterior, resolutamente hostil a sua apresentacdo naturalista das coisas,
deixando a fotografia a funcdo de documentar e copiar a realidade
aparente do mundo exterior, concentrada no seu esforgo a pura
abstracao criadora, ela se afasta cada vez mais das classicas plagias do
Mediterraneo. E a medida que dali se afasta, aproxima-se dos povos
estranhos, alheio ao ideal greco-romano. E hora da abertura das
fronteiras, por bem ou por mal, dos povos do mundo inteiro as
mercadorias capitais e exploradores e desbravadores europeus, das
riquezas nativas dos povos africanos, americanos, oceanicos, asiaticos e
da grande expansdo colonial, do imperialismo moderno. O europeu
comega a desprovidenciar-se e admitir que fora da Europa pode haver
outras culturas de apreco. (Arantes, 1998, p. 139)

O primitivismo foi a porta de entrada pela qual 0 movimento modernista e
apresentaram sua carta de naturalizacdo brasileira (p. 149). O objetivo do
Movimento Modernista Brasileiro era romper com os ideais naturalistas e
neoclassico, tradicionais da arte brasileira, tdo bem representada até entdo por
Vitor Meireles, Almeida Junior e Rodolfo Almoedo entre outros. Formado por
intelectuais, poetas e artistas que acreditavam na sua capacidade de romper com
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a arte burguesa vigente, com a colonizacao cultural do Brasil e necessidade de

revolucionar a arte para revolucionar a sociedade.

O valor universal da cultura européia era o padrao para as outras nacoes.
E o modernismo brasileiro, percebendo que sua forma de mediacdo desta
insercdo nao foi possivel pela sua primeira tentativa que se utilizou da
apropriacao e incorporacao das linguagens artisticas considerada modernas, bem
expressa na perspectiva da Semana de Arte Moderna de 22, buscou na segunda
fase, considerada por Jardim (2005) a partir de 1924, uma nova fase de
mediacdo, que na perspectiva de Mario de Andrade , era o carater especifico da
cultura nacional, baseada no folclore e na cultura popular, que possibilitava o
Brasil “concorrer a partir de sua parte singular e individualizada” (INSOJA 1968,
apud JARDIM 2005, p. 89) para atingir a participacao pretendida. “O modernismo
artistico e literario [...] precisou referir a figura da diversidade a uma ordem
unitaria” (p.90).

O movimento Pau Brasil se dissolveu em duas correntes, das quais,
segundo Mario Pedrosa, uma se tornou “mera expressividade aneddtica [...] uma
academia de conceitos, férmulas estereotipadas, uma ideologia de consumo”. A
outra, o critico de arte classificou como uma “pura vivéncia psiquica e de alta
vitalidade espiritual e artistica”, e destacou Tarsila e Oswald como seus maiores

representantes (p.90).

Mario de Andrade, em 1937, diz que o “Modernismo foi a atualizacao da
inteligéncia brasileira” (Amaral, 1984, p. 107). Em 1942, Mario de Andrade se
apresentou com outro posicionamento dizendo que os modernistas ndo deveriam
ser exemplo pra ninguém, que o movimento que fizeram era para ser contra a
burguesia, mas acabou para a mesma burguesia (Amaral, 1998, p. 107), e
convoca 0s jovens a nao ver a multidao passar, ao contrario, devem sim caminhar
junto com as multidoées (p. 22). Patricia Galvao (Pagu), em 1948, referiu-se ao
movimento “como reflexo provinciano do maior movimento de revisdo nas artes

que se produziu no mundo e na histéria” (Instituto Goethe, 1995, p. 9-11).
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Apesar das criticas, Mario Pedrosa compreendia que o primeiro passo
era valorizar uma linguagem brasileira para provocar, talvez, uma revolugéao

cultural.

Pela primeira vez neste Brasil pachorrento, inerte, que, no entanto
comecava a esbogar-se sob a desintegracdo da velha economia feudal e
cafeeira, um punhado de jovens se levanta contra a modorra e clama
que ndo somente no dominio dos interessados da politica os homens
tem motivo de luta, de abrigar. A arte é cada vez mais em nossos dias,
uma atividade digna de por ela os homens, os melhores entre eles,
lutarem e se sacrificarem (p.22).

Nesse periodo, o ensino da arte continuava na sua légica copista e
utilitarista. E somente mais a frente, que vemos a influéncia da Semana de Arte
Moderna no ensino da arte, provocando um olhar mais aberto para a
espontaneidade infantil, estimulando a compreensdao de sua capacidade
“liberacao de fatores emocionais e a expressao de experiéncias” (Duarte JR,
1981, p. 114). Um aspecto relevante dessa renovacéao foi que a arte para criancas
deixou de ser vista como uma preparacao moral. Ampliou-se aqui a tentativa de

associar a jovem psicologia aos desenhos infantis (Dorneles 2001, p. 27).

Astrojildo Pereira, mais ligado as questdes operarias, foi um dos
fundadores do PCB em parceria com Otavio Branddo, Paulo de Lacerda e
Cristiano Cordeiros, entre outros. Lideranca do movimento operario brasileiro, de
anarquista a comunista, foi uma referéncia neste periodo, no que diz respeito a
divulgagdo da obra marxista no Brasil e sua influéncia na construgdao de um
marxismo nacional. H4 quem diga que ele foi influente na formagéo de Prestes, e
nao se pode esquecer da Coluna Prestes, em 1924: momento importante da
histéria brasileira no que diz respeito a efervescéncia do movimento popular.
Entre 1920 e 1930, Astrojildo publica em revistas, como: Revista Nova, onde
Mario de Andrade é um dos colaboradores; no tabléide Homem do Povo, editado
por Oswald de Andrade e Pagu; e na revista Tempo, de Miguel Costa. Sua
producao literaria neste periodo se identificava com a estética realista. A estética
realista era, também, identificada como “literatura proletaria” ou “romance

proletario”, e se aproximava da linguagem do realismo socialista.
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Com a idéia do socialismo e a revolugdo comunista, surge uma proposta
de arte que fosse promotora dos ideais socialistas. Os temas vinculam a
vida real, ao dia-dia do povo, sobretudo do proletariado. Esta linguagem
estética foi muito utilizada na ditadura soviética como forma de
expressao artistica. Na América Latina, artistas vinculados aos ideais
socialistas transformaram este tipo de linguagem sentido para uma arte
social. (Dorneles 2001, p. 46)

Uma das primeiras obras neste estilo € do engenheiro mecéanico Juvéncio
Campos. Publicada em 1931, o romance Gororoba, relatava sua experiéncia
como técnica da construgdo da Estrada de Ferro Madeira-Mamoré. Pagu em
1933, filiada ao partido comunista, publica Parque Industrial, onde descreve a luta
dos operarios. Oswald de Andrade também teve sua participacdo nesta corrente
literaria, publicando 1934 A escada vermelha; A revolugdo melancolica, em 1943;
e Chdo, em 1945. Ranulfo Prata, em 1937, relata a vida dos trabalhadores do
porto de Santos em Navios lluminados, e Jorge Amado inicia sua vasta descricao
da vida das popula¢des pobres no campo e na cidade. Publica Cacau, em 1933;
Suor, em 1934; Jubiaba, em 1936; e Capitdes de areia, em 1937. Em 1942,

publicada livro O Cavaleiro da Esperanca, uma biografia de Prestes.

No Brasil é a partir da década de 1930, no campo das artes plasticas, que
a linguagem do realismo socialista se destaca nas obras de Portinari e Di
Cavalcanti. O trabalho mais sistematico e organizado, no que diz respeito a uma
militdncia politica, se encontrava nos Clubes de Gravura e seus artistas, como
Vasco Pardo, Scliar, Chico Stoknger, Paulo Werneck, entre outros. E importante
destacar que estes artistas se identificaram inicialmente com os trabalhos de
Rivera e Orozco, muralistas mexicanos que acreditam que através da
interferéncia de murais, a arte poderia sensibilizar o povo no que se refere a
reflexdo para uma revolucdo proletaria. Organizados, 0os mexicanos criaram o
primeiro sindicato de artistas em 1922. Os Clubes de Gravura, que se
caracterizavam por tiragem de imagens com cenas da condi¢do de vida do povo
brasileiro; reproduzidas, geralmente, pela xilogravura, ao mesmo tempo em que
serviam para ilustrar os panfletos politicos, eram vendidas para um circulo de
amigos que garantiam financeiramente a sustentacao dos jornais panfletarios. O
realismo foi muito defendido, no fim dos anos 40, pelos artistas que acreditavam
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qgue o abstracionismo, corrente estética que se aproximava da arte brasileira fosse

uma intervengao estrangeira.

1.2.3 Era Vargas: Modernistas E Comunistas a Servico da Institucionalizacao das
novas formas de Administragdo Cultural e do Popular em Nacional

Dia 3 de novembro de 1930, Getulio toma posse de seu governo
provisério (de 1930 a 1934). Um dos seus primeiros atos e marco inicial da
politica cultural do Pais foi a criacdo do Ministério da Educagédo e Saude Publica,
em 14 de novembro do mesmo ano. A busca de integracdo de uma politica
nacional e uma tendéncia a diversificacao cultural beneficiou as mudancas na
educacgao, na literatura e nos estudos brasileiros, aspira¢des ja formuladas nos

anos 20, que potencializaram a qualidade do livro e o mercado editorial brasileiro.

O governo de Minas Gerais teve participacdo na Revolucdo de 30,
Getulio foi generoso e convidou 0s mineiros para assumirem o recém-ministério.
O primeiro ministro foi Francisco Campos que, na década de 1920, ja havia
realizado a experiéncia pioneira no Pais, a de implementar os postulados da
“Escola Nova” no estado de Minas, realizando a reforma de ensino primario e
secundario, que havia chegado ao Brasil pela lideranca de Anisio Teixeira e
Fernando Azevedo. Em 16 de setembro de 1932, assume Washington Pires,
outro mineiro a assumir a pasta. Mas € com Gustavo Capanema, igualmente
representante de Minas Gerais, que assume como ministro em 25 de julho de
1934, que a politica cultural de Getulio tem um marco histérico no que diz respeito
a este Ministério.

Ministro por um longo periodo, de 1934 a 1945, embora também
reconhecida sua gestao, por uma politica autoritaria, caracteristica do Estado
Novo (1937 a 1945), fechou em 1939 a Universidade do Distrito Federal e
desenvolveu uma dura agao repressiva, fechando as mais de duas mil escolas
mantidas pelas colénias alemas no sul do Pais, sobretudo depois de 1942,
quando o Brasil rompeu relagbes com a Alemanha. Capanema promoveu a
nacionalizacdo do ensino, e & conhecido pelas grandes reformas que promoveu

no campo da saude publica e da cultura.
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No campo da saude, criou em 1937 o primeiro servico de saude publica
de dimensao nacional, o Servigo Nacional de Febre Amarela. Em 1939, o Servico
de Malaria do Nordeste. Hospitais, col6nias e asilos foram construidos para o
tratamento de outras endemias, como a tuberculose e a lepra. A formacéao de
técnicos surge em 1941, com Departamento Nacional de Saude.

No campo da cultura, destaca-se a criagdo da Universidade do Brasil,
hoje Universidade Federal do Rio de Janeiro. Definiu a politica de preservagao do
patriménio cultural do Pais, que culminou na criacdo do Servico do Patrimdnio
Historico e Artistico Nacional (SPHAN), concebido por Mario de Andrade e dirigido
por Rodrigo Melo Franco de Andrade. Criou o Instituto Nacional do Livro e a
construcao do edificio-sede do Ministério da Educagédo no Rio de Janeiro, marco
da moderna arquitetura brasileira, liderada por Lucio Costa, com intervencdes de
Le Cobusier e a participacao do jovem arquiteto Oscar Niemayer. Com painéis de
autoria de Candido Portinari, inaugurado em 03 de outubro de 1945, o Palacio da
Cultura, hoje Palacio Capanema, tornou-se um marco da arquitetura brasileira e
sua repercussao atravessou as fronteiras do Pais. Capanema tinha a intencao de
“dotar ao seu ministério de uma face publica que sintetizasse o seu espirito de
gestao”. [...] “Em longa exposicdo de motivos a Getulio Vargas, em 1935,
Capanema cunhava a marca de sua administracao” (Lissovski e Sa, 1996):

O “Ministério do Homem”. Aquele destinado a “preparar, compor e
afeicoar o homem do Brasil”. “A valorizagcao” do homem era, no entender
do ministro, um projeto cultural, “pois cultura significa a nitida e
impressiva presenca do homem”, “diante da natureza e das forgas
circundantes”, impondo a elas a sua vontade. Como instrumento de
advento deste homem, destinado sobretudo a “viver pela nagdo, nela

integrando de corpo e alma”, o Ministério da Educagédo e Saude Publica
deveria inclusive chamar-se Ministério da Cultura Nacional.(p. xi)

Vargas, que nao se cercou apenas de “tenentes”, distribuiu postos de
destaque nomeando varios intelectuais e criando érgao de destaque para atrai-los
a sua participagdo no governo. Para a Escola Nacional de Belas Artes nomeou
em 1930, o arquiteto Lucio Costa. Manuel Bandeira, em 1931, presidiu o Saldo
Nacional de Belas Artes. Para a pasta da Viacdo e Obras Publicas, Getulio
chamou em 1932 o escritor José Américo de Almeida. Carlos Drumond de
Andrade foi convidado por Capanema para chefiar o seu gabinete. Capanema
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recebeu também a colaboracdo de Mario de Andrade, que indicou Rodrigo Melo
Franco de Andrade para assumir o Servico do Patriménio Historico e Artistico
Nacional, principal instituicdo de protecao dos bens culturais do Pais, concebido
por Mario. Outros representantes da cultura nacional foram colaboradores de
Capanema, destacam-se, aqui, Fernando de Azevedo, Anisio Teixeira e Heitor
Villa-Lobos. Intelectuais das mais diversas formacdes e correntes de pensamento,
como modernistas, positivistas, integralistas, catolicos e socialistas participaram
desse entrelagamento entre cultura e politica que caracterizou os anos 30,
ocupando cargos-chaves na burocracia do Estado. Apresentando-se como uma
elite capaz de "salvar" o Pais, os intelectuais reinterpretaram o passado,

buscaram captar a realidade brasileira e construiram varios retratos do Brasil.

A redefinicdo de conteldos culturais e a institucionalizacido de novas
formas de administracao cultural sdo, para Déria (2003, p.35), o que fez nos anos
30 que se assistisse “a uma verdadeira revolugcdo na relacdo do poder publico

com a cultura, langando-se as bases da atividade moderna do Estado”.

Quanto a redefinigdo dos contetudos culturais da nagéo, tem papel crucial
a obra de Gilberto Freyre, de um lado, e de outro a dos modernistas de
22. Ele cristaliza a idéia de uma matriz tripartite de contribuicdes para a
formagéo do povo brasileiro: 0os brancos (portugueses), os indios e os
negros. Além disso, definiram um estilo como nosso: “o barroco
brasileiro”. No tocante a institucionalizacdo das formas de administracao
da cultura é o governo Vargas, no periodo ditatorial, que promove a mais
importante inovagao, pela agcdo de Gustavo Capanema a frente do
Ministério da Educacéao e Saude. (p. 36)

Para Déria (p. 16), nos anos 30, a contribuicdo de Mario de Andrade é
decisiva para a ampliacdo dos campos culturais, nos quais o Estado se faz
presente. Mario foi autor do projeto de decreto que criou a Secretaria do
Patriménio Histérico e Artistico Nacional (SPHAN), hoje Instituto do Patriménio
Histérico e Artistico Nacional (IPHAN). E com o Decreto-Lei n. 25 de 30 de
novembro de 1937, definiu a cultura para o moderno Estado brasileiro,
estabelecendo que passava a existir um patriménio artistico nacional, subdividido
em arqueoldgico, etnografico e paisagistico, livro historico, Belas Artes e Artes
Aplicadas (p. 36).

Durante o governo de Getulio Vargas (1930-1945) foram implementadas
0 que se pode chamar de primeiras politicas publicas de cultura no

51



Brasil. Nesse periodo, foi tomada uma série de medidas, objetivando
fornecer uma maior institucionalidade para o setor cultural. O exemplo
mais classico dessa agdo estd na area de preservacdo do patrimdnio
material quando em 1937, foi criado o Servigo do Patriménio Histérico e
Artistico Nacional (SPHAN). Desde a década de 1920, os intelectuais
modernistas vinham realizando uma forte campanha em favor da
preservagdo das cidades historicas, em especial daquelas pertencentes
ao ciclo do ouro em Minas Gerais. Outras iniciativas federais do periodo
sao a criacado do Instituto Nacional de Cinema Educativo (INCE) e do
Instituto Nacional do Livro (INL). Em julho de 1938 foi criado o primeiro
Conselho Nacional de Cultura, composto por sete membros. (CALABRE,
2007b, p. 3)

Meira e Gazzinelli (2006, p. 11) destacam no periodo a importancia dos
Decreto 24.735 (14 de julho de 1934) e Decreto-Lei n. 25/1937, no que diz
respeito ao fortalecimento de uma perspectiva de organizacao sistémica entre
entes federais e estaduais no campo das politicas culturais. O Decreto 24.735,
que regulamentava o funcionamento do Museu Histérico Nacional — MHN,
fundado em 1922, descreve que uma das funcbes do museu deveria ser o de
buscar com os governos dos Estados um entendimento, a fim de uniformizar a
legislacdo de protegcdo e conservagdao e ter responsabilidades locais na
preservacao de seus monumentos nacionais. Ja o Decreto de 1937 é, para os
autores, o primeiro marco normativo de consideravel abrangéncia sobre a cultura
brasileira. O Decreto-Lei 25 instituiu os quatros Livros de Tombo: Livro de Tombo
Arqueoldgico e Etnografico; Livro de Tombo Historico; Livro de Tombo das Belas
Artes; e Livro de Tombo das Artes Aplicadas. A cada livro de Tombo
corresponderia um Museu, e conforme o anteprojeto do SPAN, criado por Mario
de Andrade, haveria um Conselho de 25 membros e mais outras tantas
Comissdes Regionais de tombamento, conforme o numero de Estados do Brasil,
para o cuidado do Patrimbénio Histérico e Artistico do Pais. O Decreto ainda
propunha parceria com os Estados e a instituicdo de museus nacionais, estaduais

€ municipais.

Para os autores, a Lei 378 de janeiro de 1937 é importante referéncia da
politica cultural no Pais, porque é ela que, do ponto de vista institucional,
mobilizou o primeiro ordenamento propositalmente sistémico do fazer cultural do

Estado brasileiro. Ela agrupava, sob a égide do entdo Departamento Nacional de
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Educacéo, do entdo Ministério da Educacao e Saude, as instituicbes escolares e
extra-escolares, existentes na época.
Entre elas:

» Escola Normal de Artes e Oficios Wenceslau Braz;
Biblioteca Nacional;
Casa Rui Barbosa;
Museu Histérico Nacional.
e as criadas no periodo, como:
. Instituto Nacional de Cinema Educativo;
. Instituto Cayru;
SPHAN;
Museu Nacional de Belas Artes;
Comisséao do Teatro Nacional; e

. Servico de Radiodifusdo Educativa.

Meira e Gazzinelli (2006) acreditam que é a Lei 378 que inspira a criacao
do Decreto-Lei 25, ja que a Lei 378 surge do avango da participacdo e
mobilizagdo politica dos educadores brasileiros organizados nas Conferéncias
Nacionais de Educacdo e pela Associacdo Brasileira de Educacgédo (criada em
1924), que fizeram emergir deste processo o Manifesto da Escola-Nova, um
marco da educacao brasileira que, por sua vez, fez consolidar foruns
participativos no periodo, como o Conselho e a Conferéncia Nacional de

Educacao (p.14).

O Conselho Nacional de Cultura nunca foi empossado e nesta fase néo
ha reconhecimento do trabalho artistico como um trabalho, a relagdo com a arte é
a de manter relacdes de favor. Nos anos 30, com a Ditadura de Vargas, o Estado
brasileiro passou por um processo de reforma administrativa, e inicia-se uma

tentativa de programar politicas governamentais culturais, em alcance nacional e
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em diversos setores (Calabre, 2007b, p. 4). E tempo de fortalecimento de
industrias culturais do campo do cinema, radio, revistas e jornais e do “surgimento
de nossas primeiras universidades, permitindo alguma independéncia aos nossos
produtores simbdlicos” (Barbalho, 2007, p. 2). A criagdo de equipamentos
institucionais culturais serviu para fomentar e conduzir a producéo cultural. Além
das instituicbes ja citadas, na ditadura de Vargas foram criados, também, o
Instituto Nacional de Musica; o Instituto Nacional do Livro; e a Oficializacdo da
Campanha Nacional do Folclore.

Getulio Vargas procura unir o Pais em torno do poder central, construir o
sentimento de “brasilidade”. O objetivo era unir uma populacao dispersa em ideias

comuns e elaborar uma visdo do homem brasileiro (p. 2):

Os responsaveis pela elaboragdo da identidade nacional e por sua
publicizagdo serao os intelectuais, ja que para estes “cultura” e “politica”
formam termos indissociaveis, devendo mesmo se fundir em torno da
“Nagao”. Ha a tentativa de criar uma “cultura do consenso” em torno dos
valores da elite brasileira, e o projeto de uma “cultura nacionalista” é o
espacgo para aproximar parcelas da intelectualidade, mesmo aquela nao
alinhada diretamente ao regime. Para implementar tais tarefas, o Estado
getulista promove a construgdo institucional de espacos, fisicos ou
simbdlicos, onde os intelectuais e artistas possam trabalhar em prol do
carater nacional (p.2)

Apesar das divergéncias politicas, ja que a maioria dos intelectuais que
participou da ditadura de Vargas, no campo da Cultura se identificava com os
ideais socialistas e comunistas, a prioridade era participar da construcdo da visao
nacionalista. Naquele momento, o Estado necessitava destes intelectuais para
teorizar a identidade nova que surgia com o Estado Novo de Vargas, e
propagandea-la Nesse sentido, os modernistas que defendiam uma viséo
restauradora do passado, tanto na politica quanto na arte, tinham um papel
importante, ja que a nova identidade nacional deveria ser um resgate ou
valorizacdo da cultura popular brasileira, entendida naquele momento como

folclore.

A transformacao do popular em nacional, no Estado Novo, era Construir

a Nacéo. Dessa forma, o papel do Estado era intervir na cultura como elemento
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dessa construcdo. Todos estes espacos criados dentro do governo para a
atuacado dos mais variados produtores culturais estavam inseridos na ética do
corporativismo getulista: ao Estado cabia decidir o qué e a quem conceder
determinados beneficios (p. 3). O Departamento de Imprensa e Propaganda
(DIP), criado também neste periodo, organizado em departamentos estaduais, era
responsavel pela difusdo de propaganda externa e interna do regime, exercer a

censura e organizar manifestagoes civicas.

Destaca Barbalho (2007) que, naquele periodo, era necessario romper
com a imagem do povo brasileiro como indolente e preguicoso. Os intelectuais do
regime buscam na obra Casa Grande e Senzala, de Gilberto Freyre (1933), uma
referéncia, para fazer que aquilo, que antes era algo negativo, se parecesse
positivo: a mesticagem do povo brasileiro, embora estes ainda mantivessem certa

continuidade com o passado e a tradigéo.

Freyre ndo escreve sua obra para atender as necessidades do regime,
até porque nao é possivel restringir a forga ideoldgica da sua obra ao
periodo getulista. [...]. Mas o governo Vargas se aproveita da abertura
tedrica que a “ideologia da mesticagem” possibilita, produzindo, com seu
respaldo, um discurso contrario a “ineficiéncia inata” do povo (Barbalho
2007, p.3)

Surge a apologia ao homem brasileiro e a mesticagem, sendo esta
incorporada a nacionalidade. A apologia, segundo Barbalho, deve ser vista como
um discurso maior e instrumento de legitimacdo do regime. A elevacao da cultura
popular mestica eleva-a como simbolo nacional, mas o “popular” e o “folclore”,
como destaca Barbalho (2007, p.4), que deve servir aqui como uma forma de
“forca” da unido das diversidades regionais brasileira, sdo retirados do local onde

sao elaborados, “ocultando assim as relagdes sociais das quais é produto”.

Ortiz (2006), no livro Cultura Brasileira e Identidade Nacional (12
impressao: 1985), desafiou-se a compreender, a partir do olhar antropolégico e
sociolégico, como a questdo cultural se estrutura no interior de uma sociedade
que buscava se reorganizar distintamente do passado, a medida que o
capitalismo atingia novas formas de desenvolvimento. Para o autor, esta busca se
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deu, principalmente, a partir da década de 1960, e questionava em que contexto
significava a nogdo de cultura brasileira. Qual o significado de uma identidade ou
de uma memdéria que se diziam nacional? As reflexdes de Ortiz se deram em
razao de as Ciéncias Sociais no Brasil e seus intelectuais terem se utilizado dos
parametros de ragca e meio como elemento epistemolégico, desde o final do
século XIX e inicio do século XX. A interpretacdo da historia brasileira escrita
neste periodo adquire sentido quando relacionada a estes dois conceitos-chave.
A perspectiva das teorias raciais, baseadas no evolucionismo, reafirmava a
“superioridade” da civilizagdo européia decorrentes das leis naturais que

orientariam a historia dos povos.

No capitulo “Da raca a cultura: a mesticagem e o nacional”, o autor diz
que a obra de Freyre ofereceu uma Carteira de Identidade ao povo brasileiro.

A ambigiidade da identidade de Ser nacional forjada pelos intelectuais
do século XIX ndo podia resistir mais tempo. Ela havia se tornado
incompativel com o processo econdémico e social do pais. Basta
lembrarmos que nos anos 30 procura-se transformar radicalmente o
conceito de homem brasileiro. Qualidades como “preguica”, “indoléncia”,
consideradas como inerentes a raga mestica, sdo substituidos por uma
ideologia do trabalho. Os cientistas politicos mostram, por exemplo,
como esta ideologia nasceu na pedra do Estado Novo. O mesmo
processo pode ser identificado na ag&o cultural do governo Vargas, por
exemplo, na agao que estabelece em dire¢do a musica popular. E
justamente neste periodo que a musica da malandragem é combatida
em nome de uma ideologia que propde erigir o trabalho como valor
fundamental da sociedade brasileira. O que se assiste neste momento é
na verdade uma transformacao cultural profunda, pois se busca adequar
as mentalidades as novas exigéncias de um Brasil “moderno”. (Ortiz
2006, p.43)

Ortiz ainda destaca que a ideologia do trabalho esta ausente na obra de
Freire, mas que esta possibilitou enfrentar a questao nacional em novos termos, e
permitiu aos brasileiros pensar positivamente de si proprio, embora houvesse
oposicao entre o pensador tradicional e um estado novo, e estas oposi¢cdes nao
foram imediatamente reconhecidas como tal, estas foram harmonizadas na
unicidade da identidade nacional. “A construgdo de uma identidade nacional

mestica deixa ainda mais dificil o discernimento entre as fronteiras de cor”.
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O mito das trés racas, ao se difundir na sociedade, permite aos
individuos, das diferentes classes sociais e dos diversos grupos de cor,
interpretar, dentro do padrdao proposto, as relagbes raciais que eles

proprios vivenciam [...]. O mito das trés racas [...] ndo apenas encobre o0s
conflitos raciais como possibilita todos se reconhecerem como nacionais.
(p.44)

No debate intelectual e politico dos anos 30 havia certa disputa sobre a
matriz regional que pudesse expressar a melhor nacionalidade. Se Freyre
identificava a sociedade nordestina, Cassiano Ricardo'® defendia o melhor
modelo de democracia espelhado na cultura bandeirante com a sua publicacao na
década de 1940, de Marcha para o Oeste. Em 1941, Cassiano Ricardo inicia uma
série de publicagbes na revista mensal Cultura Politica, editada pelo
Departamento de Imprensa e Propaganda da ditadura, a partir do ensaio O
Estado Novo e seu sentido bandeirante.

Sérgio Buarque de Holanda publica Raizes do Brasil em 1936, o autor
ressalta a necessidade de o Pais superar as raizes culturais portuguesas como
condicao para entrar na modernidade. A publicacao Evolucdo politica do Brasil,
de Caio Prado Junior em 1936, de orientacdo marxista, enfatizava a participacao
das camadas populares na histéria nacional.

Em agosto de 1937 nasce a Unido Nacional dos Estudantes — UNE, que
se organiza em congressos e inicia um processo de buscar articulacdo com
outras forgas progressistas da sociedade. Combateu as ideais nazifascistas do
Pais, no periodo da Segunda Guerra Mundial, e participou ativamente da
campanha “O Petrdleo € Nosso”, em 1947. Em 1937 a populagéo brasileira era de
43 milhées de habitantes, havia 421 instituicbes de nivel superior, sendo que
menos de 0,1% da populacéo frequentavam a universidade. Esta elite intelectual
foi cortejada pelas correntes politicas que disputavam o poder no Brasil: fascistas

6 Membro da Academia de Letras, na década de 30, dedica-se a pesquisa histérica. Defensor do
Estado Novo assessorou Getulio no Departamento de Imprensa e Propaganda, e mais tarde atuou
no jornal A Manh&, de propriedade do governo. Foi censor, e ganhou fama e inimizades vetando a
publicacdo de artigos assinados por escritores do porte de Méario de Andrade e Vinicius de
Moraes, entre outros, alegando criticas veladas ou declaradas ao Estado e ao presidente.
(www.unicamp.br/siarg/sbh/Bertolli C F-SBH Cassiano Ricardo Confrontos Cultura Estado.pdf
acesso 10/01/2010).
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e comunistas. Em 1938, Irun Santana, um dos fundadores da UNE, cria o Teatro
Universitario que foi celeiro de grandes artistas como Nathalia Timberg e Sérgio
Brito, entre outros (Tendler, 2007).

Em 1940 foi publicado o volume sobre a Cultura Brasileira, junto com o
Recenseamento Geral do Brasil. Segundo Calabre (2005, p. 03), “0 governo
registrava a intencao de criar um érgao de pesquisa estatistica especifico para as
areas de educagao e cultura”. A radiodifusao teve, também, atengédo especial no
governo Vargas, ‘o Decreto-Lei n. 21.111 de 1932 regulamentou o setor,
normatizando, inclusive, como, as da veiculacdo de publicidade; da formacao de
técnicos; e da poténcia de equipamentos, entre outras. Na década de 1940, o
numero de emissoras de radio cresceu em cerca de 100%. Cresciam e se
consolidavam os meios de comunicacdo de massa, como o radio, 0 cinema € a

televisdo, a qual chegava ao Brasil em 1950 e, rapidamente, se popularizava
(p.03).

Chaui (2006b) destaca que nem o Modernismo Cultural dos anos 20 e 30
e nem o Estado Novo (1937-1945) conseguiram romper com a légica do
semiéforo do verdeamarelismo (p 35. grifo nosso), iniciado pela oligarquia agraria
do Brasil, que pretendia no fim do Império e inicio da Republica garantir a

identidade nacional baseada no potencial da natureza a ser explorada.

Embora com mudancga de funcao, o que se observa € que foi necessario
introduzir na cena politica um novo personagem, que € o0 povo brasileiro. Os
Modernistas criaram o verdeamarelismo como movimento cultural e politico,
chegando alguns a apoiar o nacionalismo da ditadura de Vargas. Num governo
fascista e populista, o Estado utilizou-se de meios de comunicagéo para exaltar o
patriotismo, o gosto pelas classes populares, a natureza e feitos gloriosos do
passado. O programa de radio a Hora do Brasil e a musica Aquarela do Brasil, de
Ary Barroso, sdo apontados pela autora, como uma referéncia de difusdo e
fomento de uma identidade nacional do periodo: “A ditadura de Vargas afirmava
que o Brasil ndo estava nos modelos norte-americanos, mas no nacionalismo

erguido nas tradigdes nacionais e sobre 0 nosso povo” (p.38). A obra de Gilberto
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Freyre, paternalista segundo Chaui, é identificada pela autora com os “principios
de nacionalidade”, embora como ela prépria lembre, estava-se também na época
da “questdo nacional’. Dessa forma, era o momento de manter a ideologia da
mesticagem, mas além de agregar o vangloriado papel do bandeirante ou
sertanista desbravador do territorio, era necessario inserir outro heroi, o “povo

trabalhador”.

Em outras palavras, o verdeamarelismo, sob a “questdo nacional’
precisava incorporar a luta de classes e seu ideario, mas de modo tal
que, ao admitir a existéncia da classe ftrabalhadora, possa
imediatamente neutralizar os riscos da agao politica de classe, o que é
feito ndo sé pela legislagédo trabalhista (inspirada no corporativismo da
Italia fascista) e pela figura do governante como “pai dos pobres”, mas
também por sua participagdo no “carater nacional”, isto €, como membro
da familia brasileira, generosa, fraterna, honesta, ordeira e pacifica. O
verdeamarelismo assegura que aqui ndo é lugar para luta de classe e
sim para a cooperagao e a colaboragao entre o capital e o trabalho, sob
direcdo e vigilancia do Estado. (p. 38)

Déria (2003), ao dirigir nosso olhar a um passeio pelos textos
constitucionais'’ do Brasil, nos revela a ampliacdo do foco de atencdo do Estado
que requer novos conteudos, para expressar a sua nacionalidade e de sua
sociedade, que se torna mais complexa. “Em pouco mais de um século deixou de
mirar apenas o livro para olhar seu autor, mais tarde, a histéria cristalizada nas
variadas obras humanas, engendradas por brasileiros” (p. 33).

1.2.4 Entre as décadas de 1940 e 1960: Estado Regulamentador

Conforme apresenta Gruman (2008), em 16 de novembro de 1945, em

Londres, foi adotada a ConstituicAo da recém-criada Organizacdo das Nacgdes

7 Na Constituicdo Politica do Império do Brasil (1824) artigo 179, conforme o autor, ha uma maior
conquista na liberdade intelectual. Na Constituicdo da Republica (1891) a liberdade de expressao
soma-se ao direito do autor (26. Secdo de Direitos). Na Constituicdo de 1934 rompe-se com a
visao de cultura centrada na perspectiva do livro, ampliando para prote¢éo de patrimoénios naturais
e historicos e favorecer o desenvolvimento das ciéncias, artes, letras e cultura em geral. O capitulo
que trata da Educacdo e Cultura, na Constituicao de 1937, nos Arts. 128 e 134 apontam o
favorecimento e a fundacéao de instituicées artisticas, cientificas e de ensino, e o atentado contra
0os monumentos histéricos e outros sao contra o patriménio nacional. A Constituicdo de 1946
garante o direito autoral, define que as ciéncias e as artes sao livres, que o amparo a cultura é
dever do Estado.
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Unidas para a Educacgao, Ciéncia e Cultura - UNESCO. Havia a pretensao de

acabar com a arrogancia etnocéntrica:

Em seu predmbulo, fica clara a influéncia dos acontecimentos recentes da
Segunda Guerra Mundial, quando se afirma que “a ignorancia dos modos
de vida uns dos outros tem sido uma causa comum, através da historia da
humanidade, de suspeita e desconfianca entre os povos do mundo,
causando guerras” e que “a difusdo da cultura, e a educacdo da
humanidade para a justica, a liberdade e a paz séo indispensaveis para a
dignidade do homem e constitui um dever sagrado que todas as nagdes
devem preencher segundo o espirito de mutua assisténcia” (UNESCO,
1945, p.1). O propésito da organizacdo era, e é, o alcance, através de
relagbes educacionais, cientificas e culturais entre os povos do mundo, da
paz internacional e da compreensao mutua. (p. 174)

Calabre (2008) destaca que o estudo de politicas culturais € um objeto de
interesse recente, e que ha um numero razoavel de trabalhos, sobre as décadas
de 1930 e 1940, que tratam da acao do Estado sobre a cultura, mas ressalta que,
na maioria dos casos, as acoes ndao sao necessariamente tratadas como politicas
culturais. A institucionalizacdo da politica cultural € uma caracteristica dos tempos
atuais, e um marco internacional foi a criacdo, em 1959, do Ministério de Assuntos

Culturais da Franca.

Segundo Eduardo Nivén Bolan, a politica cultural como uma agéo global
e organizada € algo que surge no periodo pds-guerra, por volta da
década de 1950. Até entdo, o que se verificava eram relagées, de tensao
ou nao, entre o campo do politico e o da cultura e da arte em geral,
gerando atos isolados. Um marco internacional na institucionalizagdo do
campo da cultura foi o da criagao, em 1959, do Ministério de Assuntos
Culturais da Franga, promovendo agdes que se tornaram referencia para
diversos paises ocidentais. Philippe Urfalino em um estudo sobre o que
denomina de a “invengdo da politica cultural da Franca” chama a
atencgéao para o fato de que a politica cultural evolui a partir do somatério
de agdes dos segmentos administrativos, dos organismos em geral e dos
meios artisticos interessados e que, de certa forma, os estudos de
politica cultural contribuem para a constituicdo de uma espécie de
historia da ideologia cultural do Estado (p. 1)

A proposta de resgate da dignidade humana, proposta por seu Primeiro
Ministro, o escritor e militante politico André Malraux, referenciava-se aos
desdobramentos da Segunda Guerra Mundial. Para Coelho (2008,p. 7), o
surgimento do Ministério da Cultura francés decorreu a afirmacao da intervencao

constante do Estado sobre a cidade de Paris, como o inicio de uma rede de
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canais culturais que descentralizou e desconcentrou a producao e a distribuicéo
da cultura. Lepage (2009, p. 35) enfatiza que a pasta de Malraux foi
profundamente antipopular, ja que a doutrina do ministério francés teria como
“vocacao difundir dentro e fora das fronteiras a grandeza nacional: a poténcia da
Franca para o @mbito internacional, o poder simbdlico do Estado para as regides,
a apologia da elite e do espirito francés”.

Calabre (2009b, p. 45) observa que, no periodo de 1946 a 1960, o Brasil
viveu o processo de acelerac¢ao da producéao industrial, o desenvolvimento urbano
e a consolidacdo dos meios de comunicagdo de massa. Foi fraca a presenca do
Estado no campo da cultura. O que se fez, foi a manutencgao e a regularizacao da
estrutura anterior com suas instituicées criadas no governo de Vargas.

Com o crescimento urbano industrial, Cabrale destaca que havia novas
possibilidades de mercado de consumo, de forma diversa, também no campo da
cultura. No campo do radio registra-se um forte crescimento, de 1945 a 1950
amplia-se o numero de emissoras, de 111 a 547, chegando a taxa de crescimento
anual em quase 200%, em cinco anos. O Estado que havia regulado em 1932 a
vinculacao de publicidade em 10% do total da programacgéo, em 1952 amplia para
20%. As grandes atracdes sao as radionovelas; os programas humoristicos e
musicais; e o repérter Esso torna-se o meio de informagdo mais utilizado. “Foi
tempo das Rainhas do Radio - cujas maiores representantes eram as cantoras
Marlene, Emilinha Borba e Angela Maria — e o Rei da Voz Francisco Alves (p. 46).

Em 1960, o radio era presente em 100% dos lares urbanos brasileiros. O
projeto de um sistema radioeducativo, conforme a legislacdo de 1932, nunca foi
implementado. Ao contrario, foi substituido por programas populares que atraiam
anunciantes. Diferente das grandes empresas que possuiam uma rede de
emissoras pelo Pais, as radios educativas criadas por alguns estados brasileiros

nao mantinham uma articulagédo entre si (p.46).

O desenvolvimento na area cultural no ambito da iniciativa privada, no

Brasil, inicia-se por volta de 1945 e 1964. Surgem as instituicbes privadas
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declaradas como publicas, que passam a receber subvencado do Governo Federal
de maneira descontinuada, mas nada que poderia ser associado a uma politica
de financiamento. Entre as instituicbes destacam-se: o Museu de Arte Moderna
do Rio de Janeiro (1948); o Museu de Arte de Sao Paulo, criado em 1947 por
Assis Chateaubriand, também, proprietario do grupo Diarios Associados, de uma
cadeia de emissoras de radio do Pais e fundador da primeira cadeia de TV, a
TUPI, em Sao Paulo. O Museu de Arte Moderna, em 1949 e a Bienal de Artes, em
1951, foram ambos criados pelo industrial Francisco Matarazzo Sobrinho.

A producédo cinematografica se expande no pés-guerra. No Brasil, a
producdo se amplia com a obrigatoriedade de exibicdo de filmes brasileiros,
imposta pelo governo em 1945 e em 1949, sendo neste Ultimo ano produzidos
cerca de 20 filmes. Embora a Companhia Cinematografica Vera Cruz tenha
surgido em 1949, pretendendo produzir filmes no padrao de Hollywood, fechou

suas portas em 1954.

Na década de 1950, a area teatral teve algumas regulamentacdes, como
a instituicao do Teatro Nacional de Comédia (TNC), em 1956, que tinha entre as
suas atribuicbes promover espetaculos em todo o territério nacional. Em 1958,
instituiu-se a Companhia Nacional de Teatro que teve como uma de suas
finalidades organizar, aprimorar e financiar a produgéao teatral do Pais; manter o
TNC; e proceder a montagem de espetaculos. No mesmo ano ainda, foi aprovado
o regimento do Servigco Nacional do Teatro que, com funcdes ampliadas, deveria:
apoiar e estimular grupos amadores, profissionais; inventar e publicar obras

estrangeiras e nacionais; promover intercambio em diferentes niveis — criacao de

cursos de teatro em escolas e universidades; formacéao técnica para os diferentes
profissionais do teatro; e incentivar o desenvolvimento do teatro ambulante no
Brasil. Segundo Calabre (2009b), as previsbes de acdes planejadas estiveram

mais presente no campo da regulamentacédo do que das efetivacdes (p.50).

A autora aponta, também, mudanc¢as no campo da cultura popular, ja que
em funcdo de uma nova relacdo do Estado com o povo, a partir do regime
democratico, provoca novas reflexdes sobre o popular. Duas grandes vertentes
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de interpretacdo surgem: a primeira de veia modernista, que até entdo era um
conceito de referéncia com a valorizacdo de uma identidade nacional do passado
nas tradicbes populares; e a segunda apostava que o0 processo de
desenvolvimento, baseado na urbanizacado e industrializacdo, deveria construir

um novo povo brasileiro e, por isso, uma nova cultura popular (p.50).

Em 1937 surge a Sociedade de Etnografia e Folclore, que teve Mario de
Andrade como presidente e como colaborador Claude Levi-Strauss. Com o
Estado Novo as atividades foram reduzidas e Mario demitido. A preocupacédo em
relacdo ao resgate das culturas populares, desde a década de 1930 com Mario de
Andrade, é fortalecida na de 1940, a partir da criacao de diferentes instituicoes
que buscavam ampliar e preservar os estudos no campo do Folclore, mas que
nao tinham o papel de elaborar e implementar politicas publicas. Entre elas,
destacam-se a Sociedade Brasileira de Antropologia e Etiologia; o Instituto
Brasileiro do Folclore; a Sociedade Brasileira do Folclore; e a Comissdo Nacional

do Folclore (CNFL) - ligada ao Instituto Brasileiro de Educacéo, Ciéncia e Cultura

(IBEC) do Ministério das Relacbes Exteriores (MRE), que, criado em 1946, foi
responsavel pela criagdo de diversas Comissdes estaduais de Folclore. A
Comissao era composta de estudiosos importantes, entre eles, Edison Carneiro;
Mariza Lira; e Cecilia Meireles, e foi responsavel junto as Comissdes estaduais de
realizar o I° Congresso Brasileiro de Folclore. Entre a Carta do Folclore Brasileiro,
que concretizava as idéias de Mario de Andrade, o Congresso apontou como
proposicao a criagcdo de um 6rgao federal responsavel, dedicado a preservacao
do patriménio folclérico e a protecdo das artes populares. A iniciativa parece ter
surgido com Juscelino Kubitscheck que anuncia no lll Congresso Brasileiro de
Folclore a criagdo de um grupo de trabalho para a preservacdo das artes
populares. Em 1958 é instituida a Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro

(CDFB), que fica subordinada ao Ministério de Educacao e Cultura (p.52).

A segunda vertente de interpretacao sobre o popular, que Calabre aponta

18 «

a partir de Lucia Lippi Oliveira (2007), © “considerava o folclore como referente a

18 Cf. Obra citado por Calabre: Oliveira ,Lucia Lippi. Cultura e Identidade Nacional no Brasil do
século XX. In: Gomes, Angela de Castro et al.(coord.). Direitos e Cidadania: memodria, politica e
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manifestacbes museificadas”. Para este grupo de intelectuais, do qual muitos
estavam vinculados ao Instituto Superior de Estudos Brasileiros (ISEB), “folclore e
cultura tinham significados antagdnicos. Folclore significava tradicdo e cultura
transformacao. Desta forma, “a finalidade da cultura popular era fornecer
consciéncia ao povo e ser um elemento transformador” (Calabre, 2009b, p. 53).

O presidente Juscelino Kubitschek (1956 a 1961), seguindo em parte o
modelo testado por Vargas, como nos aponta Prado (2008, p. 23), tratou de
incentivar as comissdes técnicas destinadas a realizacdo de estudos e a
formulagdo de politicas de planejamento econémico e social. E nesse contexto
que surge o Instituto de Estudos Brasileiros (ISEB), criado pelo Decreto n® 37.608,
de 14 de julho de 1955, como 6rgao do Ministério da Educacdo e Cultura. A
finalidade do ISEB era o estudo, o ensino e a divulgacdo das Ciéncias Sociais.
Objetivava-se, também, que os dados e as categorias ai formuladas servissem
para a analise e compreensdo critica do Brasil e pudessem contribuir para a
promog¢ao do desenvolvimento nacional. Compunham o grupo de intelectuais do
ISEB, os fildsofos: R. Corbusier, Michel Debrun e Alvaro VieiraPinto; o sociélogo
Guerreira Ramos; os economistas Ignacio Rangel, Rdmulo de Almeida e Ewaldo
Correia Lima; o historiador Nelson Werneck Sodré; e os cientistas politicos Hélio

Jaguaribe e, mais tarde, Candido Mendes de Almeida.

Esses intelectuais se caracterizavam por seu papel como intelectuais
publicos e também por seguirem a marca da intelectualidade latino-
americana e brasileira em especial, qual seja a preocupagdo com
identificar e apontar caminhos capazes de levarem a resolucdo da
questdo nacional. Além disso, comungavam, também, daquela outra
caracteristica propria dos intelectuais latino americanos: a proximidade
com o poder e por vezes o exercicio de cargos no Estado. Logo apds
sua fundacdo o ISEB passou a organizar cursos destinados,
principalmente, a formagado da elite brasileira. Nesses cursos era
oferecida uma visdao ampla e geral da Histéria do Brasil e do ponto de
vista econémico as idéias ai apresentadas conjugavam-se com algumas
propostas defendidas pela CEPAL bem como por Celso Furtado, que
apesar de nao integrar os quadros do ISEB era préximo do Instituto e de
alguns de seus intelectuais. Os integrantes do ISEB viram no governo
Juscelino o meio pelo qual seria possivel que suas idéias fossem postas
em pratica e dessa forma a instituicao funcionou como aliada do projeto
desenvolvimentista implementado por Juscelino Kubitschek. Em suas
declaragbes publicas, Juscelino prestigiou o ISEB, definindo-o como um

cultura. Rio de Janeiro: Ed.FGV, 2007.

64



centro de cultura, estudos e pesquisa. Diferenciava-os dos demais
6rgaos universitarios ao realgcar a vocagcao do ISEB para o estudo dos
problemas brasileiros. Ressalte-se, no entanto, o fato de JK nao ter
transformado os intelectuais do ISEB em seus assessores na orientacao
nem na implementagao do Plano de Metas para o desenvolvimento. Para
isto ele criou o Conselho de Desenvolvimento, que tinha esta missao.

(p.24)

A instituicdo, ao mesmo tempo em que ganhava prestigio, incomodava
outros setores da sociedade e junto com as divergéncias politicas internas foi
reformulando seus quadros, e o investimento de recursos foi cada vez mais se
extinguindo. Janio Quadros (1961 a 1966) nao teve nenhum interesse no ISEB.
Segundo Prado (p.25), socidlogos e cientistas politicos da USP e da antiga
Universidade do Brasil, hoje UFRJ, ndo viam nos intelectuais do ISEB um grupo
representativo das Ciéncias Sociais € os consideravam carentes de instrumentos
tedéricos e metodolégicos para o exame cientifico da sociedade brasileira.
Conforme Ortiz, (2006, p. 47), a influéncia do ISEB foi profunda na esfera cultural
brasileira, no que diz respeito a toda uma série de conceitos politicos e filosoficos,
que sao elaborados no final da década de 1950 e passam a constituir categorias
de compreensdao da realidade brasileira. Ortiz destaca, principalmente, a
influéncia em dois movimentos de cultura popular: O Movimento de Cultura
Popular (MCP), de Recife, e os Centros Populares de Cultura (CPC) da UNE. Em
1964 o ISEB foi fechado pela ditadura militar, considerado um braco de Moscou
(Prado 2008, p. 23).

Em 1953 o Ministério da Educacao e Saude foi desmembrado e surge o
Ministério da Educacédo e Cultura. Conforme Calabre (2009a, p. 55), em 6 de
outubro de 1953, por meio de Decreto n. 34.078, foi a provado o regimento de
Divisdo de Educacédo Extra-Escolar do Departamento Nacional de Educacao e
Cultura. A divisao era formada pela Secado Estudante, Secdo de Assisténcia,
Secao de Cultura. Poucas foram as iniciativas do Ministério neste periodo. O que
se vé é uma fraca atuacao do Estado na area cultural, destacando-se apenas o
apoio dado por JK a arquitetura moderna. E a consolidagdo do modernismo e a

consagracio de seus nomes.
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E neste periodo que surge a Bossa Nova, estilo musical criado pela
classe média brasileira, no qual se destacam Jonny Alf, Jodo Gilberto, Tom
Jobim, Vinicius de Morais, entre outros, que se aventuravam nos encontros em
Copacabana, na casa de Nara Ledo. Sabe-se que nesta primeira fase da Bossa
Nova o movimento ficou associado ao crescimento urbano desenvolvimentista de
Juscelino Kubitschek. O novo estilo musical recebia influéncia do cool jazz e era

considerado apenas um estilo novo de tocar samba.

Para Calabre (2009b p. 56), o final da década de 1950 é marcada por
movimentos de politizacdo das artes e de renovacao estética: bossa nova; cinema
novo; poesia concreta; e grupos de teatro, como o Arena, o Oficina, e o de jovens
comunistas Teatro Paulista de Estudantes (TPE). Observando Ortiz (1991, p. 164)
que, entre as décadas de 1950 e 1960, “a relacdo entre politica e cultura se
expressa como complementaridade” e “os grupos culturais podiam, dessa forma,

associar o fazer cultura ao fazer politica”.

1.2.5 O Marxismo Ocidental e a praxis do Movimento Cultura Popular — MCP

Em 1958, o PCB provoca novas reflexdes sobre o caminho do partido. E
elaborada a Declaracdo de Marco de 1958 que aponta a nova politica adotada
pelo Partido. Entre as diversas novas diretrizes, como a construgdo de um
marxismo nacional, pautadas na realidade concreta do Pais, estava também
sendo apresentada uma nova relacdo de liberdade maior para o trabalho do
intelectual e artistico do partido. Conforme a reproducédo aqui feita, a partir de
Arias (2004, p. 88), Astrojildo Pereira (1954) fala sobre a producéo cultural e o

papel do intelectual enquanto “portador dessa arma ideoldgica”:

[...] a melhor forma de luta que os intelectuais podem empregar na
defesa do carater nacional da nossa cultura, consiste em produzir novas
obras - sobretudo nos dominios da literatura, da arte e da ciéncia - que
exploram temas nacionais, que retratem com honestidade os
sentimentos, os problemas, as lutas, as esperangas no nosso povo.
(Pereira, 1954 apud Arias 2004 p.88)"°.

19 Cf. Obra citado por Arias: PEREIRA, A. Critica impura. Rio de Janeiro: Civilizagao Brasileira,
1963.
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Astrojildo Pereira € um dos responsaveis por difundir e socializar as
idéias de Lukacs no Brasil. Afastado por um periodo do partido, em virtude da
intervencgao stalinista na Internacional Comunista e da repressao desencadeada
pelo Estado Oligarquico Brasileiro, fez de seus escritos e publicacdes a forma de
continuar realizando a sua militAncia politica. Na ditadura de Vargas, Astrojildo
teve um papel importante na organizacdo da intelectualidade antifascista e
democratica do Brasil, defendendo a liberdade de expressao e a necessidade de

difusao cultural junto as classes trabalhadoras.

O processo de renovagdao do PCB influencia, também, a relacdo dos
intelectuais ndo sé com o partido, mas também com a forma de producao
intelectual e cultural do Pais. A divulgacao da obra de Lukacs no Brasil traz uma
nova referéncia sobre filosofia e estética, até entdo assuntos marginalizados no
partido. Lukacs é nesse periodo, para os integrantes deste grupo, uma forma de
renovar o pensamento marxista, pois havia sido considerado o herdeiro da melhor

tradicao cultural do movimento comunista.

Deste quadro resultam discussées sobre filosofia e estética, temas antes
marginalizados pelos membros do partido comunista. E até mesmo, o
ingresso do marxismo na universidade, marcam uma nova abordagem
ao pensamento marxista. Uma valorizagdo maior de estudos teéricos e o
reconhecimento da questdo cultural, fundamentalmente da arte, na
construgdo de um novo homem (p.89).

Astrojildo Pereira se concentrara mais tarde na direcdo da revista
Estudos Sociais. E nesta revista, na edicdo n. 5, de 1959, que foi publicado o
primeiro texto de Luckas em lingua portuguesa: o prefacio de A destruicao da
razdo, que apareceu com o titulo "O irracionalismo - fenémeno internacional do
periodo imperialista”. A revista aglutinava um conjunto de intelectuais que se
propunham abolir as cartilhas stalinistas e reunir intelectuais ligados ao
pensamento democratico. Os intelectuais do partido atuavam mais na linha de
formagdo de um pensamento marxista nacional, e se direcionavam para as
publicacbées e grupos de estudo. Inicia-se uma “fase mais plural, e talvez, mais
complexa das formas de interpretacdo da realidade nacional” (p.89). Astrojildo

falece em 1965.
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A difusdo do pensamento de Lukacs no Brasil, buscando fomentar a
ampliacdo da discussdao sobre cultura e politica no Pais, numa perspectiva
também de didlogo com a realidade brasileira, e de producado intelectual e de
formacao, caracterizou este periodo como um momento de qualificacdo das
criticas e dos questionamentos sobre as formas de produgdo do conhecimento e

dos valores artisticos-culturais, impostos pelas classes dominantes.

Lukacs, de acordo com Santaella (1982, p. 34), “tornou-se mundialmente
famoso como marxista, produzindo epigonos por todos os cantos do globo (e
muitos no Brasil), ao criar uma teoria da literatura e de seus fundamentos

estéticos, que se alicerca numa concepcao de arte como reflexo”. Entre as

diversas teorias— algumas mais tarde sendo revistas e questionadas pelo proprio
Lukcas—, pode-se dizer que, Lukacs buscava uma arte, como reflexo estético da

realidade, que nao perdesse de vista os valores humanos e a realidade objetiva.

O “marxismo ocidental”, que tem como tracgo distintivo um grande apego a
tematica da cultura e do sujeito, é resultado que renova o campo de discussao
marxista, conforme Moraes (2005, p. 55), apds as derrotas do comunismo para as
forcas conservadoras nazifascistas, “num processo visivel de escala continental”.
O autor afirma que trés vertentes de reflexdo afloram, com vigor, tal contexto: a
que flui do pensamento de Lukcas, as que saem das formulacées de Gramsci, e
as da “Escola de Frankfurt” (p. 56).

No periodo pré-64, amplia-se a difusdao da obra de Luckas no Brasil. A
obra de Luckas encontrava-se nas maos de jovens entusiastas, que gravitavam
em torno do PCB, e se concentravam mais especificamente no campo da
discussao de politica cultural do que na dedicacdo a diregdo do partido. Dessa
forma, atuavam com mais autonomia, destacando-se, entre eles: Leandro Konder;
Carlos Nelson Coutinho; José Chasin; José Carlos Bruni; e, posteriormente, José
Paulo Netto; Gilvan Procépio Ribeiro; e Luiz Sérgio Henriques.
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Em 1959 Miguel Arraes é eleito prefeito do Recife, e em 1961 inicia o
Movimento de Cultura Popular (MCP). Para Abelardo da Hora, um dos
idealizadores do projeto, o MCP foi a extensdo dos ateliés coletivos, que ja
ofereciam a comunidade cursos de gravura e fotografia (Dorneles, 2001, p. 70).

O MCP rompeu com a l6gica contemplativa de acesso popular a arte, a
partir da perspectiva de socializagdo da arte. Um teédrico de destaque na América
Latina foi Canclini (1980)

o desenvolvimento industrial tecnolégico, a formacdo de grandes
concentracdes urbanas, o agravamento das contradicées do capitalismo
dependente e do sistema cultural burgués e sobretudo, o avanco da
consciéncia politica e dos movimentos de libertagao, sédo elementos que
deram condigbes para estimular a politica de socializagéo da arte.(p. 2)

A proposta do MCP era possibilitar, através da “méo na massa’, a
participacao popular na producdo de cultura. Seu objetivo era "Educar para a
liberdade", teve apoio oficial macico e o MCP contou com o aval de grande parte
dos intelectuais pernambucanos; entre seus fundadores figuram: Germano
Coelho; Ariano Suassuna; Hermilo Borba Filho; Abelardo da Hora; Aloizio Falcéo;
Paulo Freire; Francisco Brennand; e Luis Mendoncga. Segundo Amaral (1970),

o Nordeste foi a regido precursora , por sua natural articulagdo com a
arte popular da regido, que emerge com forga maior que em outras
areas do pais, em decorréncia da forte tradugéo cultural. Pernambuco
foi de certa forma, os percursos no “descobrir e assumi” a importancia
do popular no inicio dos anos 60, através de organismos especialmente
criados para este fim. (p. 316)

O projeto de Abelardo da Hora saiu da gaveta e pode se concretizar com
a eleicao de Miguel Arraes. A denominacdo Movimento Popular de Cultura foi
sugestdo de Arraes, inspirado no movimento de liderangas juvenis existente na

Franga, que se denominava Peuple Et Culture.

Miguel Arraes solicitou a Abelardo uma ampliacdo do projeto incluindo
uma area de alfabetizacdo. E assim que um grupo catélico de esquerda, integrado
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por Paulo Freire; Germano Coelho; Paulo Rosas; Maria Antonia MacDowel; e
Anita Paes Barreto, se insere no projeto, ampliando-o e redefinindo os setores
para as artes plasticas e o artesanato, a musica, o canto, a danga,o teatro e a
educacao (Dorneles, 2001, p. 71). O MCP foi a experiéncia incubadora do método
Paulo Freire. Para Miguel Arraes, segundo os registros de documentos do
MCP(“O que foi o MCP”, Arte em Revista, 1964), o Movimento tinha como objetivo
levar ao povo uma nova atitude intelectual, de experiéncia concreta dentro da

realidade nordestina:

Como Prefeito do Recife, tive oportunidade de, juntamente com homens
de todas as tendéncias religiosas e politicas, iniciar um Movimento que
iria levar ao povo uma nova atitude, que nao era aquela dos intelectuais
encastelados e dos estudantes que estudam para fora do Brasil e ndo
para dentro de nossa realidade, nem dos que se consideram donos do
povo, mas daqueles que aprendem com 0 povo 0 que os doutores nao
sabem: a ciéncia do sofrimento da vida. (ano 2, n. 3, 1964)

O programa pedagdgico do MCP teve como objetivo "proporcionar a
elevacao do nivel cultural do povo". O programa era ligado a Secretaria de
Educagdao do Municipio e, mesmo com a eleicdo de Arraes a governador de
Pernambuco em 1962, o movimento continuou a receber apoio politico e de
recursos. O movimento desenvolveu atividades no campo da arte popular, através
do Departamento de Formacgédo de Cultura; construiram seis pracas de cultura,
centros culturais e de ensino técnico e o grupo de Teatro de Cultura Popular.
Destaca-se a participacao de Boal, no que diz respeito ao estimulo e a formacao
do Teatro de Cultura Popular.

O MCP definia-se como 6rgao técnico, rigorosamente apolitico. Sua
concepcao de educacao, no entanto, incluia consoante com a aplicagao
do método Paulo Freire, a "capacidade aquisitiva de idéias sociais e
politicas" [...] Com relagé@o a cultura popular, o érgdo encarregado tinha
como finalidade ‘"interpretar, desenvolver e sistematizar a cultura
popular", através de "pesquisas de folclore, programa de ajuda aos
artesdos e apresentacdo de grupos folcléricos", com o proposito de
estabelecer a relagdo entre jovens, intelectuais e artistas e o povo,
considerado como depositario das tradicdes e raizes brasileiras (ano 2,
n. 3, 1964)

Segundo Abelardo da Hora, em virtude de uma exposi¢cdo do MCP, num
encontro da UNE em Pernambuco, com a presencga de varios representantes da
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instituicdo universitaria, houve um apelo as liderancas do MCP para que
desenvolvessem um movimento cultural parecido com o0 que acontecia no
Nordeste (Dorneles, 2001, p. 71). No relato de Germano Coelho (Presidente do
Movimento de Cultura Popular de 1961a1964), os Centros de Cultura Popular da
UNE surgem a partir de uma exposicdo do MCP em um Congresso Anual da
UNE.

A repercussdo do MCP aqui e no estrangeiro era grande. O prestigio
alcancado trouxe ao Recife, primeiramente Joffre Dumazedier, do Centre
National de la Recherce Scientifique - CNRS, e depois, Jean-Paul Sartre
e Simone de Beauvoir, que passaram dois dias conosco, na Rua da Hora
100, procurando saber de tudo a respeito do MCP. Em Paris,
acompanhavamos sempre "Les temps modernes” e admiravamos o
aluno brilhante da Ecole Normal Supérieure, sobretudo como defensor
da dignidade humana, proclamada tdo enfaticamente em "Les chemins
de la liberté" (1949, 3 vol). Logo ap6s a volta de Sartre, 0 Movimento foi
chamado a apresentar-se, no Congresso Anual da UNE - Unido Nacional
de Estudantes, no Rio de Janeiro. Lembro-me que o presidente era um
estudante paulista, o atual Ministro da Saude José Serra. Levamos uma
grande exposicao, com farto material fotografico, cartazes dos festivais e
de todos os eventos, as estampas do album Meninos do Recife e
minuciosa documentacao escrita, destinada a fazer passar adiante o
experimento. Falei, na reunido plenaria, sobre "O MCP como
Universidade Popular". O Congresso da UNE aprovou entdo, uma
resolugédo: levar o MCP a todo o Brasil. Surgiram, assim, os Centros
Populares de Cultura - CPCs, em todos os Estados da federacao (“O que
foi o MCP”, Arte em Revista, ano 2, n. 3, 1964),

1.2.6. Os Centros Populares De Cultura — CPC

O primeiro CPC surgiu no Rio de Janeiro e teve como primeiro presidente
Ferreira Gullar. O objetivo do CPC era “levar a arte para o povo”. Apdés a sua

primeira formacao no Rio, o CPC, segundo Gullar,

se disseminou pelo pais, entrou em contato com os estudantes
universitarios e levavam-se pecas mimeografadas, que eram
improvisagdes feitas a responder a luta politica do momento, aos golpes
da policia...Criaram-se muitos CPC’s basicamente em torno do teatro,
mas depois foram surgindo outras coisas, a musica popular, a danga [...]
(Amaral, 1984, p.316)

Acdes como esta aconteciam pela América Latina. Canclini, no item
“Acao Cultural em Instituicbes Populares”, em seu livro a Socializacdo da Arte,

apresenta o movimento Tucumanarde, que aconteceu na Argentina em 1968.
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Em 1963, Carlos Martins, o segundo presidente do CPC publica na
revista Cultura posta em Questao, de Ferreira Gullar, distinguindo que o conceito
norte das agdes do CPC era a “arte popular revolucionaria”. O texto apontava
uma distincao de Martins sobre Arte do Povo e Arte Popular. Para Martins, Arte
do Povo era considerada fruto, sobretudo, do meio rural. Na Arte do Povo,
segundo Martins “o artista ndo se distingue da massa consumidora”. Ela é
caracterizada como “atrasada” pelo seu primarismo da “elaboracao” artistica. Para
ser Arte Popular, Martins assinalou a divisdo de trabalho para a sua realizacéo,
assim como assinalou os meios urbanos como mercado para consumo dela, sem
contudo, “atingir o nivel de dignidade artistica que a credenciasse como
experiéncia legitima no campo da arte.” Assim considerando inaceitaveis tanto
“Arte do Povo” quanto a “Arte Popular”, os artistas dos CPC’s deveriam atuar em
outro caminho, o da “arte popular revolucionaria”, que pretendia ser "popular’
quando se identifica com a aspiracdo fundamental do povo, quando se une com o
esforco coletivo que visa dar cumprimento ao projeto de existéncia do povo, tal
como se apresenta na sociedade de classes, ou seja, um povo que nao dirige a
sociedade da qual ele & povo”. A Acao revolucionaria, segundo Amaral, é
enfatizada, “posto que nela o povo nega a sua negacao, restitui-se a posse de si
mesmo e adquire a condi¢do de sujeito do préprio drama”. E dai que decorre a
razao pela qual, segundo Martins, “afirmamos que, em nosso pais e em nossa
época, fora da arte e politica ndo ha arte popular’. Dessa forma, sinaliza
Amaral(1984), rejeitaram-se quaisquer romantismos no enfoque da criacdo do

popular, que sé conduziria ao conformismo (p. 322).

Martins, segundo Amaral (1984), respondeu as criticas sobre a arte
politica, acusada de ser reducionista, em razao de uma produc¢éo limitada a uma
forma de comunicabilidade. Os criticos consideravam a estética e a qualidade, ja
que esta Ultima deveria estar atrelada ao atraso cultural do povo. Martins
respondeu afirmando que “de forma alguma os artistas eram impedidos de dizer o
que queriam, [...] e que naquele momento da vida brasileira qualquer outra
espécie de arte, carregava igualmente consigo, limitagbes intrinsecas

invenciveis”. Para o segundo Presidente do CPC, se a arte ndo for um
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permanente protesto contra o absurdo, e ao mesmo tempo, um esforco
consequente para erradica-lo, se a arte se limitasse a ser deusa propiciadora do
orgasmo estético, entao ela seria bem pouca coisa, e seria de todo injustificada a
existéncia de uma arte que pretende ser popular e revolucionaria. Segundo Carlos
Martins, a partir de Amaral:

Declaragao dos principios artisticos do CPC poderia ser resumida na
enunciagdo de um Unico principio: a qualidade essencial do artista
brasileiro, em nosso tempo, é de tomar consciéncia da necessidade e da
urgéncia da revolugdo brasileira e tanto da necessidade como da
urgéncia [...]. A popularidade de nossa arte consiste, por isso em seu
poder de popularizar ndo a obra ou o artista que produz, mas o individuo
que a recebe e em torna-lo por fim, o autor politizado da polis. (p. 323)

Para Ferreira Gullar, apesar de a iniciativa de “levar a arte ao povo” ter
tido certo apoio do Governo de Goulart, foram encontradas dificuldades, uma vez
que a acao cultural dos CPC’s acontecia basicamente no setor universitario. O
poeta relata que, quando comegaram a levar estas atividades para os sindicatos e
favelas, havia certo esvaziamento, nao tinha publico. Entao buscaram, a partir de
reunides e congressos com os dirigentes dos CPC’s, ver qual era a dificuldade.
Para Gullar “a coisa comecou a ficar assustadora”; a diversidade de olhares dos
dirigentes sobre a agcédo e as diferencas regionais complicavam o entendimento.
Havia, segundo Gullar, provocado uma espécie de comocao, como os aprendizes
de feiticeiros e depois ndo sabiam resolver a coisa (p.316). Dessa forma, foi no
reduto universitario que, segundo Gullar, se pode fazer alguma coisa. “Em varias
Faculdades se criaram grupos de teatro com a perspectiva de representar um
autor de natureza politica, cujo objetivo basico era conscientizar, levar as pessoas
a consciéncia da situacao politica e social do pais”. Com a chegada de 1964 a
organizacao foi desfeita.

Segundo Ortiz (2006, p. 68), a experiéncia dos CPC’s é ligada
teoricamente a filosofia isebiana, muito embora, como aponta o autor, de uma

forma mais radicalizada em direcdo a esquerda. O conceito de alienacao,

|20

conforme Ortiz terd em Marx e Lukcas, e ndo mais em Hege,I”" sua principal

2 Conforme Cunha (2003, p.14) em Dicionario SESC — A Linguagem da Cultura, o conceito de
alienagdo em Hegel, que se encontra na Filosofia do Espirito, € 0 movimento da consciéncia pelo
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representacdo. No entanto, surge um movimento cultural de inspiracdo mais
marxista, que estabelece tradi¢cdes tedricas muitas vezes contraditérias. Para os
isebianos, como destaca o autor, era papel dos intelectuais a elaboracdo e a
concretizacdo de uma ideologia do desenvolvimento. Os intelectuais deveriam ser
capazes e responsaveis de explicitar o processo de tomada da consciéncia e
viabilizar o projeto de transformacao do Pais. O que permite ao CPC desenvolver
uma ideologia de vanguarda artistica e compreender o tema da tomada de
consciéncia, dentro de uma acdo politicamente orientada para a esquerda,
segundo Ortiz, é a influéncia do socilogo Guerreiro Ramos e de Alvaro Vieira
Pintos que, ao afirmarem que sem teoria do desenvolvimento n&o ha
desenvolvimento, se aproximam do pensamento mannheminiano®’ e uma

concepcao leninista de vanguarda.?

qual ela se alheia a si mesma, com o intuito de alcancgar a autoconsciéncia, isto €, a de colocar-se
como objeto de seu proprio pensar. Para Marx, assim como para Engels, os quais ultrapassam a
visdo de alienacao ligada a origem religiosa, de Feuerbarch, que se encontra em A Esséncia da
Religido, a alienacao é vasto processo de privagdo ou “despossessao” da consciéncia, gerado
pelas divisdes sociais que alcancaram formas extremas no capitalismo. Essas divisbes acabam
por fazer com que a grande maioria de homens se alheie de si mesmos e se sintam transformados
de sujeitos-agentes ativos em pacientes-bjetos passivos dos processos socioecondmicos e
culturais, das estruturas politicas e dos instrumentos juridicos. Essa despersonalizacdo é
considerada uma submissao, e destaca-se em relacdo ao trabalhador e ao préprio trabalho, que
se torna apenas meio de sobrevivéncia, e ao individuo que ndo consegue realizar-se pessoal ou
subjetivamente. Estes fenémenos sociais deixam de ser reconhecidos como resultados de agdes e
passam a ser compreendidos como natureza das “coisas” autbnomas ou até mesmo necessarias.
“Dai Georg Lukcas ter utilizado o termo reificacdo (“coisificagdo”). Tanto essa praxis quanto a
consciéncia que dela se tenha convertem-se em entidades “naturais”, fora da histéria (séo assim
mesmo e sempre serdo).

' De Karl Mannheim — sociélogo htingaro (1893 a 1947) considerado o Gltimo representante da
filosofia classica que marca o desenvolvimento de uma sociologia histérica do conhecimento. Para
Mannheim o processo social fornece sentido e substancia como método de andlise da histéria das
idéias. A influéncia do pensamento de Mannheim no ISEB parece orientar o papel do intelectual, e
provocar um olhar sobre os fatores histéricos e sociais que moldam o comportamento humano.
Para Mannheim, a educagéo é condicionante para novas conformagdes sociais, sendo principio
norteador de autoconsciéncia. Destaca-se entre a producdo de Mannheim Ideologia e Utopia e
Sociologia da Cultura, que provoca um novo papel dos intelectuais sob a configuracdo da
Intellgentisia, estrato social que possui papel diferenciado na cena histérica (Matias, 2007, p.1).
Interessante & conhecer o livro de Vanilda Pereira Paiva, Paulo Freire e o nacionalismo-
desenvolvimentista. (Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira; Fortaleza: Edicées UFC, 1980; 22
edicdo- Rio de Janeiro: Graal, 2000), onde aborda a influéncia de Mannheim no pensamento e
praxis freiriana.

22 A concepgao Leninista de Vanguarda segundo Cunha (p. 665), esta representada na estreita
relagdo das acoes politicas e artisticas, que teria varios adeptos no periodo modernista do
século XX, principalmente entre autores da esquerda. Lénin expds sua visdo de partido em Que
Fazer, do qual reforca lagcos entre as missdes da organizagdo militante e da arte engajada no
artigo “Organizacéo de Partido e Literatura de Partido” de 1905. Para Lénin, a literatura deveria
se converter como causa comum do proletariado, colaborando como mecanismo socialmente
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O conceito de cultura popular apresentado pelo CPC é aquele que rompe
com a identidade forjada entre folclore e cultura popular. Na perspectiva do CPC
ha uma critica, conforme constata Ortiz (p 71), a perspectiva folclorista e
paternalista cultural. A concepcédo de cultura popular nos CPC’s é identificada
com uma agéao reformista-revolucionaria de acao politica do povo e de ampliagéo
da consciéncia deste. “O termo se reveste, portanto de uma nova conotacao, e
significa, sobretudo funcao politica dirigida em relagdo ao povo”. A cultura popular
€ a realizacédo das atividades desenvolvidas nos CPC’s, seus agentes (culturais)
se identificam como “militantes da cultura popular” (p. 72).

Ortiz provoca um aprofundamento no olhar a pratica dos CPC’s, quando
se identifica com as observacdes de Uchda Leite,®® que aponta que h& uma
contradicdo inerente a teoria de “cultura popular” dos CPC’s. Se a arte politica
dos CPC’s é a Unica que “encarna a forma possivel de réplica ao processo de
alienacao”, a perspectiva dos CPC’s nega as préprias manifestacdes populares.
Dessa forma, consideram o popular como “falsa cultura” e colocam estas “nas
esferas da malha da alienacdo”. Assim, pode-se ver, talvez, a dificuldade
apontada acima por Gullar, no que diz respeito a dificuldade do movimento
cultural junto as classes mais populares, em relacdo ao dialogo, engajamento e
fruicdo cultural. A acdo dos CPC’s parece que ocorreu de forma mais externa ao
proprio movimento das massas, e desta forma seus fenébmenos populares recaem

nos limites da consciéncia inauténtica” (p. 75).

Esta é, também, a aproximacao e a distancia da acao cultural do CPC’s,
em relagdo ao pensamento do marxista italiano Gramsci e a questdo dos
intelectuais e da cultura. Se ha uma aproximacao da acéao cultural dos CPC’s com
o pensamento de Gramsci, no que diz respeito a participacéo dos intelectuais na
organizacao da cultura popular em contraposicao a cultura alienada, das classes
dominantes, e o processo de construcdo da hegemonia baseada numa identidade

democratico “posto em movimento pela totalidade da vanguarda politicamente consciente de
toda a classe trabalhadora”.

2 Cf. obra citada Ortiz faz referéncia, de Uchda Leite, é “Cultura Popular: Esboco de uma
Resenha Critica”, (Revista Civilizagéo Brasileira, n, 4, p.269-89, set. 1965).
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intelectual com os interesses e as aspiragcdes do povo; ha um distanciamento no
que se identifica com o conceito de intelectual organico, do marxista italiano. O
intelectual organico deve estar vinculado organicamente aos interesses populares
numa acao interna de baixo para cima. Ortiz nos provoca a compreender que a
acao dos CPC’s era invertida, os intelectuais € que levavam as culturas as
massas: “Fala-se sobre o povo, para o povo, mas dentro de uma perspectiva que

permanece sempre com exterioridade” (p. 73).

Ante a instrumentalizacao dos bens artisticos, no que diz respeito a uma
linguagem comunicacional, Ortiz (p. 73) concorda com outras criticas ja realizadas
em relacdo a linguagem estética da producdo do CPC: banalizada e

estereotipada.

A perspectiva do nacionalismo dominava o periodo das praticas dos
CPC’s. Para Ortiz, a perspectiva de cultura popular dos CPC’s retoma, de certa
forma, os argumentos isebianos que focalizavam o problema da dependéncia
cultural, no que se refere a alienacao (p. 75). Ha um processo de valorizacdo da
cultura nacional em oposi¢do a cultura estrangeira. O cinema novo reivindica a
industria cinematografica nacional, e ha uma valorizacdo dos temas brasileiros no
teatro e das tradicoes populares regionais. O pensamento, segundo Ortiz, “se
desloca do nulcleo da ‘falsa cultura’ para centrar-se em um novo pélo: o da
independéncia nacional” (p. 76).

No inicio dos anos 60, o setor de teatro do CPC-UNE se tornou uma
central de agitacdo e propaganda. Para Caca Diegues, o CPC foi “antes de tudo
um movimento politico que produziu certa cultura”; diferentemente, de José
Dirceu que compreende o CPC como um movimento cultural que tinha uma forte
discussao politica. Carlos Estevan Martins afirma que a producdo estética e
artistica do CPC era uma forma de socializacao das ideias marxistas no contexto
da realidade brasileira. Para Serra, que afirma que tudo o que se dizia popular no
movimento estudantil estava ligado aos grupos comunistas, ao partidao, “o Brasil
deve a eles todo um movimento de renovacado de natureza artistica e cultural

muito importante. Eles tinham muita for¢a nisso”. Para Ferreira Gullar, o CPC foi
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uma das coisas mais importantes e bonitas da cultura brasileira antes do golpe, e
destaca que o bom do movimento cultural era o humor (Tendler, 2007).

Entre textos, pecas e musicas, destacam-se:

- Ofilme - 5 vezes Favela;**

» Os cineastas - Leon Hirzman; Marcos Farias; Caca Diegues; Miguel
Borges; Joaquim Pedro de Andrade, Eduardo Coutinho; Ruy Guerra;
Nelson Pereira dos Santos;

« Os pensadores e artista - Armando Costa; Carlos Estevam Martins;
Cecil Thiré; Marco Aurélio Garcia;

» As pecas - 0 Auto dos 99% ,de Oduvaldo Viana Filho;

»  Revolugdo na América Latina, de Augusto Boal;

» Eles Nao Usam Black-Tie, de Gianfrancesco Guarnieri;

» A Vezda Recusa, de Carlos Estevam;

» A musica - Cancdo do Subdesenvolvimento, de Carlos Lyra;

= As publicagbes - Cadernos do Povo e Violdo de Rua, entre tantos

outros. %

Através de um convénio com o MEC, o CPC organiza seus meios de
producdo: uma editora de livros, uma gravadora de discos, uma agéncia de
distribuicao, ateliés e oficinas préprias de artes graficas, artes plasticas, fotografia,
além de um caminhao adaptado em palco e equipado com dispositivos cénicos,
que Ihe da autonomia para a realizacao de shows e espetaculos.

2 Em 2008, Carlos Diegues e outros cineastas envolvidos com o filme no periodo citado, criaram o
projeto 5 vezes favela por nés mesmos. Com incentivo do BNDS, e outras empresas, convidaram
jovens da periferia da cidade do Rio de Janeiro para participarem de oficinas de capacitacdo, com
0 objetivo de reeditar o filme a partir de uma nova leitura da realidade social. Cerca de 6.600
jovens se inscreveram no projeto. 229 participaram das oficinas e 89 foram selecionados para a
sua realizagdo. As cinco organizagdes e comunidades sao da CUFA (em Cidade de Deus), o Nés
do Morro (no Vidigal), o Observatério de Favelas (no Complexo da Maré), o AfroReggae (em
Parada de Lucas) e o Cidadela/Cinemaneiro (com sede na Lapa, reunindo moradores de varias
comunidades da Linha Amarela). Participaram da capacitagdo diretores Nelson Pereira dos
Santos, Ruy Guerra, Walter Lima Jr., Daniel Filho, Walter Salles, Fernando Meirelles, Jodo Moreira
Salles e muitos outros(http://www.5xfavela.com.br).

% Sugere-se acessar o site: www.flanlinmartins.com.br, onde se pode ouvir e ler cerca de uma
parte significativa da produgao cultural do CPC.
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1.2.7 Grupo Opinido, Cinema Novo e MPB: Politizacado das Artes e Renovagao
Estética

O Grupo Opinido® tem inicio em dezembro de 1964. Ainda com certo
“sabor” do Centro Popular de Cultura - CPC, para Hollanda e Gongalves (1999) é
o raciocinio cultural engajado que da o tom neste momento: a arte é “tanto mais
expressiva” quanto mais ela tenha uma “opinido”. Dessa forma, a arte ainda deve
ser uma forma de divulgacao dos conteudos politicos. Apesar dos limites desta
concepcao que, segundo os autores, se dirige a producdo para certo
nacionalismo politico “explicito na referéncia de indisfarcavel sotaque populista as
tradicbes de unidade de integracdo nacionais”, o Opinido foi um marco para a
cultura pés-64 e encenava um pouco do projeto politico cultural que restara do

pre- 64.

Mas, em que pese o0s limites dessa concepcao, Opinido, revelou-se um
espetaculo extremamente oportuno. Reunindo um publico jovem, o show
parecia interpretar o sentimento de toda uma geragéo de intelectuais,
artistas e estudantes naqueles dias em que o poder militar afigurava-se
como um fantasma no imaginario da revolugao brasileira. Para espantéa-
lo, surgia um novo imperativo: falar, cantar, manifestar. Tratava-se de
expressar, contra o autoritarismo que subia ao poder, a determinacao da
denuncia e ao enfrentamento. “Mais do que nunca, é preciso cantar”,
sugeria a voz de Nara Ledo entoando a Marcha da Quarta feira de
Cinzas, neste momento investido de todo um universo de alusfes a
esperanga e a resisténcia. (p.22)

Embora alguns autores apontem a influéncia do olhar dos CPC’s junto a
producédo do Opinido, em face da nova conjuntura politica, segundo Gongalves e
Hollanda, ha uma diferenciacao entre a acao cultural desenvolvida pelos CPC’s e
a perspectiva de producgéo cultural desenvolvida pelo movimento cultural Opinigo.
Se, antes, a atuagao dos artistas e intelectuais dos CPC’s estava mais ligada as
mobilizagdes das massas nas portas de fabrica, favelas, entre outros, os artistas
do Opinido se dedicavam a mobilizacdo de um novo publico, com a tarefa de

sensibilizar mais estudantes e intelectuais. Este novo dialogo entre politica e arte

% Grifo dos autores.
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tem um marco no que diz respeito a uma nova concepcado de estética na

linguagem politica.

Havia uma percepcdo de que o raciocinio imediatamente
preocupado com a ‘conscientizacdo’ tendia negligenciar [...] novas
linguagens dentro de projetos que levassem em conta a
intervengdo politica marcaria a presenga de novos interlocutores
no debate cultural. (p.26)

Na verdade, o que se comenta no meio é que em algum momento, Carlos
Lyra e Nara Leao foram influenciados por Marcos Valle, Dori Caymmi, Edu Lobo e
Francis Hime que, participantes do CPC, criticavam a Bossa Nova, sua estética
minimalista do “amor, do sorriso e da flor”, provocando um rompimento na
producéo da estética do estilo musical brasileiro. O resultado foi a aproximacéao de
Nara e Lyra, entre outros, com artistas do samba, como Cartola e Nelson
Cavaquinho, e do baido e xote nordestinos, como Jodo do Vale. “Os Afro-
sambas", o antoldgico de Vinicius de Moraes e Baden Powell que foi langado em
1966, e segundo alguns pertence a esta fase de releituras da bossa nova.

“Havia uma revolugéo no Teatro, o concretismo agitava a literatura e as
artes plasticas brasileiras, e a arquitetura de Brasilia apontava para um pais em
que a inteligéncia ndo encalhara” (p. 35). E neste momento que surgem os
happening das artes plasticas, que rompem com os limites dos saldes e galerias,
abrindo-se, muitas vezes, a uma arte que cria um ambiente, onde o publico era
convidado a participar da obra, envolvendo um didlogo entre o espectador e a
obra a partir de um gesto, de um movimento do corpo, uma resposta sensivel. E a

antiarte de Hélio Qiticica, entre outros.

O Cinema Novo teve seus primeiros sinais de vida na passagem das
décadas de 1950 para 1960. E surge da iniciativa de jovens cinéfilos que queriam
romper com o modelo de industria cinematografica norte-americana e européia,
para realizar filmes descolonizados. A Companhia Vera Cruz, que tinha como
tarefa romper o bloqueio do mercado através da realizacdo de filmes de boa
qualidade técnica, baseados no modelo econdmico e estético americano, capazes

de medir forca com o cinema estrangeiro, fechava suas portas com uma producao
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de 18 filmes e a incerteza sobre as possibilidades econémicas e culturais do
cinema brasileiro. A Chanchada crescia, e 0 cinema estrangeiro, principalmente o
americano, se inseria no cotidiano da familia brasileira, na auséncia de uma

producgédo local (p. 34).

E entre 1963 e 1964 que, conforme Gongalves e Hollanda, “o discurso
ambicioso do cinema brasileiro alcancaria forma definitiva”. Filmes como Vidas
Secas, de Nélson Pereira dos Santos (1954); Mandacaru Vermelho (1961) e Deus
e o0 Diabo na Terra do Sol, de Glauber Rocha, levaram o cinema brasileiro para
outro patamar (1999, p. 39). A perspectiva de arte revolucionaria muda o tom, e
no Cinema Novo ndo se encerra em passar uma “licdo” de um ponto de vista
favoravel a transformacao social. Na fala de Carlos Diegues, como destacam os
autores: “O Cinema Novo deixou de ser uma crbnica da sociedade brasileira,
deixou de ser um esteredtipo, um pastiche, e passou adotar uma visdo
antropolégica do homem brasileiro, da prépria cultura brasileira” ?” (p. 43). Na sua
tese-manifesto Uma Estética da Fome, Glauber faz uma avaliagdo do Cinema
Novo e de sua intervencao cultural transformadora. “Fome” € para o cineasta o
traco distintivo entre os paises subdesenvolvidos e periféricos dos outros paises
europeus. Representar a ‘“fome latina” através da mais nobre manifestacao

cultural, a violéncia, é que fez a originalidade do Cinema Novo.

Do Cinema Novo: uma estética da violéncia antes de ser primitiva é
revolucionaria, eis ai o ponto inicial para que o colonizador compreenda
a existéncia do colonizado: somente conscientizando a sua possibilidade
Unica, a violéncia, o colonizador pode compreender o horror, a forga da
cultura que ele explora. Enquanto nao ergue as armas, o colonizado é
um escravo: foi preciso um primeiro policial morto para que o francés
percebesse um argelino. De uma moral: essa violéncia, contudo, nao
esta incorporada ao édio, como também nao diriamos que esta ligada ao
velho humanismo colonizador. O amor que esta violéncia encerra é tao
brutal quanto a prépria violéncia, porque ndao é um amor de
complacéncia, mas um amor de agéo e transformacao (GLAUBER ROCHA,
in: Gongalves e Hollanda, 1999, p:45)

No campo da Mdusica Popular Brasileira—MPB surgia o movimento
Tropicalista, que encontrava identidade na producao estética do Cinema Novo e

" Comentario de Carlos Diegues na Revista Civilizagdo Brasileira sobre a escolha de melhor
longa- metragem na V Rasegna Del Cinema Latino Americano, realizada em Génova em 1965.
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nas propostas de antiarte de Helio Oiticica. E época dos Festivais de Musica, de
certo declinio da Bossa Nova. Caetano Veloso provoca uma “retomada da linha

evolutiva da musica popular brasileira”, onde se inicia uma

revisdo sobre o nacionalismo e da idealizagdo populista da “pureza”
popular em favor da idéia de uma cultura brasileira “moderna”, capaz de
elaborar criticamente a diversidade das informacdes- inclusive as de
origem internacional — atualizadas pela nova dindmica da dependéncia.

(p. 52)

As musicas Alegria Alegria, de Caetano Veloso, e Domingo no Parque,
de Gilberto Gil, sdo apontadas pelos autores como referéncia no que diz respeito
a estética e a incorporacao de novos elementos a MPB, como uso de guitarras,
originalidade em arranjos e na forma de cantar. Gil define sua musica e de
Caetano como pop, aquela que “consegue comunicar de maneira simples como
um cartaz de rua, um out door, um sinal de transito, uma histéria em quadrinhos”.
Assim como dissera Oswald de Andrade, em 1922: “a importancia do olho na
comunicacao mais rapida: desde 0s anuncios luminosos até as histérias em

quadrinhos”, destacado por Hollanda e Gongalves (p.61).

Na producdo teatral encontra-se outro marco identificado com o
pensamento de Osvald de Andrade: a peca Rei da Vela, produzida em 1967, com
direcdo de Zé Celso Martinez, que coordenava o grupo de teatro Oficina.
Diferente do que se vinha fazendo até entdo no campo da producdo teatral
brasileira, Hollanda e Gongalves apresentam as diferencas entre o teatro politico
representado pelo teatro de Arena e o teatro Oficina, 0 qual sugeria uma relacao
palco-platéia, estabelecendo uma divisdo da crise junto com o espectador e
provocando uma experiéncia de choque. Para Zé Celso, tanto a retratacdo da
burguesia paulista que queria um teatro para representar os seus bons costumes,
quanto o teatro que esperava ver o publico da esquerda - que retratavam a
vitimizacdo, “emocionada e gozadora” da situacao do povo, da esquerda, dos
militares, americanos e burgueses reacionarios —, impediam a realizacdo e
participacdo mais profunda no processo brasileiro: “O sentido da eficacia do teatro

hoje é o sentido da guerrilha teatral”, em (p.64).
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O teatro tem hoje a necessidade de desmistificar, colocar este publico no
seu estado original, cara a cara com sua miséria, a miséria de seu
pequeno privilégio feito a custa de tantas concessdes, de tantos
oportunismos, de tanta castragao e recalque e de toda a miséria de um
povo. O importante é colocar este publico em termos de nudez absoluta,
sem defesa, incita-lo a iniciativa, a criacdo de um caminho novo, inédito,
fora de todos os oportunismos até entdo estabelecidos-batizados ou nao
como marxistas. (...) Nao se trata mais de proselitismo, mas sim de
provocacdo. Cada vez mais esta classe média que devora sabonetes e
novelas estara mais petrificada e no teatro ela tem que degelar, na base
da porrada. (...). O sentido da eficacia do teatro hoje é o sentido da
guerrilha teatral. (Depoimento de Zé Celso Martinez, in: Gongalves e
Holanda, p. 64)

As performances e a producao teatral d’Oficina eram cercadas de

debates e escéandalos. “O sentido anarquico que o Oficina imprimia em suas

atuacoes despertaria a reacao da direita” (Holanda e Gongalves p. 65) . Em 1968

o Comando de Caca aos Comunistas —CCC invadia o teatro onde se apresentava

a peca Roda Viva, para espancar os atores e destruir 0s cenarios.

Sobre este periodo de revolugao estética na produgéo artistico—cultural

brasileira, os autores consideram:

Configurou-se, portanto, toda uma area de afinidades no campo da
produgédo cultural, envolvendo uma geracao sensibilizada pelo desejo de
fazer arte ndo mais o instrumento repetitivo e previsivel de uma
veiculagdo politica diretas, mas um espago aberto a invengdo, a
provocacdo, a procura de novas possibilidades expressivas, culturais,
existenciais. O redimensionamento da relagdo com o publico, a critica a
militAncia conscientizadora, a valorizacdo das realidades “menores”
ligadas a experiéncia cotidiana e a recusa do ideario nacionalista
populista, em favor de uma brasilidade renovada (que buscava em
Oswald de Andrade um ponto de referéncia) definem em linhas gerais
esta nova disposi¢do. De forma exemplar, esta presente na radicalizagéo
do grupo baiano que langando a cangao Tropicalia de Caetano Veloso e
o LP Panis ET Circensis, ambos em 68, agita o ambiente cultural,
fornecendo-lhe com o Tropicalismo a identidade de um movimento
estético, de uma moda, de uma atitude politica e existéncia (p.65).

1.2.8 Décadas de 1960/1970: Ditadura Militar e o inicio de uma politica nacional

de cultura

No que diz respeito as politicas governamentais nos periodos referidos,

verifica-se que ha uma demonstragao de interesse de um maior controle sobre as

politicas culturais, no governo de Janio Quadros, quando este cria o Conselho de
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Cultura, pelo Decreto n. 50923 em 23 de fevereiro de 1961. Como esclarece
Calabre (2007b, p. 4), o novo Conselho criado pelo entdo presidente estava
diretamente subordinado ao seu gabinete e nao ha registros de que este se
referia a qualquer semelhanca, ou a uma nova perspectiva de atuagdo ou de
renovacao do Conselho anterior, criado em 1938, no governo de Getulio, citado
anteriormente. Segundo a autora, o Conselho criado por Janio apresenta uma
visdo menos abrangente relacionada a legislacao anterior. O regulamento do
Conselho foi aprovado em julho de 1961, por meio do Decreto 51.063, e entre
varias comissdes encontram-se grandes nomes da producéao intelectual e artistica
da cultura brasileira, como: Niemayer; Geraldo Ferraz; Cacilda Becker; Nelson
Rodrigues; e Francisco Matarazzo. Seu primeiro secretario foi Mario Pedrosa,
ainda considerado um dos maiores criticos, e intelectual, da cultura do Pais. Entre
as tarefas do 6rgdo estavam as de “coordenar, disciplinar e tracar a politica
superior dos esforcos do poder federal, no campo de sua popularizagdo e

democratiza¢ao” (p. 5).

No governo de Jodo Goulart, quem assume como Secretario-Geral do
Conselho Nacional de Cultura é Pascoal Carlos Magno, da area do teatro, que ja
possuia uma caminhada significante no campo da cultura, e o prestigio de
Juscelino. O Decreto n° 771, de 23 de marco de 1962, cria novas disposicoes
sobre o Conselho e retoma a referéncia do Conselho criado em 1938, mantendo
em sua maioria as atribuicdes do Decreto de 1961. As comissdes sao mantidas,
porém, poderiam ou ndo ser consultadas, e o numero de conselheiros foi reduzido
para sete membros designados pelo Presidente da Republica. Era da
competéncia do Secretario Geral a organizacao de um Plano Nacional de Cultura.
Destaca-se como uma acgdo de apoio do Conselho, o projeto Caravana da
Cultura:

O projeto era composto por apresentagdes de espetaculos de musica
erudita, canto coral, distribuicdo de livros e de discos (de musica erudita
e popular). Havia ainda as exposi¢des: de réplicas de quadros célebres
da pintura universal, organizada pelo Museu Nacional de Belas Artes; de
rendas de Santa Catarina, promovida pelo Clube dos Amigos do
Folclore; de arte infantil patrocinada pela Folha de Sao Paulo e MAM;
Musicos das Ameéricas, organizada pelo Museu Villa-Lobos. A Caravana
também contava com a participacdo de professores que se
encarregavam basicamente de orientar e debater com o publico,
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questdes ligadas as exposigdes. O projeto percorreu os estados do Rio
de Janeiro, Minas Gerais, Bahia, Sergipe e Alagoas. Apds o golpe militar
o projeto foi suspenso e Murilo Miranda foi nomeado Secretério Geral do
CNC. (p.6)

A ditadura de 1964, como se sabe, desmantelou uma parte significativa
dos projetos e processos culturais que vinham se desenvolvendo no Pais. No
governo de Castelo Branco (1964-1967), surgiu como umas das pautas a
necessidade da elaboracdo de uma politica nacional de cultura, mas nao se
registraram avancos. Em 1966 foi criado o Instituto Nacional de Cinema (INC) que
incorporou o Instituto Nacional de Cinema Educativo, que tinha como objetivo
formular e executar a politica governamental relativa a producdo, importagéo,
distribuigéo e exibigdo de filmes; ao desenvolvimento da industria cinematografica
brasileira; ao seu fomento cultural, e a sua promocao no exterior. Neste mesmo
ano, em 24 de novembro, por meio do Decreto-Lei n°74, criou-se o Conselho
Federal de Cultura, com 24 membros indicados pelo Presidente da Republica. A
sua instalacao se deu em fevereiro 1967, a partir do Decreto 60.237, e entre os
conselheiros, intelectuais de projecdo nacional se encontravam: Adonias Filho;
Ariano Suassuna; Augusto Meyer; Cassiano Ricardo; Clarival do Prado
Valladares; Gilberto Freire; Hélio Viana; Joao Guimaraes Rosa; Moysés Vellinho;
Otavio de Faria; Pedro Calmon; Rachel de Queiroz; Raymundo de Castro Maia;
Roberto Burle Marx; e Rodrigo Mello Franco. Entre as atribuicbes do primeiro
Conselho Federal de Cultura, estava a recuperacao de intuicbes de carater
nacional, articulacdo com o6rgaos estaduais e federais na area da cultura e
educacao, estimular a criacao de Conselhos Estaduais de Cultura, e promoc¢éao de
campanhas e intercambios culturais (Calabre b 2007, p. 14). Embora Calabre
(2005, p. 7) relate que o Conselho chegou a apresentar alguns planos de cultura
para o governo, em 1968, 1969 e 1973, nenhum deles foi posto em pratica,
acredita-se que valha a pena destacar que, este, organizou uma estrutura de
apoio de repasse de recursos aos projetos para os Estados, até entdo nédo
apresentada. Para os Estados receberem o apoio a projetos, haveria primeiro que
estar registrados juntos ao Conselho Federal; apresentar uma proposta de
contrapartida; e ja deveriam ter efetivado a criacdo de seu Conselho Estadual de

Cultura. Ha registros que em setembro de 1971, 22 Estados da federagao ja
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possuiam seus Conselhos Estaduais de Cultura. Em fevereiro de 1968 realizou-se
a primeira Reunido Nacional de Cultura. Destaca-se, ainda, a realizagdo de
publicacbes, como a Revista Brasileira de Cultura que continha, além das atas de
reuniao do Conselho Federal, artigos dos conselheiros e colaboradores (Calabre
2007b, p. 17).

Na gestdo Jarbas Passarinho enquanto Ministro da Educacao (1969-
1973) do governo do Presidente Médici (1969-1974), foi elaborado o Plano de
Acéao Cultural (PAC), que tinha como projeto financiar eventos culturais. O plano,
segundo a autora, marcou o inicio de uma série de acdes do Estado no campo da
cultura; e, ocorrendo um processo de fortalecimento do papel Secretaria da
Cultura, o plano teve como meta programar capacitacao de pessoal, desenvolver
projetos na area do patriménio e instituir um calendario ativo de eventos culturais
nas mais diversas areas. O programa previa deslocamento de artistas através do
Pais, promovendo uma interacao cultural neste, mas para alguns autores, era
uma tentativa oficial de desmobilizacao e degelo em relacdo aos meios artisticos
e intelectuais.

O Conselho Nacional de Direito Autoral (CNDA); o Conselho Nacional de
Cinema; a Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro; e a Fundagao Nacional de
Arte (Funarte) foram criados na gestdo do Ministro Ney Braga, durante o governo
Geisel (1974-1978). A Embrafilme, que havia sido criada em 1969, sofreu
alteracdes. Conforme os autores, a iniciativa de Ney Braga na implementacdo do
Plano Nacional de Cultura (PNC), lancado oficialmente em 1975, inseriu o
dominio da cultura nas metas da politica de desenvolvimento e chegou a
formalizar diretrizes de orientacdo para implementar atividades no campo da
cultura, inclusive, prevendo cooperacdao técnica entre os O6rgaos federais,

ministérios, universidades, fundacdes culturais e instituicées privadas:

A idéia central do PNC era a da organizagdo de um sistema que
pudesse coordenar a agao dos varios organismos no campo da cultura,
valorizando a produg¢ao cultural nacional. A FUNARTE foi criada para
ser um dos 6Orgaos executores dessas novas diretrizes politicas do
governo (p. 5).
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Para Ortiz (2006 p. 87), a criacdo do Plano Nacional de Cultura,
somente, em 1975, é significativo, pois ja estava em discussdo desde a criagao
do Conselho Federal de Cultura.

Em julho de 1976, reunindo em Salvador, 6rgdos da area de cultura
governamental, tais como: a TVE; a Funarte; o Arquivo Nacional; o Mobral, entre
outros, além do Itamaraty e da UNESCO, junto com Conselhos e Secretarias de
Cultura de todo o Pais, foi realizado o Encontro Nacional de Cultura.

O objetivo do Encontro era plantar as bases para a implementagao de
uma politica integrada de cultura entre os diversos niveis de governo. A
agenda do encontro foi organizada em torno de 14 temas, entre eles: a
legislagédo e a cultura; a defesa do patriménio cultural, sistema nacional
de arquivos, sistema nacional de bibliotecas, sistema nacional de
museus histdricos e a integragao regional da cultura (p.7).

Para Calabre (2005, p. 6), na gestdo do presidente Geisel, observa-se
que a questdo da producéao cultural brasileira se tornara uma preocupacado mais
geral no governo, extrapolando os limites do MEC. Uma das iniciativas, destacada
pela autora, fora do ambito do MEC, é a criacdo do Centro Nacional de
Referéncia Cultural (CNRC), em 1975. As principais metas do CNRC estavam
ligadas ao desenvolvimento econ6mico, a preservacao cultural e a criagdo de
uma identidade para os produtos brasileiros. Para isso, foi criado um grupo de
trabalho junto com o Ministério da Industria e do Comércio e o Distrito Federal,
para estudar alguns aspectos e especificidades da cultura e do produto cultural
brasileiro. Em 1976, o CNRC foi efetivado por meio de um convénio entre a
Secretaria de Planejamento, o Ministério das Relacdes Exteriores, o Ministério da
Industria e do Comércio, a Universidade de Brasilia e a Fundacdo Cultural do
Distrito Federal. “Entre os primeiros programas implementados pelo Centro
estavam o do mapeamento da atividade artesanal, o da histéria da tecnologia e
da ciéncia no Brasil e alguns levantamentos socioculturais e de documentacao”
(p.- 8). O Centro Nacional de Referéncia Cultural foi idealizado e dirigido por
Aloisio Magalh&es. Para Meira e Gazzinelli (2006):

O CNRC foi um passo decisivo do governo brasileiro para o
reconhecimento do patriménio imaterial dos elementos “do fazer popular”
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“inseridos na dinamica viva do cotidiano”, e que deveriam, portanto, ser
“considerados bens culturais” e “utilizados na formulagdo das politicas
econbmica e tecnolégica”, conforma definiria Aloisio Magalhaes,
coordenador do Centro. (p. 13)

Para os autores citados, o Estado brasileiro passa a atuar na perspectiva
sistémica, no campo das politicas culturais, de forma mais funcional e coerente

com a institucionalizagdo da Funarte, do CNRC, da Fundagao Pré-Meméria.

A Secretaria do Patriménio Histérico Nacional se transformou em Instituto
— IPHAN - em 1979, ano em que foi criada também a Fundacao Nacional Pré-
Meméria que, como um de seus primeiros atos, incorporou o CNRC. Era o
periodo da gestdo do Ministro Eduardo Portella, e o fortalecimento do setor
cultural fez surgir dentro da Secretaria de Cultura uma grande discussao sobre a
criacdo do Ministério de Cultura. Havia dois grupos, um que apostava na
importancia da criacdo do Ministério da Cultura e partia da hip6tese de que esta
seria a uUnica forma de colocar a cultura em um lugar de destaque nas acdes
governamentais, e outro que, ao desejar a ampliacao da estrutura da Secretaria
dentro do MEC, optava por estar em uma Secretaria forte do que em um
Ministério fraco.

Neste periodo até 1985, quando criado o entdo Ministério da Cultura, vé
se o fortalecimento de algumas instituicbes culturais. Na gestdo do Ministro
Rubem Ludwig, no periodo presidencial de Jodo Figueiredo, foi criada em 1981 a
Secretaria de Cultura, que englobava a Secretaria de Assuntos Culturais (SEAC)
e a area de patrimoénio, ambas sob a direcao de Aloisio Magalhaes. Entre 1981 e
1982, foi elaborado o plano de Diretrizes para operacionalizacdo da politica
cultural no MEC. Como previam alguns, o Ministério da Cultura quando criado
apontava um futuro pouco promissor, ja que as verbas ficaram majoritariamente

com a Educacéo.

Renato Ortiz (2006), no capitulo “Estado Autoritario e Cultura”, observa
que, apesar de toda a repressdao do Estado autoritario, a ditadura ampliou o
mercado de bens materiais, que ampliou o mercado de bens simbdlicos e
culturais brasileiro. E importante, destaca o autor, compreender que o golpe de 64
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possui um duplo significado. Se, de um lado, expressa toda a dimensao politica,
por outro, aponta transformac¢des mais profundas que se realizam mais no ambito
da economia que, de forma encoberta, orientam a sociedade brasileira para um
modelo de desenvolvimento bastante especifico. Nessa perspectiva, as relacdes
entre Estado e cultura séo alteradas em relacao ao periodo anterior, e 0 processo
de “modernizacao” que se manifesta nas politicas governamentais ndo pode ser
definido como uma técnica mais eficaz de organizacdo. Elas correspondem,
segundo o autor (p. 81), a um momento do proprio capitalismo brasileiro, cujas
técnicas aplicadas no campo do planejamento se estendem a area cultural.

O discurso ideoldgico governamental, como aponta o autor, é de
integracdo das diferengas regionais, na construcdo de uma hegemonia nacional
gue tem como premissa coordenar as diferencas, de forma que as submeta aos
chamados objetivos nacionais. Assim, o poder da cultura é submisso ao poder
nacional em funcdo da propria seguranga nacional. Dessa maneira, 0 modelo de
integracao, estimulado nos processos culturais, € utilizado como modo de

integracdo sob o aparelho estatal.?®

Houve, como aponta o autor, tentativas de organizar a criagdo de um
Sistema Nacional de Cultura, que nao se efetiva, mas se concretiza no Sistema
Nacional de Telecomunicagdes. E a busca do Estado tentando integrar as partes
a partir de um centro de decisdo. Ortiz observa que isso ndo € um controle
absoluto, que hd um hiato entre o pensamento autoritario e a realidade (p. 63).
Destaca que esta ideologia ndo se volta exclusivamente para a repressdao, mas
possui um lado ativo que serve de base para uma série de atividades que seréo
desenvolvidas pelo Estado.

A politica estatal pds-64 ativa de diferentes maneiras o impacto efetivo
sobre o mercado cultural, através de uma pluralidade de formas. Exemplo

% Entre as atividades de integracdo, o autor destaca projetos de incentivo governamental de
difusdo cultural, baseados no modelo de intercAmbio cultural regional. Assim, grupos de teatro, de
danga e outros recebiam apoio do governo para se apresentarem em outros estados e regides do
Pais, com o objetivo de apresentarem suas caracteristicas culturais regionais. Por exemplo, um
grupo de danca de Manaus se apresentava na cidade de Porto Alegre, um grupo de mdsica
gaucho fazia uma série de apresentagdes no Estado do Rio de Janeiro etc.
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destacado pelo autor € de a politica de turismo ter um impacto importante nos
processos de mercantilizacdo da cultura popular. A emergéncia de mercado de
1964 incorpora, também, instituicbes privadas. De 1964 a 1968, expande-se o
nivel de producao, distribuicdo e consumo de bens culturais. E a consolidacdo
dos grandes conglomerados que controlam os meios de comunicacao de massa
(TV Globo, Editora Abril etc.), e o mercado brasileiro atinge proporcdes
internacionais. Ao mesmo tempo em que ha uma marginalizacdo econbémica e
cultural de grandes parcelas das classes subalternas, manifesta-se a expanséao
consideravel na area, na medida em que possibilita a consolidagdo das industrias
culturais e reorganiza a politica estatal, no que se refere a area da cultura. Este
investimento do Estado autoritario em cultura, como aponta o autor, no ano de
1975, pode ser uma tentativa de aproximacao do Estado com a classe média, na
busca de um reequilibrio das forcas politicas através do mundo da cultura.

Segundo Ortiz (p. 87), inicia-se uma divisao de trabalho entre cultura de
“massa”, cultura “artistica” e cultura “popular”. Fica sob responsabilidade das
empresas privadas a administracdo dos meios de comunicagdo de massa, e 0
Estado, parece, direciona o investimento ao teatro (Sistema Nacional de Teatro);
ao cinema (Embrafilme); ao livro didatico (Instituto Nacional do Livro); e as artes e

ao folclore (Funarte) — “Nao existe, porém oposi¢ao entre esfera publica e esfera

privada” (p. 88). A maxima da implementagdo do Brasil, para Ortiz esta
representada no principio de que “cabe ao Estado dar as diretrizes e prover
facilidades”. As facilidades serdo exploradas pela iniciativa privada.

Ainda de 1964, o autor destaca os inUmeros decretos—leis; portarias que
disciplinam e organizam os produtores; a producdo e a distribuicao dos bens
culturais; a regulamentacao da profissao de técnico e de artista; a obrigatoriedade
de longas e curtas metragens brasileiras; e portarias de regularizacao de incentivo
financeiro, entre outros, que apontam a presenca do Estado na normatizacdo da

esfera cultural.

De 1960 a 1980, Ortiz comenta que a censura age primeiro como
repressao seletiva que impossibilita a emergéncia de certos tipos de pensamento
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ou obras artisticas. O que € censurado sado as pecas teatrais, os filmes, os livros,
mas nao o teatro, o cinema ou a industria editorial. “O ato repressor atinge a
especificidade da obra, mas ndo a generalidade da sua producédo”. Nesse sentido,
a censura encontrara resisténcia na area empresarial, ja que “o rigor excessivo do
censor acarreta também, para os empresarios, conseqliéncias negativas para o

funcionamento do mercado cultural” (p. 89).

1.2.9 A criacdo e o rebaixamento do Ministério da Cultura: Sarney e Collor

O Ministério da Cultura foi criado 1985, durante o governo do Presidente
José Sarney?®, que teve o apoio dos Secretéarios Estaduais de Cultura, que por
meio do Férum Nacional dos Secretarios de Cultura, criado em 1983, defendia
uma politica na esfera federal para o setor. Conforme o Decreto n°91.144, de 15
de marco de 1985 (Brasil,1985, p.1), verifica-se que entre as justificativas da
criagdo do novo Ministério estd a necessidade de diferenciagdo de métodos,
técnicas e instrumentos diversos entre as areas da educacao e da cultura, e que o
novo momento da politica brasileira necessitava de uma politica cultural que

representasse estes novos tempos:

Cria o Ministério da Cultura e dispde sobre a estrutura, transferindo-lhe
0s 6rgaos que menciona, e da outras providéncias.

O VICE-PRESIDENTE DA REPUBLICA, no exercicio do cargo de
PRESIDENTEDA REPUBLICA , no uso das atribuicbes que Ihe confere o
artigo 81, itens Ill e V,da Constituigao, e

[...] CONSIDERANDO que a transformacgédo substancial ocorrida nas
Ultimasdécadas, tanto com os assuntos educacionais quanto com o0s
assuntos culturais, tem suscitado, em relacdo as duas areas, a
necessidade de métodos, técnicas e instrumentos diversificados de
reflexdo e administracé@o, e tem exigido politicas

especificas bem caracterizadas, a reclamarem o desmembramento da
atual estrutura unitaria em dois ministérios autbnomos;

CONSIDERANDO que os assuntos ligados a cultura nunca puderam ser
objeto de uma politica mais consistente, eis que a vastiddo da
problematica educacional atraiu sempre a atencédo preferencial do
Ministério; e

* No governo José Sarney tivemos quatro ministros da cultura. José Aparecido de Oliveira, que
foi o primeiro e o ultimo ministro do governo Sarney. E entre este periodo, os ministros Aluisio
Pimenta, Celso Furtado, Hugo Napoleédo do Rego Neto.
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CONSIDERANDO que a situagdo atual do Brasil ndo pode mais
prescindir de uma politica nacional de cultura, consistente com os novos
tempos e com o desenvolvimento j& alcangado pelo Pais [...].

DECRETA:

Art.1° Fica criado na Organizacdo do Poder Executivo Federal, por
desdobramento do Ministério da Educacédo e Cultura, o Ministério da
Cultural...]

Logo no inicio, conforme Calabre (2007a), o Ministério enfrentou muitos

problemas, tanto de ordem financeira como administrativa:

Faltava pessoal para cuidar do conjunto de atribuicbes que cabem a um
Ministério, recursos financeiros para a manutengdo dos programas
existentes e até mesmo espaco fisico para a acomodacdo da nova
estrutura. Ocorreu também um processo de substituicdo continua na
chefia da pasta. José Aparecido de Oliveira foi nomeado Ministro da
Cultura, logo substituido por Aluisio Pimenta, que por sua vez passou 0
cargo, em 1986, para Celso Furtado.(p. 05)

A Lei n° 7.505, de 02 de junho de 1986, que ficou conhecida como Lei
Sarney, foi a tentativa de criar novas fontes de recursos para fomentar e fortalecer
o campo de produgao artistico-cultural. Na forma o objetivo era o superar as
dificuldades financeiras, ja que grande parte do orgcamento ficava comprometida
com a prépria administragcdo do Ministério e de seus 6rgaos vinculados. Embora a
criagcdo do Ministério significasse um aporte de recursos financeiros para a area,
como aponta a autora, o novo Ministério da Cultura ndo conseguiu, como a

educacao, criar um fundo que nao sofresse cortes orgcamentarios.

Em 1990, na gestdo do Presidente Collor®®, o recente Ministério da
Cultura foi extinto, junto com diversos érgaos. O que ja era insuficiente se tornou
insustentavel, e a Lei Sarney, que apresentava alguma dificuldade, foi revogada.
Diversos programas e projetos foram extintos e varios funcionarios foram

colocados em disponibilidade.®" Até dezembro de 1991, o governo federal nao

**No governo Collor, tivemos como Secretarios Nacional de Cultura, Ipojuca Pontes e Sergio Paulo
Rouanet.

3 Orgéos Extintos: Fundacem (Fundacao Nacional de Artes Cénicas), a Embrafiime (Fundacao do
Cinema Brasileiro), CFC (Conselho Federal de Cultura), a Fundacdo Nacional Pré- Leitura,
Conselho Consultivo do Sphan. A Fundagédo Pr6-Memdéria. O Sphan foi transformado em Instituto
Brasileiro do Patriménio Cultural como também A Funarte em Instituto Brasileiro de Arte e Cultura.
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realizou investimentos no campo da cultura; dessa forma, para dar continuidade
as atividades culturais, muitos tiveram que recorrer a apoios mais regionalizados

como municipios e estados.

Segundo Cesnik e Beltrame (2003), o rebaixamento do Ministério da
Cultura para uma secretaria ligada ao gabinete presidencial se deu como uma
vinganga contra classe artistica, que apoiara macicamente o outro candidato de
oposicao, Luis Inacio Lula da Silva (p.152). E neste periodo de rebaixamento, que
o Ministério da Cultura perdeu seu orcamento. Desde sua recriacao até hoje, este
passa por uma necessidade de convencer o Congresso e membros do Executivo
da importancia de seu orcamento, e de pleitear o gradativo aumento. Ou como
defendem os autores, a vinculagdo orcamentaria na Constituicdo Federal, para se
exigir aplicagdo de, no minimo, 1% do orcamento federal, nos estados e
municipios para a cultura (p.153).

1.2.10 Lei Rouanet: Cultura e Mercado

A Lei Rouanet, Lei® 8.313, em vigéncia até os dias atuais, foi promulgada
em 23 de dezembro de 1991, instituida junto ao Programa Nacional de Apoio a
Cultura (Pronac). Considerada um aprimoramento da Lei Sarney, ja que esta,
diferente da Rouanet, s6 exigia dos produtores culturais e das empresas
interessadas em investir em cultura, apenas, estar cadastrados junto ao Ministério
da Cultura. Desse modo, a Lei Sarney permitia que toda a relacdo de producéo e
negociacao do apoio aos projetos culturais se realizasse diretamente no mercado.
A Lei Rouanet que, de forma lenta, ampliou os recursos financeiros no setor a
partir do mecanismo de renuncia fiscal, considera que para este recurso, que nao
entra nos cofres publicos, deve haver acompanhamento, fiscalizacdo e avaliagao.
Assim, todos os projetos que solicitam o apoio cultural, a partir do incentivo de
renuncia fiscal, devem ser acompanhados e analisados pelo Ministério da Cultura.
Embora a Lei Sarney tenha sido duramente criticada, ndo ha comprovacao de
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irregularidades. Um dos avancos da Lei Rouanet, apresentados por Mesquita®® e
Galiza (2008) revela:

Nao se podem omitir, porém, outras inovagdes da Lei Rouanet como o
controle e o acompanhamento, pela sociedade civil, da utilizagdo dos
recursos aprovados, uma vez que estd representada na Comissao
Nacional de Incentivo & Cultura — CNIC. Constituida, em sua maioria, por
membros indicados pela sociedade civil, a CNIC deliberava sobre a
aprovacao dos projetos de proponentes que demandavam apoio por
meio dos incentivos fiscais. Além desse carater deliberativo, a Comissao
era responsavel pela aprovagdo do Plano de Trabalho do Fundo
Nacional de Cultura - FNC, um dos mecanismos de financiamento da Lei
Rouanet. Entretanto, com alteracdo ocorrida na Lei, em 1997, a
Comissao perdeu essas prerrogativas e tornou-se apenas consultiva,
deixando, também, de ser responsavel pela aprovagdo do Plano de
Trabalho do FNC. Outra inovacéo foi o controle da captacdo de recursos,
por meio da emissdo de recibos pelo proponente, os quais deveriam ser
encaminhados ao Ministério da Cultura contendo informacées sobre os
valores efetivamente captados. E, ainda, estabelecimento de um teto
nacional de renuncia fiscal que garantisse o investimento de recursos por
parte das empresas e das pessoas fisicas contribuintes do imposto de
renda.(p,16)

E o Presidente Itamar Franco que, em 1992, recria o Ministério da
Cultura®, com algumas de suas instituicées. A area do cinema é beneficiada com
a criacao especifica para o audiovisual em 1993, que ampliou os percentuais de
renuncia fiscal a serem aplicados. Inicia-se “um novo processo da conformacao
de uma nova politica, mais voltada para as leis de mercado, na qual o Ministério

tinha cada vez menos poder de interferéncia” (p. 7).

Para muitos autores, o momento de consagracdo do modelo que
transfere para a iniciativa privada o poder de decisdo sobre 0 que deveria ou nao
receber recursos publicos, incentivados pela lei de incentivo fiscal, se concretizou
no governo Fernando Henrique Cardoso, com o Ministro da Cultura Francisco
Weffort.

2 Mesquita e Galiza sdo funcionérias do Ministério da Cultura desde sua criagdo. Mesquita de
(1992-1994 foi Coordenadora de Analise de Projetos. De 1995 até 1998- Coordenadora Geral de
Projetos do Mecenato. De 1998 até 2003 Coordenadora Geral de Artes Cénicas de Projetos do
Mecenato e do Fundo Nacional de Cultura. De 2004 a 2007 Coordenadora Geral de Projetos do
Mecenato. Desde a promulgacdo da Lei Rouanet (1991) trabalhou neste setor. Atualmente
trabalha na Secretaria de Identidade e Diversidade Cultural — SID. Galiza, que também atuou na
Lei Rouanet hoje é funcionaria da Secretaria de Articulagéo Institucional — SAI.

3 No governo Itamar Franco, tivemos trés ministros da cultura: Anténio Houaiss, José Jerénimo
Moscardo de Sousa e Luiz Roberto do Nascimento e Silva
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Ao longo da gestdo Weffort, a Lei Rouanet se tornou um importante
instrumento de marketing cultural das empresas patrocinadoras. A Lei foi
sofrendo algumas alteragcdées que foram subvertendo o projeto inicial de
conseguir a parceira da iniciativa privada em investimentos na area da
cultura. As alteragdes ampliaram um mecanismo de excec¢do, o do
abatimento de 100% do capital investido pelo patrocinador. Em sintese
isso significa que o capital investido pela empresa, que gera um retorno
de marketing, € todo constituido por dinheiro publico, aquele que seria
pago de impostos. O resultado final € o da aplicagdo de recursos que
eram publicos a partir de uma légica do investidor do setor privado. Esta
passou a ser a politica cultural do Ministério na gestdao Weffort. O
resultado de todo esse processo foi 0 de uma enorme concentragdo na
aplicacdo dos recursos. Um pequeno grupo de produtores e artistas
renomados sao 0s que mais conseguem obter patrocinio. Por outro lado
grande parte desse patrocinio se mantém concentrado nas capitais da
regido sudeste. As areas que fornecem aos seus patrocinadores pouco
retornam de marketing sao preteridas, criando também um processo de
investimento desigual entre as diversas areas artistico-culturais, mesmo
nos grandes centros urbanos (p. 8).

Este formato de relacdo entre a cultura e o setor privado, que ja vinha
sendo adotado por diversos estados e municipios, inspirado ainda nos moldes da
antiga Lei Sarney, é apontado por Cesnik e Beltrame (2005, p. 153) como
“dindmica moderna dos incentivos fiscais a cultura”. De 1992 a 1994, somente 72
empresas investiram em cultura, com auséncia absoluta de apoio dado por
pessoas fisicas. Em 1995, na gestdo do Ministro Weffort, é implantado o
Programa Nacional de Apoio a Cultura (Pronac), previsto na Lei Rouanet.
Segundo os autores, o Pronac iniciou uma politica de incentivo a cultura, que
ampliou o investimento na area; e em 1999, conforme dados apontados, o
investimento estimulado por renuncia fiscal no setor, através da Lei Rouanet,

chegou a ser de 1.040 empresas e 2.289 pessoas fisicas.

As leis de incentivo, sem duvida, foram um avangco, uma vez que 0S
recursos publicos para politica publica de cultura sempre se encontram nas
porcentagens menores em relacdo aos recursos publicos destinados a outras
areas, seja na esfera federal, estadual ou municipal. Nao ha necessidade de se
entrar, aqui, no aprofundamento destas questbes, porque ja se conhecem o0s
dados histéricos que colocaram a arte ou a producao cultural num andar superior

da vida cotidiana.
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O que é importante saber é aquilo que ja se discute no meio. As leis
necessitam ser revistas, e elas ndo podem ser o Unico mecanismo de
investimento publico na area da cultura, como muito tem acontecido. Ao se
vincular a produgéo cultural ao marketing empresarial, faz-se dela somente uma
expressao do mercado. A cultura torna-se um instrumento de propaganda, cria
uma especialidade profissional, a de vendedor de projetos, e promove a
sustentabilidade de grandes espetaculos, contribuindo, junto com os processos de
cultura de massa, no impacto opressivo sobre outras manifestagdes artisticas e
expressivas, que buscam o seu reconhecimento no campo da identidade cultural.

Ou seja, as leis de iniciativa privada, refletindo com Coelho:

Sao por vezes, consideradas como modalidades a parte por limitarem-
se a definir incentivos fiscais para a cultura, regras de mecenato, limites
em, que a intervengdo privada pode dar-se etc., sem determinar
diretamente quais modos culturais serdo beneficiados e em que
circunstancia. Na realidade, por se inspirarem na légica do mercado
devem ser consideradas como espécie das politicas de mercado em
geral (Coelho, 1997, p. 297).

Bourdieu (Bordieu; Haacke 1995) apontou sua preocupacdo com a
introducdo do mecenato privado no sistema publico da Franga, destacando a
possibilidade de uma dependéncia espiritual e material dos artistas em relacao ao
mercado, comprometendo assim a autonomia do campo cultural, e a utilizacao do
pretexto do mecenas privado como uma boa justificativa de omissédo do Estado. O
soci6logo ainda chama atencdo do mecanismo que faz o préprio cidadédo pagar a

conta de sua mistificagao.

O resultado extraordinario é que sdo sempre os cidadaos que, através
de isengdes e impostos, financiam a arte e a ciéncia e, além disso,
sofrem o efeito simbdlico exercido sobre eles na medida em que este
financiamento aparece como um efeito da generosidade desinteressada
das empresas. Existe ai um mecanismo extremamente perverso que faz
com que contribuamos para pagar a nossa propria mistificagdo( p. 27).

Brant (2003) destaca as reflexdes de Naomi Klein, em livro- manifesto

denominado “Sem-Logo: A tirania das marcas num planeta vendido” (2002)*,

apontando o perigo nas relagdes das marcas com atividades culturais:

34Ct. obra citada por Brant: KLEIN, N. Sem Logo: a tirania das marcas em planeta vendido. Rio de
Janeiro. Recorde. 2002.
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Em meados dos anos 90, empresas como a Nike, Pélo, Tommy, Hilfiger
estavam prontas para levar a marca ao patamar seguinte: ndo mais
simplesmente conferir sua marca e seus produtos, mas também a
cultura externa — ao patrocinador eventos culturais, elas podiam sair
pelo mundo e utilizar varios deles como postos avancados. Para essas
empresas, branding ndo era apenas uma questdo de agregar valor ao
produto. Tratava-se de cobigcosamente infiltrar idéias e imagens na
cultura como “extensdes” de suas marcas. A cultura em outras palavras,
valor a suas marcas (...). O atual expansionismo cultural das marcas vai
muito além dos patrocinios tradicionais: o arranjo classico em que uma
empresa doa dinheiro a um evento em troca de exibi¢cdo de seu logo em
uma faixa ou em um programa... Este projeto ambicioso torna o logo o
foco central de tudo que toca -ndo em uma peca publicitaria ou uma
associagdo oportuna, mas atragdo principal (...).Embora nem sempre
seja a intengdo original, o efeito do branding avancado é empurrar a
cultura que a hospeda para o fundo do palco e fazer da marca a estrela.
Isso ndo é patrocinar cultura, é ser a cultura (KLEIN 2002 apud BRANT
2003, p. 12).

Para o autor, 0 apoio do governo em acdes deste tipo, leva a crer que o
tipo de relacdo que envolve os incentivos a cultura é de “corrupcao
institucionalizada”, permitindo a transferéncia de dinheiro publico para fins
meramente privados (p.12). Faria (2003, p. 35) faz a critica, apontando que as leis
de incentivo tém trabalhado com um conceito restrito de cultura e, portanto,
“voltam-se principalmente aos produtores artisticos e se esquecem das praticas
cidadas, da construcao da esfera publica, dos valores, dos comportamentos, das
praticas cotidianas e modos de vida”.

Doéria (2003) reafirma que na perspectiva da Lei Rouanet, os objetivos
publicos passam a ser subordinar a légica das vantagens empresariais,
concentrando os beneficios fiscais na mao de poucos produtores, e, no caso, ha
uma centralidade na regiao Sudeste, que conforme estudos realizados em 2000,
apenas dezessete empresas respondem a 61% dos incentivos fiscais que
chegaram ao mercado, sendo que 94% dos incentivos dados sao controladas por
empresas que se estabelecem no eixo Rio- Sao Paulo (p. 61).

Assim a peregrinagdo que é a concentragdo de recursos impde - em
geral uma peregrinagéo inutil — a grande responsavel pelo aborto dos
esforgos da maioria dos produtores. Diferentemente de outras
commodities, a cultura ndo conta com uma “bolsa de mercadorias”. Por

isso, participar desse seleto clube de produtores/ incentivadores tornou-
se a verdadeira “prova de qualidade cultural” (p. 62).
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Ainda como aponta o autor, a questao da selecdo dos projetos é outro
ponto a ser rediscutido na Lei Rouanet. Para Doria, selecionar significa
descriminar, e embora até haja uma transparéncia de empresas publicas nos
critérios e processos de selecao, como a PETROBRAS (é a empresa que mais
investe em projetos culturais a partir da Lei Rouanet) e o BNDES, destaca que
esta “transparéncia” ndo se comprova nos resultados, uma vez que se observa
que 0s poucos produtores que a servem aparecem ano a ano, no rol de seus

beneficiarios.

Mais questionavel, ainda, sao, para Déria, os institutos como Moreira
Salles, Itad Cultural, BB Cultural, entre outros do mesmo porte, que, “sequer
precisam estabelecer critérios ‘objetivos’ de selecado”, porque aprovam seus
planos de trabalhos consolidados junto ao Ministério, e isto é suficiente para que
se apropriem dos recursos juntos aos seus conglomerados. Dessa forma, critica o
autor, “ndao ha nenhum outro pais, que se saiba, [que] possui modelo tao ‘liberal
de eleicao de projetos culturais suportados por fundos publicos” (p. 63). “Cultura é
um bom negécio” era o slogan apresentado nos documentos e na cartilha que
divulgava orientacdes sobre a Lei Rouanet, no periodo Fernando Henrique.

Olivieri (2004) observa que o FNC — Fundo Nacional de Cultura, outro
mecanismo do Ministério para apoio a projetos, ndo prioriza o fomento, a
vanguarda, e os excluidos do mecenato. Para a autora, a pouca especificidade da
divisdo de areas prejudica a finalidade dos recursos. Além disso, observa que o
FNC poderia ser um mecanismo de preencher as lacunas nao atendidas pela
l6gica do mercado, como fomento e formacdo. Nao se colocando contra o
investimento de grande porte do FNC dedicado ao patrimbénio e a eventos, a
autora chama atencdo de um simbdlico comportamento do Estado em néo
assumir riscos com producdes novas e resultados inesperados, e a sua
despreocupacdo com projetos de continuidade, preferindo o apoio a eventos
espetaculares: “A politica de cultura focalizada na preservacao do patriménio e na
realizacdo de eventos ja era uma realidade brasileira nos anos 70, quando foi
classificada de clientelista, preservacionista e sem sistema de distribuicdo” (p.
154).
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O propdsito deste primeiro capitulo foi compreender o processo histérico do
desenvolvimento da politica cultural no Brasil. Embora, como ja registrado
anteriormente, que nas pesquisas sobre politica cultural poucos estudos
apresentam a influencia e a contribuicdo dos movimentos sociais na pauta das
politicas culturais, procurei aqui registrar os movimentos estéticos e politicos que
de certa forma, ora mais intenso ora menos, contribuiram para a mudanca de
paradigma sobre as perspectivas de cultura e estética, e também no investimento

cultural.

Mesmo concordando com Cabrale (2008) como ja citada, que a
institucionalizagdo das politicas culturais € uma caracteristica dos tempos atuais,
revisitar o processo histérico de fomento a cultura e a arte no Brasil, tem aqui um
papel importante: compreender o desenvolvimento do investimento na politica

cultural do pais.

Neste longo processo historico, do império ao governo Fernando Henrique
vimos a transformacédo do paradigma de cultura. Ao mesmo tempo, o apartheid
cultural que separou as artes eruditas e a cultura popular, e isso significa também
uma diferenca de acesso, fruicdo e producdo das classes sociais a arte e a
cultura, nao seria provocado se nao fosse grande parte do engajamento politico
dos movimentos sociais, dos educadores populares e arte- educadores. Embora
ainda num processo a ser qualificado, pode-se dizer que as reivindicacdes destes
atores sociais que pautaram a perspectiva de uma democracia cultural,
encontraram inicialmente acolhimento nas politicas publicas de cultura,
gerenciadas pela esquerda brasileira petista do fim dos anos 80 e inicio dos anos

90, como veremos a seguir.

Apesar do investimento no campo da cultura no periodo Imperial ter sido
melhor que na Primeira Republica como nos mostraram as referéncias
pesquisadas, pode-se dizer que do tempo do Império nos restam as grandes
instituicdes criadas no periodo e ainda encontramos ecos na sociedade brasileira
no que diz respeito aos paradigmas conceituais e na visao de fomento: a cultura
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entendida como arte, como animacgao, a cultura como um elemento de distingéo
de classe social. No campo das politicas culturais, parece que para muitos ainda,

o investimento do recurso publico deve-se centrar na figura do artista.

No periodo da Primeira Republica (de 1889 até a Revolucdo de 30) o
investimento intelectual e politico se direcionava a constru¢do de uma identidade
nacional. A lingua, a extensao territorial e as fronteiras potencializavam-se junto
aos semioforos do periodo, a construcao do Estado Nacao. Deste periodo ainda
hoje encontramos uma visdo romantizada dos indios e herdamos a higienizacao
racista expressa em politicas tradicionais. E neste periodo que se inicia a busca
da cultura popular pelo pais e que mais tarde vai ser dominada de folclore, com o
proposito de contribuir para a construgao da identidade nacional tdo necessaria a
época para o Estado Nagdo. O engessamento ou a visdo romantizada que se
expressa ainda numa politica preservacionista de uma identidade de raiz, que tem
como propoésito a manutencao de certa “pureza” da cultura popular, ao que tudo
aponta, parece-nos ter iniciado por aqui. A valorizacao de tudo o que vinha de
fora, que ainda impera em parte da sociedade brasileira, parece que comeca a
ser desconstruida a partir da abertura politica dos anos 80. De |4 até os dias
atuais, o esforco de promocao da diversidade da cultura brasileira como seu
maior patriménio vem provocando deslocamentos na perspectiva preservacionista
de raiz, e a atengdo as hibridagdes, interculturalidades e transculturalidades, séo
elementos importantes e significativos nos debates dos temas atuais das politicas
culturais que se direcionam hoje a pautar a economia e a sustentabilidade da

cultura.

Sabemos da efervescéncia cultural dos anos 20. O modernismo e seu
processo eterno de auto-preservacdo e tombamento, a influencia do partido
comunista com sua estética socialista que retumbou até os anos 60, de certa
forma, ainda expressa nas iniciativas do Movimento de Cultura Popular — MCP,
como uma forma de resisténcia e comunicagao e questionada pelos intelectuais e
artistas dos Centros Populares de Cultura — CPC da Unidao Nacional do
Estudantes - UNE. Embora, como mostra o processo histérico estudado, a elite, a
qual foi por muito tempo dada a responsabilidade de salvar o pais, parece ter sido
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a menos organica nas suas investidas revolucionarias no que diz respeito ao
campo das politicas culturais. O modernismo teve representacdo para si mesmo e
para o grupo social do qual estava inserido. Os integrantes do CPC embora
mobilizado pela experiéncia do MCP, como vimos, sentiram dificuldade em
dialogar de fato com o povo a partir de suas experiéncias € manifestacoes
estéticas.

Sem duvida, foi Getulio Vargas que potencializou a perspectiva de
organizacao das politicas culturais no Brasil. Desde o seu governo provisério,
passando pelo governo constitucional e Estado Novo, para além da criagcdo dos
Ministérios foi neste periodo que se institucionaliza novas formas de fazer cultural.
Apesar das visdes politicas diferenciadas, sdo os comunistas que contribuiram
com o Getulio nos desafios de implementar as politicas culturais. Ao que parece
na narrativa do processo historico exposto neste capitulo, o avango nas
perspectivas de pensar politicas culturais para o pais de forma mais
emancipatéria, esteve sob a responsabilidade em grande parte dos marxistas.

Depois de Vargas, o investimento em cultura esteve centrado na méo da
iniciativa privada, l6gica que se manteve embora em outro formato como a Lei
Rouanet até o governo FHC. Juscelino continuou apostando nos intelectuais
marxistas para pensar cultura e educacao, mas a energia de construir Brasilia foi

mais relevante e nos deixou um novo Patrim6nio da Humanidade.

Da ditadura militar, sabemos da sua imposicdo de silencio nas melhores
expressdes da cultura brasileira. Entre seus torturados, perseguidos e exilados
encontramos intelectuais e artistas do MCP, CPC, Teatro de Arena, Grupo
Opinido, Cinema Novo, e entre tantos outros, até mesmo os tropicalistas onde o
mais revolucionario estava centrado na linguagem estética. Para além da
continuacao do desenvolvimento da cultura de massa, na gestdo da ditadura
militar houve iniciativas importantes nos campo das politicas culturais no que diz
respeito a criacdo de decretos, instituicoes importantes e sensibilizagéo regional

para a difusdo e investimento cultural.
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Embora depois de 20 anos de ditadura militar, podemos afirmar que
avancamos com Sarney no campo das politicas culturais com a criacao do
Ministério da Cultura em 1985. Desde o esforco de Itamar em retomar e
potencializar o mesmo Ministério depois da desastrosa administracdo de Collor, e
a atuacao limitada nas politicas culturais do governo Fernando Henrique que
manteve a perspectiva do investimento na légica de “cultura como um bom
negécio”, sera em experiéncias municipais de administracdo petista que
encontraremos um novo formato de politica cultural. Esta nova forma de gestéao
cultural parece ter sido um pouco mais capaz de provocar 0S primeiros
rompimentos com o apartheid cultural que herdamos nestes mais de 500 anos.
Os conceitos gramiscianos como veremos a seguir, foram bases para se pensar
em cidadania e democratizagdo da cultura, acolhendo e potencializando a
producédo cultural e artistica das classes populares, agora como um organismo

vivo e por isso importante da cultura brasileira.

1.2.11. Deslocamentos conceituais no campo da cultura e as novas praxis da
esquerda brasileira na perspectiva petista: Democratizacao e Cidadania Cultural:

Se, a partir do inicio da década de 1980, apds da abertura politica, até
recentemente, as politicas publicas de cultura, tanto no ambito federal como
municipal e estadual, se caracterizaram ou pela centralizacdo do fomento e nas
leis de incentivo, baseadas na renuncia fiscal, os movimentos populares geraram

na periferia brasileira outras maneiras de agao cultural.

Intelectuais organicos, influenciados pelo pensamento gramsciano, entre
outros, buscavam o reencontro com as classes populares. Este novo momento
histérico da politica brasileira herdava um perfil novo de lideranca social e politica,
gue se encontrava nos “novos movimentos sociais” iniciados ainda na década de
1970 no Brasil: um novo modelo de pratica sindical (destaca-se a experiéncia do
ABC no periodo); o fortalecimento de associacbes comunitarias; e grupos de
direitos humanos. Se no momento anterior, a ideia de revolucdo socialista se
identificou mais como uma acgéo da luta armada, é entre os anos 70 e 80 que se

busca construir uma perspectiva socialista, que deve ser concretizada a partir das
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lutas pelos direitos humanos, justica econémico-social e democracia. E neste

cenario que surge, em 1979, o Partido dos Trabalhadores.

O pensamento politico de Gramsci se torna uma referéncia importante
para os intelectuais fundadores do PT. Conceitos como intelectual organico,
hegemonia, ideologia e nacional-popular influenciam a pratica cultural desta nova
esquerda brasileira. Segundo Chaui (1986, p 21), “a novidade gramsciana sobre o
conceito de hegemonia esta em incluir a cultura como processo social global que
constitui uma ‘visdo de mundo’ de uma sociedade e de uma época”. ldeologia é,
para Gramsci, um sistema de representacdes, normas e valores da classe

dominante “que ocultam a sua particularidade numa universalidade abstrata”.

Hegemonia- que ndo é um sistema para o pensador italiano, e sim a cultura numa
sociedade de classes- € um complexo de experiéncias, relacdes e atividades que

estdo fixados e interiorizados. Hegemonia, por ser mais que ideologia, tem
capacidade de controlar e produzir mudangas sociais; dessa forma é praxis e
processo, ja que se alteram todas as vezes que a condicdo histérica se
transforma. Assim, ha possibilidades de num processo de contra-hegemonia,
construir oposicao e defesa a hegemonia da ideologia, imposta até entdo com
maior forga pela classe dominante. Ha a possibilidade de construir uma
hegemonia alternativa, para isso, € necessaria uma outra praxis, em que reflexao
e agado sejam instrumentos para o processo de emancipagdo para uma nova
pratica politica, bem como é necessario um novo perfil de intelectual,®® aquele
que, por ser organico e a favor das classes populares, dialoga com os seus
saberes, é participativo e ativo nos processos de ampliagdo da consciéncia e
provoca novos olhares capazes de romper tanto com a perspectiva Romantica e

llustrada, como também marxista ortodoxa sobre a cultura popular, ja que estas,

% No segundo volume da publicagdo dos Cadernos do Carcere de Antonio Gramsci, publicado pela
Civilizacao Brasileira em 2000, editado por Coutinho, Nogueira e Henriques, encontra-se toda a
perspectiva de Gramsci a respeito dos intelectuais. Gramsci afirma que toda classe social tem
seus intelectuais, e ndo se pode separar o homo faber do homo sapiens. Desta forma, no
processo de constru¢cao de uma contra-hegemonia ou uma hegemonia alternativa a hegemonia da
classe dominante, “o novo intelectual ndo pode mais consistir na elogiiéncia, motor exterior e
momenténeo de afetos e das paixdes, mas numa inserc¢do ativa na vida pratica, como construtor,
organizador, ‘persuasor permanente’, ja que ndo apenas orador puro — mas superior ao espirito
matematico abstrato; da técnica-trabalho, chega a técnica-ciéncia e & concepg¢do humanista
historica, sem a qual permanece ‘especialista’ e ndo se torna ‘dirigente’ (especialista+politico)”

(p-53).
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consideram a cultura popular ndo como um organismo vivo, mas, sim, como um
arquivo morto, fechada sobre si mesma, e perdem o que ha de essencial, ou seja,
que as diferencas culturais até entdo sao postas pelo movimento histérico-social
de uma sociedade de classes (p. 25).

Os movimentos de artistas, arte-educadores® e trabalhadores da cultura,
também, se mobilizaram a favor de um processo de qualificacdo nos setores da
area cultural. Estes movimentos, as vezes, mais regionalizados ou por segmento
de area cultural, buscaram na promocao do debate, a importancia de fomento,
difusdo e ampliacdo do conceito de cultura.

O movimento da educacdao popular na légica freiriana, também,
reencontrou com suas bases, e pode-se dizer que nasce ai um diferencial de
acao cultural nas comunidades excluidas: uma fusdo entre a linguagem da

educacao popular e os conteudos da arte.

Inicialmente, muitas destas experiéncias mantinham-se presas ao
conceito de socializacdo da arte, trabalhando como tema-gerador, a condigédo
sofrida da vida do povo brasileiro. Estas experiéncias se identificavam, ainda na
década de 1980, com as experiéncias do Movimento Popular de Cultura-MCP, do
final da década de 1950 e inicio da de 1960. Outras, buscavam a ampliagdo do
debate e/ou se diziam identificar mais com as propostas dos Centros Populares
de Cultura — CPCs, da UNE.

Ao mesmo tempo, arte- educadores, também, buscavam uma relacéo
mais digna com o ensino da Arte na escola formal, e encontravam parceiros
interessados em ampliar estes novos conceitos no espago da educacéao informal.

Pode-se dizer que sao nos multiplos dialogos destas diversas experiéncias que se

%O movimento de arte-educadores, que se inicia neste periodo, também contribui para a
construcéo de outro paradigma do ensino da arte, ao tentar romper com o que Ana Mae chama de
Apartheid Cultural, buscando democratizar o conhecimento e atuar contra todas as formas de
distribuicao de bens materiais e simbdlicos (culturais) (Dorneles, 2001, p. 36).
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efetivaram, ou que deram base aos projetos de Oficinas de Artes em
comunidades de periferia, que se ampliam na década de 1990.

Gohn (1999), que se propbe a apresentar a proposta problematica da
educacao nao formal e o poder da cultura na sociedade contemporanea, observa
que, nos anos de 1990, ampliam-se os espacos de aprendizagem para além dos
muros das escolas. A educacao nao formal aborda processos educativos que
surgem da educacdo da sociedade civil, do terceiro setor, abrangendo
movimentos sociais e outras entidades sem fins lucrativos que atuam no campo
social. E a sociedade civil assumindo as responsabilidades do Estado, em

resposta a sua auséncia, expressa na légica neoliberal do Estado minimo.

A autora nos faz refletir sobre os processos que caracterizam as formas
de associativismo neste periodo de transmutacdo. Gohn observa que, se nas
décadas de 1970-1980 os associativismos estavam identificados com o0s
movimentos populares mais urbanos, na de 1990 o formato do terceiro setor se
amplia mais, avesso as ideologias, para ndo dizer pouco ou nada politizado. A
concepcao de cidadania, aqui, pode ser confundida com a integracao individual
do mercado.

Ao mesmo tempo em que cresce a perspectiva empresarial do marketing
cultural ou da responsabilidade social, fomentados pelas vantagens do “mercado
social”, ha outras iniciativas que tendem a mobilizar um didlogo entre o Estado e
comunidade organizada. Estas novas parcerias se constituem em novos espacos

de negociacao e de conflito social, e das praticas de educacao nao-formal.

Neste novo momento histérico, os conceitos de ‘descentralizacdo da
cultura e de cidadania cultural’ fazem parte dos debates e se tornam orientadores
de algumas politicas publicas de cultura, principalmente naquelas que sao
gestadas pelo Partido dos Trabalhadores. Se a hegemonia na perspectiva
gramsciana é um “complexo de relagbes, experiéncias, atividades com
expressoes politicas e mutaveis, [...] e ndo existe apenas passivamente na forma

de dominacado” (Chaui 1986:22), faz-se necessario questionar os produtos
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culturais que sao instituidos e como este valor foi constituido, bem como
compreender e agir numa perspectiva em que a cultura popular tem sua légica
propria, que nao se encerra numa manifestacdo de conformismo, mas de
resisténcia e inconformismo. Assim, o direito a producgéao e fruicao cultural se torna
um caminho novo nas politicas culturais. Destacam-se, neste periodo, a
Administracdo Popular de Porto Alegre e a da cidade de Sao Paulo, e se iniciam
alguns primeiros passos no que diz respeito a democratizacdo da producdo
cultural.

Na experiéncia da Prefeitura de Porto Alegre na Gestao da Administracao
Popular, iniciada com o prefeito Olivio Dutra cujo o primeiro secretario de cultura
foi Pilla Vares, o conceito de Descentralizagdo da Cultura é empregado em 1990,
e as oficinas de artes nas comunidades sdo uma demanda da populagédo
organizada para o Estado. A partir de 1996, os conselhos regionais de cultura séo
instituidos na légica estrutural do Orcamento Participativo, e as demanda culturais
de cada regido passam a ser atendidas, conforme a estrutura organizacional

deste modelo consultivo de gestéo publica.

Segundo Coelho (1997), o conceito de descentralizacao da cultua é:

(...) o processo pelo qual comunidades locais, e no limite, os cidadaos,
passa-se a auto-administrar-se em termos de politica cultural. As
coletividades locais tornam-se livres para eleger os responsaveis por
suas escolhas, independentes dos poderes centrais ou federais. Esta
nogao baseia-se na idéia de que a Unica realidade em termos de pais é
a cidade ou o local, e ndo o Estado ou a federagcdo, abstracoes
meramente juridicas. (p. 197)

O conceito de Descentralizacdo da Cultura, aplicado naquele momento
pela Secretaria de Cultura do Municipio de Porto Alegre, era compreendido como
um investimento de recurso financeiro e de pessoal nas potencialidades da
producdo estética, artistica e cultural, que existiam nas comunidades da cidade
com maior vulnerabilidade social. Aos poucos se rompia com a légica de que
cultura estava centrada no conceito das Belas Artes, ampliava-se a compreensao
de que o direito ao acesso da producao cultural deveria ser democratico. O

acesso a cultura, aqui, deveria ser entendido como acesso histérico-cultural das
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artes: acesso as linguagens artisticas, estéticas e suas técnicas; acesso a
invencédo e a producao cultural. Descentralizagdo da Cultura na concepg¢ao dos
gestores culturais daquele periodo, também, significava uma “via de mao dupla”:
a legitimagao da producéao da periferia como expressao cultural deveria, também,

participar dos circulos e espacos publicos de instituicdes culturais.

Dialogando com o conceito que Coelho apresenta de Descentralizacao
da Cultura, com a experiéncia citada, a proposta dos Conselhos Regionais de
Cultura, estruturada na légica do Orcamento Participativo, potencializava a
comunidade a se organizar em torno da tematica, a partir de seus pares e redes
locais com autonomia participativa, e apontar para a gestao publica o melhor
investimento cultural na linguagem de oficinas, conforme demandas da

comunidade em referéncia as suas potencialidades e fragilidades culturais.

Chaui (2006), que foi Secretaria de Cultura na Gestao de Luiza Erundina
(1989-1993) na cidade de Sao Paulo, desenvolve o conceito de cidadania cultural.
Para a filosofa e secretéria, cidadania cultural significa a cultura como direito de
qualquer cidadao, e como trabalho e criagao, indiferente da classe social e sem
confundi-los com figuras de consumidor e contribuinte. H4& quem diga que o
conceito de cidadania cultural e o modelo de gestdo cultural desenvolvido por
Chaui, enquanto Secretaria de Cultura da cidade de Sao Paulo, foi orientador
para a gestdo do Ministério da Cultura no governo Lula, iniciada pelo Ministro
Gilberto Gil.

O conceito, segunda Chaui (p. 67), surge da recusa de trés concepcoes
de politica cultural até entdo vigentes em o6rgaos publicos, em diferentes
conjunturas: a concepc¢ao da cultura oficial; a de tradicao populista; e a de posicéao

neoliberal.

A concepcao da cultura oficial é aquela que coloca o poder publico na
qualidade de sujeito cultural, determinando para a sociedade formas e conteudos
culturais definidos pelo grupo dirigente, reforcando sua ideologia, legitimando-a a
partir da cultura (modelo aplicado no Estado Novo e ditadura). A concepcéao de
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tradicao populista, mais forte no final da década de 1950 e inicio da de 1960, é
aquela que faz que o 6rgao publico tenha um papel pedagdgico sobre as massas
populares. Apropriando-se da cultura popular, transforma e a devolve como
verdadeira ao povo, além de dividir cultura elitista e cultura popular, santificando a
primeira e dando um tom messianico a segunda, faz dos érgaos publicos, que se
utilizam deste modelo de politica cultural, agentes de salvacao, fomentando que o
povo se reconheca nas formas e conteudos que lhes sdo devolvidos pelo Estado
(populismo cultural e vanguardismo politico do PCB—anos 1950/60). A perspectiva
neoliberal de politica cultural, encontrada na década de 1990, é aquela que
minimiza o papel do Estado no plano da cultura, j& que enfatiza o encargo estatal
centralizado no patriménio histérico e coloca os érgaos publicos de cultura a
servico de contelidos e padrdes definidos pela industria cultural e seus mercados.

Ao verificar o conceito de cidadania cultural apresentado pela Secretaria,
observa-se semelhanca com os conceitos de descentralizacdo da cultura
propostos pela gestdo de Porto Alegre: o direito de usufruir, apropriar-se de e
ressignificar espacos culturais existentes; a participacao popular nas decisées de
gestéo e fazer cultural; o direito a experimentacao, inovacao, formacéao cultural e
artistica entre outros. Nesse sentido, nenhum dos dois conceitos coloca o érgao
de cultura como responsavel por dirigir e doutrinar. Ao contrario, as perspectivas
apontam como responsabilidade do Estado estimular e promover condi¢cdes para
que a populacao crie e frua da invencao cultural, rompendo com os monopdélios
das iniciativas culturais, com a separacao geografica, o estigma sociocultural; e
promovendo a ampliacdo da participacdo na gestdao através de diferentes

instrumentos.

Com o debate da globalizacao e o papel do Estado nas politicas culturais,
questbes como respeito a diversidade cultural desafiam a implementagdo de
novas politicas culturais, que nao se encontram apenas nas disputas do mercado
e no campo mundial /global. Cesnik e Beltrame (2005, p.141), no livro
Globalizacdo da Cultura, questionam: Como implementar uma politica publica de
Estado pelo mercado globalizante em determinado setor? O desafio destaca os
autores, esta na reformulacdo das politicas publicas; na reformulacdo do
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investimento fiscal a cultura; e no planejamento do investimento do
governamental direto em cultura (p. 142). Canclini (1987),% referendado pelos

autores, diz:

Nao basta uma politica cultural concebida como administragéo rotineira
do patriménio histérico, ou como ordenamento burocratico do aparato
estatal dedicado a arte e a educagao, ou como uma cronologia das
acoOes de cada governo. Entendemos por politicas culturais um conjunto
de intervengdes realizadas pelo Estado, as instituicdes civis e os grupos
comunitarios organizados com o fim de orientar o desenvolvimento
simbdlico, satisfazer as necessidades culturais da populacdo e obter
consenso para um tipo de ordem ou de transposi¢édo social. (p26)

Miranda (2003), ao destacar que nas Uultimas décadas, falar em
democratizagdo da cultura tem sido, usualmente, referir-se a “partilha de um
patriménio constituido pelas grandes obras da cultura erudita, da grande cultura,
da cultura por exceléncia, da cultura avalizada pela assinatura dos notaveis” (p.
29), nos provoca apontando que o problema da democratizacao da cultura é um
problema de conteudo: “democratizar sim, mas democratizar o qué? [...] A alta
cultura perdeu a sua centralidade, sua hegemonia sofre contestacdo, ela é
assediada pela erupcédo de outros modos culturais que eclodem com forgca por
toda parte” (p.30).

O processo de globalizacdo, que se acentua na década de 1990,
potencializando as transformagdes econémicas, tecnoldgicas, politicas e culturais,
no final do século, provoca mudancas radicais na agenda dos temas e problemas
prioritarios a analise dos cientistas sociais. Sofre-se a revolucao tecnoldgica que
gera novas relacdes sociais, novas linguagens, novos comportamentos sociais. A
midia é chamada de quarto poder, e acelera os conceitos de espago tempo, e a
cultura torna-se 0 mais importante espaco de resisténcia e luta social (Gonh,
1999, p. 6).

Segundo alguns autores, o conflito social central da sociedade moderna
ocorre na area da cultura. A globalizacdo metarmofoseia o sistema de

%7 Cf. obra citada por Cesnik e Beltrame: Canclini. Politicas Culturais em America - Latina. México.
Grijalbo 1987, p26.
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desigualdades provocadas pelo capitalismo para um sistema de exclusao social.
As lutas se direcionam para a inclusdo social, e como destaca Gohn (p. 11), a
exclusdo nado se encerra mais nas desigualdades socioculturais, inicia-se o
desenvolvimento de politicas para clientelas especificas: o indio, o negro, a
mulher, a terceira idade etc. Se a sociedade ocidental estava assentada num
modelo de processo continuo e evolutivo de cultura universal — euro/branca — a
idéia de progresso dilui-se na fragmentacao das fronteiras e nacdes, € ha uma
forca que coloca em xeque a visdo do paradigma cultural imposto até entdo. A
ideia de diversidade cultural, o processo historico e o reconhecimento do outro,

como metas na formacao dos individuos enquanto cidadao se coloca com forcga.

1.2.12. A Politica Cultural no Governo Lula e o “Do -In Antropolégico” de Gil

Em 2003, Lula toma posse da Presidéncia do Brasil e traz consigo o
musico Gilberto Gil para assumir a pasta do Ministério da Cultura. No inicio de
mandato ha uma resisténcia dos petistas a indicacao de Gil como Ministro. Gil
tomou posse no cargo por um pedido pessoal do Presidente Lula e se manteve
nele seis anos. Embora Gil fosse filiado ao Partido Verde- PV, a escolha de Gil
pelo Presidente Lula nada teve haver com a vinculacao partidaria do artista. Gil,
em seu discurso de posse assume o compromisso de retirar o Ministério da
Cultura da distancia do dia a dia do povo brasileiro, idealiza o MinC como a casa
de todos aqueles que fazem e pensam o Brasil. Gil anuncia que a palavra Folclore
nao sera utilizada por ele, apontando a compreensado do conceito a partir dos
ensinamentos que teve de Lina Bo Bardi,® que chama atencdo para a
discriminacdo cultural entre o erudito e o folclore, onde este ultimo & entendido
como o lugar de identidade daquilo tudo o que é produzido “por gente inculta”,

considerado um enclave atrasado e historicamente longe do mundo atual. “Nao

% Aqui vale a pena conhecer o Livro de Antonio Risério, Avant-garde na Bahia. Sdo Paulo:

Instituto Lina Bo e Pietro M. Bardi, 1995, que aponta a influéncia de Lina B. Bardi e seu esposo,
P.M Bardi, junto com Pierre Verger e outros, no pensamento intelectual e produgéo cultural dos
baianos Risério, Caetano Veloso, Gilberto Gil, Glauber Rocha. Risério, que atuou na campanha de
Lula junto com Duda Mendonca e foi responsavel por muitos dos discursos do candidato a
presidente, foi assessor direto de Gil no Ministério da Cultura nos primeiros anos. Entre suas
atividades de assessor do Ministro estava a de escrever seus discursos, como, talvez, este de sua
posse.
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existe ‘folclore’ o que existe € cultura”, diz o Ministro. Esta ultima entendida como
tudo aquilo que se manifesta para além do valor de uso, que transcende o
meramente técnico de cada objeto produzido: “Cultura como usina de simbolos de
um povo, de signos de cada comunidade e de toda a nacdo, a soma dos atos e
do nosso jeito” (Brasil, 2003, p. 9).

Gil fez a critica a estrutura encontrada no Ministério centrada na politica
de incentivo fiscal da Lei Rouanet, afirmando que o papel deste ndo é uma “caixa
de repasse de verbas para uma clientela preferencial”’, e que nao cabe ao Estado
fazer cultura, mas sim formular politicas publicas de cultura, entendendo que
“toda a politica cultural faz parte da cultura politica de uma sociedade e de um
povo num determinado momento de sua existéncia”, e que, por isso, nao deve s6
criar possibilidades de expressado para este povo, mas também de intervir. Esta
intervencao do Estado, citada por Gil como uma agéo de politica cultural, ndo se
caracteriza, em seu discurso, pelos velhos moldes de cartilhas estatizantes, mas,
ao contrario, por abrir caminhos, estimular e abrigar. E ai que associa o papel de
intervencao do Estado como uma massagem de “do-in”: um “do-in antropoldgico,
massageando pontos vitais, mas momentaneamente desprezados ou

adormecidos, do corpo cultural do pais” (2003, p.12).

O papel da politica cultural do Estado, segundo o Ministro, deve ter este
objetivo: de avivar o velho e provocar o novo. E a cultura brasileira, deve ser
pensada nesta dialética entre a tradicdo e a invencdo, em didlogos entre as

matrizes milenares e as tecnologias de ponta (2003, p.13).

Ainda no discurso do ministro—artista encontra-se o compromisso com a
pluralidade cultural e uma politica cultural que realmente represente um “Brasil de
Todos”, slogan do Governo Lula. Aponta o Ministro Gil, que um dos papéis
fundamentais do Ministério da Cultura € ser uma argamassa para 0 governo como
um todo, destacando a cultura como um elemento importante para o
desenvolvimento, o rompimento com a desigualdade social, e um meio de difuséo
nao sé da solidariedade brasileira, mas de elemento fundamental da afirmacao

soberana do Brasil no campo internacional, apostando, assim, na cultura
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brasileira e a sua semi-diversidade.“O Brasil aparece aqui, com as suas diasporas
e as suas misturas, como um emissor de mensagens novas, no contexto da
globalizacdo” (2003, p. 14).

O discurso de posse de Gil encontra ecos no documento da Comissao
Nacional de Cultura do Partido dos Trabalhadores, “A Imaginacao a Servigo do
Brasil”, que aponta um programa de Politicas Publicas de Cultura para o governo
Lula. Nele, encontram-se pautas concretas, como as necessidades do
rompimento dos muros que constroem o “apartheid social e cultural que fraturam
a sociedade brasileira”, reconhecimento da cultura como um direito social basico,
e a necessidade de afirmar as identidades étnico-culturais regionais como
condicao definidora da nossa identidade nacional, entre outros (2003, p.15).

Ao apontar a cultura como um direito social basico, verifica-se o
reconhecimento de que os partidos nao tenham tido, até entdo, uma consideracao
adequada com a cultura, devendo considera-la no mesmo nivel da saude,
educacao ou da assisténcia social. Faz-se necessario, conforme o documento,
romper com agdes autoritarias, utilitarias e clientelistas que “ndo reforcam uma
concepgcao democratica e nacional articulada de cidadania cultural” (p. 10). Para
romper com a nog¢dao de desenvolvimento hegemonicamente pensada como
acumulo de riguezas materiais, o0 documento apresenta identidade com os
documentos da UNESCO, da Conferéncia Mundial de Politicas Culturais,
realizado em 1982 no México, e do relatério da Comissao Mundial de Cultura e
Desenvolvimento — Nossa Diversidade Criadora, publicado em 1996. O primeiro
aponta entre tantos outros temas, a necessidade de que as abordagens culturais
enfatizassem o conceito antropolégico de cultura, que nao incluisse somente as
expressdes estéticas, mas também os modos de viver, direitos humanos,
costumes e crencas. O segundo aponta a necessidade de valorizacao da
diversidade cultural como patriménio cultural e um dos elementos fundamentais
para o desenvolvimento. Experiéncias como o projeto de Descentralizacao da
Cultura, desenvolvido na cidade de Porto Alegre, sdo apresentadas no documento
do Partido, como uma alternativa de fomento de democratizacdo cultural e de

estimulo ao desenvolvimento do imaginario, e sensivel entre outros.
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O documento ainda apresenta reflexdes que apontam a importancia da
cultura como politica publica para o desenvolvimento e a democracia, a cultura
como ativo econdémico, e a necessidade de reconhecimento da producéao cultural,
bem como de qualificar a gestao cultural para um novo projeto nacional. Citando o
conceito de “zonas opacas” de Milton Santos e Canclini — iguais possibilidades de

acesso aos bens da globalizagdo,*

o documento aponta a valorizacdo das
expressdes culturais que ndo se encaixam na logica do marketing cultural e do
entretenimento, promovendo a partir do reconhecimento e criando mecanismos
ageis, organicos e de acessibilidade para a participacdo em editais e fontes de
financiamento. A proposta da politica cultural do PT aponta também, a
necessidade de compreender a cultura como geradora de renda para as
comunidades mais excluidas, na l6gica da sustentabilidade que gera circulagcéao
da economia local. Para a cultura contribuir para qualificar o Projeto Nacional, o
documento destaca o fomento para potencializar o capital social e cultural da
sociedade brasileira, a partir de alargamentos de orcamentos e de parcerias

institucionais.

Como ja apontado anteriormente, a politica cultural do Ministério da
Cultura, encontrada pelo Ministro Gil e sua equipe, basicamente se desenvolvia
centrada na Lei Rouanet, e apresentava uma estrutura organizada em secretarias
especificas e autarquias que trabalhavam, dentro de suas tematicas, tanto os
projetos que demandavam ao incentivo fiscal da Rouanet, como os direcionados
ao Fundo Nacional de Cultura -FNC. As secretarias eram: a Secretaria do
Desenvolvimento do Audio-visual- SDAv; Secretaria da Musica e Artes Cénicas-
SMAC; Secretaria do Patriménio, Museus e Artes Plasticas- SPMAP; e Secretaria
do Livro e Leitura- SLL. Entre as autarquias, a Fundagdo Nacional de Artes-

Funarte; Fundacao Palmares; e o Instituto do Patriménio Hist6rico —IPHAN.

% Cf. SANTOS, Milton. A Natureza do Espago: Técnica e Tempo, Razdo e Emogédo. Sdo Paulo:
Universidade de Sao Paulo, 2006 e CANCLINI G. Nestor A Globalizacdo Imaginada —
lluminuras Sao Paulo 2003. Obs: O documento nao apresenta as referéncias bibliograficas dos
autores citados.
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Durante os primeiros quatro anos da gestdo de Gil, pode-se dizer que o
Ministério da Cultura passou por um processo de reconstrucdo. Como afirma
Calabre (2007):

Desde a criagdo em 1985, o érgao passou por uma série de crises e
processos de descontinuidade. A gestdo do Ministro Weffort (oito anos)
foi acompanhada por uma politica de Estado minimo, o que para um
ministério que mal havia sido recriado trouxe enormes dificuldades
operacionais. Ao terminar tal gestdo o Minc tinha como principal
atividade aprovar os processos que seriam financiados através da Lei de
Incentivo a Cultura. (p. 16)

Logo foi elaborado um plano de reformulacdo do Ministério, e diversas
consultas publicas e féruns junto a sociedade civil permitiram ndo sé aproximar o
Ministério da sociedade brasileira, assim como perceber as “distorcdes
acarretadas pela forma da aplicacao da lei, quanto sua extrema importancia para
o setor artistico-cultural” (p.16). A primeira iniciativa de escuta da nova equipe do
Ministério foi “Cultura para Todos”, em que se realizava uma conversa entre um
grupo de representantes das autarquias e das secretarias do Ministério da Cultura
com artistas, gestores e trabalhadores do campo da cultura e das politicas
culturais. “Cultura para Todos” percorreu por varias capitais, com mobilizacdo de
participacdo estadual. Esta iniciativa possibilitava aos novos gestores do
Ministério tanto apresentar a estrutura encontrada da gestao Welford, como a
nova proposta de politica cultural da gestdo Gil. Como resultado deste encontro
observou-se que, por até entdo ndo haver uma maior troca entre o Ministério da
Cultura e a sociedade civil, poucas pessoas conheciam o funcionamento deste e
tinham acesso e dominio aos mecanismos da Lei Rouanet, instrumento de politica
publica até entdo. E, a diversidade de manifestacdes estéticas e culturais
encontradas nesta possibilidade de didlogo, em sua grande maioria, nunca
obtivera nenhum tipo de apoio federal para o seu desenvolvimento e realizacéo.
Isso porque, nem estas manifestacées sabiam acessar recursos € nem a heranca
da politica cultural do governo, centrada na légica do mercado, possibilitava
instrumentos e reconhecimento para estas. Assim, ao escutar e conhecer este
quadro da cultura brasileira, os novos gestores obtinham mais instrumentos para
construir uma politica cultural que abarcasse a diversidade da cultura brasileira. A

partir destes encontros, era também possivel buscar um caminho comum para a
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efetivacao das reflexdes e propostas conceituais apontadas na identidade politica
da gestdo do governo Lula - ja registradas em discursos e documentos

apresentados anteriormente.

Pode-se dizer que a avaliacdo geral da Lei Rouanet, a partir da
experiéncia de didlogo com a sociedade civil, nos encontros “Cultura para Todos”,
foi que este mecanismo de financiamento necessitava ser reformulado. E que
alguns problemas poderiam ser solucionados por meio de portarias ministeriais,
com uma divulgacdo mais sisteméatica da lei, e oferecer capacitacdo de
produtores e gestores nas mais diversas regides do Pais. Também ficou
compreendido que a Lei Rouanet tem importancia para determinadas areas,
dessa forma, o processo de mudancga deveria ser gradual, para ndo paralisar o
que estava em curso (Calabre, 2009b, p. 121).

Na primeira gestao do Ministro Gil, algumas medidas foram tomadas para
diminuir o processo de concentragdo regional e setorial. Um dos recursos foi
investir em selecao de projetos por editais internos. Outra forma, por editais com
intermédio dos maiores investidores da Lei, como € o caso da PETROBRAS.

A implementagdo de novas Representacdes Regionais do Ministério da
Cultura, como a Representacdo Regional Sul, Nordeste e Norte, também, foi
importante para ampliar o didlogo e aproximar o Ministério aos gestores e
produtores culturais destas regides, colaborando para minimizar a centralidade
dos investimentos da regido Sudeste, até entdo a uUnica regidao onde o MinC ja
tinha suas Representacoes Regionais e que apresentava o maior nimero de

projetos de produc¢ao cultural do Pais.

As Representacées Regionais do Rio de Janeiro, Minas Gerais e Sao
Paulo foram criadas no governo FHC. Até a gestdo do ministro Gil, as Regionais
somente atendiam a agenda local do Ministro e orientagdes e encaminhamentos a

projetos candidatos ao incentivo fiscal da Lei Rouanet.
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Na nova gestdo, além de criadas as novas Regionais, 0 seu papel
também mudou. Com a politica de editais e a nova concep¢ao do Ministério com
suas novas secretarias, entre outras agdes e reformas estruturais, as Regionais
na gestao Gil se tornaram um braco mais organico do Ministério da Cultura. Isto
significa que, além de articular e divulgar as politicas do MinC na sua localidade,
tinham o papel de acompanhar a sua implementacao e mobilizar os trabalhadores
da cultura a participarem de camaras setorias, grupos de trabalho e outros féruns
de didlogo ampliado junto ao Ministério. O objetivo de ampliar a participacado da
sociedade civil junto ao MinC condiz com o perfil da politica do Governo Lula. Um
resultado de destaque foi o sucesso de participacdo dos municipios na |l
Conferéncia Nacional de Cultura realizada em marco de 2010. Entre outras e
novas politicas, construidas e dialogadas com a sociedade, destacam-se aqui
também as que estdo em curso e sdo estruturantes da politica do MinC, como a
implementagdo do Sistema Nacional de Cultura- SNC e as mudancas na Lei
Rouanet.

Gil, conforme Calabre (2009b, p. 125), apontou entre seus diversos
discursos, trés desafios centrais do MinC em sua gestdo: retomar o papel
constitucional de érgédo formulador, executor e articulador de uma politica cultural
para o Pais; completar a reforma administrativa; e a capacitacao institucional para
obter os recursos indispensaveis a implementagdo da politica. A nova politica
cultural do Ministério da Cultura é pautada, entdo, na perspectiva de
implementacdo de acbes, baseadas na compreensdo da cultura em trés

dimensodes: Cultura como dimensdo econdmica, simbdlica e cidada.

Conforme material informativo do Ministério da Cultura — “Cultura em trés
dimensées: as politicas do Ministério da Cultura de 2003 a 2010"- (2010), a
dimensao simbolica é associada aquela ideia de “cultivo”, presente em um dos
enfoques dado a raiz da palavra cultura. Para os gestores desta nova politica do
MinC, a dimensao simbdlica da cultura deve englobar as “infinitas possibilidades
de criacdo expressas nas praticas sociais, nos modos de vida e nas visdes de
mundo”. Desse modo, para além das politicas das artes e do patrimbnio que se

centrava ainda muito mais na perspectiva material do tombamento arquiteténico,
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embora ja se iniciasse, de forma timida, a implementacao do artigo 16, da secéo |l
do capitulo Il da Constituicdo de 1988 sobre patriménio material e imaterial, a
perspectiva da dimensdo simbodlica, para os novos gestores, provocou um
deslocamento para as riquezas de matriz africana e indigenas, alargou e deu
visibilidade também aquilo que é produzido fora dos espacos previamente
delimitados como culturais. “Todo o brasileiro é sujeito de sua cultura e sua
histéria, e as politicas do MinC buscaram reconhecer e valorizar esse capital
simbdlico, atendendo a multiplicidade de expressées”. Como afirmam os
idealizadores da politica cultural do Partido dos Trabalhadores, tal perspectiva de
politica cultural gerou impactos administrativos, e destacam como um deles, a
politica de editais. Esta, que além de adotar recortes especificos e simplificacoes,
permitiu a inscricdo oral em certas selecées, como, por exemplo, os editais
realizados para publicos, como populacao indigena, cultura popular, deficientes,
pessoas com transtorno mental ou sofrimento psiquico, ciganos, entre outros (p.

8).

E a prépria Constituicdo brasileira, no seu artigo 215, que da luz &
dimensao cidada da cultura: “O Estado garantird a todos o pleno exercicio dos
direitos culturais”. Nessa perspectiva, tanto o acesso a producédo quanto a fruicéo
€ um direito de todos, e a cultura nesta dimensao deve ser considerada como
necessidade basica, um elemento vital, construtivo, transformador. A cultura, que
estd na base de nossa afirmacéao individual e coletiva, deve ser compreendida
como um elemento importante, no que diz respeito a qualidade de vida e ao
fortalecimento da autoestima de cada um. Para os novos gestores do MinC, o
acesso a cultura deve ser universal, porque ela gera lacos de identidade ao
mesmo tempo em que nos diferencia. A participacdo da sociedade civil na
elaboracdo e acompanhamento das politicas culturais deve ser considerada como
outro elemento importante, na perspectiva da dimensdo cidada da cultura. Esta
corresponsabilizacdo da sociedade civil nas formulacdes das politicas culturais do
Ministério da Cultura, na Gestdao Gil / Juca Ferreira, esteve presente nas
realizacbes das Conferéncias; nas criacbes dos diversos foéruns e camaras
setoriais; na proposta de Gestdao Compartilhada apresentada pelo Programa
Cultura Viva, entre outros (2010). Juca Ferreira foi secretario executivo do
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Ministro Gilberto Gil, quando este deixou o cargo; Juca tomou posse em 28 de
agosto de 2008, tornando-se Ministro da Cultura.

A dimensao econO6mica destaca o potencial da cultura como vetor de
desenvolvimento. Para os gestores do MinC, “a exuberdncia que desperta
admiragdo do mundo ainda ndo gera o devido retorno econémico e acesso ao
nosso pais e, por extensdo aos nossos artistas e produtores”. Dessa forma, a
politica nova do MinC aposta na cultura como uma importante fonte de trabalho e

renda, e que muito tem a contribuir para o crescimento da economia brasileira
(p.8).

As parcerias de pesquisa iniciadas em 2003, junto ao Instituto Brasileiro
de Geografia e Estatistica — IBGE,* Instituto de Pesquisa Econdmica Aplicada —
IPEA e a Fundacédo Getulio Vargas — FGV permitiram que o Ministério iniciasse
suas pesquisas na area da economia da cultura. Entre outras referéncias, o MinC
se utiliza do levantamento da PricewaterhouseCoopers, que informa que 0 peso
econdmico do setor cultural no mundo passara de US$ 1,3 trilhdo, em 2005 para,
US$ 1,8 trilhdo, em 2010, com uma taxa de crescimento acima da média, de 6,6%
ao ano. Para o MinC, em funcao da diversidade cultural, da multissetorialidade e
multidisciplinaridade, o Brasil tem no ramo da economia, evidente crescimento da
area (2009, p. 59).

Desta forma, no campo da Economia da Cultura, o gestores do MinC
apostaram nos processos de descentralizacdo dos recursos, no pacto federativo
através de agbes via convénios. Potencializando, assim, recursos e
compartilhamentos, e entre outras estratégias de gestao publica no processo de
mudanca da unica forma de politica cultural gestada até entdo, que se centrava
na renuncia fiscal. A Lei Rouanet, segundo dados do MinC, deixa de fora dos
recursos cerca de 30 segmentos culturais, mais de 3% dos recursos captados
ficam com os proponentes, e quatro quintos do total sdo captados por uma das

cinco regides, sendo que 70% da soma nacional ficam fortemente concentrados

4 Segundo o Ministério da Cultura, até o ano de 2003, este era o Unico ministério sem parceria
com o IBGE (Cultura em trés Dimensées — Ministério da Cultura — 2009, p. 9)
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em dois estados. Além disso, conforme o MinC aponta, da parceria publico-
privada apenas 5% dos recursos vém das empresas privadas. Nesse sentido,
para os gestores, faz-se necessario que o Estado tenha papel regulador, para que
o desenvolvimento econdmico, a partir da cultura, setor que gera renda e

emprego, seja capaz de estimular outras partes da economia criativa (p. 9).

A partir do Decreto n° 4.805 de agosto de 2003, foram criadas as novas
secretarias do Ministério, com o objetivo de constituir agilidade operacional e
definir um novo papel deste junto ao governo. Entre elas, destacam-se a
Secretaria de Politicas Culturais-SPC; Secretaria de Articulag&o Institucional- SAl;
Secretaria de Identidade e da Diversidade Cultural-SID; Secretaria de Fomento e
Incentivo a Cultura-SFIC; Secretaria do Audiovisual-SAVI; e a Secretaria de
Programas e Projetos Cultural-SPPC. atualmente denominada Secretaria de
Cidadania Cultural-SCC.

A Secretaria de Politicas Culturais - SPC, responsavel pelos convénios
junto ao IBGE, IPEA e FGV, desenvolve politicas da Lei de Direito Autoral, a
Economia da Cultura, Férum da Cultura Digital Brasileira, entre outros. Em
dezembro de 2004, o Ministério da Cultura celebra parceria com o IBGE, e entre
os resultados foi a inclusdo de um bloco referente a cultura na Pesquisa de
Informagdes Béasicas Municipais em 2005, e um suplemento de cultura na mesma
pesquisa em 2006, que percorreu todos os municipios brasileiros. Conforme
dados do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica-IBGE e do Ministério da
Cultura, os indices de exclusdao cultural sdo alarmantes. Apenas 13% dos
brasileiros frequentam cinema alguma vez por ano; 92% dos brasileiros nunca
frequentaram museus; 93,4% dos brasileiros jamais frequentaram alguma
exposicdo de arte; 78% dos brasileiros nunca assistiram a espetaculo de danca,
embora 28,8% saiam para dancar; mais de 90% dos municipios nao possuem

salas de cinema, teatro, museus e espacos culturais multiuso.

O brasileiro 1é em média 1,8 livros per capita/ano (contra 2,4 na Coldémbia
e 7 na Francga, por exemplo); 73% dos livros estdo concentrados nas maos de
apenas 16% da populacdo; o preco médio do livro de leitura corrente é de R$
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25,00, elevadissimo quando se compara com a renda do brasileiro nas classes
C/D/E. Dos cerca de 600 municipios brasileiros que nunca receberam uma

biblioteca, 405 ficam no Nordeste, e apenas dois no Sudeste.

A porcentagem de brasileiros que ndo tem computador em casa chega a
82%, sendo que, destes, 70% nao tém qualquer acesso a Internet (nem no
trabalho, nem na escola); 56,7 % da populacdo ocupada na area de cultura nao
tém carteira assinada ou trabalha por conta prépria. A média brasileira de
despesa mensal com cultura por familia é de 4,4% do total de rendimentos, acima
da educacgéao (3,5%), ndo variando em razao da classe social, ocupando a sexta

posicdo dos gastos mensais da familia brasileira.*’

Segundo o Ministério da Cultura, a baixa institucionalizacdo do setor
autoral no Estado e a inadequacédo do marco legal que regula os direitos autorais
sao responsaveis por uma série de conflitos. A desativacao do Conselho Nacional
de Direito Autoral na década de 1990, criado em 1976, comprometeu a
formulacdo de politicas para a area. A lei criada em 1998 — Lei de Direitos
Autorais (n? 9.610/1988)-, foi criada para atualizar e consolidar a legislagao, e nao

atribui responsabilidade ao setor. Em 2007, o MinC langou o Férum Nacional de
Direito Autoral, com 8 seminarios e até entao cerca de 80 reunides com diversos
setores da sociedade para discutir a lei e o papel do Estado. O regime dos
Direitos Autorais foi criado para garantir ao autor, condicdes econémicas e morais
de realizar sua criagdo, mas segundo o Ministério, em vez de privilegiar a
protecéo e criacao intelectual, o uso da lei caminha em direcéo para priorizar as
garantias juridicas oferecidas aos que investem na difusao cultural. Desta forma,
o MinC se propbe a buscar, entre outras questdes, um equilibrio entre o
reconhecimento do autor no centro da criacao artistica, a segurancga juridica dos

investidores que se dedicam a difusdo das obras e os direitos inalienaveis dos

4 Sugiro a leitura do Trabalho de Milton Santos e Maria Laura Silveira Consumo Culturais e da
Informacao — pesquisa que apresenta as diferencas dos niveis de vida e no territério (p.237). O
Brasil — Territério e Sociedade no inicio do século XXI — Milton Santos e Maria Laura Silveira. Ed
Record — 2008 — Rio de Janeiro e Sao Paulo. Todos os dados acima foram retirados do Power
Point do Programa Mais Cultura da Secretaria de Articulagéao Institucional — SAI do Ministério da
Cultura, e que se encontra no site www.cultura.gov.br
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cidaddos de acesso a cultura, ao conhecimento, a educacdo e a informacgéo
(Brasil, 2010, p. 89).%

A Cultura Digital € um tema importante e transversal junto ao Ministério
da Cultura na gestao Gil. Fomentador do uso do software livre, o Ministro Gil e
seus assessores compreenderam que, para qualificar a cultura e seus processos,
€ importante aproxima-la das tecnologias digitais e das redes. Uma das iniciativas
de destaque é junto ao Programa Cultura Viva, onde cada Ponto de Cultura tem
que apresentar no seu plano de trabalho, a compra de um kit multimidia, que
devera servir ndo sbé como instrumento de informagdo, comunicacdo e
capacitacdo das pessoas participantes das acdes culturais dos Pontos, mas
principalmente ser o mundo virtual um espacgo de difusdo da produgao cultural de
cada Ponto, e fomentador de novas relagdes e intercambios. No proprio Programa
Cultura Viva, como veremos no segundo capitulo, aposta-se na formacao e
aproximacao dos Pontos junto a rede de software livre, a partir da acdo Cultura
Digital e dos Pontdes de Cultura do Programa. O Férum de Cultura Digital é
resultado desta iniciativa e do dialogo entre varios setores da sociedade
envolvidos com o tema. A cooperacao entre o MinC e a Rede Nacional de Ensino
e Pesquisa- RNP vem potencializando o debate que constréi e amplia caminhos,
no que diz respeito a poténcia das superconexdes para a viabilizacao do fomento,
difusdo e patriménio da producao cultural do Pais. As novas tecnologias, além de
assumirem um papel importante na preservacdo e disseminacado cultural,
interrogam sobre seus processos de producdo e seu objeto artistico final. Um
pouco deste debate pode ser visto na rede culturadigital.br, que agrega 5 mil
usuarios, cerca de 3 mil blogs cadastrados, com 280 grupos de discussao para 0s
mais diversos temas do universo da cultura digital (p. 69).

A Secretaria de Articulagao Institucional - SAl vem construindo um papel
também importante para o Ministério da Cultura. Sua funcdo é de aproximacgao
com outros ministérios, estados e municipios, outras entidades e outros érgaos

com finalidade publica, como o Sistema Social do Comércio — SESC; Sistema

42 Cultura em trés dimensdes — Material Informativo: as politicas do Ministério da Cultura de 2003 a
2010.
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Social da Industria — SESI; e Sistema Nacional de Aprendizagem Industrial-
SENAI. A SAl foi responsavel na gestao Gil/Juca Ferreira, pela implementacéo
das Conferéncias Nacionais de Cultura e do Programa Mais Cultura. Estas duas
acoes sao elementos-chave para a implementacdo do Sistema Nacional de
Cultura.

As Conferéncias Nacionais de Cultura, realizadas em 2005 e 2010
respectivamente, apresentam a ampliacdo do dialogo do MinC junto as politicas
publicas de cultura estaduais e municipais e com toda a sociedade civil, bem
como o fortalecimento de uma identidade de politica cultural para a cultura. Na |
Conferéncia, cerca de 1.000 municipios realizaram suas conferéncias, que
mobilizaram a participacao de 883 delegados. Observa-se que na realizacao da
Conferencia Nacional de Cultura, realizada em marco de 2010, cinco anos depois,
houve um avanco no que diz respeito a mobilizacdo da participacao social nos
processos de construgdo das politicas publicas de cultura, ja que cerca de 3.000

mil municipios estiveram representados.

O Programa Mais Cultura -PMC, ‘o Mais Cultura’, como € conhecido, é a
inclusdo da cultura na Agenda Social do Governo Federal. No inicio foi chamado
Programa de Aceleracao do Crescimento da Cultura -PAC, “o PAC da Cultura”.
Mas por solicitagdo do Presidente Lula, o0 nome Mais Cultura prevaleceu como
nome do Programa. O Mais Cultura inicia as parcerias do MinC com outros
orgaos estaduais e municipais e entidades da sociedade civil, através de
descentralizacdo de recursos a partir de 2007. Seu objetivo era efetivar a
implementacao de politicas culturais, buscando ampliar o acesso da populacao a
equipamentos e bens culturais, promover a diversidade social e cultural, qualificar
o ambiente social das cidades e gerar oportunidades de emprego e renda. As
politicas implementadas a partir do Mais Cultura exigiam uma contrapartida do
6rgao conveniador junto ao Ministério da Cultura. Geralmente, o que se tem visto
até entdo € um maior investimento do MinC em relagdo aos recursos, em torno

mais ou menos de dois ter¢os do total dos recursos investidos.
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O Mais Cultura surge a partir dos diagnosticos produzidos pelo
Ministério da Cultura em parceria com os institutos de pesquisas, ja citados, e
prioriza na sua atuacao areas e comunidades expostas a violéncia e fragilizadas
em termos econdmicos, sociais e educacionais, como aquelas encontradas nos
Territorios da Cidadania e em localidades de atuacdo do Programa Nacional de
Seguranca e Cidadania (Pronasci), entre outros. De um modo geral, pode-se dizer
que o Mais Cultura atua em trés eixos centrais na perspectiva de promover
politicas culturais: cultura e cidadania; cultura e cidades; e cultura e economia. O
Mais Cultura atua desenvolvendo e replicando algumas politicas e programas ja
criados pelo MinC, como o Programa Cultura Viva, que tem nos Pontos de
Cultura, centros produtores e difusores de cultura nas mais diversas comunidades

brasileiras, seu maior eixo condutor.

A Secretaria de Cidadania Cultural — SCC é a responsavel pelo Programa
Cultura Viva. Este é considerado o maior programa do Ministério da Cultura, o
mais organico e de poténcia da diversidade cultural. O programa Cultura Viva tem
como proposta apoiar iniciativas da sociedade civil de arte e cultura, que atuam
na periferia brasileira. Ao firmar uma parceria com estas instituicdes que ja vém
realizando diferentes acdes culturais “no Brasil profundo”, o Ministério da Cultura,
legitima-as como Ponto de Cultura. Atualmente sdao mais de 3.000 Pontos de
Cultura conveniados com o Ministério, e uma série de acdes e redes que
aproximam e qualificam estas iniciativas. Conforme a ultima pesquisa do IPEA,
8.000.000 de brasileiros sao atendidos direta e indiretamente pelo programa, e
pode-se dizer que, depois do Bolsa Familia, foi considerado o maior programa do
governo do Presidente Lula. O Programa Cultura Viva, que ja se tornou uma
tecnologia no que diz respeito a uma politica publica de cultura, vem sendo

copiada e aplicada em outros paises.

Na perspectiva do Mais Cultura, as agdes desenvolvidas a partir do
Programa Cultura Viva sdo: Pontos de Cultura; Pontos de Leitura; Pontinhos de
Cultura; e Programa Pontos de Memdria. Este ultimo construido em parceria com
o Instituto Brasileiro de Museus— IBRAM; Programa Nacional de Seguranca com
Cidadania—PRONASCI; Ministério da Justica; e a Organizacdo dos Estados
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Americanos- OEA. Desta forma, os convénios firmados, a partir do Mais Cultura,
fomentam o apoio junto as instituicées que ja tém uma acao cultural de incentivo
ao livro e leitura, aos espacos de brincar e de ludicidade, e ao “empoderamento
de grupos sociais que, historicamente, ndo tiveram o direito de narrar suas

proprias memarias, histérias e seus patriménios em museus” (p. 76).

O Cine Mais Cultura, € uma iniciativa do Programa Mais Cultura, no
sentido de ampliar o acesso a producdo audiovisual no Pais, ja que a
concentragdo de salas de cinema comerciais estéo distribuidas em apenas 9% no
territdério nacional. E pouco é a divulgacdo da producao audiovisual brasileira na
TV. O fato dos filmes brasileiros serem, em sua grande maioria, obras inéditas
para a grande parte da populacdo, fez com que o Ministério da Cultura criasse o
programa “Programadora Brasil”, que disponibiliza 330 obras brasileiras
digitalizadas entre documentarios, curtas, médias e longa-metragens. Através de
editais, para diferentes categorias, além das obras catalogadas no acervo do
programa citado, o Cine Mais Cultura oferece oficinas de capacitacdo
cineclubista, com o objetivo de favorecer o encontro e a integracdo do publico
brasileiro com a producao audiovisual do Pais.

Ainda no eixo Cultura e Cidadania do Mais Cultura, encontram-se acoes
como Agentes de Leitura que capacitam jovens para fomentarem e desenvolver
em suas comunidades uma serie de atividades ligadas a leitura. Conteudos para
as TV Pdblicas, que se caracteriza no apoio a producdo de conteludos
audiovisuais de qualidade e a sua circulagdo, direcionados ao publico jovem,
especialmente para os segmentos C,D e E.

No eixo Cultura e Cidades, o Programa Mais Cultura tem apoiado a
implementagcédo de equipamentos culturais em areas de vulnerabilidade e baixos
indicadores sociais, como forma de promover a cidadania e o desenvolvimento
local. Destacam-se os Espacos Mais Cultura e Bibliotecas Mais Cultura. Os
Espacos Mais Cultura que se caracterizam na criacdo dos Centros Culturais,
Espacos Expositivos e multifuncionais, que tém o objetivo de promover o lazer, a
atividade fisica, favorecendo a qualidade de vida e a convivéncia cultural. As
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Bibliotecas Mais Cultura potencializam o fomento a leitura e a democratizagdo do
acesso aos livros, a partir de Editais para a modernizacao de Bibliotecas
Municipais e Bibliotecas de Referéncia, que sao bibliotecas estaduais e de grande
porte; Editais para Bibliotecas comunitarias: Editais de Periddicos de Conteldos
Mais Cultura e de Prémio Mais Cultura de Literatura de Cordel. No eixo Cultura e
Economia, a agdo do Mais Cultura atua na perspectiva de contribuir para dotar o
pais um novo padrao de financiamento e investimento para grupos e artistas que,
historicamente, ndo tiveram acesso aos financiamentos tradicionais. Neste eixo,
destacam-se o Edital a Microprojetos Mais cultura e o apoio ao Programa de
Promocdo do Artesanato de Tradicdo Cultural — PROMOART. A partir do
PROMOART, 65 comunidades nas cinco regides brasileiras recebem incentivo
para a producao e sustentabilidade do artesanato de tradicao cultural. O edital de
Microprojetos contemplou mais de 1.200 projetos locais em 11 estados — PB, AL,

CE, PI, SE, MA, MG e ES-, dos quais as iniciativas contempladas receberam

prémios no valor de 1 a 30 salarios minimos, totalizando o investimento em 13,5

milhoes.

Pode-se dizer que o Mais Cultura € uma primeira experiéncia, de fomento
e exercicio, e porque nao dizer de avaliagdo também, da implementacdo do
Sistema Nacional de Cultura, criado pelo Decreto n°.520/2005, que também
reorganizou o Conselho Nacional de Politicas Culturais.

Como visto anteriormente, Meira e Gazzinelli (2006) apresentaram, ao
longo da histéria da politica cultural brasileira, tentativas de implementacao de um
modelo sistémico de politica publica de cultura. Embora alguns avangos na
década de 1930, a partir de decretos e pequenas parcerias, pouco se avangou em
relacdo a construcdo de parcerias, em ambito federal, estadual e municipal, no
que diz respeito a uma organizacao de uma politica publica de cultura de forma
integrada e participativa, além de realizadora de fato, nas trés esferas de gestao

governamental em prol do desenvolvimento cultural do Pais.

Muito se perdeu, no periodo da ditadura militar, ja citado, no quesito de
participacao social, e na era Collor, com o rebaixamento do Ministério e a extincdo
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de varias instituicbes culturais. Mesmo com o processo democratico iniciado na
década de 1980 com a abertura politica e as conquistas da Constituicao de 1988,
que aponta um novo paradigma de gestdo da coisa publica, instituindo a
participacao direta da sociedade e o controle social, pode-se dizer que pouco se
conquistou no sentido de avancar nos processos de gestdo democratica na
politica cultural brasileira.

Os autores reconhecem que a Lei n° 8.313/91, que institucionaliza a Lei
Rouanet e 0 PRONAC, foi um passo decisivo e modernizador no relacionamento
do Estado brasileiro com a sociedade. O avanco, segundo eles, esta no
reconhecimento do papel desta como agente da “fortuna cultural do pais” € num
modelo de representagado da sociedade civil, embora de forma ainda timida, como
orgao responsavel pela aprovagéao de projetos remetidos ao PRONAC, a partir da
CNIC. O problema, a principal critica dos autores a este modelo, esta no
desempenho do PRONAC e da CNIC, ja que, até entdo, o Poder Publico ndo
efetivou o papel indutor do PRONAC para o desenvolvimento cultural do Pais.

Ao canalizar o grosso dos recursos para a renuncia fiscal, e nao
estabelecendo critérios e instrumentos minimos para a concessao de
apoios com eficiéncia proporcionalidade e o minimo de finalidade, o
protagonismo delegado por toda a sociedade ao PRONAC deixa de ser
cumprido com maior racionalidade. [...] As vertentes fundamentais do
fazer cultural-artistico, sem propésitos comerciais ou apelos conjunturais
ao grande publico ou ao marketing empresarial sdo assim,
precariamente atendidas. (p.16)

Na perspectiva de cumprir com a vocagdo e a missao institucional do
Estado, o Decreto n°5.520/2005 criou o Sistema Federal de Cultura, reorganizou
o Conselho Nacional de Politicas Culturais - CNPC e, visando ao estabelecimento
de condicbes institucionais para a implementacdo do Sistema Nacional de

Cultura, criou o Protocolo de Intencdes.

O Conselho Nacional de Politica Cultural da década de 1990, bem como
os anteriores, quer sejam os Conselhos Nacionais quer os Federais de Cultura,

das décadas de 1960 e 1970, caracterizaram-se, segundo os autores, como
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colegiados integrados por membros basicamente nomeados, indicados,
escolhidos, pelo Presidente da Republica e/ou pelo Ministro da Cultura. A
principio, justificava-se por serem “personalidades eminentes da cultura brasileira
e de reconhecida idoneidade” (p. 17). Na reorganizacéao apresentada pelo Decreto
n°5.520/2005, a representatividade atual CNPC inverte a tradigédo citada, ja que a
representatividade na proposta de reformulacdo sdo de érgaos, instituicdes e
entidades de classe, do governo e da sociedade civil organizada. De 58
participantes do que se chama plenario na reorganizacdo estrutural do novo
CNPC, somente trés séo indicados pelo Ministro da Cultura, mantendo a légica de
notério saber. Entre as competéncias do Plenario estdo: acompanhar e fiscalizar a
execucao do Plano Nacional de Cultura; estabelecer as diretrizes gerais para
aplicacao dos recursos do Fundo Nacional de Cultura; apoiar os acordos para a
implantagdo do Sistema Federal de Cultura; e aprovar o regimento interno da
Conferéncia Nacional de Cultura. Com direito a voz e voto, a composi¢cao dos 58
titulares esta dividida em 19 representantes do Poder Publico Federal, sendo seis
representantes do Ministério da Cultura e um representante da Casa Civil; da
Secretaria Geral da Presidéncia da Republica; e da Secretaria de Comunicacao
da Presidéncia da Republica. Os Ministérios da Ciéncia e Tecnologia; Cidades; do
Desenvolvimento Social; Educagdo; do Meio Ambiente; do Planejamento
Orcamento e Gestao; Turismo; das Comunicacoes; do Trabalho e Emprego; e das
Relagbes Exteriores tém cada um deles assento no CNPC também a partir de

uma representatividade.

Do Poder Publico dos Estados e Distrito Federal sao quatro
representantes, sendo trés do Férum Nacional de Secretarios Estaduais de
Cultura e um do Forum Nacional dos Conselhos Estaduais de Cultura. Da mesma
forma, sdo quatro os representantes do Poder Publico Municipal, sendo um para
cada instituicdo, a seguir: Associacao Brasileira de Municipios; Confederagao
Nacional de Municipios; Frente Nacional de Prefeitos; e Forum dos Secretarios

das Capitais.
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As areas técnico-artisticas e de patriménio cultural somam ao todo vinte
representantes, entre elas destacam-se: Arquitetura e Urbanismo; Arquivos; Artes
Digitais; Artes Visuais; Artesanato; Audiovisual; Circo; Culturas Afro-brasileiras;
Culturas dos Povos Indigenas; Culturas Populares; Danca; Design; Literatura,
Livro e Leitura; Moda; Museus; Mdusica Erudita; Musica Popular; Patriménio

Imaterial; Patrimonio Material; e Teatro.

Sao oito os representantes de entidades académicas, empresariais,
fundacdes e institutos, com um representante cada. Participam: o Sistema S; as
Entidades de Pesquisa na area cultural; o Grupo de Institutos Fundacdo e
Empresas - Gife; a Associacdo Nacional de Entidades Culturais -Anec; a
Associacdo Nacional dos Dirigentes das Instituicoes Federais de Ensino Superior
- Andifes; as Entidades ou Organizacbes Nao-Governamentais; o Instituto
Histérico e Geografico Brasileiro -IHGB; e a Sociedade Brasileira para o
Progresso da Ciéncia — SBPC.

Sem direito a voto, mas na condicdo de conselheiros convidados, fazem
parte do Plenario do CNPC um representante da Academia Brasileira de Letras;
um representante da Academia Brasileira de Musica; um representante do Comité
Gestor da Internet no Brasil; um representante do Campo da TV Publica; um
representante do Ministério Publico Federal; um representante da Comissao de
Educacéo, Cultura e Esporte do Senado Federal e da Comissdo de Educacéo; e
um representante Cultura da Camara dos Deputados (31/08/2010)*.

O Decreto 5 520/ 2005 instituiu a Conferéncia Nacional de Cultura, da qual
todo cidadao brasileiro pode participar, inicialmente nas instancias municipal e
intermunicipal, e, se delegado nas conferéncias estaduais, com direito a voto. Das
conferéncias estaduais saem os delegados que participam da Conferéncia

Nacional de Cultura, onde devem ter o papel de analisar, aprovar mogdes, realizar

* http://www.cultura.gov.br/cnpc/plenario/membros-do-plenario/ acesso em 12/12/2010
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proposicoes e avaliar a execucdo de metas concernentes ao Plano Nacional de
Cultura, apontando revisées e adequacoes.

Se ao Plenéario do CNPC, nos seus poderes deliberativos fundamentais,
cabe estabelecer as diretrizes gerais do Plano Nacional de Cultura e a aplicagao
dos recursos do Fundo Nacional de Cultura, cabe a sociedade civil organizada e
participativa acompanhar, apontar agdes e diretrizes para a qualificacao do Plano
Nacional de Cultura e a gestao publica de cultura em todas as esferas, a partir da
participacao nas Conferéncias de Cultura.

No discurso de abertura da ultima Conferéncia Nacional de Cultura da
gestao do governo Lula, Silvana Meirelles, entdo secretaria da SAl, relatou uma
fala importante de uma participante de uma das conferéncias realizadas na regiao
Norte do Pais. Perguntando um gestor do MinC a uma senhora muito simples,
representante da cultura popular, o porqué da participagdo dela naquele férum,
ela respondeu: “Meu filho, € muito importante que eu esteja aqui, porque
conferéncia nao é pra conferir ? Eu vim aqui pra conferir, pra ver se tdo fazendo o
certo, o correto pra cultura da gente.”** Parece que a mestre de cultura popular

entendeu bem o sentido das conferéncias de cultura.

Outro recurso de implementacdo do Sistema Nacional de Cultura foi a
iniciativa, comecada em 2005, de assinaturas de protocolos de intencdes, hoje,
chamado Acordo de Cooperacao Federativa, em virtude da expiracéo do prazo do
protocolo. O Protocolo de Intengdes ou o Acordo de Cooperacao Federativa € um
instrumento formal, pelo qual governos municipais e estaduais se comprometem,
junto ao Ministério da Cultura, a realizar acdes integradas ou ndao em prol da
cultura brasileira, mas que contém principios comuns para a melhor realizacéo
das politicas culturais. Entre elas, promover a formacgédo, a capacitacdo e a
circulacdo de bens e servigcos culturais; articular e implementar a interacdo da

cultura com as demais areas sociais; destacar o papel estratégico da cultura no

# Como participante da Il Conferencia Nacional de Cultura, registrei este depoimento.
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processo de desenvolvimento social; promover agendas e oportunidades entre as
areas de criagao, preservacao e difusdo e os segmentos das industrias culturais,
entre outros (Meira e Gazzinelli, 2006, p. 18).

O Sistema Nacional de Cultura tem como modelo o Sistema Unico de
Saude, guiando-se, assim, pelo principio da descentralizacdo e da participacao
social, em rede regionalizada e hierarquizada. Entre os propdsitos comuns entre o
governo federal, municipios e estados comprometidos pelo Acordo de
Cooperacao, destacam-se: criacdo e manutencdo de um 6rgao especifico da
gestdo de politica cultural; implementagdo e disponibilizacdo democratica do
Sistema Nacional de Informagdes Culturais; implementacédo de sistemas setoriais
para as diversas areas da cultura; fortalecimento do sistema financeiro especifico
para a cultura; integracao e otimizacado dos recursos; implementagao e criacao de
Conselhos de Politica Cultural de forma integrada; e a formulacdo e
implementacao do Plano Nacional de Cultura (p.19).

O Plano Nacional de Cultura- PNC esté previsto na Constituicao Federal
desde a Emenda Constitucional n° 48 de 2005. O PNC € uma parceria entre os
poderes executivo e legislativo do governo federal, e a lei de instituicdo do PNC -
Lei 6835 apresentada pelos deputados Paulo Rubem Santiago, lara Bernardi e
Gilmar Machado -, que tramita desde 2006, tem como objetivos: (i)o
fortalecimento institucional e definicdo de politicas publicas que assegurem o
direito constitucional a cultura; (ii) insercdo da cultura em modelos sustentaveis de
desenvolvimento socioecondmico; (iii)a implementacdo de um sistema de gestéao
publico e participativo; (iv) ampliagcdo do acesso a producao e a fruicdo cultural
para todos os brasileiros; (v)protecao e promocao da diversidade étnica, artistica
e cultural. A | Conferéncia Nacional de Cultura, realizada em 2005, foi
fundamental para a idealizacdo do PNC, mas pode se dizer que ele é também
resultado do continuo processo de discussdes publicas, estudos, pesquisas,
acOes conjuntas entre instancias de governo, sociedade civil, iniciativa privada,

entre outros. Muitos ja registrados aqui, como: os Seminarios Cultura para Todos;
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a Agenda 21 da Cultura; as Camaras Setoriais; o Decreto 5.520; a Emenda
Constitucional 48; as pesquisas e os resultados do IBGE e do IPEA; a Convencéao
para a Protecdo e a Promocao para a Diversidade das Expressdes Culturais; o
CNPC; as Conferencias de Cultura; e os outros diversos seminarios realizados
pelo MinC do Sistema Nacional de Cultura e do Plano Nacional de Cultura, entre
outros.

Conforme a publicacdo do Ministério da Cultura, o PNC engloba sete
conceitos e valores norteadores, 33 desafios e cinco estratégias gerais, que
abrigam mais de 200 diretrizes, e que séo divididas por modalidades de acao do
Estado. As estratégias e diretrizes gerais sdo: Fortalecer a acdo do Estado no
planejamento e na execucdo das politicas culturais; incentivar, proteger e
valorizar a diversidade artistica e cultural brasileira; universalizar o acesso dos
brasileiros a fruicdo e a producado cultural; ampliar a participacdo da cultura no
desenvolvimento socioecondmico sustentavel; consolidar os sistemas de

participacao social na gestao das politicas culturais.

O documento aponta, a partir de diagnésticos, desafios para as politicas
culturais no campo das linguagens artisticas, manifestacdes culturais, identidades
e redes socioculturais, politicas gerais, politicas intersetoriais, e gestao publica e
participativa. Entre os valores e conceitos, encontram-se: o conceito de cultura de
forma abrangente, a importancia da valorizagdo e compreensao do dinamismo da
cultura brasileira; as relacbes com o0 meio ambiente, a relacdo cultura e
biodiversidade; o papel do Estado como indutor, fomentador e regulador das
atividades e servigos e bens culturais; e a autonomia dos processos de criacao da
cultura brasileira, para além da atuagcdo ou ndo do Estado e da légica do
mercado. O PNC deve ser entendido como um instrumento de co-
responsabilidade das diferentes instancias de governo e sociedade civil.

O Plano é um instrumento que devera orientar as politicas culturais num
horizonte de dez anos. Como visto, é o primeiro planejamento de longo prazo no
setor, e elaborado com intensa participacao social. O Plano Nacional de Cultura —
PNC, foi aprovado, por unanimidade, na terca-feira, 9 de novembro, na Comissao
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de Educacao, Cultura e Esporte do Senado Federal. Para Calabre (2009, p. 300),
a Emenda Constitucional n° 48 de 1° de agosto de 2005, que institui o Plano

Nacional de Cultura,

conduz a valorizagdo da defesa e valorizagdo do patrimdnio cultural
brasileiro, produgéo, promogéo e difusédo de bens culturais, formacao de
pessoal qualificado para a gestdo da cultura em suas mdultiplas
dimensdes, democratizacdo do acesso aos bens da cultura, e a
valorizagao da diversidade étnica e regional (p.300).

A PEC 150/2003, que tramita em comissdo especial do Congresso
Nacional e tem como relator o deputado José Fernando Aparecido de Oliveira
(PV-MG), ainda segue sendo o grande desafio da Cultura. Tdo importante como o
Plano para o Sistema Nacional de Cultura e a reforma da Lei Rouanet, quando
aprovada, acrescentara a Constituicao Federal emenda que eleva o patamar do
orcamento da Cultura, vinculando para a area 2% do orcamento da Unido, 1,5%
dos estados e 1% dos municipios. Para Juca Ferreira:

O percentual contido na proposta € o patamar minimo para que gestores
publicos possam oferecer melhores oportunidades no sentido de algar a
Cultura de forma a ser reconhecida como um bem essencial para toda a
populagdo. A PEC 150 apresenta uma inteligéncia ao dividir o
orcamento entre Unido, Estados e Municipios, pois essa divisao
acompanha a estrutura do Sistema Nacional de Cultura (SNC) [...] e
possibilitara que o Estado brasileiro apoie e desenvolva atividades
culturais em todas as regides brasileiras. Nesse sentido a Proposta € um
importante instrumento de desenvolvimento da Cultura desse pais como
um todo™®.

No dia 20 de outubro de 2010, o jornal O Globo langou uma matéria
afirmando que o presidente Lula ndo cumpriu o acordo de mais 1% do orcamento
para a cultura. Para os dirigentes do MinC, suspeita-se no meio cultural e dos
gestores do MinC, que a matéria do Globo seja uma forma de revanche ao grande
apoio que a entdo candidata Dilma Rousseff recebeu, no dia 18 do mesmo més,
da classe artistica brasileira. Participaram do evento cerca de 1.000 pessoas do
meio, ao apoio a candidata a Presidéncia da Republica. Como resposta, o

Ministro Juca Ferreira afirmou que o orcamento do seu Ministério saiu de uma

45( http://blogs.cultura.gov.br/pnc/plano-e-pec-150-na-agenda-desta-quarta-no-congresso-nacional/

(Acesso em 30/09/2010).
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média de R$ 217 milhdes do Governo FCH, e nestes oito anos de governo Lula
chegando ao Ultimo ano de governo a R$ 2,5 bilhdes. Este nimero representa

1,2% do orcamento total da Unido.

A Secretaria de Identidade e Diversidade Cultural - SID tem como seu
publico-alvo, segmentos da sociedade excluidos até entdo das politicas culturais
como comunidades indigenas, povo cigano, cultura popular, deficientes, pessoas
em sofrimento psiquico e ou transtorno mental, pessoa idosa, cultura da infancia,
Hip Hop e GLBT. A criacdo da Secretaria em 2003 e o Programa de Identidade e
Diversidade Cultural: Brasil Plural tem atuado no fomento das expressdes das
culturas populares, no combate a homofobia, a discriminagdo e propde aspectos
fundamentais das relacées humanas que estimulem a cultura da paz, a aceitacao
do outro e a harmonizacdo das diferencas culturais ou de género (Caderno
Cultura em trés dimensodes, 2009 p. 42). A presencga do primeiro secretario, o ator
Sérgio Mamberti, colaborou na identidade, fortalecimento e difusdo da Secretaria
e de sua proposta de politica cultural, bem como a importancia de valorizagao da
diversidade brasileira. Para Mamberti (2005), a SID tinha como principais

desafios:

a) participar nos debates internacionais em torno da diversidade cultural;
b) promover o melhor entendimento do conceito de diversidade cultural
no contexto da cultura brasileira e trabalhar de maneira transversal aos
segmentos governamentais e da sociedade civil; c) estabelecer dialogos
com grupos e redes culturais representativos da diversidade cultural
brasileira ainda excluidos do acesso aos instrumentos de politica publica
de cultura e contribuir para o aperfeigoamento dos mecanismos de
protecdo e promogao da nossa diversidade cultural. (p.13)

Em maio de 2004, foi aprovada em Barcelona, pelo IV Férum de
Autoridades Locais pela inclusado social de Porto Alegre, a Agenda 21 da Cultura,
que surge tendo como base a Agenda 21 do meio ambiente. Esta dltima
construida a partir de encontros internacionais, como a Conferéncia das Nagdes
Unidas sobre o Meio Ambiente e Desenvolvimento, mais conhecida como ECO 92
no Rio de Janeiro, e a Conferéncia das Nacdes Unidas sobre o Desenvolvimento
Sustentavel em Johannesburg 2002, entre outros.
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A sensibilidade acerca dos temas ambientais, como se sabe, surge a
partir da preocupacao da apatia de um novo modelo econdmico responsavel pela
devastacao dos recursos naturais. Conforme documento distribuido no Férum
Regional de Politicas Culturais, desenvolvido na cidade de Rio Claro, SP, no ano
de 2003, preocupacbes semelhantes com as questdes ambientais, em razdo do
modelo econémico até entdo atingiam também os processos culturais, ja que para
os mobilizadores da Agenda 21 da Cultura “o desenvolvimento cultural gera
desenvolvimento econdmico, mas o desenvolvimento econdmico por si sé nao

gera desenvolvimento cultural” (p. 11).

A Agenda 21 da Cultura é considerada um primeiro documento de
vocagao mundial, que busca e aposta no estabelecimento de bases de um
compromisso das cidades e dos governos locais para o desenvolvimento cultural.
A organizacdo Mundial de Cidades e Governos Locais Unidos (CGLU) adotou a
Agenda 21 da Cultura como seu documento de referéncia para a implementacao
de politicas culturais, e colocam a cultura no centro de seus processos de
desenvolvimento. A Agenda 21 da Cultura requer um compromisso com O0s
direitos humanos, a diversidade cultural, a sustentabilidade e a democracia

participativa.

Verifica-se que entre os principios apontados no documento orientador
das politicas publicas de cultura e como contribuicdo para o desenvolvimento
cultural da humanidade, a Agenda 21 da Cultura associa-se a propostas ja
construidas e fortalece proposicées ja apontadas na Declaracdo dos Direitos
Humanos (1948), na Declaragao Universal da UNESCO sobre a Diversidade
Cultural (2001), no Pacto Internacional Relativo aos Direitos Econémicos, Sociais

e Culturais (1966), entre outros.

Entre a perspectiva de que a diversidade cultural é o principal patriménio
da humanidade, pode-se afirmar que a Agenda 21 da Cultura requer um
compromisso com uma perspectiva do processo de globalizacdo, no que diz
respeito a uma nao massificagao e opressao de valores culturais. Nesse sentido,
convoca uma acéo local/global, compreendendo e convocando as cidades e seus
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governos locais a serem “agentes mundiais de primeira ordem, enquanto
promotores do avanco dos direitos humanos” (art. 04), da cidadania mundial,
ratificando que a “liberdade cultural dos individuos e das comunidades é condigao
essencial para a democracia” (art.03).

A UNESCO em 2005, depois de varios documentos de recomendacoes
mais ligados a perspectiva de preservacdo do patriménio histérico,*® propds a
adocdao da Convencdo para a Protecdo e Promocdo da Diversidade das
Expressodes Culturais, conhecida por Convencao da Diversidade. O Brasil ratificou
a Convencéao. A orientagdo do organismo internacional, objetiva criar uma nova
plataforma de cooperacao internacional, reafirmando as relacdes de cultura e

desenvolvimento.

Um dos seus aspectos mais destacados é a reafirmacdo da soberania
dos paises para elaborar suas politicas culturais, tendo em vista a
protecdo e promogao da diversidade das expressdes culturais, buscando
criar condigdes para que as culturas florescam e interajam com liberdade
de uma forma que beneficie mutuamente as partes envolvidas. Depois
de ratificada pelos paises membros da UNESCO a Convengéo entra em
vigor em marco de 2007 (Calabre, 2007a, p. 16)

Democratizacao cultural, como um processo continuo, em promog¢ao de
um interesse coletivo, em promoc¢ao de grupos sociais, respeitando os desejos de
cada um, fomentados pela participagdo popular e estimulando a autogestdo e a
democratizacao cultural é pauta da diversidade cultural. Seu grande objetivo é a
superacdo de desigualdades e o reconhecimento das diferengcas reais “entre

sujeitos e sua dimenséo social e cultural” (p.16).

Calabre relata que a diversidade cultural e a economia da cultura séo
pautas atuais das politicas culturais, e tem pontos interseccionados entre si. Entre
eles é necessario entender que a diversidade deve ser didlogo constante entre
grupos e deve servir de bandeira contra um processo de globalizacédo

uniformizadora.

4% Desde a década de 1950 que 0s organismos internacionais iniciam um trabalho de orientagao e
defesa de politicas culturais que atuam na area de bens culturais na légica preservacdao do
patriménio histérico. Em 1989, a UNESCO cria as Recomendagbes sobre a Salvaguarda da
Cultura Tradicional e Popular.
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Outro ponto, apresentado pela autora estd em promover a garantia
essencial da defesa e do mercado cultural, através de uma regularizacao dos
seus excessos, evitando uma intervencdo deste numa légica mercadoldgica
devastadora. Para isto, nos alerta Calabre, “é necessario desenvolver acdes de
promoc¢ao de autonomia de decisdes de grupos e adotar medidas diferenciadas

entre os produtos “culturais e mercantis” (p. 18).

Se a diversidade cultural implica a realizacao de intercambios diversos, é
necessario “apoiar relagées transacionais, sem submissdes ou dependéncias”,
como também, entre outros, incluir a cultura como elemento central dos acordos
internacionais. As manifestagdes culturais devem ser entendidas como patriménio
de um povo; assim, o Estado deve ter marcos conceituais bem como instrumentos
regulatérios atualizados. Além disso, urge praticas interministeriais de politicas
setoriais e de circulagdo de conteudos, a partir, inclusive, da difusdo na
comunicagao de massa (p. 21).

E necessario que cultura e comunicagdo sejam compreendidas como
direitos humanos inalienaveis, e a ampliacdo da participagdo da sociedade nos
diversos niveis de gestdo da cultura bem como dos instrumentos de
comunicacado, € uma forma de fomento da democratizacdo e promogao da
diversidade cultural (p. 21).

A Convencao da Diversidade Cultural da UNESCO foi ao encontro das
propostas de implementacao de uma nova politica cultural para o Ministério da
Cultura, que fomentou o protagonismo e ampliou o dialogo de diversos
segmentos, a partir da criacao de Grupos de Trabalho, seminarios, oficinas, entre
outros. O Brasil se destacou no esforco conjunto pela Convencao da Diversidade
Cultural da UNESCO. Dois grandes instrumentos foram utilizados pela SID para
dar destaque as questdes e a necessidade de politicas culturais para os seus
segmentos atendidos, o instrumento dos editais de premiacédo e das Oficinas de

Politicas Publicas Culturais.
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As Oficinas de Politicas Publica de Cultura, para cada segmento, tiveram
como objetivo criar um espaco democratico de participacdo e escuta. Para a
realizacdo das Oficinas foram chamados cerca de 60 pessoas com destaque e
referéncia na area, que juntos apontavam a partir de uma metodologia de
trabalho, acdes e diretrizes para a implementacéao de politicas publicas culturais
no campo do fomento, patriménio e difusdo. Das oficinas resultaram publicagées
que foram utilizadas para orientar as politicas de diversidade cultural no Ministério
até o fim desta gestao. A distribuicdo das mesmas, para os gestores municipais e
estaduais de cultura e sociedade civil servem como estimulo a realizacao de

politicas culturais para os segmentos de forma mais local.

O instrumento dos editais de premiacdo como forma de promover o
fomento cultural para estes segmentos, também, serviu como um instrumento de
mapeamento destas iniciativas e manifestacdes culturais, que até entdo ndo eram
conhecidas e nem reconhecidas pelas politicas culturais, e algumas nem em
outras politicas publicas do Estado brasileiro. Embora, conforme nimeros abaixo
apresentados,*” a quantidade de premiacédo seja bem menor do que o nimero de
iniciativas apresentadas como candidatas, 0 mapeamento viavel de ser construido
a partir da participacdo dos segmentos nos editais, também serve para ponderar
uma maior necessidade de investimento. O edital de premiacao também é um
instrumento de desburocratizacdo do Estado, ja que sendo prémio, ndo existe
contrapartida da instituicio, grupo ou pessoa proponente e selecionada. E
destaque da SID, o uso da oralidade para a participagdo em qualquer edital. As
inscricbes orais nao s6 desburocratizam o processo, como também facilitam e
respeitam muitas das tradicdes encontradas nestes segmentos, como as das

culturas indigenas e das culturas populares.

As politicas voltadas ao povo cigano foi uma recomendagcdo da
Presidéncia da Republica que recomendou acdes transversais. O grupo
interministerial para a cultura cigana é coordenado pela Secretaria Especial de

4“N&o ha intengédo aqui de divulgar um resultado das politicas do MinC de forma quantitativa com o
objetivo de beneficiar no sentido de propagandear os feitos e nem de menosprezar devido a um
numero restrito de beneficiados, com certeza muito maior do que a propria demanda apresentada
pelo numero de candidatos aos prémios nos editais. A revelacao de alguns dados serve aqui como
elemento ilustrativo de uma realidade conhecida por muitos poucos.
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Politicas de Promocao da Igualdade Racial. O grupo de Trabalho para as Culturas
Ciganas foi criado pelo MinC em janeiro de 2006. No primeiro edital realizado em
2007, que contemplava 20 iniciativas de cultura ciganas, registram-se 118
iniciativas candidatas.

E histérica a marginalizagdo das culturas populares nas politicas do
MinC, mesmo com todo o patrimbnio das expressdes e manifestacées da cultura
popular brasileira. Dessa forma, a cultura popular passou a ser priorizada desde a
reestruturacdo do Ministério, e Seminarios Nacionais e Internacionais foram
realizados com o objetivo de qualificar as politicas culturais para o setor.
Conforme o MinC, o investimento chegou a R$ 11 milhdes. Dos quatro editais,
938 iniciativas foram contempladas, num total de 5.093 candidatas.

Assim como as culturas populares, as culturas indigenas nunca foram
atendidas pelo MinC. O didlogo entre o Ministério e os 225 povos com toda a
heteregoneidade linguistica de 160 linguas, iniciou em 2005, quando foi formado
um Grupo de Trabalho com representantes e liderangas das comunidades e
representantes governamentais e de instituicbes. Além de seminarios, encontros
e Rede de Pontos e Pontos de Cultura Indigena, tem-se registro, nos quatro
editais de premiacao, de 309 iniciativas premiadas para 1.249 candidatas. Em
2009, a SID atendeu as demandas sociais criando Colegiados Setoriais para os
Povos Indigenas e Culturas Populares no Conselho Nacional de Politicas
Culturais - CNPC.

Na acado Cultura e Saude da SID, destaca-se o Projeto Loucos pela
Diversidade, realizado em parceria com a Fundacao Osvaldo Cruz — FIOCRUZ,
que tem como objetivo promover a inclusdao da producao estética, artistica e
cultural das pessoas em sofrimento psiquico e/ou com transtorno mental nas
politicas culturais. Esta producéo é reconhecida como parte da diversidade da
cultura brasileira, e teve no seu primeiro edital, 362 iniciativas candidatas para 55
premiadas. Realizado em parceria com o Ministério da Saude e Universidade de
Brasilia- UNB, o Projeto Vidas Paralelas atua no campo da saude do trabalhador,
tem como objetivo revelar o cotidiano dos trabalhadores por meio de sua
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expressao criativa. Através de capacitacoes em ferramentas da cultura digital e
fomentacdo de Redes, a SID conta hoje com 648 trabalhadores participantes e
em 24 categorias que produzem textos e fotografias. A troca na Rede entre os
trabalhadores é intensa e promove trocas em todas as regides do Pais.

O Edital LGBT Cultural foi uma forma de fomento as expressdes culturais,
incluindo o Ministério da Cultura no Programa de Combate a Violéncia e a
Discriminacao contra Lésbicas, Gays, Transgéneros e Bissexuais, do governo
federal. Inicialmente a SID desenvolveu editais para as Paradas de Orgulho
LGBT, depois os editais foram direcionados para acdes e producdes culturais do
segmento de forma mais continua. Em seis editais registram-se 509 iniciativas

desenvolvidas para 163 premiadas.

Com o apoio da PETROBRAS, SID e a OSCIP Empreender, foi realizado
o primeiro edital para a Inclusdo da Pessoa Idosa em 2007. O objetivo do edital foi
apoiar iniciativas de acodes culturais para este publico-alvo. Cerca de 265

iniciativas se candidataram para 20 serem contempladas.

Barbalho (2007) faz uma critica interessante as questées das politicas
culturais no Brasil e o discurso da diversidade cultural. Em seu artigo ‘Politicas
Culturais no Brasil: Identidade e Diversidade sem Diferenca’, o professor faz uma
andlise historica importante dos discursos oficiais. Ao ressaltar a ideologia do
verdeamarelismo, citada aqui anteriormente, presentes na era Vargas e na
Ditadura Militar, nos faz relembrar que “a cultura mestica garante que da
diversidade de raca e de regido surja a esséncia da brasilidade”. No caso da
“mercadoria da diversidade na politica do Estado-Nacao liberal”, Barbalho aponta
as desigualdades provocadas pela Lei Rouanet, da qual destaca a poténcia da
mesma, em fortalecer o Estado minimo. Para ele, se foi “posto em xeque o lugar
unificador e integrador da identidade nacional”, a Lei Rouanet, mecanismo
centralizador de grande parte da politica do MinC até a chegada do governo Lula,
pode parecer “prevalecer o discurso liberal da diversidade, onde todos sao iguais
perante 0 mercado” (p12).
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Com o governo Lula, segundo o autor, tem-se uma reavaliagdo do que
seria a identidade nacional, mas chama para os discursos que apontam a
fraternidade e a tolerancia como um instrumento de relacdo para a convivéncia e

o respeito a diversidade. Para provocar, o professor se utiliza de outros autores:

Nao se trata do respeito tolerante ao Outro, daquilo que Slavoj Zizek
denominou de nogéo horizontal da diferenga, onde as diferengas acabam
se ajustando em um mosaico cuja figura é a da Humanidade. A questao
é afirmar as diferengas verticais, os antagonismos que atravessam a
sociedade. E preciso “reafirmar a nogdo de um antagonismo inerente
que constitui 0 campo social” (zIzEk, 2002, p. 13). Em outro texto, Zizek
aborda a logica da “culturadescafeinada”, ou seja, a forma como a
contemporaneidade vive suas manifestagbes como estilo de vida, ou
seja, uma cultura sem paix@o, sem crenga, € ndo como um modo de vida
substancial. Na atualidade, negamos todos aqueles que experimentam a
cultura “de forma imediata, todos o0s que ndo guardam certo
distanciamento em relagdo a ela” (zizek, 2004,p. 13). Claro que ndo ha
uma resposta pronta para a questdo. Mas o passo inicial & assumir a
existéncia das diferengas irremediaveis. Parece-me que o MinC se
orienta nesse sentido quando traz o debate para dentro do governo. No
Seminario Diversidade Cultural Brasileira o conflito estd posto
claramente pelos formuladores do roteiro. As respostas foram muitas e
entre elas a reflexdo de Jacyntho Brandao converge com o que estou
expondo. Portanto, [...], recoloco ao debate os termos com os quais
Brandao participou do seminario promovido pelo Ministério. Entre outras
implicagbes, uma politica cultural justa, na sua definicao, seria a que
provocasse “embates entre diferencas, balancando as certezas da
cultura dominante”, tendo consciéncia que as “relagdes culturais sdo por
natureza conflituosas” (Brand&o, 2005, p. 82)*. (Barbalho 2007, p.17)

Com ja citado anteriormente, com extincdo em 1990, realizada pelo
presidente Collor, de todos os 6rgaos federais responsaveis pelas politicas de

audiovisual — a Embrafilme, o Concine, a Fundagdo do Cinema Brasileiro e o
préprio Ministério da Cultura-, houve uma desarticulagdo da regulagcdo do

mercado, das politicas de apoio a produgcdo e das estruturas existentes de
distribuigéo e coletas de dados do mercado (Brasil, 2010, p. 6).

Em 2003 o MinC inicia um processo de fortalecimento das estruturas
publicas para o setor, com uma atuacao federal e articulada, a partir do Conselho

4 Referéncias Bibliogréaficas citadas pelo autor: ZIZEK, Slavoj. Chocolate e identidade. Folha de S.
Paulo, Caderno Mais!, Sdo Paulo, 22de dezembro de 2002, p. 12-13; ZIZEK, Slavoj A paixado na
era da crenga descafeinada. Folha de S. Paulo, Caderno Mais!, S&o Paulo, 14 de margo de 2004,
p. 13-15., BRANDAOQ, Jacintho. A tradicao da diversidade cultural (ensaio de tipologia). In: LOPES,
A.; CALABRE, L. (org). Diversidade cultural brasileira. Rio de Janeiro: Fund. Casa de Rui Barbosa,
2005. p. 47-88.

139



Superior de Cinema-CSC, a Secretaria de Audiovisual do MinC- SAV-MinC, o
Conselho Superior de Cinema e a Agéncia Nacional de Cinema- Ancine, que foi
vinculada ao MinC em 2003, e a Empresa Brasil de Comunicacado - EBC/TV
Brasil.

Essa estrutura institucional estabeleceu uma articulacao planejada entre
producdo, distribuicdo, exibicdo e infraestrutura das politicas publicas. O
Programa Brasileiro de Cinema Audiovisual: ‘Brasil um pais de todas as Telas’ foi
criado com o objetivo de democratizar o acesso a regionalizagao, a oportunidade
de novos talentos, diversidade e inclusdo da tecnologia digital. A nova politica do
MinC na gestao Gil/Juca Ferreira investiu num foco de todos os elos da cadeia
produtiva do audiovisual: gerenciamento do mercado interno, fortalecimento das
empresas e capital nacional, participagdo no mercado externo, fomento de
producédo de filmes de longa-metragens de baixo custo, de curta- metragens, de
roteiros cinematograficos, realizou parcerias entre a producdo independente e a
TV, fomentou prémios de pesquisa na éarea, difusdo de toda esta producéo.
Investiu nas multiplataformas tanto em incentivo de pesquisa quanto no processo
de fomento de exportacdo do jogo eletrbnico brasileiro, e criou uma politica de
acoes e incentivo para o desenvolvimento de projetos no campo da animacéo,

entre outros.

Pode-se dizer que a proposta de reforma da Lei Rouanet parece ser a
politica mais polémica do Ministério da Cultura. Em janeiro de 2006, a capa da
revista Carta Capital estampou o rosto de Gilberto Gil com o titulo “Guerra a Elite
da Cultura”. A polémica reportagem desvenda um “gritedo” dos grandes
produtores e cineastas do Pais, que, ao ndo serem privilegiados pelos recursos
estatais do Banco Nacional de Desenvolvimento Econdmico e Social-BNDES,
acusam a politica do MinC como centralizadora, autoritaria, e incompetente. A
origem da polémica esta na distribuicao de recursos e na politica de editais. Gil se
manifestou dizendo que a classe dominante reage a “discriminacédo positiva” do
MinC, que modificou as politicas de atendimento, descentralizou o recurso que
até entao ficava investido em 80% na regidao Sudeste, e além da manutencao do
investimento em longa-metragens criou projetos como DOC TV destinado a
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documentarios para as TV publicas e o Programa Revelando Brasis que “coloca a

camera na mao da populacao de pequenas cidades” (jan.2006, p. 52).

O Programa DOC TV se caracteriza como um estimulador a producao de
documentarios, e sua exibicao ocorre em TV aberta. Para os gestores do MinC, o
DOC TV cria um modelo de negdcios e viabiliza mercados regionais. O Programa
Revelando Brasis, realizado em parceria com ONG Marlin Azul e o Canal Futura,
tem como proposta a inclusédo social e o fortalecimento da cidadania. Através de
edital, o programa convoca habitantes de cidades de até 20 mil habitantes a
apresentarem propostas de realizagdo de videos. A difusdo dos 40 projetos
selecionados iniciou em 2009 pelo Canal Futura. Os videos apresentam os mais
diferentes assuntos e retratam histérias e personagens locais. Qualquer pessoa
pode se candidatar, mesmo ndo tendo nenhuma experiéncia em audiovisual.
Assim como o projeto DOC TV, o edital de Curta-Metragem Infanto Juvenil,
realizado em parceria com a EBC/TV Brasil, garante a teledifusdo das obras; o
Programa Revelando Brasil oferece oficinas de capacitagdo em todas as etapas
da producédo em audiovisual.

A Secretaria de Fomento e Incentivo a Cultura - SEFIC foi criada em
2004 e teve como seu primeiro desafio consolidar os procedimentos do Programa
Nacional de Apoio a Cultura — Pronac. Segundo os gestores do MinC, a gestao do
Pronac encontrava-se dispersa entre as varias secretarias, as quais foram
extintas com a reestruturacdo administrativa do Ministério em 2003. O Pronac

possui dois instrumentos de apoio, a Lei Rouanet e o Fundo Nacional de Cultura.

Cabe destacar que a proposta de alteragdes para a nova Lei Rouanet,
encontra-se em fase de tramitacdo no Congresso Nacional. Um dos desafios da
nova Lei Rouanet é a desconcentracao excessiva de recursos na regiao Sudeste,
e a instituicdo de um sistema que € incapaz de atender a projetos independentes
dos objetivos mais pragmaticos do marketing empresarial, entre outros.

As reflexdes e levantamentos primeiros sobre a politica do MinC, e em
especial sobre a Lei Rouanet, iniciadas no encontro, ja citado, “Cultura para
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Todos”, em 2003, foram novamente fomentados em outros encontros em 2008,
denominados “Didlogos Culturais”. Nestes dultimos, o Ministério da Cultura
formatou uma proposta de alteracdo da lei de fomento que foi colocada em
consulta publica, chegando a mais de 2.000 acessos e contribuicbes. Em 2008 foi
realizado o | Encontro de Integracdo entre o MinC e os bancos oficiais, que
originou um férum permanente de discussado e, como resultado, foi preciso que o
MinC implementasse novos métodos de analise de projeto e paradigmas, o que
consolidou em quatro linhas de atuacéo: capacitagdo , comunicagao, integracao e
produtos financeiros. Assim, o MinC organizou novas estruturas e instrumentos
burocraticos para facilitar e agilizar os processos, bem como iniciou diversos
cursos de formagcdo em gestdo e desenvolvimento de projetos culturais para os
mais diferentes publicos. Em 2009 foi criada a Diretoria de Desenvolvimento e
Avaliacdo dos Mecanismos de Financiamento. Esta diretoria apontou duas
estratégias importantes para qualificar e melhorar o0 mecanismo: maior integracéo
com o0s bancos oficiais e conhecer melhor as necessidades dos produtores
culturais. Informatizar o trabalho da Comissdao Nacional de Incentivo a Cultura —
CNIC, que da encaminhamentos e aprovacao aos projetos submetidos a Lei
Rouanet, parece ter sido um avancgo. Segundo dados do Ministério da Cultura, o
periodo de 2003 a 2009 foi marcado por significativo crescimento na captacao de
recursos pelo mecanismo da Lei Rouanet: dobrou o numero de empresas
patrocinadoras, que passaram de 2.891 em 2003 para 5.874 em 2009.

A nova proposta da reforma da Lei Rouanet compreende a mudanga no
Fundo Nacional de Cultura. Para isso, foi criado o PROCULTURA — Programa
Nacional de Incentivo e Fomento a Cultura, que tem como objetivos centrais
ampliar os recursos do campo da cultura, bem como realizar melhor distribuicao e
aplicacéao, financiando todas as dimensdes culturais em todo o territério nacional.
O PROCULTURA (Projeto de Lei n%.722 de 2010) que foi encaminhado para o
Congresso Nacional em janeiro de 2010 é o instrumento que propde a mudanca
na Lei Rouanet, que, em linhas gerais, conforme documentos do Ministério da
Cultura, além da renovacéo do fundo, ja citada; a diversificacdo e a simplificacdo
dos mecanismos de financiamento; o estabelecimento dos critérios objetivos para

a avaliacdo das iniciativas que buscam recursos; o estimulo a cooperacao
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federativa; e, para a melhor destinagdo dos recursos publicos, o aprofundamento
da parceria entre Estado e sociedade civil (Cultura em Trés Dimensdes — MinC
(Brasil, 2010, p. 39).

A lei transforma o Fundo Nacional de Cultura--FNC no principal
mecanismo de financiamento do setor, fazendo que o apoio financeiro ao setor
chegue sem intermediarios aos proponentes. Ao Fundo caberdo 40% das
dotacbes orcamentarias do MinC, com determinacdo de repassar 30% aos seus
correspondentes estaduais e municipais. O FNC passa a se compor por oito
fundos setoriais, sdo eles: Acesso e Diversidade; Acbdes Transversais e
Equalizacao de Politicas Culturais; Artes Visuais; Circo, Danga e Teatro; Incentivo
a Inovacao Audiovisual; Livro, Leitura, Literatura e Lingua Portuguesa; Musica; e
Patriménio e Memdéria. No dia 20 de outubro de 2010, foi langcado o Plano de
Trabalho do Fundo Nacional de Cultura. E, conforme a proposta da reforma da Lei
Rouanet, a distribuicdo dos recursos foi decidida pela Comissdo do FNC, apés a
apresentacao das diretrizes e agdes aos Comités Técnicos dos oitos setores.
Cada comité é formado por representantes do Sistema MinC e dez
representantes da sociedade civil, incluindo trés especialistas de notério saber. As
decisdes deverao usar as bases de critérios que estao listados no projeto de lei, e
que compreendem as dimensdes simbodlica, econémica, social (ou cidada). A
saber, critérios da:

= Dimensdo Simbdlica: Inovacdo e experimentacdo estética; circulacao
distribuicao e difusdo dos bens culturais; contribuicdo para a preservacao da
memb©éria e tradicdo, expressao da diversidade cultural brasileira; contribuicao

de pesquisa e reflexao; promogao da exceléncia e da qualidade.

= Dimensao Social: Ampliacao do acesso da populacdo aos bens; conteudos e
servicos culturais; contribuicdo para a reducédo das desigualdades territoriais,
regionais e locais; impacto na educacdo e em processos de requalificagao
urbana, territorial e das relagdes sociais; incentivo a formacao e manutencao
das redes; coletivos, companhias e grupos socioculturais; reducao das formas
de discriminacdo e preconceito; fortalecimento das iniciativas culturais das

comunidades.
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= Da Dimensao Econbémica: Geracdo e qualificacdo do emprego e renda;
desenvolvimento das cadeias produtivas culturais; fortalecimento das
empresas culturais brasileiras; internacionalizagdo, exportacdo e difusdo da
cultura brasileira; fortalecimento do intercambio e da cooperacao internacional
com outros paises; profissionalizacao, formacédo e capacitacdo de agentes
culturais publicos e privados; sustentabilidade e continuidade dos projetos
culturais (Brasil, 2010, p. 39).

A partilha do recurso no fim de governo Lula foi de R$ 300 milhdes, e o
fundo que contara com maior recurso para investimento sera, em primeiro lugar, o
de Circo, Danca e Teatro, depois, em seguida, A¢des Transversais e Equalizacao
de Politicas Culturais; Patriménio e Memoria; Artes Visuais Musica Livro. Leitura,
Literatura e Lingua Portuguesa; Audiovisual e Acesso e Diversidade. O presidente
Luiz Inacio Lula da Silva assinou, no ultimo més de agosto, de 2010, a Lei de
Diretrizes Orgcamentarias (LDO) de 2011 com uma emenda que protege o Fundo
Nacional de Cultura de qualquer forma de contingenciamento®.

Ainda na proposta da reforma da Lei, encontram-se novas maneiras de
diversificar as formas de apoio do FNC, para além da atual, que sé da uma opcéo,
que € a doacéao a fundo perdido. Entre as novas maneiras, destaca-se a proposta
de acdbes de resultados, a partir da Associacdo de Resultados, Crédito e Parcerias
Publico-Privada. A Associacdo de Resultados propdée ao FNC se associar a
empreendimentos, podendo, assim, co-produzir projetos onde o0 proponente
contribua como uma contra-partida. E o conselho que fara a selecdo do
empreendimento beneficiado, e em caso de sucesso econdmico do
emprendimento a parte proporcional do aporte publico retorna ao fundo. Para os
gestores atuais do MinC, que propdéem a reforma da Lei, a Associacdo de
Resultados é uma forma de alavancar a economia da cultura. Em relacao a
proposta de Crédito, esta se caracteriza por empréstimos a empreendimentos

culturais; dessa forma, o FNC se associard a instituicbes capacitadas para

¥ Site:www.cultura .gov.br acesso 23/08/2010.
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oferecer crédito. As parcerias Publico-Privadas propée que o FNC entre com
recurso, fazendo, assim, que o mecanismo sirva para a construcdo de espacgos

culturais em que houver interesses de empresas.

O formato da Lei Rouanet, considerado rigido pelos gestores do
Ministério da Cultura do governo Lula, permite apenas duas cotas de renuncia de
30% ou100%, para pessoas juridicas. E, além disso, nao sé permite que apenas
algumas expressoes artisticas tenham o direito de acessar os 100% de renuncia,
como a participacdo do setor privado em politicas publicas ndo pode ser so feita
com o dinheiro publico do incentivo fiscal. Dessa forma, a proposta da nova lei

aponta como solugdo um maior numero de faixas de deducéao — 30%, 60%, 70%,
80%, 90% e 100% -dos valores despendidos. O atual Ministério da Cultura

propde que os critérios para cada cota sejam definidos, anualmente, pela CNIC,
apostando que essa metodologia ird permitir a criacdo de critérios claros e
publicos, definidos em parceria com os proprios setores.Os projetos serédo
analisados por um corpo de pareceristas externos ao Ministério. O mais
interessante, por exemplo, parece ser que tanto a musica popular como a musica
erudita terdo ou poderdo ter o mesmo nivel de estimulo de isengéo fiscal.
Atualmente a musica erudita pode chegar a 100%, conforme a Lei atual, diferente
da musica popular. Por isso, é importante a mudanca da Lei, para que a CNIC

possa construir novos critérios.

Ha ainda duas propostas inovadoras para o desenvolvimento econémico
e cultural propostas na nova lei. Uma delas é o Programa de Fomento as
Exportacoes de Bens e Servicos Culturais - Procex, em parceria com 0s
Ministérios do Desenvolvimento da Industria e Comércio; o das Relagdes
Exteriores; o da Fazenda; e o BNDES. A proposta é que o Procex seja executado
pela Camara de Comércio de Bens e Servicos Culturais, que sera formada por
dez membros: um representante de cada um dos érgaos de governo envolvidos e
cinco representantes do setor. E a Camara que ira propor as diretrizes e acdes
para o desenvolvimento das exportacdes de bens e servigos culturais. Para os

gestores do MinC, sera a primeira vez que a difusdo da cultura brasileira no
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exterior sera tratada com a importancia que tem para o nosso desenvolvimento

econdmico.

A outra proposta, o Vale Cultura, estimula o consumo cultural. O Vale
Cultura, comparado por alguns gestores do MinC como um vale alimentacao, é
um Vale de consumo cultural mensal no valor de R$ 50. O Vale Cultura, que sera
criado por lei especifica, estimula o empregador a adota-lo a partir da renuncia
fiscal de 30% e, para o trabalhador, 20%. Desta forma, qualquer cidadao tera um
estimulo para o consumo cultural de qualquer area do campo da cultura. Segundo
os célculos do governo, se o Vale Cultura atingir 12 milhées de trabalhadores,
além de facilitar o acesso as atividades culturais, serdo R$ 600 milhdes por més

injetados diretamente na economia da cultura.

Na serie de debates promovidos pela Carta Capital, denominados
‘Didlogos Capitais’, realizado em setembro de 2006, e que tinha como um dos
objetivos avaliar os quatro primeiros anos da gestao Gil, Jurema Machado da
UNESCO, riscou uns pontos de interrogacao, conforme a revista:

No6s vemos desde a ampliagdo da pauta até uma tentativa de alteracédo
dos marcos regulatérios. Tinhamos um pouco do receio do artista, mas o
que se viu foi uma grande energia. O ministério entrou de peito aberto
em algumas questdes. Mas chegamos a nos assustar com o impeto. [...]
A equipe permanente mal da conta dos processos de lei de incentivo.
Nos preocupa saber quais sdo as perspectivas de algo mais sélido.
Temos a preocupagédo de pensar o dia seguinte. (set. 2006, p. 47)

Gil respondeu:

A principal coisa é confiar na inteligéncia. Estamos trabalhando num
conjunto de investidas, apostando numa agenda para o futuro. Eu vou ter
medo de que o ministério tenha a pauta maior do que o seu tamanho?
Deixaremos muito trabalho para quem vier. Mas a inteligéncia brasileira
tem de considerar se a cultura é importante. S6 assim a instituicdo pode
ganhar o tamanho que ela deve ter. (p.47)

Para Sousa, jornalista da matéria, para Gil, o que ficara € a “ocupacao” de

espacos antes desabitados. O Programa Cultura Viva que atua com mais de

3.000 Pontos de Cultura, em comunidades, até entdo excluidas das politicas
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publicas de cultura, parece ser uma expressado desta “ocupagdo”. Segundo o
IPEIA, o Programa, atingiu nestes seis anos, cerca de oito milhdes de brasileiros.

Ao finalizar este capitulo, podemos afirmar a grande mudanca na gestéao da
politica publica de cultura do ambito do Ministério a partir do governo Lula. As
acOes culturais anteriores das prefeituras petistas de Sao Paulo e Porto Alegre
formam referencias, como ja citadas, da proposta da politica cultural do Partido
dos Trabalhadores para o governo federal. O rompimento com uma Unica forma
de fomento para a producao cultural até entdo centrada na légica privada e de
mercado, expresso numa politica de cultura baseada em sua maioria na forma de
incentivo da Lei Rouanet, parece ter sido ponto de identidade de uma politica
integrada tanto dos petistas que assumiam cargos no Ministério da Cultura como
do Ministro Gil e sua equipe nao filiada ao Partido dos Trabalhadores.

A equipe do Ministério da Cultura como um todo, parece ter atingido seus
objetivos pautados no discurso do Ministro em sua posse, bem como nos
documentos que serviram de base para a implementacdo dessa nova gestao em
politica cultural no &mbito federal. A visdo de cultura como elemento importante
para o desenvolvimento e rompimento da desigualdade social, e como meio de
difusdo da solidariedade brasileira e da afirmacéo soberana do Brasil no campo
internacional, se expressaram na gestdo da politica cultural do MinC em
Programas como Mais Cultura, DOC TV, Revelando Brasis, e nas agdes culturais
da politica da Secretaria de Identidade e Diversidade Cultural e da entédo
Secretaria de Cidadania Cultural. Desta ultima destaca-se o Programa Cultura

Viva, como veremos com maior profundidade mais adiante.

A proposta de uma politica cultural mais organica foi construida de diversas
formas nas diferentes consultas publicas, féruns, camaras setoriais conferéncias,
convénios com os estados regionais a partir do Mais Cultura. A ampliagdo das
Representacbées Regionais do MinC, que até entdo estavam centradas na regido
Sudeste, ja ampliou significativamente a relagdo do Ministério com as outras
regides do pais. Espera-se que a defasagem de consumo cultural apresentada

pelos estudos do IBGE possam cada vez mais ser minimizadas com os convénios
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do Mais Cultura, com a implementacdo do Vale Cultura, do Plano Nacional de
Cultura, a PEC 150 e o Sistema Nacional de Cultura, bem como o fortalecimento
e ampliagdo do Programa Cultura Viva, ja que este, como ja foi apontado pelo
IPEIA, ja atingiu no periodo pesquisado, cerca de 8 milhdes de brasileiros, que
na sua grande maioria se encontram nas “zonas opacas” (Santos 2006) do pais,
como se propde o programa até entao.

Pelo visto, parece que o Ministro Gilberto Gil tinha razao ao responder a
Jurema Machado da UNESCO: a gestao da politica cultural do Ministério da
Cultura no periodo dos dois mandatos do presidente Lula deixou muito trabalho
para a gestdo atual, em funcdo do conjunto de investidas que apostou numa
agenda de futuro. Concordando com ele, é preciso confiar na inteligéncia
brasileira que considere a cultura importante, principalmente para que nao haja
retrocesso nas politicas conquistadas junto com a sociedade civil como a Reforma
da Lei Rouanet e a questao do Direito Autoral. Estes foram os primeiros temas
polémicos do inicio de gestdao da Ministra da Cultura Ana de Holanda do governo
Dilma Rousseff. A nova ministra solicitou a retirada do site do selo do Creative
Commons — um atestado de compartilhamento livre de conteddo pela internet, e
solicitou o projeto de Lei do Direito Autoral que estava na Casa Civil para uma
revisdo. Para atual ministra, que ndo concorda com “as mudancas radicais de
uma hora pra outra” e acredita que ndo houve um amplo debate, ao que se
parece, é que a mesma desconsidera os oito seminarios, as oitenta reunides, os
dois meses de consulta publica via internet com oito mil contribuigdes, totalizando
um custo de dois milhdes de investimento do MinC para a preparacdo da nova

Lei®.

% Conforme matéria do André Miranda, do Jornal O Globo, foram realizados em dezembro de
2007 o Langamento do Forum Nacional de Direito Autoral no Rio de Janeiro, em Junho de
2008 o Congresso de Direito do Autor e Interesse Publico em Florian6polis e o Congresso A
defesa do Direito Autoral: Gestdo Coletiva e Papel do Estado, no Rio; Congresso Direitos
Autorais e Acesso a Cultura em agosto e Congresso de Direito de Autor e Interesse Publico
em Sao Paulo novembro de 2008, Forum Livre de Direito Autoral em dezembro de 2008,
Seminério Internacional sobre Direito Autoral em novembro de 2008 em Fortaleza, Congresso
Autores e Artistas e seus Direitos no Rio de Janeiro em outubro de 2008. Em junho de 2010,
depois de outras vérias reunides locais sobre o tema, o Ministério disponibiliza para consulta
publica o Projeto de Lei do Direito Autoral por cerca de dois meses. Em agosto do mesmo ano,
o MinC contabiliza mais de oito mil sugestdes. Acesso em 04/03/2010:
http://oglobo.globo.com/cultura/mat/2011/03/05/nova-lei-do-direito-autoral-ja-custou-2-milhoes-

923950268.asp
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UNIDADE I
Capitulo 2

Globalizacao e Cultura:

A efemeridade e a comunicabilidade instantanea no espago tornam-se
virtudes a ser exploradas e apropriadas pelos capitalistas para os seus
proprios fins. (Harvey 1992 p. 260)

“A compressdo de espacgo-tempo” de Harvey, nos apresenta a nossa
condicdo poés-moderna: a dindmica da sociedade do descarte, o impulso
acelerador, o golpe a vida cotidiana, a constru¢cao de novos sistemas de signos e
imagens, a publicidade e a midia que assumem um papel mais integrador nas
praticas culturais e uma importancia maior na dindmica e crescimento do
capitalismo (p. 259), tornam a acumulacdo capitalista flexivel, faz surgir as
‘cidades mundiais” que sustentam o sistema financeiro e corporativo, e a
“‘diminuicdo de barreiras espaciais resulta na reafirmacdo e realinhamento

hierarquicos no interior do que é hoje um sistema urbano global” (p.266).

“A nova rodada de compressao do tempo espaco esta ponteada de tantos
perigos quantas sao as possibilidades oferecidas por ela para a sobrevivéncia de
lugares particulares ou para uma solugdo do problema da superacumulagao”
(p-267). Isto reflete o papel mutante da espacialidade no mundo contemporaneo,
e faz com que as forcas e pessoas tornem as localidades e os lugares mais
atraentes para o capital altamente mével, que cada vez esta mais sensivel “as

qualidades diferenciadas que compde a geografia do mundo” (p.266).

A “geografia do mundo” é vivenciada no “entrelagamento de simulacros da
vida diaria, que reine no mesmo espago e tempo diferentes mundos (de
mercadorias) e o faz de uma maneira que oculta seus vestigios de origem,

processos de trabalhos e as relagdes sociais implicadas na sua produgédo” (p.



271). “Os espacos divergentes do mundo sdo montados toda a noite como uma

colagem de imagens na tela de televisao” (p.272).

As questdes da nossa condicdo pds-moderna apontadas acima por
Harvey apresentam a nossa fragilidade de num mundo da globalizacao neoliberal,
os atravessamentos em nossa vida cotidiana de modelos de viver midiatizados
pelo mercado que potencializam-se num aceso virtualizado (porque sobrevive em
sua maior parte nele), apontem suas saidas numa outra promessa de realidade
(p-272). O impacto do mercado flexivel, que busca as qualidades diferenciadas
das localidades, provoca intervencbes culturais, em escalas diferenciadas de
poder, que resultam em desigualdades no mercado pela desigualdade na rede de
troca de intercambio e distribuicdo, imprimindo assim a valorizacdo da
efemeridade e da fragmentacéo, em prol de alguns e detrimento de outros. Neste
sentido, a ordem social parece nao estar segura, e a identidade e o lugar se

apresentam como elementos importantes de resisténcia.

Num mundo cambiante, diz Harvey, a busca de uma identidade coletiva ou
pessoal é a possibilidade de uma reacéo oposta e a procura de comportamentos

seguros.

A identidade de lugar se torna uma questdo importante nessa colagem
de imagens espaciais superpostas que implodem em nés, porque cada
um ocupa um espaco de individuagdo (um corpo, um quarto, uma casa,
uma comunidade plasmadora, uma nagéo) e porque, 0 modo como nos
individuamos molda a identidade. Alem disso, se ninguém conhece o seu
lugar, nesse mutante mundo- colagem, como é possivel elaborar e
sustentar uma ordem social segura? (p.272)

2.1. Globalizacao e Politicas Culturais

Quanto mais a vida social se torna mediada pelo mercado global de
estilos, lugares e imagens, pelas viagens internacionais, pelas imagens
da midia e pelos sistemas de comunicacdo globalmente interligados,
mais as identidades se tornam desvinculadas- desalojadas- de tempos,
lugares, histérias e tradigcbes especificas parecem “flutuar livremente”.
Somos confrontados por uma gama de diferentes identidades (cada qual
nos fazendo apelos, ou melhor, fazendo apelos a diferentes partes de
nés), dentre as quais parece possivel fazer uma escolha. Foi a difusdo
do consumismo, seja como realidade, seja como sonho, que contribuiu
para esse feito de “supermercado cultural”. No interior do discurso do
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consumismo global, as diferengcas e as distingées culturais, que até
entdo definiam a identidade, ficam reduzidas a uma espécie de lingua
franca internacional ou de moeda global, em termos das quais todas as
tradicdes especificas e todas as diferentes identidades podem ser
traduzidas. Esse fenémeno é conhecido como “homogeneizacao cultural”
(Hall 1999, p.76).

A globalizacdo que pode ser parte do lento e desigual, mas continuo
descentramento do Ocidente, como sugere Hall (1999, p. 97), provocou reflexdes
sobre as questdes do impacto da globalizacdo sobre as questdes das identidades.
Como destacam Lipovetsky e Serroy (2011) entre outros autores que
compartilham das mesmas reflexdes, quanto mai o mercado e as industrias
culturais fabricam uma cultura mundial marcada por uma forte corrente de
homogeneizacdo, ao mesmo tempo multiplicam-se as demandas comunitarias
pela diferenca. “Quanto mais o mundo se globaliza, mais um certo numero de
particularismos culturais aspira afirmar-se nele. Uniformizagdo globalitaria e
fragmentacao cultural andam juntas” (p. 18).

E assim que a perspectiva da defesa e fomento a diversidade cultural,
surge como um contraponto ao processo de globalizacdo neoliberal. Politicas
culturais mais identificadas com o conceito de multiculturalismo, e pluralismo
cultural surgem como estratégias de acdes culturais, das quais se apresentam
comprometidas com os processos contra-hegeménicos evitando os cenérios de
uniformidade. Tais politicas se dizem através de diferentes mecanismos, capazes
de garantir ou de promover os direitos sociais, € um processo de subjetivacao que
garanta a possibilidade do exercicio de protagonismo dos individuos e de suas
coletividades, potencializando assim a nutricdo da cultura e da vida que ganha
significado no fazer social.

O debate conceitual sobre multiculturalismo e pluralismo é diverso, intenso
e ha controvérsias. Segundo Hall, “multiculturalismo refere-se estratégias e
politicas adotadas para governar ou administrar problemas de diversidade
multiplicidade gerado pelas sociedades multiculturais”. Este autor aponta que o
multiculturalismo n&o caracteriza uma doutrina Unica, nem um modelo de

estratégia politica e nao representa um estado de coisas ja alcancadas, realgcando
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a condicdo negativa e inacabada do conceito. Hall propde uma classificacao da
expressdao do multiculturalismo na qual destaca uma tipologia. Assim, a sua
versao conservadora busca assimilacao da diferenca as tradicoes e os costumes
da maioria e a versao liberal busca integrar os diferentes grupos culturais 0 mais
rapido possivel a sociedade majoritaria, baseando-se em uma cidadania
individual, universal, tolerante com certas praticas culturalmente especificas
apenas no registro da vida privada. J4 o multiculturalismo pluralista avaliza
diferencas grupais concedendo direitos de grupos distintos a diferentes
comunidades dentro de uma o6tica politica comunitaria ou comunal. No caso do
multiculturalismo comercial, o reconhecimento publico da diversidade dos
individuos de distintas comunidades seria equacionados através do consumo
privado, sem qualquer necessidade do poder e dos recursos. Em relacdo ao
multiculturalismo corporativo publico ou privado a meta seria ministrar as
diferengas culturais da minoria visando os interesses do centro. Por fim, o
multiculturalismo critico ou revolucionario, baseado em MclLaren, enfoca as
relagbes de poder, privilégio e a hierarquia da opressdo e os movimentos de
resisténcia (2003, p.53).

McLaren (1997) que aposta na acdo de uma pedagogia critica, vé no
multiculturalismo abordagens desde a tendéncia do multiculturalismo
conservador, ao multiculturalismo humanista liberal, ao multiculturalismo liberal de
esquerda até o por ele defendido como multiculturalismo critico, de resisténcia ou
mesmo revolucionario. Identificado com o pensamento de Paulo Freire, Bauman e
outros, McLaren defende uma praxis do multiculturalismo revolucionario que nao
se acomoda a idéia do capitalismo, mas defende uma critica ao capitalismo e uma
luta contra ele. “A luta por libertagdo com base em raca e género ndo deve
permanecer desligada da luta anticapitalista (2000, p.284). Para McLaren,

O desafio é criar no nivel da vida cotidiana, um compromisso com a
solidariedade e os oprimidos e uma identificacdo com as lutas passadas
e presentes contra o imperialismo, o racismo, o sexismo, a homofobia e
todas as praticas de nédo liberdade, associadas a vida em uma sociedade
capitalista de supremacia branca.[...] Precisamos fazer mais do que
simplesmente inverter relagbes de poder, porque assim, os oprimidos,
recém libertados de sua opressao, inevitavelmente, recuperariam a
l6gica do opressor, ja que o mesmo sistema de poder informa suas
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identidades como agentes emancipadosS1. Conseqlientemente,
precisamos definir a libertacdo da condicdo branca fora dos objetivos
particulares dessa luta. De modo invariavel precisamos perguntar: Da
condigé@o branca pra onde?Abordar tal questdo desempenhard um papel
decisivo na luta por justi¢a social nas préximas décadas (p.285).

Para Bauman (2003) o multiculturalismo é “ideologia do fim da ideologia’
(p.113), embora vé nele o respeito as diferencas e o reconhecimento pela
singularidade expressiva, aponta que ha uma caréncia de teorizacdo sobre a
universalidade humana, a desigualdade social e a distribuicdo de renda.
Reconhece o autor, o mérito do multiculturalismo enquanto denuncia de
intolerancia da sociedade em relacdo a diferenca cultural, mas em relacédo a
questao da privacdo material, da qual considera a fonte da mais profunda de toda

a desigualdade e injustica, ndo vé no multiculturalismo um instrumento de defesa.

A simples preservagao das diferencas pelo fato de ser diferente fragmenta
ainda mais as diferencas impossibilitando o dialogo entre as culturas. Para
Bauman o que a postura multiculturalista expressa na realidade é um verdadeiro
descaso com a diferenga, pois para ele, segue a orientacdo da elite global: a
realidade social ndo é contestada. A defesa de respeito as diferencas, esta
implicita a idéia de direito a indiferenca, pois, segundo o autor “enquanto o direito
a diferenca é assegurado aos outros, sdo em geral aqueles que asseguram esse
direito que usurpam para si o direito a indiferenca — o direito de abster-se de

julgar” (p. 101).

O novo culturalismo, como o velho racismo, tenta aplacar os escrupulos
morais e produzir a reconciliagdo com a desigualdade humana, seja
como condicdo além da capacidade de interveng@do humana (no caso do
racismo), seja com o veto a violagdo dos sacrossantos valores culturais

pela interferéncia humana. [...] A nova formula culturalista esta, por sua
vez, intimamente ligada ao abandono dos projetos da “boa sociedade”.
(p-99)

Para Bauman, o reconhecimento a variedade cultural € um principio e nao
a questdo de aceitacao e reconhecimento em si mesma. Assim, defende que é
necessario para o reconhecimento da diferenca uma politica de universalidade

humana a qual ndo se opde ao pluralismo cultural. Ao contrario, seu desafio é

> Esta perspectiva de McLaren esta associada a relagédo de oprimido opressor de Paulo Freire.
Sugiro a leitura do Livro Pedagogia do Oprimido de Paulo Freire.
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“dar espaco ao pluralismo” de forma a proporcionar a discussdo “as condicoes
partilhadas do bem”. O autor comenta que as duas tarefas dadas refere-se a luta
pela igualdade de recursos e por um “seguro coletivo contra a incapacidades e
infortdnios individuais”. Segundo Bauman, as iniciativas por distribuicdo em prol
de igualdade proporcionam a integracdo, enquanto que as iniciativas do
multiculturalismo em prol da distingdo cultural promovem a divisdo e

impossibilidade de dialogo (p.129).

No contexto da América Latina encontramos o0 conceito de
interculturalidade como um contraponto ao multiculturalismo. Canclini, autor do
Livro Culturas Hibridas (1998), vem se destacando como um intelectual dos
estudos culturais, e aponta a hibridacdo cultural no processo de formacéo e
identidade da América Latina. “As nac6es modernas sao, todas, hibridas culturais”
(Hall 1999, p.62)

Para ele, o elemento intercultural vai além do multiculturalismo de extensao
anglo—saxdnia. A perspectiva inter quer entender os sujeitos que se constituem
problematicamente num mundo de migracdes massivas, onde dezenas de
linguas, etnias as vezes convivem em uma sé metrépole. No livro de Canclini
“Diferentes, Desiguais e Desconectados™ (2005) o autor aponta que, se o
multiculturalismo reconhece a existéncia concomitante de grupos diferentes e
preconiza politicas de afirmagdo e reconhecimento mutuo das identidades,
admitindo-se a diversidade de culturas, sublinhando sua diferenca e propondo
politicas relativas a respeito e que freqlientemente reforcam a segregacédo. O
interculturalismo mostra que tais identidades sdo, necessariamente, o resultado
de negociagdes permanentes, assimilacoes e repulsas, encontros e confrontos,
ao entrelacamento, aquilo que se sucedem quando grupos entram em relagdes de

trocas (p.17).

Ao perguntar onde encontrar a teoria que organize a nossa diversidade,
Canclini aponta a nossa dificuldade ja que cada disciplina 1€ os processos
culturais de forma distinta. O autor aponta os limites da sociologia quando registra
que ainda para algumas teorias desta disciplina, ao buscar entender os processos
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culturais, fixa o seu olhar a sociologia da desigualdade, foca-o a partir da
concepcao de cultura como algo que se adquire fazendo parte das elites ou
aderindo a pensamentos e gostos. Em relacdo a antropologia, verifica que a
maioria da concepcao do olhar antropolégico sobre os estudos culturais registra-
se o foco da diferenca, e o olhar da cultura se limitam a concepcédo de
pertencimento comunitario e contraste com o0s outros. Sobre os estudos
comunicacionais, o autor aponta que a grande tendéncia é a concepcao de que
ter cultura é estar conectado (p.16).

No campo das politicas culturais, a globalizacdo neoliberal, aponta o
problema nao pelos processos de trocas, intercambios e interacdes culturais, mas
a maneira que estes interacdées podem acontecer. A forma desigual dos fluxos de
bens culturais e servicos culturais historicamente tém demonstrado que as
interacdes e consumo cultural predominam dos paises desenvolvidos para os

paises em desenvolvimento.

Coelho (1997.p. 183) assim como Canclini (2003 p.41) nos lembram que o
processo de globalizacdo da economia que se associa ao fenbmeno da
globalizagdo cultural, estd em curso pelo menos desde a época das grandes
viagens maritimas no século XVI, que resultou a colonizacdo da Américas, e foi
intensificada e potencializada, apés a Segunda Guerra Mundial. De modo mais
especifico, nas ultimas décadas, a globalizacdo se associa — em particular ao

aperfeicoamento dos meios de comunicag¢ao de massa e informatica que

[...] revela-se antes de mais nada na tendéncia a uniformizacdo da
sensibilidade, via cinema e televisdo, o que é conseguido pela
distribuicdo de produtos gerados por um numero cada vez menor de
fabricas culturais colocadas sob a égide econémica (do gosto) dos
padrdes americanos administrados por empresas globais. (p. 185)

A uniformizagdo da industria cultural, segundo Coelho, ndo é ainda
absoluta nem inevitavel, observa-se um claro ressurgimento da diferenga
identidaria manifestando-se de ora de modo violento ou procurando emergir de
uma maneira mais pacifica sob a aparéncia do multiculturalismo. Para o autor,

afirmagéo e a diferenga, o fenbmeno da reconversao cultural se difunde e
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as culturas e o imaginario nacionais tendem a desmoronar
(relativamente), mas ndo desaparecer de todo o localismo como ancora
cultural, quer isso signifique um valor positivo de afirmacao identidéria,
quer negativo quando reafirma de provincianismo ndo de todo instante
do racismo e da xenofobia p. 186).

A globalizagdo como aponta Canclini (2005), modifica os modos anteriores

de configurar o sujeito, as interagdes entre individuo e sociedade.

Hoje imaginamos o que significa ser sujeitos ndo s6 a partir da cultura
em que nascemos mas também de uma variedade de repertérios
simbdlicos e modelos de comportamento. Podemos cruza-los e combina-
los (p. 201) [...]. As novas formas de hibridag@o entre o tradicional e o
moderno, o culto e o popular, entre musicas e imagens de cultura
distantes e a mesticagem nos tornam a todos sujeitos interculturais
(p.202).

Lipovestsky e Serroy (20011) alertam que as empresas compreenderam
rapidamente a importancia de desenvolver o principio da “glocalizacao”,
integrando as diferencgas culturais no seu processo de internacionalizacao (p.114).
Assim as empresas multinacionais articulam suas necessidades universais de
gestdo juntamente com as particularidades das localidades. E a gestdo
intercultural, que no imperativo da globalizacdo e da inovacao nédo nega as
tradicbes e o passado, que ha um tempo eram considerados arcaicos. As
identidades culturais tipicas sao fenébmenos bem vivos, como destacam os
autores, e o mercado empenha-se em combinar “o universal com o particular, o

racional com o tradicional, a unidade moderna com a diversidade dos costumes”
(p.115)

Os conflitos, territoriais e de identidade entram no campo da disputa e do
confronto, do didlogo, da apropriacdo e aproximacao. A interculturalidade, ou a
hibridacao cultural, como aponta Canclini, nos permite, para além das l6gicas do
multiculturalismo, uma busca de estratégias, que devem ser sempre locais e
globais, informais e juridicas, nos diversos campos de disputa. A interculturalidade
supera as instituicbes mentais e materiais destinados a conté-la, porque o

confronto com ela é diario, de poucos limites e de forma agressiva. Para Canclini,
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as transformacdes recentes fazem tremer a arquitetura da multiculturalidade, ja
que as trocas econ6micas e midiaticas globais, os deslocamentos de milhares de
pessoas, o trafico ilegal entre paises, as guerras preventivas, entre outros, nao se
encontram mais sob a ordenacdo de coexisténcia de grupos em territérios
delimitados a partir da coordenacao dos Estados e as suas legislacbes nacionais,
suas politicas educacionais ou de comunicacdo, ou seja, sao insuficientes para as
misturas interculturais. De um modo multicultural passamos para o intercultural e

globalizado.

Citando Appadurai e Jamenson®, Canclini (p.24) sinaliza que para
compreender o intercultural, & necessario olhar para uma nova concepcao de
conceber o cultural como um sistema de relagcdes e sentidos que identifica
“diferencas, contrastes e comparagdes” e um veiculo ou meio pelo qual a relacédo
entre grupos é levada a cabo”. E neste sentido que nos provoca a olhar o inter e
aponta que é necessaria a construgdo de novos métodos de investigacdo que
transcendam o “olhar restrito a dindmica interpessoal ou condicionadas pelos
objetivos pragmaticos e pedagdgicos da integracdo das minorias, a processos de
mediacao tecnoldgica e de escala transacional”. Desta forma em vez de comparar
culturas que operariam como sistemas preexistentes e compactos trata-se de
prestar atencdo as misturas e aos mal entendidos que vinculam os grupos, a
apropriagdo e a reinterpretacdo dos produtos simbdlicos, suas misturas,
barreiras e dilaceramentos (p.26)°°.

Ao refletir sobre o pluralismo cultural, Coelho (1997 p.292.) alerta que para

que haja uma aplicabilidade politica de acao cultural dialégica com o conceito de

%2 Cf. Obras citadas citados por Canclini: JAMENSON Frederic. Conflictos interdisciplinarios em la
investigacion sobre la cultura. Alteridades, n. 5, p. 93-117, Cidade do México, 1993.
APPADURAI , Arjun. Modernity at Large. Cultural Dimensions of Globalization. Minneapolis —
Londres: University of Minessota Press, 1996. [La modernidade desdobrada. Dimensiones
culturales de la globalizacién. Cidade do México: Ediciones Trilce — FCE, 2001].

%% Aqui lembro de um chocalho indigena que me foi apresentada por uma colega antropéloga:um
pedaco de cabo de vassoura, uma lata de leite moga e trés penas de araras.Talvez nada mais
moderno no sentido de representacédo da criacdo contemporanea de um indigena. O chocalho
que por ser feito por um indigena, nos “tira do lugar”, é por nds acolhido em qualquer produgéo
infantil escolar como um elemento que nos traduza um encontro entre nés e o povo indigena,
em um evento comemorativo ao dia do indio, por ex. Ou ainda, qualquer intervencao infantil
realizada numa cabacga (porongo), elemento mais proximos dos chocalhos indigenas, e dos
olhares que o procuram uma identidade de raiz.
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pluralismo cultural € necessario uma descentralizagdo dos processos de decisdo
em todos os niveis sobre o sistema de producdo cultural em todas as suas
etapas. Esta descentralizagdo implica proporcionar a convivéncia no mesmo nivel
de igualdade e como um todo se desafia a incluir tanto o ponto de vista territorial
quanto aqueles que estdo autorizados a elabora-la e aplica-la. O autor ainda
aponta a necessidade da implementacdo de uma rede de recursos culturais, ou
seja, 0s equipamentos culturais, mas destaca que as diferentes cultura de grupos
mantenham sua especificidade ao mesmo tempo que entram em equilibrio com

os demais.

Canclini (2003) nos chama atencao ao apontar que a diversidade pode
apresentar-se com antagonismo, mas também como transacdo e negociacao, ja
que as culturas particulares costumam compartilhar aspectos das culturas
hegeménicas, e suas diferencas ndo se associam sempre do mesmo modo a
desigualdade. As solucbes ou surpresas, diz o sociblogo, nao parecem
apresentar-se nem mais no campo da arte ou dos estudos culturais, e sim do
mercado, que esta sempre em busca de acelerar e aumentar a venda de seus
produtos, com nenhum compromisso com inovacdes estética e de pesquisa.
“Tampouco 0 agravamento da pobreza e da inseguranga, que repete
cotidianamente seus escandalos, ajuda a renovar o nosso olhar sobre a
desigualdade” (p.171).

A medida que as industrias culturais transacionalizadas se apropriam
dos espacos estratégicos da vida publica, a cultura se privatiza e sofre
um processo de desresponsabilizacdo em relagdo aos interesses sociais
e as desigualdades. A globalizagdo é imaginada segundo a logica Unica
da competitividade homogeneizada nos mercados. O cidaddo abstrato
da democracia moderna classica é substituido por empresarios abstratos
sem caracteristicas diferenciais aparentes (p.176)

Torna-se necessarios que se amplie os marcos regulatérios de organismos
supranacionais e de Estado, e que de fato se traduzem em politicas de 6rgaos
estatais e supranacionais e que contemplem os direitos e as reivindicacdes
sociais culturais e politicas das maiorias e minorias. O debate desta forma se
torna atual e urge o seu fomento e a tomada de decisdes.
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Um dos declinios dos servigos publicos na pdés-modernidade, ou aquilo que
Bauman fala sobre os “Estados fracos” (2003 p.74) se expressa no dominio da
discussdao do poder que se concentra na hegemonia das industrias de
comunicacao que possuem predominio dos meios de comunicacdo sobre a
comunicagao local, como nos alerta Canclini. Assim, para aqueles que querem
construir politicas publicas culturais numa visao republicana, ndo ha como nao
reivindicar que, o Estado assuma sua funcao na gestao de politicas culturais. Esta
deve ser compreendida como tendo a responsabilidade sobre o dominio publico
destes produtos e a democratizacdo de acesso, promovendo assim que a
diversidade cultural, possa ser como aponta o autor, manifestada e apropriada
(p-177).

E nesta perspectiva que, Canclini apresenta uma proposta de agenda
cultural da globalizagdo, mesmo se questionando se em tempo de privatizacdes e
perdas de controle sobre as economias e as culturas nacionais, ha sentido falar
em politicas culturais. A proposta do socidlogo latino-americano, esta referenciada
nas possibilidades que os paises ndao-hegeménicos na producéao cultural tém de
melhorar sua participacdo competitiva nos mercados globais e proporcionar maior

reconhecimento democratico a diversidade.

Desta forma, aponta que a politica cultural que deve ser considerada
prioritdria é a que se faz com a cidadania. Isto significa reservar o papel dos
protagonistas as pessoas € ndo aos capitais ou outros indicadores do mercado.
Para isto, deve ser considerado de que modo se estrutura a oferta cultural de uma
sociedade e como ela se interage, e quais suas maneiras de apropriagdo da
populacdo. Assim, sdo questdes como as que apresentamos abaixo, que para

Canclini, deveriam ser fundamentais para os gestores das politicas culturais.

De que modo os diversos setores da sociedade possam se reconhecer nas
suas diferengas, conseguir uma distribuicdo mais justa de recursos materiais e
simbdlicos solidariamente dentro da nacdo e com as outras nacbdes? Como
promover os diversos patriménios contidos na sociedade, abrindo espaco para as

diferengas nao reconhecidas, para as inovagoes imprevisiveis?
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Na sua proposta de agenda cultural para a globalizacdo, Canclini destaca:
a necessidade de considerar melhor os bens e mensagens de uma sociedade e
de cada grupo dela, e a forma que conseguem comunicar a publicos macicos
através do mercado; a importancia do papel regulador do Estado sobre as acdes
das iniciativas privadas, apoiador das iniciativas sociais vulneraveis ou nao—
lucrativas, de defensor e coordenador de agbdes de valor publico; e a criacdo de
novos programas e instituicées culturais regionais que acompanhem a integracao

comercial entre as nagoes.

Para que possamos inverter a l6gica de que consumidores e criadores

culturais tornam-se cidadaos, o sociologo nos alerta:

Trabalhar a0 mesmo tempo com a coesdo sociocultural e com as
diferengas, requer o desenvolvimento de programas para reduzir as
desigualdades no acesso a cultura e no seu exercicio criativo, podendo
manifestar o que lhe é significativo para seu grupo e que busquem a sua
renovacgao. (p. 178).

A diversidade cultural € o atual eixo orientador das politicas culturais
brasileiras. Desta forma a compreensdo da hibridacdo cultural, da
interculturalidade e da pluralidade, se apresentam constantemente nos textos que
pautam as diferentes acdes politicas. Estes conceitos que também se apresentam
com compreensdes diferenciadas, surgem tanto nas demandas orientadas pelos
movimentos sociais nas suas reivindicacdes de direitos sdcio-culturais, bem como
nos documentos das politicas de Estado que buscam garantir as reivindicacdes

citadas.

Como vimos na gestao do governo Lula, o Brasil ratificou a Convencao
sobre a Protecdao e Promocao da Diversidade das Expressdes Culturais da
UNESCO (2005) e a partir dai passou a ser signatario. A articulagdo dos
conceitos de identidade e diversidade cultural foi uma constante no pensamento
social brasileiro. Como apontado, a perspectiva do ideal universalista do
modernismo exprimia a crenca de que o0 processo de modernizagao cultural era
idéntico da sua inclusdo no “concerto das nacdes cultas”. Como nos apresentou

Jardim (2005) o “modernismo precisou referir a figura da diversidade a uma
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ordem unitaria [...] a nocédo de identidade era referida a ordem mundial, em um

plano interno, a unidade nacional “(p.90).

A idéia de mesticagem, apresentada por Gilberto Freyre, cristalizou a
formacao do povo brasileiro, necessaria para o Estado Novo de Vargas, e para o
seu semibforo da identidade nacional. Embora acompanhando a critica de tantos
outros, que esta forma de democracia racial parece ser uma maneira disfarcada
de impedir a variedade cultural, na medida em que haveria uma interpretacéo das
diversas culturas, para Rouanet (2005, p. 111), a ideologia da hibridacao, da
miscigenacao racial parece ter razdo e pode ser uma coisa importante hoje em
dia.

Todas as noites freqientamos um terreiro de macumba, onde vemos
uma senhora chamada Maria Padilha (amante de um rei de Castela, dom
Pedro, o Cruel) que desfila todas as noites sob o nome de pombagira. E
importante que haja estas pontes com a Europa e com o mundo, pontes
no tempo e no espago. [...] A idéia de sincretismo é importante, deve ser
mantida e devemos ir com muito cuidado na adog¢do do modelo
americano de multiculturalismo, que parte de uma experiéncia historica
diferente, a experiéncia da nao mistura das diversas etnias. E talvez
deva ceder lugar ao modelo mais autenticamente brasileiro que é a
interpretacdo, do hibridismo, da miscigenacdo. Nisso temos muito a
oferecer. Eu diria inclusive miscigenacao com relagdo ao estrangeiro

(p-11).

Canclini (2005) aponta o desafio de pensar sobre novas formas de
“coabitacdo cultural”, em funcdo da construcdo multicultural do saber e a
possibilidade de fundamentar o sentido social como consensos interculturais.
Para o autor € necessario o reconhecimento das muitas formas de diversidade
cultural. O modelo histérico de processo ordenado e hierarquico dos estados
modernos na concepcao da formagdo do conhecimento, onde se valoriza a
cultura laica, tem tendéncia a ndo permitirem o reconhecimento das tradi¢cdes, das
praticas tradicionais e das formas nativas de organizagdao do conhecimento, como
as dos diversos povos indigenas da América Latina. Embora haja iniciativas
atualmente de experiéncias de coexisténcia entre o saber tradicional nativo e as
ciéncias, o socidlogo registra o reconhecimento desigual que recebem o saber
tradicional nativo dos saberes cientificos. Uma das manifestagées que expressam
esta desigualdade esta no monolinguismo nas ciéncias e tecnologias, e a

predominancia do inglés em analise mais ampla sobre os aparelhos académicos e
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circuitos de informacédo. Desta forma, o desafio para Canclini esta na construgéao
multicultural do saber (p.227).

As diferencas das etnias e de grupos subalternos ou marginalizados
costumam estar associadas as formas multidimensionais de desigualdade. “O
tecno-aphartheid esta imbricado num pacote complexo de segregacdes historicas
configuradas por meio de diferengas culturais e desigualdades socioeconémicas e
educacionais”. Para Canclini, “as reflexdes sobre a sociedade do conhecimento
precisam retomar as analises precedentes sobre a conversdo de diferencas em
desigualdade por causa da discriminacao linglistica, da marginalizacao territorial
e da subestimacao de saberes tradicionais ou sua baixa legitimidade juridica”
(p.236).

Assim, é necessario, a0 mesmo tempo, segundo o autor, educar para a

interculturalidade:

Uma interculturalidade que propicie a continuidade de pertencimentos
étnicos, grupais e nacionais, junto com o acesso fluido aos repertérios
transacionais difundidos pelos meios de comunicagdo urbanos e de

massa. [...] Conhecer implica socializar-se na aprendizagem das
diferengas, no discurso e na pratica dos direitos humanos interculturais
(p.237).

E ainda importante como aponta Canclini, ampliar a restrita aceitacdo da
multiculturalidade nas industrias culturais. Dada a abertura econb6mica e as
intensificagdes das comunicacdes internacionais, Canclini aponta que nao sera o
mercado que reorganizara a interculturalidade ampliando o reconhecimento das
diferencas. Sao necessarias, para o0 autor que, se criem politicas internacionais
que considerem a diversidade na sociedade do conhecimento a partir de
legislacbes que protejam a propriedade intelectual, difusdo e intercambio, e que

se controle as tendéncias oligopolistas (p.238).

Aceitar a diversidade cultural como ingrediente necessario para enriquecer
o desenvolvimento da sociedade de conhecimento é conceber a sociedade de
modo multifocal e com relativa descentralizacao (p. 239). Destacando os sentidos
distintos desta afirmacéo, o autor aponta que em relacdo a universalidade do
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conhecimento implica buscar a compatibilidade entre os saberes cientificos e os
de outras ordens como os simbdlicos e os cognitivos. As industrias e suas
tendéncias homogeinizadoras dos mercados nos dardo uma verdadeira
convergéncia ou integragdo se nao versatilizarem as diferentes formas de
elaboracdo simbdlicas pouco rentadveis comercionalmente. Convém também
postular o multilinguismo e o policentrismo tanto nas ciéncias como nas industrias
culturais, e reconhecer a baixa capacidade da ciéncia e da producao
industrializada da cultura para abarcar a diversidade cultural, nos faz ver a
sociedade do conhecimento como um processo que mal se inicia (p. 239).

Conhecer o outro é lidar com a sua diferenga (p.241). [...] A busca
democratica de conhecimento nao leva a igualdade de compreenséo:
conduz, as vezes, a aproximagbes e enriquecimentos reciprocos e - nas
palavras de Richard Sennett - , as vezes, leva a aceitar os outros o que
deles nao podemos entender” (Sennett, 2003, p.264)>* (p242).

Warren (1998), também compreende que a globalizagdo trouxe
possibilidades de contatos e confrontos interculturais, nos provoca a pensar em
pesquisas e praticas educativas sociais que considerem como se constroem as
identidades particulares dos movimentos sociais e, ao mesmo tempo, conceber
que a superacao do confronto e tensdes interculturais s6 podera ocorrer através
da abertura do outro, do mutuo respeito. A concepcao de tolerancia a diferenca
deve ser uma nog¢ao mais ampla do que a abertura ao pluralismo ideoldgico, pois
implica numa pratica de confiabilidade e de reciprocidade entre os movimentos
sociais oriundos de diversas culturas. Warren, assim como McLaren, aposta que a
solidariedade pode ser considerada como o cimento que une movimentos sociais
e organizacdoes para alem das fronteiras criando redes de parcerias para a
constituicdo de um amplo movimento planetario pela cidadania (p.32). Pode-se
dizer que os encontros nos Féruns Sociais Mundiais, foi uma grande possibilidade

de ampliacao e fortalecimento destas redes.

> Cf. Obras citadas por Canclini: A corrosdo do Carater — As conseqiiéncias pessoais do trabalho
no novo capitalismo.Ed. Record 2002.Rio de Janeiro — S&o Paulo.
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2.2. Do global e do local

Os diferentes modelos de desenvolvimento capiatista nos paises do sul e
norte geram confusdo no modo de representar € de nele agir. A anulacao
tecnoldgica das distancias temporais, em vez de homogeneizar, tende a poraliza-
los. Se ha grupos que se emancipam das restricdes territoriais e tornam
extraterritoriais certos significados geradores de comunidade, para outros,
desnuda o territorio, onde outras pessoas continuam sendo o seu significado e da
sua capacidade de doar identidade. “Alguns podem agora mover-se para fora da
localidade — qualquer localidade, quando quiserem. Outros, observam impotentes,
a unica localidade que habitam, movendo sob seus pés” (Bauman 1999: 75).

A frenética liberacao planetaria do mundo das trocas e do capital, fez com
que as tecnologias que se livram efetivamente do tempo e espaco, em pouco
tempo se despem e empobrecem o territorio. “O capital torna-se global”. Mas para
aqueles que ndo podem acompanhar e nem deter o nomadismo capital, observam
impotentes a degradacao e o desaparecimento de sua subsisténcia, “sem saber
de onde veio a praga” (p.25). Desta forma, como nos aponta Bauman, o mundo
esta sedimentado em dois pélos; os moradores do primeiro mundo e do segundo,

gue apesar da hierarquia da mobilidade, se tornam- mais incomunicaveis entre si.

Se para os moradores do primeiro mundo o espago tornou-se transposto
tanto na sua versao “real” como “virtual”, para os do segundo mundo 0 mesmo se
encontra na “localidade amarrada”, do qual sao impedidos de mover-se, devem
suportar passivamente qualquer mudanca que influencie na localidade, e a
conquista do espacgo virtual permanecem inacessiveis na realidade efetiva. Se os
do primeiro mundo vivem a experiéncia do “sem tempo”, vivem no tempo onde o
espaco nao lhes importa mais, sdo cada vez mais cosmopolitas e extraterritoriais;
os moradores do segundo mundo sdo esmagadas pela carga de uma abundancia
de tempo onde nada acontece, porque eles nado controlam o tempo. Os do

segundo mundo, vivem num espaco pesado, onde o tempo deles € vazio: “para
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eles s6 o tempo virtual da TV é temporéario. O tempo ndo tem poder sobre o
espaco real demais a que estdo confinados” (p.97).

E neste sentido que Bauman alerta que a hibridagcdo apresenta dois
paradoxos. A experiéncia dos habitantes globais pode ser uma experiéncia
criativa e emancipadora, diferente da perda do poder cultural dos habitantes
locais. Para estes ultimos, “mais por sina que por opcao, a desregulamentacao, a
dissipacao de redes comunitarias e a forcosa individualizacdo do destino implicam
agruras bem distintas e sugerem estratégias bem diferentes” (p.109).

Entre estes dois mundos e as duas percep¢des do mundo, a hibridagcéao
globalizante esta longe de expressar a complexidade e as profundas contradi¢coes
que dilaceram este mundo. E mesmo na era da “copressao espacgo temporal” é
também a “era de uma quase total quebra de comunicagdo entre as elites
instruidas e o populus [...] As elites instruidas ndo tem nada a dizer a esse povo,
nada que ecoasse em suas mentes como reflexo da sua propria experiéncia e dos

seus projetos de vida” (p.109).

O isolamento, funcdo essencial da separacdo espacial, reduz, diminui,
comprime a visao do outro (Bauman 2003 p.114). A globalidade e a localidade
adquirem o carater de valores opostos e a fragmentagao e o isolamento “na base”
continua sendo os irmaos gémeos da globalizacdo “no topo” (p.136). “Delimitar &,
pois, isolar ou subtrair momentaneamente ou, ainda, manifestar um poder numa

area precisa” (Raffestin 1993 p. 153).

Para Haesbaert (2008) o hibridismo cultural ndo é como uma
desteritorializacdo, mas como uma possivel vivencia de certa multiterritorialidade,
da qual para o gedégrafo, sempre teriamos vivido, ja que toda a relacao social
implica uma interagédo territorial, um entrecruzamento entre varios territérios

|55

(p.401). O gedgrafo busca em Bhabha e Hall®, referencias que apontam nas

% (Cf. Obras citadas citados por Haesbaert: BHABHA, H. The location of culture.
Londres:Routhegle, 1995. HALL, S Da diapora: Identidades e Mediagbes Culturais. Belo
Horizonte. EAuFMG e Unesco, 2003, e Identidades Culturais na pds-modernidade. Rio de
Janeiro:DP&A, 1997 (1992).
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relacbes de identidade e alteridade, elementos que apresentam “uma certa
ineréncia” da constituicdo do sujeito na hibridacdo. Para Haesbaert, “toda a
cultura de alguma forma nasceu hibrida” (p.407), e a partir de Hall, nos aponta
que o hibridismo instaura-se no seio da identidade. A identidade € constituida pela
relacdo do desejo com o outro. Desta forma, processos de identificacao
/diferenciacao se afirmam num processo relacional onde se existe para o outro -
na alteridade (p.411).

Maior mobilidade n&o significa automaticamente sindbnimo de multiplicidade
e hibridacdo. Haesbaert lembra que a mobilidade ampliada para aqueles do qual
aponta como privilegiados (os do primeiro mundo para Bauman?), também pode
significar alienacao ja que se isolam nas suas grades de protecdo. E destaca que
a grande questdo da hibridacdo e paralelamente da intensificacdo crescente da
mobilidade/multiterritorialidade, é que estes, “como fenémenos amplamente
difundidos, ndo podem ser tomados como processos inexoraveis, efetivamente
globalizados e/ou eminentemente positivos” (p.411). O que é importante verificar,

segundo o geografo é

como cada grupo social resolve esta tensdo aparentemente dicotémica
entre mobilidade e identidades multiplas, hibridas, sempre abertas e
negociaveis, tidas como ligadas a liberdade (de movimento) e a
autonomia, e a fixagdo/imobilidade e o fechamento mono-identidade,
tidas como “naturalizantes” e “essencializadas” (p.42)

Como um contraponto a fragilizacdo de vida material dos subalternos e
seus grupos, mesmo quando subordinados a mobilidade, Haesbaert sugere que

»57

se “agarrarem™’ aquilo que Ihes sobrou como nivel simbdlico, suas identidades

étnicas, nacionais, religiosas, entre outras (p.414).

Milton Santos (1997), aposta nas relagcdes de proximidade nas cidades,
que para ele permite florescer e garantir a comunicacgdo entre as pessoas. E no

tempo dos homens lentos, que se encontram nos guetos, nas vilas e nas favelas,

% Hall 2003 p.122 comentando por Fanon e Bhabha apud Haesbaert p. 411.

*" Expressao utilizada pelo autor
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onde se vivencia em busca de solugées um conteudo maior de solidariedade e
copresenca. Os vetores da modernidade que chegam depois nestes lugares,
segundo Santos, difundem-se com menor intensidade do que nas regides mais
economicamente mais ricas. Desta forma, o gedgrafo diz que a forca é dos lentos,
onde as miragens com as imagens pré-fabricadas nao podem por muito tempo
estar em fase com esse imaginario perverso e acabam descobrindo as fabulacées
(SANTOS, 1997:260-261). Os lentos encontram novas finalidades no territério
para as verticalidades, e abrem novas perspectivas de entendimento e uso do
espaco urbano, promovem novas articulagdes, novas normas para a vida social e

afetiva, em funcéo da busca de seu futuro sonhado.

Trata-se, para eles, da busca do futuro sonhado como caréncia a
satisfazer — caréncia de todos os tipos de consumo, consumo material e
imaterial, também caréncia do consumo politico, caréncia de participacéo
e de cidadania. Esse futuro é imaginado ou entrevisto na abundéncia do
outro e entrevisto, como contrapartida, nas possibilidades apresentadas
pelo Mundo e percebidas no lugar (Santos, 1997:261).

“Por bem ou por mal a cultura agora é um dos elementos mais dindmicos”,
diz Hall (1997 p. 20). Mas ha diversas tendéncias contrapostas impedindo que o

mundo se torne um espago uniforme e homogéneo.

A cultura global necessita da “diferenga” para prosperar — mesmo que
apenas para converté-la em outro produto cultural para o mercado
mundial (como por exemplo, a cozinha étnica). E portanto mais provavel
que produza “simultaneamente” novas identificacbes globais e novas
identificagcdes locais do que uma cultura global, uniforme e homogénea

(p-19).

Para Zaoual (2003) a globalizagdo € governada por mecanismos
econbmicos culturalmente andénimos. A diversidade cultural, aponta o economista,
estd no centro fundador, de um paradigma do desenvolvimento da ciéncia da
economia que como pratica, se distanciou da ética e das culturas. Assim, para
uma teologia da acumulagdo, da concorréncia e da uniformizacdo, deve se
responder com uma contrateologia, que é para o autor a diversidade humana, do

respeito a natureza, da criacdo e da autonomia das populagdes.

167



Segundo Zaoual, é necessaria uma civilizagao da diversidade, para que se
possa dar fim da hegemonia de um sé ponto de vista, e do projeto de
ocidentalizacdo do mundo, da qual aposta ja ter entrado em decadéncia em
funcdo da crise multiforme do capitalismo e da cultura de dominio. “O multiplo ja
estd nos fatos, em virtude da incapacidade das instituicbes do mercado de
regerem tudo e da vitalidade das praticas econ6micas hibridas (economia
informal, economia social e solidaria, desenvolvimento local, etc)” (p. 34). Desta
forma, para Zaoual, a resposta ao crescimento dessa desordem € a formulagao
de um paradigma pluralista visando recompor o “homem em migalhas” e

assegurar o convivio da pluralidade de formas de vida econémica e social (p.35).

Num mundo cada vez mais inseguro e incerto, a busca para a
territorialidade € uma intensa tentacao e por isso a defesa do territorio, - “o lar
seguro”, torna-se a forma de afastar o que se entende por ameaca ao conforto
espiritual e material (p.114). Zaoual (2003 p.21) aposta que as tensdes e
recomposicdes da vida globalizada séo a raiz da afirmacéo das identidades e dos
territérios, apostando o economista que “em todos os lugares, cada vez mais, as
pessoas sentem a necessidade de crer e de se inserir em locais de
pertencimento”. E por isso afirma que na medida em que cresce o global, também

amplia-se o sentimento do local.

A busca de um sentido e uma direcao diferente da velha modernidade que
servia de legitimidade ao progresso técnico e econémico quantitativo, “a era do
homem e da vida sem qualidade marca o fim de um excesso de modernidade e
abre o caminho para o empoderamento da diversidade civilizacional”. O
empoderamento da diversidade civilizacional, para Zaoual, vem se expressando
na evolucao de novos horizontes, que se proliferam sob sutis € mutaveis formas
da existéncia, representadas para o autor, no reaparecimento de dimensdes antes
ignoradas, como: ecologia, religides, éticas, espiritualidades, culturas, afiliagdes,
redes, grupos, localidades, proximidades e territérios, entre outros, (p.53).

E nesta perspectiva, assistindo “a revanche do invisivel sobre o visivel e do
qualitativo sobre o quantitativo” e em prol da diversidade e da pluralidade, que o
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Zaoual desenvolve o conceito e a teoria de sitios simbdélicos como uma alternativa

a tado procurada normalizagcéo para o paradigma de economistas (p.53).

A teoria dos sitios simbdlicos é baseada na identificacdo do homem como
um “animal territorial” e seu vinculo imaginario, que para o autor € quase
instintivo. O homem precisa de um sitio, que na concep¢ao de Zoaual € flexivel, e
pode ser aplicado em multiplas escalas e organizacdes: bairro, cidade, regiao,
localidade qualquer, tribo, etnia, comunidade de origem diversa, pais, cultura e
civilizacao, profisséo, oficina, empresas ou organizacées, entre outros. “O sitio é 0

lugar de encontro e ancoragem” (p.53).

No plano conceptual, o sitio € uma entidade que contribui para a
integracdo das organizag¢des sociais e dos individuos que as compdem.
O sitio é antes de tudo uma entidade imaterial, um espacgo cognitivo que
estabiliza o caos do social. De modo esquematico, o sitio é constituido
de “trés caixas” estreitamente vinculadas. Sua “caixa preta” contem os
mitos fundadores, suas crengas, sua experiéncia, sua meméria e
trajetéria. Sua “caixa conceitual” contém seu saber social, suas teorias e
seus modelos de acao etc. O todo esta estruturado ao redor do senso
comum que seus aderentes produzem em suas interagdes. O senso
comum partilhado percorre o conjunto dos diferentes niveis de realidade
do sitio. Mitos, ritos, sitios estdo interligados. Assim sendo, qualquer
intengdo ndo situada esta levada a programar agbes que fracassarao.
Cada sitio € ao mesmo tempo, singular e aberto. Ele se alimenta de sua
diversidade de proximidade e de suas relagbes com mundos mais
afastados. Parece um emaranhado como um novelo. Tais caracteristicas
lhe ddao uma natureza dinamica, logo, mutante, em torno de um codigo
de selecdo que o sitio carrega em si préprio. Assim, as mesmas
aparentes causas ndo produzem os mesmos efeitos, 0 que incomoda os
pensamentos generalizantes e deterministas (p.55)

O retorno ao particular, ao pequeno e ao diferente, aparece em oposicao
ao universal - ao grande e ao igual ou 0 que € de constante, na pés-modernidade.
O localismo, entendido por Coelho (1997 p. 242), nas politicas culturais, promove
o desenvolvimento de ag¢des culturais que oferecam a possibilidade de ligacao ou

religacao afetual.

E a fragmentacdo do mundo contemporaneo que abre que se expressa
conceitualmente por um processo de heteroginizagdo caminhando em
sentido oposto a homegeniedade promovida pelo pensamento moderno e
que tinha por consequéncia a eliminagcado do particular que o localismo
procura recuperar. O local € um espago vivido, experiencialmente, como
responsavel pelo efeito de mundo, e simbolicamente (teatralizado),
através de obras de cultura (como efeito de discurso); em contraste o nao
local € um espago imaginario, vivido de modo duplamente mediado:
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simbolicamente e a distancia. E esse lugar que investido por uma imagem
coletiva, adquire uma fungédo de matriz: da origem e preserva uma cultura
e uma coletividade. Ndo é um mero terreno ou conjunto de fronteiras
fisicas, mas um “estado de espirito”. O localismo opde-se, na atualidade
a globalizagdo, com a qual constitui um par de elementos em tensao a
cuja volta se tece — ou se esgar¢a — o tecido social ou, na expressao
preferida pelo pensamento pés-moderno, o tecido comunitario. O
localismo em politica cultural € entendido como indicio que aponta para o
papel que o afetual representa nas relagées entre individuos mediados ou
nao pelas obras formais de cultura. Diferentes programas de acao cultural
desenvolvem-se no sentido de oferecer uma possibilidade de ligagédo ou
religacédo afetual do individuo e sua cidade e entre os proprios individuos.
(p. 242/243)

Para Coelho, a questdo da globalizacdo sao os aspectos comportamentais,
da qual, para o autor, as politicas culturais vém lidando na forma de problemas.
Segundo Coelho, as solucdes que procuram dentro do ambito que Ihe compete,
acabam ocorrendo nas experiéncias dos centros culturais independentes” (p.243).

E possivel afirmar que, na experiéncia do Projeto de Descentralizagéo da
Cultura de Porto Alegre, entre os periodos de 1991 a 2001, que se realizava a
partir da contratacao pelo municipio de um oficineiro, promoveu-se “a religacdo do
afetual do individuo e sua cidade e entre os préprios individuos”. O oficineiro,
responsavel pela mediacao e facilitacdo, deveria realizar uma perspectiva de acao
cultural, apontada ja pela comunidade como uma demanda a ser potencializada e

desenvolvida®®.

%% E importante lembrar que: a partir de 1996, as Oficinas de Artes realizadas nos bairros e
comunidades de Porto Alegre, se tornaram demandas da sociedade, oficializadas nos
encaminhamentos do Orgamento Participativo — O.P, quando o setor publico, mais
especificamente a Secretaria de Cultura do municipio, passou a inserir parte da realizacédo de
sua politica cultural sob a participacao, orientagdo e controle de seus cidaddos. Antes disso,
também havia formas de participacdo da sociedade civil nas decisbes e solicitacbes das
mesmas oficinas em suas comunidades. Mas estas se realizavam a partir dos seus grupos de
movimentos culturais locais. Com a insercdo do encaminhamento de parte da politica cultural
junto ao instrumento do O. P., vemos entre diferentes resultados, a aproximacao das
comunidades e de seus diferentes grupos culturais, a ampliacdo do intercambio cultural entre
as diferentes regides, e pela efetiva participacdo no O.P. de militantes e trabalhadores da
cultura, a conquista de maior orgamento publico para o setor. Pode se dizer que a insergéao
das demandas culturais no O.P. qualificou, amadureceu e profissionalizou as diferentes
relagbes que dao sentido ao desenvolvimento de uma boa politica publica cultural: a
organizagao da classe do campo artistico-cultural, o desejo e solicitacdo da sociedade civil em
efetivar no campo da cultura seus direitos como cidadao no que diz respeito ao consumo e
fomento da producdo artistica e cultural bem como seu papel de controle social, e a
responsabilidade do Estado em efetivar uma politica publica de cultura que envolva o exercicio
da democracia em todos os sentidos do campo cultural.
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No caso do Programa Cultura Viva, como veremos mais adiante, a légica
de desenvolvimento de uma politica cultural, que fomente a cidadania e a
diversidade cultural, “como um contra- ponto a uma globalizacdo cultural que
uniformiza e pasteuriza”, estd mais associada ao apoio aos Centros Culturais
Independentes, citados acima por Coelho. Podemos registrar aqui, a partir dos
dados que serdo ainda apresentados que, a partir do programa Mais Cultura —
exercicio, experimentacao e aplicabilidade do Sistema Nacional de Cultura — a
tendéncia do desenvolvimento de politicas publicas culturais esta se direcionando
mais para um modelo do Programa Cultura Viva do que o modelo de
Descentralizagdo da Cultura, desenvolvido em Porto Alegre no periodo citado. Ou
seja, na perspectiva de uma atuacdo mais local no tecido comunitario de politica
cultural, a proposta do Programa Cultura Viva de apoiar as instituicbes que ja
realizavam ag0es culturais em suas comunidades, serviu de modelo e alternativa
para politicas publicas municipais e estaduais de cultura que até entdo néao
haviam realizado a¢des culturais mais direcionadas ao campo da cidadania e da
diversidade cultural.

A construcdo de um projeto de cidade, voltado para unido das
diferengas, exige uma politica cultural sustentada por novas bases. Ela
passa, necessariamente, pelo apoio aos grupos culturais locais e pela
criagao de instrumentos que possibilitem o encontro de diferentes grupos
sociais e territoriais (Silva e Barbosa 2005 p. 117)

Zaoual (2003), do mesmo modo como Milton Santos, compreende que a
globalizagdo neoliberal se apdia nas mesmas bases para construir o seu
desenvolvimento perverso. “Os sitios de producdo de empresas sao igualmente
sitios simbdlicos de pertencimento” (p. 53), diz 0 economista que entende que os
vinculos simbdlicos e de pertencimento, inerentes a humanidade, sdo também
evidentes na gestao capitalista. Mas Zaoual é esperangoso como Santos, quando
aponta que suas teoria dos sitios, deve justificar os principios de prudéncia e de
diversidade, na qual aposta sensibilizar a adocao de uma epistemologia e de
uma economia nao agressiva para com o meio ambiente e o homem, respeitando

a sua diversidade.

171



Milton Santos (2001, p. 21), no seu livro Por uma Outra Globalizacéo,
aposta na construcdo de uma alternativa a globalizagdo, de forma mais humana.
Para o geografo, se “as bases materiais do periodo atual que sao antes, a
unicidade da técnica, a convergéncia dos momentos e 0 conhecimento do
planeta” - que sdo mesmas bases do grande capital e se apdia para construir a
globalizagdo perversa - forem utilizadas para outros fundamentos sociais e
politicos, torna possivel, na esperanca de Santos, construirmos outro modelo de

globalizagéo.

Nesta perspectiva, Santos (2001) aponta que a mistura das filosofias
devido ao aglomerado das pessoas em areas menores permite dar um outro
dinamismo a existéncia, apostando na sociodiversidade e na reconstrucao da
sobrevivéncia das relacdes locais, abrindo a possibilidade da utilizacdo do

sistema técnico atual ao servico do homem.

Para Zaoual, que chama ateng¢ao que o desenvolvimento transposto € um
erro, ja que todas as transposicées sdao acompanhadas de releituras locais pelos
atores, o que proporciona radicalmente os efeitos esperados pelos especializados
(expertise) (p.25), alerta que, a capacidade de metamorfose dos sitios abala o
conhecimento de especialistas e o torna incapturavel (p.56). “E o fim de um
sistema econdmico e da exclusividade de sua cultura “(p.27).

Estamos em um mundo de complexidade e o controle de fronteiras do
sitio sdo invisiveis e mudam em fungdo do interlocutor e das
possibilidades de evolugdo com relacdo as influencias externas. Esse
aspecto nebuloso da ao sitio muita plasticidade ou flexibilidade,
desconhecidas entre os modelos que se introduzem de fora pra dentro,
sem escuta. Assim o sitio € mestre da situacédo!”(p.56)

Na sua proposta de “rumo a uma economia nao violenta”, Zaoual (2003
p.103) sinaliza que as solugdes devem ser formuladas no proprio lugar — in situ. O
segredo da alquimia das praticas locais é as significagdes que o individuo da ao
império da técnica, fazendo de uma modernidade assimilada se transformar em
situada, na qual as tradicbes do sitio se mesclam com as inovagbes. Assim, a
mundializagdo mosaica do economista, se apdia sobre a fecunda diversidade e

nao a diversidade folclorica (104).
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A tendéncia atual é a de que os lugares se unam verticalmente e tudo é
feito para isso, em toda parte. Créditos internacionais sdo postos a
disposicédo dos paises mais pobres para permitir que as redes modernas
se estabelecam ao servigo do grande capital. Mas os lugares também se
podem unir horizontalmente, reconstruindo aquela base de vida comum,
susceptivel de criar normas locais, normas regionais... que acabam por
afetar as normas nacionais e globais (SANTOS,1997:206).

Milton Santos (1997) que compreende as horizontalidades como uma forca
centripeta que liga o processo econémico ao social, que aglutinam as acées de
fora com as solidariedades criadas no lugar, onde o cotidiano ndo é sé lugar de
cegueira, nem de complacéncia, e conformidade, mas sim também da descoberta

e da revolta (p. 227), aposta na possibilidade de escrever uma nova histéria.

No lugar — um cotidiano compartido entre as mais diversas pessoas,
firmas e instituicbes — cooperacdo e conflito sdo a base da vida em
comum. Porque cada qual exerce uma agao proépria, a vida social se
individualiza; e porque a contiglidade é criadora de comunhao, a politica
se territorializa, com o confronto entre organizagao e espontaneidade. O
lugar é o quadro de uma referencia pragmatica ao mundo, do qual lhe
vem solicitacdes e ordens precisas de agbes condicionadas, mas €
também o teatro insubstituivel das paixdes humanas, responsaveis
através da agado comunicativa, pelas mais diversas manifestacdes da
espontaneidade e da criatividade (Santos 1999 p.258).

s

E emergéncia de uma cultura popular, e na producao de outro e novo
discurso teodrico, baseado na constatacdo da existéncia de uma universalidade
empirica, que Santos vé caminhos para a construcao de uma Outra Globalizacéo.
Este discurso é “a explicacdo do acontecer, que pode ser feita a partir das
categorias de uma histéria concreta”. Para o gedgrafo é isto que também permite
“‘conhecer as possibilidades existentes e escrever uma nova histéria” que

transcenda o pensamento Unico para a consciéncia universal. (2001p. 21).

Ao finalizar este capitulo, deixamos registrados aqui as preocupacdes e
reflexdes de nossa fragilidade perante o processo de desenvolvimento e impacto
da globalizacdo neoliberal. As interagdes culturais em escalas diferenciadas de
poder resultam em diversos niveis de desigualdade. A fragmentacdo, a
efemeridade, o rompimento das fronteiras, nos provocam a buscar caminhos para

outra e nova ordem social.
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No ambito da cultura e das politicas culturais, j4 se faz compreendido a
importancia da valorizagdo da diversidade cultural como um contraponto a légica
homogeneizante do mercado global. E nesta perspectiva que o debate se aquece,
e 0s conceitos de multiculturalismo, pluralismo, hibridismo, interculturalidade
cultural, entre outros, se apontam no cendrio como propostas para muitas das
politicas publicas culturais preocupadas com as formas que acontecem o0s

processos de trocas, interacdes e intercambios culturais no mundo globalizado.

Vimos como aponta Hall, que juntamente com o impacto “global” surge um
novo interesse pelo “local” (1999, p.77). Assim como apresenta o autor, a
globalizagdo explora a diferenciacdo local, e ao invés de pensar no global
“substituindo” o local seria mais acurado pensar nova articulagao entre o “global”
e o “local”. Nesta perspectiva encontramos nos autores como Zoaual, Haesbaerth,
Milton Santos entre outros, a aposta na localidade. Santos (1997) assim como
Hall (1999) que afirma a diferenciacdo do impacto da globalizacdo entre as
regibes mais ricas e as de periferia em geral, acredita na potencia dos homens
lentos e na sua busca de solugcées onde a solidariedade e a copresenca sao
elementos significativos para na localidade ressignificar as forgas verticais dos
processos globalizantes.

O que de fato parecemos viver € o grande desafio de na contrapartida da
globalizagéo liberal criarmos novos mecanismos de resisténcia. Estes, para os
autores citados, se encontram nas experiéncias da vida concreta e na emergéncia
do saber e da cultura popular. E neste sentido que o desafio se torna maior,
porque é necessario sim transcender o pensamento Unico para a consciéncia
universal, como nos encoraja Santos (2001p. 21). O olhar sobre o territorio se
torna fundamental como nos aponta Zaoual, a seguir. Se territdério € uma relagéao
de poder, como nos ensinam os geografos a seqguir, é sobre ele e na relagao com
ele, que debrugcaremos nosso olhar mais adiante, a partir das experiéncias dos
Pontos de Cultura, buscando compreender de que forma as verticalidades do
mundo global sédo ressignificadas nas experiéncias de agao cultural pautadas na

copresenca.
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Capitulo 3.

Territorios e Territorialidades

Os fracassos de modelos de desenvolvimento em muitos paises do Sul, o
agravamento as crises financeiras dos paises pobres, fez com que a dimenséao
cultural se tornasse objeto de reflexdo e estudo das ciéncias sociais, e 0
crescimento de interesse atribuido as relacbes entre as culturas, religides e
desenvolvimento provocou no ambito académico um interesse maior as

organizagcdes em campo de atuacao concreta no territorio (Zaoual 2003:23).

Num mundo cada vez mais inseguro e incerto, a busca para a
territorialidade € uma intensa tentacao e por isso a defesa do territorio, - “o lar
seguro”, torna-se a forma de afastar o que se entende por ameaca ao conforto
espiritual e material (p.114). Zaoual (2003 p.21) aposta que as tensbes e
recomposicdes da vida globalizada séo a raiz da afirmacéo das identidades e dos
territérios, apostando o economista que “em todos os lugares, cada vez mais, as
pessoas sentem a necessidade de crer e de se inserir em locais de
pertencimento”. E por isso afirma que na medida em que cresce o global, também

amplia-se o sentimento do local.

Desta forma, pode-se dizer que se a idéia de “localidade”, isto é, daquilo
gue acontece de vivido numa escala menor, que passa a ser um contraponto ou
nao ao processo deste modelo de globalizacdo, faz com que a perspectiva do
interesse académico também mude, principalmente para aqueles que entendem
necessario se aproximar da vida em suas manifestacdes concretas, para a
compreensao das necessidades e solucbes que nela se apresentam. Este
reconhecimento, para Zaoual, além de influenciar nas diversas formas de
promocdo de debates e reflexdes, acabou inspirando grandes instituicdes
internacionais, entre ela a UNESCO, como ja apresentado aqui no primeiro

capitulo.



Como veremos no capitulo que apresenta o Programa Cultura Viva, a
proposta do mesmo aposta numa politica cultural que investe nas relacdes
comunitarias, no trabalho da sociedade civil, e se utiliza dos conceitos de
empoderamento, protagonismo, autonomia e sustentabilidade® como elementos
paradigmaticos que devem orientar as praticas das agdes culturais das
instituicbes conveniadas e criam lacos de identidade com a politica publica

cultural nacional.

Os conceitos sao utilizados com o objetivo de apontar e orientar as agdes
culturais onde a valorizacao pela producgao cultural da localidade seja instrumento
de processo de transformacao nas relacées de poder emancipando os excluidos,
onde o respeito a funcionalidade e organicidade de cada Ponto represente o
respeito a autonomia e aos processos de organizacdo e participacdo de cada
comunidade, sua forma de gestao e contribuicdo e participacdo na elaboracao de

politicas publicas, entre outros.

A poténcia das horizontalidades, a aposta na cultura popular, e na
solidariedade organica que nos apontou Santos parecem estar presentes na
politica cultural do Programa como um todo, e no investimento de construgéo e

fortalecimento da Rede Cultura Viva.

Desta forma, pode-se perguntar a partir de Milton Santos, de que forma nos
Pontos de Cultura, a emergéncia da cultura popular e esta sociodiversidade que
estara sendo alimentada pela inclusao digital e formando a Rede Cultura Viva, é
capaz de alimentar a narrativa, o outro discurso baseado na universalidade
empirica, colaborando e permitindo “conhecer as possibilidades existentes e

escrever uma nova histéria”? De que forma esta narrativa, constituida a partir das

% O conceito de sustentabilidade aparece como mais um elemento paradigmatico do Programa
como estruturante da agdo cultural, no decorrer do desenvolvimento do mesmo. Ndo que
inicialmente, logo no inicio da implementagdo do Programa o conceito ndo aparecia nos
encontros, debates, reunides e documentos internos, mas pode se dizer que a idéia e a
importancia da discussado em torno da sustentabilidade, vai tomando mais corpo na vivencia e
aplicabilidade do préprio Programa. Ou seja, vou verificando e conhecendo a fragilidade das
instituicbes conveniadas no que diz respeito a propria continuidade de suas agoes, que o tema
se torna uma discussdo importante no Programa em busca de alternativas, respostas e
resultados. Como veremos mais adiante, uma serie de outros editais surgem para dar
continuidade a muitos projetos dos Pontos de Cultura.
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tecnologias sociais construidas por cada comunidade a partir de sua realidade, se
constitui como um instrumento de uma mudanca social local, que é capaz de

influenciar e ser influenciado pelo dialogo com outras experiéncias desta rede?

Mario Pedrosa apostou que a proxima revolugdo seria a da estética.
Guattari (1993, p 116) viu nas artes uma grande contribuicdo para a ecologia
virtual e ecosofia, do qual acredita

agira como ciéncia dos ecossistemas, como objeto de regeneracdo
politica, mas também como engajamento ético, estético, analitico, na
iminéncia de criar novos sistemas de valorizagdo, um gosto pela vida,
uma nova suavidade entre 0s sexos, as faixas etarias, e as etnias [...]

Foucault (Ortega 1999, p.171) pergunta nas suas reflexbes sobre a ética e
a amizade em busca da experimentacdo de novas formas de vida e de

comunidade: Como produzimos uma existéncia artistica?

Baseado na politica da amizade e da solidariedade apontada na
experiéncia da Descentralizacao da Cultura de Porto Alegre, do qual foi visto ser a
arte e a criatividade capaz de fomentar novos intercAmbios e territérios de
criticidade, participacdo social e construcdo de novas redes sociais de agao
cultural para a mudanca, como nos aponta Freire (1908). E, a partir das reflexdes
dos autores acima, pode-se perguntar: Serdo os Pontos de Cultura, através de
suas atividades artisticas e culturais capazes de fomentar a solidariedade
horizontal, de que fala Santos (2001 p.85) nos territérios de suas comunidades e
no territério — rede? Esta solidariedade das horizontalidades sera um espaco de
“vocagdo solidaria” (p.111), capaz de construir lagos de resisténcia aos atores
hegeménicos do processo de globalizacdo capitalista, que permite através dos
Pontos e da Rede Cultura Viva “ser um aporte da vida, uma parcela de emocao
que permite aos valores representar um papel” (p.111)?

Cabe ainda outra questdo: A partir das trocas de experiéncias entre os
Pontos, se esta for utilizada como uma forma sistémica do conhecer global de
uma forma critica e politica podera promover o que Santos (Santos 1999, p.116)

diz sobre a existéncia “ser produtora de sua propria pedagogia?”.
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E a partir da experiéncia dos Agentes Cultura Viva, de que forma as
experiéncias educativas de acao cultural vividas pelo projeto contribuem para a
compreensao territorial, ampliam o engajamento local, proporcionam novas acoes

culturais e novos dialogos com a cidade?

Sabe-se que, frente ao enfraguecimento das nocbes de regiao, as
formulacdes atuais na geografia sobre o conceito de territério, a partir das
contribuicbes de Raffestin, Milton Santos, Claval entre outros ampliam a visdo
conceitual anteriormente vinculadas exclusivamente a forma geométrica espacial
do territério (fundamentos exclusivos do Estado-Nacdo) para uma nova
concepcao, onde se prevalece para a andlise as relacoes flexiveis que ocorrem
no espacgo. Assim, nas formulacdes atuais na geografia, os conceitos de territorio
passam por um dialogo entre o territério politico, o territério simbdlico e o territério

onde o politico e o simbdlico se fundem.

Para Santos, a compreensdo de territério na geografia passa-se pelo “o
uso do territério, e ndo o territério em si mesmo” (2005)%°. Para Santos e Silveira
(2001) territério usado é sinbnimo de espaco, € como um produto multirelacional,

onde diferentes atores atuam no processo de construgao territorial.

Raffestin (1993) compreende o espaco como a matéria prima do territorio.
O territério surge a partir da acao sobre ele, que possibilita ou ndo uma
apropriacdo do mesmo. A acdo humana se constréi através de um conjunto de
relacdes desenvolvidas no coletivo e expressam a multidimensionalidade do
vivido. E o componente relacional que constitui o territério. O territrio para
Raffestin pode ter varias dimensdes e afirma que territério € uma relagédo de
poder.

Em graus diversos, em momentos diferentes e em lugares
variados, somos todos atores sintagmaticos que produzem
“territérios”. Essa producdo de territério se inscreve
perfeitamente no campo do poder de nossa problematica
relacional. [...] Todos noOs elaboramos estratégias de

% Texto publicado no livro Territério, Globalizagao e Fragmentagao (S&o Paulo: Hucitec,1994)
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producdo, que se chocam com outras estratégias em
diversas relacdes de poder. (p.153)

Claval (1999) se identifica com os geografos acima, para ele os atores
sociais também constroem o territério, e traz o debate da identidade como uma
ferramenta de construcdo do mesmo. O territério é produto das relagdes sociais,
que se materializam e criam identidades. E a humanizagdo do espaco e sua

territorializacao que se apresentam de formas multiplas.

A organizagdo da vida segundo as normas e 0s valores
afirmados por uma cultura e execucdo dos sistemas
institucionais que ela supde ndo podem se fazer no vazio:
eles se desenrolam no espacgo e o pressupdéem em todos os
niveis. Ele lhes é necessario como suporte material e Ihes
oferece uma de suas bases simbdlicas. A maior parte das
estruturas da vida coletiva, se traduz através de formas de
territorialidade. Elas sdo variadas: vao da apropriacao
completa ao simples enraizamento simbdlico, e portanto, da
divisdo de unidades discretas e que se negam e se ignoram
até a articulacdo em torno de focos aos quais se prendem
as identidades. Se a territorialidade ¢é indispensavel a
afirmagédo e a realizacdo das formas de existéncia e de
identidades coletivas, suas formas e suas modalidades sé@o
multiplas (p.23).

Haesbaert (2004) que como Santos vé territério hibrido, reforca a
perspectiva de que o territério pode ser concebido a partir da imbricagdo de
multiplas relacdes de poder, de relacbes desiguais de forcas, onde o poder pode
se refletir mais material das relagcdes econdmico- politicas ao poder mais
simbdlico das rela¢cdes de ordem mais estritamente cultural (p.79). Dialogando
com Guattari e Deleuze, traz elementos da filosofia para a discussao da
desterritorializacéo, a reterritorializacdo e a multiterritorialidade. Para Haesbaert, o
desejo produz territrio, e é realizador das potencialidades humanas. E através de
varios agenciamentos, potencializados pelo desejo que tem poder produtivo,
construtivo e de apropriagdo, que se constitui a territorialidade — mecanismo de
producao e defesa do territério.
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Para Mesquita (1995), refletindo a partir das concepcbdes de Raffestin,
Lefort e outros, o territdrio € o que é mais proximo de nds, pode ter significagao

individual e social, e se faz e se recria no cotidiano.

E o que nos liga a0 mundo. Tem a ver com a proximidade tal como
existe no espago concreto, mas nao se fixa a ordens de grandeza para
estabelecer a sua dimensao ou o seu perimetro. E o espaco que tem
significacdo individual e social. Por isso ele se estende até onde vai a
territorialidade. Esta é aqui entendida como projecdo de nossa
identidade sobre o territério (p 84).

A territorialidade para Raffestin (1993) reflete “a multidimensionalidade do
vivido territorial pelos membros de uma coletividade, pelas sociedades em geral”.
Para a concepcao de territorialidade, o autor destaca, além do espaco vivido, as
relacdes sociais de poder em que a territorialidade “é a face vivida da face agitada
de poder”. Essas relagbes originam-se no sistema sociedade-espago-tempo. O
autor considera que a territorialidade é constituida por uma parte interna (vivéncia
cotidiana) e outra externa (outras territorialidades) e as interagdes estabelecidas
entre elas na qual as territorialidades externas procuram se sobrepor em relacéao
a territorialidade do espaco vivido (p.153).

Com o intuito de facilitar a discussao, utilizaremos aqui o conceito de
territorialidade interna referindo-nos aos grupos minoritarios que lutam por seus
direitos sociais e pelo reconhecimento de diferencga cultural em relacdo ao grupo

cultural majoritario.

Por territorialidade externa compreendemos, tal como coloca o autor, que
refere-se a multiterritorialidade existente na sociedade em geral, mas faremos
referéncia aos grupo cultural majoritario como principais agentes da
territorialidade externa que constituem ou ndo o poder politico territorial, mas que
tem como elemento comum a aceitagdo ou participacdo enquanto sentimento de
pertencimento as referéncias culturais da sociedade em geral seja ela o Estado-
nacao ou referéncias culturais advindos do processo de globalizagdo no qual,
tanto a perspectiva Estatal como da Globalizagdo tendem a incorporar as minorias

culturais na cultura majoritaria homogeneizante.
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Visto que as relagbes sociais sdo marcadas por relacées de poder na
tentativa de influenciar, dominar, controlar é que consideramos que territorialidade

também como estratégia espacial conforme a concepcao de Sack.

Sack (1986) que compreende a territorialidade como uma estratégia

espacial.

[...] a tentativa por parte de um individuo ou grupo de afetar, influenciar,
ou controlar pessoas, fenomenos e relagées, através da delimitagéo e
afirmacdo do controle sobre uma d&rea geografica. Esta area serd
chamada territério (p.19). Territorialidade nos humanos é melhor
entendida como uma estratégia espacial [...] €, como uma estratégia, a
territorialidade pode ser ativada ou desativada. Em termos geograficos
ela é uma forma de comportamento espacial (p.01). Territorialidade
entdo € um uso historicamente mutavel do espaco, especialmente uma
vez que socialmente construida e depende de quem esta controlando
quem e porque. E um componente geografico chave para compreender
como a sociedade e 0 espaco sdo interconectados (p.03).

As relacbes sociais sdo marcadas por relagdes de poder na tentativa de
influenciar, dominar, controlar é que deve se considerar que territorialidade
também como estratégia espacial conforme a concepcao de Sack. A identidade
surge nos diferentes processos de mediacdo nas relacdes de convivio em que se
estabelece a construgdo do sentimento de identidade e pertencimento. Assim a
estratégia espacial de Sacks, ajuda a refletir a respeito dos grupos identidarios no

sentido de que, todo grupo procura expandir sua territorialidade.

Assim também deve-se considerar a estratégia espacial como a agédo do
grupo para perpetuar e conquistar novos espagos sociais ou territoriais. Tanto
territorialidades internas como externas de Raffestin, nas suas relagdes de
convivio, de luta pelo poder manifesta em campos de forga, acabam por exercer
influéncia reciproca simétricas ou assimétricas. Tanto uma como outra
estabelecem estratégias de permanéncia e expansdao de suas referéncias

identitaria territoriais.

As redes sociais ampliaram- se nos ultimos anos, e cada vez mais vem
sendo uma alternativa para os movimentos sociais se fortalecerem numa pratica

contra-hegemoénica a globalizacao capitalista. A tecnologia favoreceu, ampliou e
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fortaleceu o trabalho destas redes. Esta ai o sucesso dos Féruns Sociais Mundial,
lugar onde estas redes se ampliam, e que depois da primeira experiéncia em
Porto Alegre, se multiplicaram em pequenas redes, organizando novos Foéruns

Sociais, como 0os municipais, estaduais, 0os de paises e 0s continentais.

Como veremos, o Programa Cultura Viva aposta na construcdo da Rede
Cultura Viva, e vé nela a possibilidade de fortalecimento das praticas socio-

culturais através do intercambio entre os Pontos.

Haesbaert (2004) nos apresenta que com o avanco da globalizacado
capitalista e o desenvolvimento tecnolégico, desenvolveu-se o mito da
desterritorializacao. “Expressoes classicas como a da ‘aniquilacdo do espaco pelo
tempo’ foram responsaveis por grande parte do preconceito ‘espaco-territorial

gue envolveu cada vez mais os territorios em uma carga negativa” (p.16).

Baseado no debate de Guattari e Deleuze®', Haesbaert (2004) aponta que

€ possivel identificarmos “um territério no movimento’ ou ‘pelo movimento™.

Talvez esta seja a nossa grande experiéncia pdés-moderna da nossa
experiéncia espaco-temporal, onde controlar o espaco indispenséavel a
nossa producgdao territorial ndo significa (apenas) controlar areas e definir
e definir “fronteiras”, mas, sobretudo, viver em redes, onde a nossas
proprias identificagdes e referéncias espago -simbdlicas sdo feitas nao
apenas no enraizamento e na (sempre relativa) estabilidade, mas na
propria mobilidade (p.279).

Se como aponta Haesbaert as redes podem ser vistas como um
constituinte do territério rede, sendo assim territério-rede, ha de se perguntar se
os participantes das acdes culturais dos Pontos de Cultura identificardo a Rede
Cultura Viva, como um territério. E a partir dai identificar, através deles, o que é
territério e territorialidade pelo o que entendem da projecédo de sua identidade no

territério.

E, partir das reflexdes de Milton Santos (1999) sobre as técnicas, “que sao

um conjunto de meios instrumentais e sociais com o qual o homem realiza sua

®' Cf. Obras citadas Haesbaert de Deleuze e Guattari: Mil Platds: Capitalismo e Esquizofrenia Vol.
4. Rio de Janeiro: Editora 34
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vida, produz, e ao mesmo tempo cria espaco” (p.30), é possivel pensar num
mapeamento desta rede cultural, a partir da tecnologia social desenvolvida no

processo educativo dos Pontos de Cultura?

No livro Por uma outra globalizacdo, Santos (2001) aposta num momento
novo, onde ao elencar as condigcdes de um novo mundo possivel, aponta que ha
possibilidades de implementacao de um novo modelo social, econdmico e politico.
Este novo modelo, para o autor, surge quando “a partir de uma nova distribuicao
de bens e servicos, conduza a realizacdo de uma vida coletiva, solidaria e,
passando pela escala do lugar a escala do planeta, assegure uma reforma do

mundo por intermédio de realizar uma outra globalizagcao” (p.170).

Na perspectiva da cultura, Santos aposta numa revanche da cultura
popular, sobre a cultura de massa (p.144). Esta revanche estd para o autor na
apropriacdo da cultura popular dos instrumentos da cultura de massa. Embora
saibamos como aponta Santos, que “os debaixo” ndao dispéem de meio para
participar plenamente da cultura de massa, é através da propria experiéncia vivida
da cultura popular, o seu maior instrumento de resisténcia. A cultura popular,

conforme Santos.

[...] por ser baseada no territério, no trabalho, no cotidiano, ganha a
forca necessaria para deformar, ali mesmo, o impacto da cultura de
massa. Gente junta cria cultura e paralelamente cria uma economia
territorializada. Essa cultura de vizinhanga valoriza ao mesmo tempo a
experiéncia da escassez e a experiéncia da convivéncia da solidariedade
(p.145).

Por ser gerada de dentro, a cultura popular é para Santos um alimento da
politica dos pobres, e aquilo que se parece fraqueza, como destaca o autor é na
realidade uma forga, “ja que se realiza desse modo, uma integragdo organica com
o territorio dos pobres e 0 seu conteudo humano”. Os simbolos da cultura popular
sao para Santos “portadores da verdade da existéncia e reveladores do proprio
movimento da sociedade” (p.145).

Desta forma, cabe aqui perguntar, havera na experiéncia da Rede Cultura Viva da

Regiao Sul, e nas acgdes culturais dos Pontos de Cultura, “experiéncias de
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vizinhancas” capazes de possibilitar uma nova economia territorializada,

contribuindo também para a deformacao da cultura de massa ?

Santos aposta nas condicbes empiricas da mutacdo, onde a emergéncia
das massas se potencializa na efetivacdo da economia dual que conduz a duas
formas de divisdo de trabalho e duas logicas urbanas distintas e associadas,

tendo como base de operacdo o mesmo lugar (p.146).

O fenémeno ja entrevisto de uma divisdo do trabalho por cima e e de
uma outra por baixo tendera a se refor¢ar. A primeira pretende-se ao uso
obediente das técnicas da racionalidade hegemédnica, enquanto a
segunda é fundada na redescoberta cotidiana das combinagdes que
permitem a vida, e segundo os lugares, operam em diferentes graus de
qualidade e quantidade (p.156).

Desta forma, cabe perguntar, quais serdo, a partir das reflexdes de
Santos, as combinac¢des que permitem a vida, potencializadas na experiéncia dos
Pontos de Cultura?

Na continuacdo do dialogo com Santos, que aposta na diferenca da
divisdo do trabalho entre os de cima e os de baixo. Na divisdo do trabalho de
cima, a solidariedade é gerada de fora, dependente de valores verticais, relacées
pragmaticas, num campo de maior velocidade, rigidez de norma econdmica e
irracionalidade radical: "Sem obediéncia cega nao ha eficacia” (p.156). Na divisao
do trabalho de baixo, para o autor, a solidariedade é produzida a partir de dentro e
dependente de vetores horizontais “cimentados no territério e na cultura local”.
“[...] H& um dinamismo intrinseco, maior movimento espontdneo, mais encontros
gratuitos, maior complexidade, mais rigueza (movimento de homens mais lentos),

mais combinag¢des. Produz uma nova centralidade do social [...]" (p.147).

Assim, quais serdo as redes de solidariedade criada entre os Pontos,

capazes de produzir uma nova centralidade do social?

Ao querer investigar a constituicdo da Rede Cultura Viva da Regiao
Sul, e alguns Pontos de Cultura, tem-se também como objetivo, responder as

questbes ja apresentadas, onde também procura-se entender se esta nova
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politica cultural do governo federal, potencializa um movimento de resisténcia a
globalizagdo hegemoénica da cultura de massa. Os instrumentos do Programa
Cultura Viva para isto, se encontram para além do seu investimento no que diz
respeito ao repasse de recurso financeiro para as instituicdes dos Pontos de
Cultura. Ao fomentar para a mobilizagdo de formacao de Fo6runs Estaduais,
Regionais e Nacionais, parece que o Programa Cultura Viva estimula a
fortalecimento de representacao social e politica dos Pontos de Cultura, junto as
acoes governamentais ou nao, que atuem na area da cultura. Cabe ainda
relembrar aqui que, o Programa Cultura Viva faz um investimento também na
difusdo cultural dos Pontos de Cultura, seja pelo incentivo e capacitacdo da
linguagem digital apostando no software livre, na difusédo e capacitagéo da criagao
de produtos culturais, como também com outras articulacdes institucionais para
promocéo da sustentabilidade destes projetos.?

Assim, cabe lembrar aquilo que Castell (1999), conceitua como Redes:
“Redes constituem uma nova morfologia social de nossas sociedades e a difusdo
da légica de redes modifica de forma substancial a operacdo e os resultados

produtivos e de experiéncia, poder e cultura” (p. 565).

A palavra Rede vem do latim retis e, a partir de significados diversos que
relacionam a trama, entrelacamento de fios, ligagdes entre pontos, pode ainda ser
definida sob a ética dos sistemas vivos, como estrutura interligada que possuem
propriedades e dinamicas especificas como ndo a linearidade, lagos de retro-
alimentacdo, auto - organizacdo e capacidade de operar de forma néo
hierarquica. “Onde quer que encontremos sistemas vivos, organismos, partes de

organismos ou comunidades de organismos — podemos observar que seus
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Um dado do Programa Cultura Viva é que se verificou que 70% dos Pontos de Cultura
trabalham com audiovisual. Desta forma, os produtos destes Pontos de Cultura ja estdo em
circulacdo seja pelas redes virtuais, mostras culturais e outras que surgem a partir de novas
articulagdes. No ano de 2007, em parceria com a TVE/RJ o Programa Cultura Viva realizou o
Projeto Ponto a Ponto, que constituia um programa sobre os Pontos de Cultura. Nesta primeira
edicao foram editadas 26 programas que tem circulagdo nas TVEs do Brasil e na TV Publica,
divulgando 60 Pontos de Cultura do Brasil. Encontros com instituicbes empresarias junto aos
Pontos de Cultura também vem sendo uma articulagéo as Secretaria de Programas e Projetos
Culturais — SPPC, responsavel pelo Programa no Ministério da Cultura. Destaca-se o projeto
com a Rede de supermercados Pao de Ac¢ucar, que tem um quiosque de vendas de produtos
artesanais. Os Pontos de Cultura interessados nesta parceria, encaminham sua producao
artesanal a empresa, que faz entdo a comercializagéo e a divulgagéo do seu produto.
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componentes estdo arranjados a maneira de rede. Sempre que olharmos para a
vida, olhamos para as redes. [...] O padrdo da vida, poderiamos dizer, € um

padrao de rede capaz de auto organizacdo.” (Capra 2002. p 78).

Sabe-se que o conceito de redes transcende a rede da tecnologia virtual, e
do ponto de vista sociologico, a organizacao das sociedades em redes € téao
antiga quanto a humanidade, tendo existido em outros espacos e tempos,
adequadas as realidades e contextos da época. No entanto, ndo ha como falar
dessa forma de organizacao social, no momento atual, sem tocar em questbes
fundamentais do processo de transformagdo de nossa sociedade, como “[...] a
construcdo de identidade, movimentos sociais, transformacées no processo
politico e econdmico e a crise do Estado na era da informacao” (Castells, 1999, p
566).

Castells assim com Santos, entre outros autores que discutem e abordam
as tematicas das redes, sinalizam sua relacdo de poder. Castells nos ajuda a
refletir quando se percebe que a tecnologia da informacdo é justamente aquilo
que oferece a base material que permite a sociedade adotar, em escala, essa
forma de organizacao social, destacando-se que a “geracao, o processamento e a
transmissdo da informacdo tornam-se fontes fundamentais de poder, numa
informacao na qual a informacao é o produto do processo produtivo” (Castells,
1999, p. 566). Santos, ao nos apontar os dados sociais das redes, nos diz, que
toda a rede é social e politica, pelas pessoas, mensagens, valores que a

freqlentam. “Sem isso a rede material € uma mera abstracao” (2001, p ).

Ao refletir sobre as redes, o passado e o presente e sua relagdo com o
territdério, Santos (1999, p.210) nos provoca a construir um olhar sobre o foco
genético e o foco atual das redes. O foco genético é visto para o autor, como um
processo. O foco atual, como um dado na realidade. Para Santos, estes dois
focos ndo sao estanques, e para compreender as redes, o desafio € unir estes
dois focos.
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O foco genético € “forcosamente diacrénico, as redes sdo formadas por
trocos, instalados em diversos momentos, diferentemente dilatados, muitos dos
quais ja nao estdo na configuracao atual e cuja substituicao no territério também
se deu em momentos diversos” (p.210). Para Santos a sucessao nao é aleatéria,
cada movimento se opera na data adequada, isto é, “quando os movimentos

sociais exigem uma mudanga morfoldgica e técnica” (p.210).

No foco atual, € a descricdo do que constitui um estudo estatistico de
qualidades e quantidades técnicas, mas é também, como nos aponta Santos, “0
estudo da avaliacdo das relagdes que os elementos da rede mantém com a
presente vida social em todos os seus aspectos, isto é, essa qualidade de servir
como um suporte corpéreo do cotidiano” (p.210).

Assim, Santos nos sugere que um estudo da visdo atual das redes envolve,
a idade “mundial” da respectiva técnica e sua longevidade, quantidade e
distribuicao destes objetos, o uso que lhe é dado, das relagdes que tais objetos
mantém com os outros fora da aldeia considerada, das modalidades de controle e
regulacdo do seu funcionamento (p.210).

Sabe-se que ao se pensar em redes de tecnologia social que surgem na
l6gica solidaria, emancipatéria e libertaria, € importante entender como nos
aponta Céssio Martinho®, que as redes devem ter organizacdo horizontal, isto
significa isonomia e insubordinacdo, desconcentracdo de poder, multilideranca,
coordenacdo ou gestdao compartilhada e principio de coesao que se encontram

em objetivos e valores comuns.

Apostando na auto-organizacdo de uma rede, Martinho aposta numa
“comunidade de propdsito”, ou seja, as pessoas criam uma rede ou participam

dela em fungé&o de um objetivo comum.

88 Cassio Martinho trabalha como consultor para implementacéo de Redes. Ele ¢ o organizador da
publicacdo “Redes”: Uma introducdo as dinamicas da conectividade e da auto organizagao e
da auto-organizacdo. Publicagdo WWF 2003.
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O surgimento das redes ocorre quando um propdsito comum consegue

aglutinar diferentes atores e convoca-los para agdo. O elemento de
coesdo das redes é uma idéia forga, uma tarefa, um objetivo comum.
Algo que parece fragil como principio organizacional, mas quando
potencializado pela a¢édo voluntaria se constitui num poderoso agente de
transformagéo. (2003, p. 89)

Como ja foi apontado antes, o Programa Cultura Viva aposta que a Rede
Cultura Viva seja horizontal e organica. Santos (1999, p.211) nos faz ainda refletir
gue quanto mais avanca as redes atuais mais elas se diferem das redes de uma
passado que se encontravam numa relagdo de espontaneidade no territério. O
autor, nos aponta que quanto mais avanca a civilizacdo material mais se impde o
carater deliberado na constituicdo da rede. Ou seja, na montagem da rede,
supbe-se uma antevisdo das funcdes que poderao exercer, tanto material quanto
de gestdo. Santos ainda refletindo com Barris (1990, p.18)% diz: E assim que se
cria o que Barris chama de “espaco de transacao”, que é porcao do espaco total,

cujo o conteudo técnico permite transagdes permanentes, precisas e rapidas”
(p.18).

Neste sentido, como politica cultural pode-se pensar que a Secretaria de
Programa e Projetos Culturais, que coordena o Programa Cultura Viva, apostando
na Rede Cultura Viva como um espaco de articulagcdo e emancipagéao dos Pontos

de Cultura tem proporcionado varios espacos de transacao, no conceito de Barris.

Apostando na rede horizontal e organica, como nos aponta também
Martinho, o Programa Cultura Viva, criou através de varias instrumentalizacoes
materiais como nos aponta Santos. E, para além do repasse de recurso ou da
formacao em software livre como ja foi destacado,ha ainda os encontros regionais
de Pontos de Cultura, os Nacionais, os Boletins Semanais — Ponto a Ponto®, o

Mapa dos Pontos® , os estimulos as organizacdes do Féruns, as sub-redes

®  Cf. Obras citadas por Santos: BAKIS. Henry (Ed.) Communications et territoires. La

documentation Francaise. Paris. 1990.

% Boletim semanal divulgado pela SPPC, via rede virtual para todos os Pontos de Cultura com
noticias do Programa e dos Pontos de Cultura. O Boletim Ponto a Ponto tem como objetivo
socializar a informagao, divulgando e promovendo novas articulagées.

% Desenvolvido pelo Instituto de Pesquisas e Projetos Sociais e Tecnoldgicos —IPSO, que é um
Pontao de Cultura, o Projeto Mapa dos Pontos € um link no site do Programa Cultura Viva que
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tematicas, etc. Todas esta acdes, as vezes mais institucionalizadas, as vezes
nao, tem como objetivo possibilitar o empoderamento de articulacdo politica entre

os diferentes Pontos de Cultura e seus atores sociais.

Marinho destaca a “comunidade de propésito”, o Programa Cultura Viva
fornece instrumentos materiais para a articulacdo de uma rede horizontal e
organica, da sociedade civil para a emancipacdo da cultura popular e da
democratizacao da producao cultural brasileira, mas a rede se forma, se constitui
através de iniciativas, de articulagdes, de sobreposicdes, de pontos de difuséo,
retro-alimentacdo, aglutinacdo, e da nao linearlidade, entre outros, como nos
apontaram os autores acima. Se ela vai ser um instrumento de poder, e que nivel

de poder, e para quem e como, isto sé buscando estuda-la.

Neste capitulo, vimos que o impacto da globalizacdo com suas
diferenciacdes no territério fez com que a dimensao cultural torna-se objeto de
reflexdo. A fragilidade, ou as tensdes e recomposicdes da vida globalizada, como
nos aponta Zaoual (2003, p. 21) provocou reflexdes sobre identidades,
pertencimento e acolhimento. Este capitulo teve como principal objetivo trazer a
luz os conceitos sobre territério e territorialidade, elementos importantes para
pensarmos 0s processos de identidades promovidos pela experiéncia estética
vivenciadas nas acodes culturais, no caso desta pesquisa, nas acdes culturais dos

Pontos de Cultura, como veremos mais adiante.

Entre as referéncias bibliograficas citadas, vimos a transformacdo do
conceito de territério como forma geométrica espacial (fundamentos do Estado -
Nacdo) para uma nova concepgao onde territdério passa ser um dialogo entre o
politico e simbdlico, e onde o politico e simbdlico se fundem. Assim, como vimos o
territério € uma relacdo de poder, € o componente relacional que faz o territério
(Rafesstin 1993, p153), que € hibrido e produzido pelo desejo (Haesbaert 2004) e
se faz e se recria no cotidiano (Mesquita 2005). A territorialidade, de um modo

oferece todos as informagdes de cada Ponto de Cultura dividido pelos estados da federagéo. O
objetivo deste projeto é socializar quem séo os Pontos de Cultura, onde se localizam e o que
realizam. Para fomentar uma articulagédo entre os Pontos de Cultura e outras instituicées basta
pesquisar os Pontos de Cultura no link Mapa dos Pontos.
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geral se apresentou na projecao de identidade, que produz, preserva e afeta o

territério.

Haesbaert (2004, p.279) destaca que na nossa condicao po6s-moderna de
mobilidade nos desafia a pensar em “um territério no movimento” ou “pelo
movimento”. Para o gedgrafo, o “territério pelo movimento” se traduz viver em
redes. As redes, que do ponto de vista socioldégico sdo tdo antiga quanto a
humanidade (Castells 1999, p.566), provoca em Santos (1999, p.210) o destaque
da importancia de refletirmos de que forma os elementos de uma rede servem
como suporte corpéreo do cotidiano. Na perspectiva de Martinho (2003, p.89),
podemos destacar que a busca de objetivos comuns, a “comunidade de
propdsito” pode ser um elemento fundamental ao suporte corpéreo destacado
antes por Santos.

O Programa Cultura Viva, objeto indireto de estudo e reflexdo desta
pesquisa, como veremos mais adiante aposta nas relacbes das redes como
elemento de trocas, intercambios, formacao e sustentabilidade entre os Pontos de
Cultura, para isso esta na proposta do Programa diversos tipos de fomentos para
criacao de redes.

Na experiéncia do Projeto da Descentralizacdo da Cultura, objeto de minha
pesquisa de mestrado, como ja citada, verificou-se que a ampliacdao de
apropriacdo do espaco urbano a partir da interferéncia de Pinturas Murais e
Graffitis em Porto Alegre, se deu por dispositivos importantes, que se
encontraram na formacao de redes construidas nas relacées das politicas de
amizade e de uma ética da solidariedade. Estas redes - objetivos comuns-
modificaram a relacéo dos jovens participantes da politica cultural de Porto Alegre
no periodo junto ao territério da cidade. Esta nova relagao junto ao espaco urbano
foi fomentado também pelo encorajamento vivenciado pela experiéncia estética

da criacao e fruicdo nas oficinas de artes.

A partir das reflexdbes ja apontadas anteriormente nesta pesquisa, ao
investigar o desenvolvimento dos Projetos dos Pontos de Cultura nos seu espaco
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local - espaco geografico de sua comunidade, bem como no dialogo com a Rede
Cultura Viva, ao investigar como os conceitos de territdério e territorialidade se
constituem a partir do espaco "geracdo de ambiéncia" promovida nos Pontos de
Cultura a partir de sua acgao cultural. E ao verificar quais sao as “hermenéuticas
instauradoras™’, que ao se organizarem nestes espacos territério- local
(comunidade) e territério-rede, promovem um "agenciamento de futuro". Quais
sao os elementos agenciadores na troca dos Pontos de Cultura que constituem a
Rede Cultura Viva da Regiao Sul? Considerando estes elementos agenciadores a
serem identificados na troca entre os Pontos de Cultura, nas geracbes de
ambiéncias (Rego 2000, p. 07), nas hermenéuticas instauradoras (Rego 2003),
sao eles capazes de promover a consciéncia territorial em didlogo com a
compreensdo da identidade? As experiéncias estéticas, vivenciadas nos

processos criativos do fazer e viver arte, podem ser um destes elementos?

Antes de aprofundarmos o olhar sobre o Programa Cultura Viva no quinto
capitulo desta tese, e identificarmos os territérios e as territorialidades do mesmo
a partir das investigagdes junto aos Pontos de Cultura, conheceremos melhor os
conceitos de politica da amizade e de experiéncia estética, que vivenciados e
revelados na dissertacdo de mestrado, sdo pontos importantes orientadores da

investigacao desta tese.

7 Para Rego, baseado nas concepg¢des de Durand e Bacherlard, a “Hermenéutica Instauradora”,

se traduz como um determinado jogo de simbolos, do quais ndo sdo como um ponto de
chegada e sim como um ponto de partida: “a hermenéutica instauradora propde-se ela prépria
a um agenciamento de futuro” (Rego 2003, p.278).
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Capitulo 4.

Da Politica da Amizade e da Experiéncia Estética

4.1. Da Politica da Amizade

Na dissertacdo de mestrado Arte e Cidadania — Didlogos na politica de
Descentralizagdo da Cultura da Administracdo Popular de Porto Alegre, ja citada
em diversos momentos neste trabalho, observou-se no resultado sobre o trabalho
empirico dos Oficineiros que desenvolviam as oficinas de artes plasticas na
perspectiva da intervencao urbana, que a relacdo entre arte e cidadania nestas
experiéncias partia de uma visdo pessoal de arte e uma visdo de cidadania. Para
muitos, a arte € uma forma de conhecimento, e o fazer arte significa “criar
problemas e buscar respostas (Dorneles 2001, p.198).

E nesse exercicio que, segundo os entrevistados, se experimenta varias
formas de olhar e buscar solugcbes para um problema. Esses exercicios,
acreditavam os oficineiros no periodo em que foi realizada a pesquisa, “pode ser
aplicado para outros campos”, e desta forma apontam que o fazer “arte” estimula
a visao critica e assim contribui para a desmobilizacdo da alienacao politica. Esta
desmobilizacdo da alienacao politica é fortalecida por outro estimulo: o da
experiéncia estética deste fazer, que é a Coragem Criativa.

Segundo Rollo May (1971, p.12.), a coragem criativa promovida pela
criatividade é o encontro do ser humano intensamente consciente com o seu
mundo. Segundo ele a arte criativa € capaz de alcancar para além da morte, a
necessidade dela ao grau de mudanca, por isso € necessario exercita-la
estimulando a descoberta de novos simbolos, novos padrées do qual uma
sociedade possa ser assumida. Para May, € necessario proporcionar o encontro
criativo, que é a criatividade.

“A criatividade ocorre num ato de encontro e deve ser compreendida como

tendo por centro este encontro”. Assim, cada encontro criativo € um ato novo, no
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qual a coragem deve ser afirmada cada vez. As oficinas de artes através do
exercicio estético plastico possibilitam o encontro criativo: o desenvolvimento e o
contato com as formas, com os simbolos, com a linguagem [...]. Promovem um
estimulo a potencialidade de criar e recriar. Ou seja, é através da “realidade da
experiéncia”, como afirma Rollo May, que o homem se habilita ao processo de
fazer, ao encontro do ato criativo. A coragem essencial para este ato encontra-se
na capacidade de fazé-lo e se legitima no desenvolvimento e na materializacao

estética. (p.19)

Contudo, p6de-se afirmar na dissertacao citada, que é a soma e o didlogo
entre a coragem criativa na concepcdo de Rollo May e a fomentacdo da
consciéncia critica, que estimula o desenvolvimento de uma relagéao ética-estética
com a vida. Ou, como diz Duarte Jr., € na consciéncia estética que se encontra

num sentido pessoal que orienta a acao do sujeito no mundo.

Através da arte, no entanto, o individuo pode expressar aquilo que 0
inquieta e o preocupa. Por ela, este pode elaborar seus sentimentos,
para que haja uma evolugdo mais integrada entre o conhecimento
simbdlico e o proprio “eu”. A arte coloca-o frente a frente com a questao
da criagcdo: a criacdo de um sentido pessoal que oriente sua agdo no
mundo. (Duarte Junior, 1988, p.83).

Esta consciéncia estética possibilitou, em algumas experiéncias
pesquisadas na dissertacao ja citada, o desenvolvimento de ac¢des culturais que
transcenderam ao espaco bairro. Entre elas destaca-se a experiéncia do Muro da
Mauda, a formacdo de Grupos Livre Sprayssdo e Arte do Beco, que gerou a

proposta do “Muro de Atitude™®, fizeram com que novos espagos publicos da

% O grupo Livre Sprayssdo que surgiu em 2003 a partir das Oficinas de Graffiti da Vila Divinéia
produziram outras acgbes culturais para além do Muro da Maua, podemos destacar aqui o
projeto Beco do Graffiti, que foi uma interferéncia realizada nos fundos do antigo mercado
publico do Parque da Redencéo. Esta interferéncia foi realizada em 1994, antes da reforma
que possibilitou que este mercado se encontre na condicdo atual. O grupo Arte do Beco
vivenciou um fenémeno parecido ao do Grupo Livre Sprayssédo. O Grupo Arte do Beco do foi
formado por participantes da Oficina de Graffiti do Bairro IPE-I, desenvolvida pela Secretaria
Municipal de Cultura a partir do ano de 1999. O grupo promoveu diferentes agées culturais na
cidade através de interferéncias urbanas coletivas, tendo uma atuagao forte e mais permanente
até o ano de 2001. Destaca-se a proposta do Muro de Atitude, que segundo Claudio Paulo, um
dos idealizadores do Grupo é a interferéncia que se produz sem estar esperando recursos da
prefeitura. Ou seja, € uma caminhada para a autonomia do grupo em busca de novas parcerias
para a realizacdo dos projetos do grupo. Um exemplo de um Muro de atitude desenvolvido pelo
grupo foi a pintura no muro do Hospital Psiquiatrico Sdo Pedro no lll FSM. O Hospital neste
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cidade fossem apropriados por uma politica de juventude que se encontrava na
identidade e na formacao de novos e pequenos movimentos culturais na cidade,

ampliando assim suas relagdes territoriais.

Ao atualizar agora minha reflexao, penso que estas experiéncias sugerem
que as oficinas podem ser um espacgo de Geracao de Ambiéncia (Rego 2000, p.
07)%, que estimulam, a partir da coragem criativa e da criticidade politica, novas
relacbes com a vida da cidade. Estas novas relacbes ampliam redes e acdes
culturais, onde, dialeticamente, o0s protagonistas condicionam e séao
condicionadas pelas mesmas, promovendo, assim, uma ética da solidariedade e a

politica da amizade que Foucault e Arendt apresentam.

Na investigacdo citada, verificou-se que havia outros elementos que
colaboravam para a fomentacdo destas novas acdes culturais. Entre eles uma
ética da solidariedade e uma politica da amizade, que se concretizava na ajuda
mutua entre os diferentes grupos, e os diferentes participantes destes grupos na
organizacao de novas agobes culturais, que se traduziram nas novas conquistas de
territrios na cidade a partir da interferéncia estética do graffit. Também a
solidariedade e a amizade aparecem como fatores que tinham no periodo sentido
para o fortalecimento da proposta politica do projeto de descentralizacdo, bem
como na parceria de realizagcdo e concretizacdo das agdes de outros grupos,
como também fator de identidade, na promocg¢do de outros espacos de
subjetividade coletiva. Segundo Ortega (1999. p. 171), o projeto Foucaltiano na

sua atualizagcédo da ética -estética da existéncia, a politica da amizade

permite transcender o marco da auto elaboragdo individual para se
colocar numa dimensédo coletiva. A amizade supera a tensédo entre o

periodo estava ampliando suas acgoes de politica de reforma psiquiatrica, sabendo desta
abertura politica, os integrantes do grupo produziram uma interferéncia plastica na parte
externa do muro em parceria com usuarios do servico de saide mental. Interessante saber que
havia uma proposta no grupo uma proposta de agao territorial limitada ao espago demarcado
pela l6gica do O. P. O Hospital Psiquiatrico e o Grupo Arte do Beco da Comunidade IPE —I
estdo na mesma regiao na geografia do O.P.
% Rego apresenta ambiéncia como um sistema composto por relagées fisicos- sociais, espago
condicionador da existéncia humana e que pode, este espaco, ser eleito como objeto
catalisador de agbes transformadoras exatamente por este motivo — por ser condicionador da
existéncia humana (2000, p.07).
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individuo e a sociedade mediante a criagdo de um espaco intersticial,
susceptivel de considerar tanto necessidades individuais quantos objetos
coletivos e sublinhar sua interacao. A amizade pertence as subjetivacoes
coletivas (p.171).

Na perspectiva de Arendt, a politica da amizade constituida e observada
pelos oficineiros na pesquisa citada, se apresenta, no sentido de construgédo e
apropriagdo do espaco publico e politico “para além de uma democracia de
partidos” (Ortega 2000, p. 25). Arendt nao fala da amizade no seu sentido
filoséfico, que associa a uma relacao de identidade e familiaridade ligada a uma
perspectiva de fraternidade. Para a autora, segundo Ortega (2004, p.151) traduzir
a amizade em metéforas familiares, conduziu a sua despolitizacdo. Nesse
sentido, entendemos que embora a experiéncia fraterna potencialize uma
comunidade identificatoria e de relagdo de igualdade e esta pode também ter sido
potencializada nas oficinas de intervengéao urbana a partir dos murais coletivos, o
que se quer destacar é a amizade na perspectiva politica de Arendt: o olhar da
polis que se realiza na experiéncia cotidiana de seus cidadaos (p.151). Desta
forma, a perspectiva politica da amizade apontada na pesquisa ja citada, deve ser
compreendida como a capacidade de uma juventude, que ao vivenciar a
experiéncia estética nos processos criativos do fazer arte numa politica publica de
cultura que estimulava a participacdo na sua gestao, vivenciou a possibilidade de
invencao de si e a criagdo de novas formas de existéncia na cidade até entao nao
potencializados. Estas formas de existéncia se traduziram tanto num processo de
movimento do reconhecimento do graffiti enquanto arte urbana como na
apropriagdo de novos territérios, onde a relacdo de poder estava associada ao
processo simbdlico de intervencdo e criacdo de novas estéticas no espaco

urbano, potencializando assim e também novas territorialidades.
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4.2. Da Experiéncia Estética

Shusterman (1998) publicou em 1998 no Brasil o livro Vivendo a Arte — o
pensamento pragmatista e a estética popular. O autor que teve como objetivo
discutir o funk e o rap americano encontrou na filosofia estética de Dewey a

possibilidade de aproximar a arte com a vida.

O autor destaca que nesta fusdo do pragmatismo com o funk afro-
americano, nao quis fazer uma vinganca dos oprimidos apds séculos de
dominacgao cultural eurocentralizadora, mas buscou um reconhecimento filoso6fico
mais modesto da diferenca cultural, que implica uma abordagem pragmatista
contextual, ndo s6 das formas artisticas e suas teorias como também da pratica

filoséfica geral (p.9).

E nesta perspectiva que utilizaremos aqui o conceito de experiéncia
estética de Dewey, j4 que nosso olhar se estende a experiéncias populares no
campo do fazer cultural, e do qual ha identificacdo na proposta de que a
experiéncia estética, e em alguns momentos também artistica, se apresenta de

forma transversal no viver.

A idéia de experiéncia estética na visdo pragmatista de John Dewey,
contrario a visdo da filosofia analitica, aposta na abordagem naturalista da arte.
Assim, Dewey acredita que é na experiéncia estética, sua forma e sua unidade
dindmica, que a arte expressa sua dimensao cognitiva e comunicativa e seu ideal
politico-social. A relagdo que aqui se faz com a agao de pintura mural, cidadania e
visdo pragmatista na dissertacdo ja citada, reside na associacdo da valorizacdo
da estética popular legitimada na interferéncia comunitaria. Esta experiéncia pode
proporcionar um sentido de identidade, referéncia historica e participagdo social,
sentido que, em muitos destes projetos, pode ser entendido como um processo
educativo para a cidadania. A idéia ética -estética de viver relaciona-se ao
sentimento subjetivo da capacidade de conhecimento de si, idéia que, promovida
na descoberta de uma linguagem identificadora prépria/pessoal e na experiéncia
criativa, fortifica a relacao e o resgate da criatividade, que é inerente ao homem. A
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arte que para Dewey deve participar da vida, e promoveu na experiéncia dos
murais, através da interferéncia urbana e da linguagem, talvez um sentido
politico-social. Neste sentido, o exercicio estético politico- social da Pintura Mural
pode estar relacionado a um sentido de atuagao politica. A visao holistica da arte
de Dewey promove a necessidade de um sentimento politico, que nao reside
somente na descoberta da criatividade e da linguagem ou, no caso da experiéncia
dos murais, na interferéncia comunitaria, mas também na prépria criatividade e
linguagem uma necessidade politica, e assim uma necessidade de preservacao
da relagédo da experiéncia estética- arte com a vida (Dorneles 2001, p. 21).

A experiéncia para Dewey (1980) ocorre continuamente, porque a
interacdo da criatura viva com as condi¢cdes que a rodeiam esta implicada no
préprio processo da vida. Sob as condicbes de resisténcia e conflito, aspectos e
elementos do eu e do mundo implicados nessa interagcdo qualificam a experiéncia
com emocdes e idéias, de maneira tal que emerge a intencdo consciente. A
experiéncia pode ser completa ou incompleta, segundo Dewey, o que diferencia
uma da outra, € que a experiéncia completa é aquela que nao ha distracéo, é
aquela que em seu curso chega a realizacdo, a satisfacdo, uma solugdo, uma
consumacao. A experiéncia completa € um todo que traz consigo sua prépria
qualidade individualizadora e sua auto-suficiéncia. A experiéncia completa sao
aquela que chama Dewey de “experiéncias reais” e completas, porque tem um
sentido vital porque marca e faz a diferenca e que capta um antes e depois, e
desta forma imprime sua intensidade e sua enorme importancia na existéncia

(91). Nas experiéncias completas,

cada parte sucessiva flui livremente, sem junturas nem vazios, para
aquilo que vem a seguir. Nao ha sacrificio da identidade prépria das
partes, [...] o fluxo vai de algo a algo. Como uma parte conduz a outra e
como outra parte traz aquela que veio antes, cada uma ganha distin¢ao
em si propria. O todo permanente é diversificado por fases sucessivas
que a constituem énfases de seus variados matizes (p. 91).

A experiéncia completa é continua e tem qualidade. A idéia de continuidade
se expressa na qualidade do movimento, que mesmo cheio de pausas e lugares
de descanso, pontuam e definem a qualidade do processo que a mesma se

desenvolve. Ha uma aceleracao continua e sem descanso, que evita a separagao
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das partes. “Em uma obra de arte, diferentes atos, episédios, acontecimentos
mesclam-se e fundem-se numa unidade e ndo obstante, ndo desaparecem nem

perdem o seu proprio carater quando isto sucede” (p.91).

A qualidade da experiéncia completa se manifesta na qualidade Unica que
penetra toda a experiéncia, apesar da diferenca de suas partes constitutivas. Para
compreender a unidade da experiéncia, como aponta Dewey, muitas vezes nos
utilizamos de termos necessarios para noés que facilitam a nossa interpretacao,
por isso adjetivamos a experiéncia. Embora as vezes haja uma predominacao de
um carater sobre o outro que pode ser identificado como uma experiéncia mais
pratica, mais emocional ou intelectual, o fato & que segundo o autor, a experiéncia
completa, é a soma destas diversas caracteristicas.

O que difere uma experiéncia do pensamento e uma diferenca estética no
campo das expressdes musicais, das artes visuais e dos processos de expressao
corporal mais ligados aqui a danca e de certa forma também ao teatro, € que
embora a experiéncia de pensamento também seja estética ela tem sua estética
prépria. Para o autor, 0 processo € 0 mesmo mas o materiais diferentes, e é isso
que para Dewey faz com que a arte estritamente intelectual tem mais dificuldade
de ser popular do que a musica, por exemplo. Mas todas as experiéncias
completas tem uma qualidade emocional satisfatéria, porque possui uma
integracdo interna e uma realizacdo alcancada por um movimento ordenado e
organizado. “Tal estrutura artistica pode ser imediatamente sentida. Sob este

aspecto, é estética” (p.91).

Para Dewey, os inimigos do estético ndo sdo nem o pratico nem o
intelectual, mas o monétono, a lassiddao dos fins indefinidos; a submissao a
convencao nos procedimentos praticos e intelectuais. A experiéncia integral
move-se em direcdo a um termino um fim, ja que cessa somente quando as
energias nela ativas fizeram seu trabalho devido. A luta e o conflito podem ser
experenciados na experiéncia, porque a impulsionam e nao simplesmente porque
estdo ai. A qualidade estética que promove acabamento de uma experiéncia até

torna-la completa e una enquanto emocional. A natureza intima da emocéao
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manifesta-se na experiéncia de assistir uma representacao no teatro, ou de ler um
romance. Assiste-se ao desenvolvimento de um enredo; € o enredo requer um
cenario, um espaco, onde se desenvolve, e um tempo para desdobrar-se. A
experiéncia € emocional, mas ndo existem nela coisas separadas denominadas

emocoes (p.91).

No livro Experiéncia e Educacdo (Dewey 1979)"° o pragmatista aponta no
capitulo “Necessidade de construir uma teoria para a experiéncia”’, que ha
conexao organica entre educacao e experiéncia pessoal, mas sinaliza que nem
todas as experiéncias sdo genuinas e igualmente educativas. Dewey aponta que
ha experiéncias deseducativas, e estas se caracterizam por aquelas que
produzam “efeito de parar ou destrorcer o crescimento para novas experiéncias
posteriores” (p.14). Nao basta na perspectiva de Dewey ser uma experiéncia
agradavel, efémera por ser desligada ou descuidada no seu processo de
desenvolvimento da experiéncia. Também nao pode a experiéncia educativa se
encerrar no desenvolvimento de destreza em alguma atividade automatica. A
experiéncia educativa deve promover a capacidade dos alunos a responderem 0s
apelos da vida e devem possibilitar futuras experiéncias mais ricas e articuladas
cumulativamente (p.14). “Independente de qualquer desejo ou intento, toda a

experiéncia vive e se prolonga em experiéncias que se sucedem” (p.16).

Sabe-se da influencia de Dewey no pensamento Freiriano a partir da
mediacdo de Anisio Teixeira. Defensor da Escola Ativa e apostando no método
criado por ele, denominado de instrumentalismo, Dewey aposta que o que leva o
homem ao conhecimento ndo é nem o fim em si mesmo, mas a necessidade de

apropriacao da realidade.

O pensamento ndo busca em ultima instancia, saber, mas a apropriagcao
instrumental para ter dominio sobre as coisas. O meio impde
dificuldades, mas o pensamento humano serve de instrumento de
adaptacado. A verdade, razdo da busca do Pensamento, é o que leva o

0 livro Experiéncia e Educaco foi publicado pela primeira vez em 1938 em Nova York pela The
Macmillan Companhy. No Brasil em 1979, com a tradugéo de Anisio Teixeira pela Companhia
Editora Nacional
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homem a superar problemas (Dewey’' 1959, p.166 ¢ SS. Apud Silva

2007).
Para Dewey, como ja apontado anteriormente, € na experiéncia que se
provoca mudancas nas relacdes dos homens com o meio. O pragmatista
compreende a experiéncia como um processo continuo de criacdo e de

continuidades propiciando permanentes recriacdes aos elementos envolvidos.

Ao ler Educacdo e Experiéncia (Dewey 1979) e Democracia e Educacao
(Cunha, Dewey 2007), observa- se claramente a influencia de Dewey no
pensamento de Paulo Freire. A perspectiva de Dewey de libertacdo centra-se nas
potencialidades criativas do individuo, que busca o seu aperfeicoamento. Embora
Silva (2007, p.02) aponte que esta perspectiva estava mais centrada no individuo
e ndo objetivava a mudanca social, é interessante ler a nota de Ana Mae Barbosa
(2001), na primeira edicao de seu livro John Dewey e o Ensino da Arte no Brasil,
do qual aborda a contribuicdo de Dewey em diversas areas, e em algumas delas
se tornando um agente ativo e mobilizador para a mudancga social em prol do
desenvolvimento democratico. Cunha (2007) que comenta Dewey a partir dos
seus escritos Democracia e Educacéo apresenta a radicalidade do pensamento
democratico do pragmatista, e justifica que & exatamente por isso que a obra de
Dewey esta para além do campo da educacéo, ela serve para o desenvolvimento
da sociedade democratica como um todo.

Na perspectiva de uma educacao “progressista” ou “nova” como preferia
destacar, buscando romper com a educacéao tradicional, o pragmatista americano
ja anunciava em 1938, a importancia da compreensao do passado, no processo
educativo. Para ele, compreender o passado pode traduzir em poderoso

instrumento para melhor lidar efetivamente com o futuro (Dewey 1979, p.11).

A valorizagéo da realidade social dos educandos, suas referencias culturais
e sociais também ja eram destacadas na sua proposta educativa dos anos 30.

Diferente da educacéo tradicional até entdo, Dewey destaca que é necessario que

I Cf. Obra citada por Silva: DEWEY, John. Como Pensamos. Sdo Paulo: Companhia Editora
Nacional, 1959.
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o educador se familiarize com as condigdes fisicas, econébmicas, ocupacionais,

etc. da comunidade local para poder utiliza-la como recursos educativos (p.32):

A responsabilidade primaria do educador nao é apenas de estar atento
ao principio geral de que as condi¢cdes do meio modelam a experiéncia
presente do aluno, mas também de reconhecer nas situagbes concretas
que circunstancias ambientes conduzem a experiéncias que levam a
crescimento. Acima de tudo, deve saber como utilizar as condi¢cdes
fisicas e sociais do ambiente para delas extrair tudo o que se possa
contribuir para um corpo de experiéncias saudaveis e validas (p. 32)

Silva (2007) destaca em seu estudo a aproximacao de Freire as idéias do
pragmatista americano, a partir do pensar e da experiéncia dos educandos. A
autora nos aponta, a partir de Gadotti (1996, p.92)"? que a idéia de “aprender
fazendo” de Dewey influencia a proposta pedagdgica de Freire. A perspectiva de
disciplina do pensamento de Dewey encontra ecos na proposta de Freire.

Na perspectiva de disciplina, encontramos a partir do destaque de Silva
(2007) a critica que Dewey na atitude disciplinar dos professores junto aos alunos.
Para Dewey atitudes de coercdo ou de formagdao mental e moral por parte dos
educadores sobre os educando criam aversdo ao estudo. Estas atitudes segundo
Dewey produz “bloqueios das forgas que impedem pelo reconhecimento da
autoridade docente” (p.9). Concordamos com Silva que esta relacdo entre
educador e educando, numa perspectiva da defesa da liberdade e reflexdo, em
Freire torna-se principal pauta de discussao (p.9). Sobre a Natureza da Liberdade,

encontramos em Dewey:

A Unica liberdade de importancia duradoura é a liberdade da inteligéncia,
isto é, liberdade de observacdo e de julgamento com respeito a
propdsitos intrinsecamente validos e significativos. O erro mais comum
que se faz em relacdo a liberdade é o de identifica-la com liberdade de
movimento, ou com o lado fisico e exterior da atividade. Este lado
exterior e fisico da atividade, ndo pode ser separado do seu lado interno,
da liberdade de pensar, desejar e decidir (Dewey 1979, p.62)

A concepcao pedagdgica do pensar, que valoriza o aprendizado auténomo

e reflexivo, sendo condicao necessaria para o exercicio da vida democratica no

"2 Gt. Obra citada por Silva: GADOTTI, M. (org.) Freire: uma Bibliografia. Sdo Paulo: Cortez; IPF;
UNESCO,1996.
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pensamento de Dewey, encontra-se na perspectiva Freiriana nas categorias de
“conscientizacdo” e do “pensar certo” que se revelam em Freire que é por meio da
autonomia do pensar que se pode interferir na realidade. Para Freire “a melhor
maneira de refletir € pensar a pratica e retornar a ela para transforma-la. Portanto,
pensar o concreto, a realidade, e ndo pensar pensamentos” (Gadotti 2005, p.254
apud Silva 2007, p.9)".

Dewey em 1930 publicou a obra “Como Pensamos”, apontando segundo
Silva (2007) que a tarefa do educador e da escola é ter o papel de estimular o
pensamento, fomentando a curiosidade ingénua, sendo esta, a base para o autor
da primeira investigacao intelectual. A melhor forma de pensar, segundo Dewey, é
a forma do pensamento reflexivo, que é uma espécie de pensamento que
consiste em examinar momentaneamente o assunto e dar-lhe consideragcao séria
e consecutiva (Dewey 1959, p.13 apud Silva 2007, p 11)"*. “Reflexdo ndo é
apenas uma sequéncia, mas uma consequéncia’ (Dewey 1959, p.14 apud Silva
2007, p 11). Para Freire, é o conceito de “pensar certo”: o ato do pensar reflexivo
nos emancipa, nos tornando capazes de planejar nossas ag¢des. O papel do
educador para Freire “ndo é apenas de ensinar os conteudos, mas também de
ensinar a pensar certo” (Freire 1996, p. 27 apud Silva 2007, p 11).

Dewey como Freire compartiiham da importancia do educador considerar
os valores culturais dos seus educandos. Os dois educadores acreditam que os
valores e saberes histérico-culturais, aquilo que é senso comum sao a porta de
partida para a ampliacdo do conhecimento. Se Freire acredita que é a
“curiosidade ingénua” que, ao tornar-se critica, passa a ser curiosidade
epistemoldgica, metodicamente rigorosa no processo de conhecimento, vemos

em Dewey, conforme Silva (2007, p.16) a afirmacao de que o professor

73 Cf. Obra citada por Silva: GADOTTI, M. Histéria das Idéias Pedagégicas. Sao Paulo: Atica,
2005.

™ Cf. Obra citada por Silva: DEWEY, John. Como Pensamos. Sdo Paulo: Companhia Editora
Nacional, 1959.
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deve conhecer “as experiéncias passadas dos estudantes, suas
esperancas, desejos, principais interesses...” para que possa orienta-los
no sentido de desenvolverem “hébitos de reflexdo” ou “bons habitos de
pensamento”. Pois, para ele, ndo é possivel ensinar a pensar, mas a
adquirir o habito de refletir, necessario para a liberdade” (p. 16).

Para a relacdo de autoridade impositiva da escola tradicional que Dewey
apontava como um elemento de violacdo do principio de aprendizagem, o
educador americano indicou uma solucdo: uma filosofia bem elaborada dos
fatores sociais que operam na constituicdo de experiéncia individual (Dewey
1979, p 9).

Embora saiba que o livro Pedagogia do Oprimido de Freire aponte para um
processo de ampliagdo da consciéncia individual e coletiva, isto se da na
interacao dos diversos, que ao trazerem suas experiéncias e visées de mundo
individual vao encontrando pares ou conhecendo outras situacoes e reflexdes que
ampliam a visdo da realidade social, ampliando assim também a consciéncia e

mobilizacdo para uma praxis.

O conhecimento do processo historico, a compreensao do presente, a
consideracao dos valores culturais dos educandos como elemento de conteudo
educativo, as trocas de experiéncias e reflexdes com e entre os educandos de
forma horizontal, os processos de intersubjetividade que mobilizam a
compreensao da realidade, a ampliagdo da consciéncia e a busca de solucbes
para os problemas, sdo elementos que considerados em Freire significativos e
estruturantes para a abordagem da Educacao Popular, em Dewey sdo elementos
que dao sentido aquilo que ele chama de experiéncia completa.

Verifica-se ainda na obra de Dewey a relacdo de uma atividade educativa
mais horizontal na relacdo educador e educando. O autor aponta que se
“educacao se funda na experiéncia e a experiéncia educativa é concebida como
um processo social, [...] o professor perde a posicdo de chefe ou de ditador,
acima ou fora do grupo, para se fazer o lider das atividades do grupo” (Dewey
1979, p.55).
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Entre as suas teorias progressistas no campo de um fazer pedagdgico,
encontramos ainda em Dewey a aposta na insercao do estudante como “sujeito
no processo de aprendizagem, a discussao em torno da importancia fundamental
da democracia na organizagao social e a defesa da escola publica (Silva 2007,
p.02). Para ele a acédo educativa comprometida com a organizagao social é

A fonte primaria de controle social esta na propria natureza do trabalho
organizado como um comprometimento social, em que todos os
individuos tem a oportunidade de contribuir e pelo qual todos se sentem
responsaveis. A maior parte das criangas sao naturalmente “sociaveis”.
[...] Mas a vida comunitiaria ndo se organiza por si mesma,
espontaneamente. Requer pensamento e espirito de planejamento. O
educador responsavel pelo conhecimento satisfatério dos individuos e
das matérias, conhecimento que ird habitua-lo a escolher as atividades
suscetiveis de produzir organizagdo social, em que todos os individuos
tenham oportunidade de algo a contribuir e em que o principal elemento
de controle esteja nas proprias atividades por todas partilhadas (p.51)

E importante registrar que Dewey acreditava que para a relacdo de
autoridade da escola tradicional havia uma solugdo, que poderia se encontrar
numa filosofia bem elaborada dos fatores sociais (Dewey 1979, p. 9). O livro
Pedagogia do Oprimido de Freire™ é uma expressdo de proposta filoséfica
educativa, que nos permite até hoje desenvolver um método educativo que se

torna hoje transversal em varios campos.

Nao foi o objetivo aqui desenvolver a perspectiva da influencia de Dewey
no pensamento Freriano, mas sabe-se que muitas das praticas de acao cultural
dos Pontos de Cultura, que s&o atividades educativas informais, possuem uma
abordagem de relacdo mais horizontal na constru¢cdo do conhecimento, que ao
proporcionar um olhar entre o processo histérico e o novo provoca uma visdo
mais critica da realidade, que potencializa intervencdes coletivas a fim de
provocar mudancas emancipatorias. Este modelo de abordagem surge baseado
na tecnologia social da Educacdo Popular de Freire. E embora como ja
observado, é possivel que muitos Pontos de Cultura que se utilizam desta

abordagem, mas ndo conhecem Freire, poderdo ao conhecer, se identificar com a

» Pedagogia do Oprimido foi 0 segundo livro de Freire e 0 mais famoso deles. Foi publicado em
varias linguas, sendo que a primeira publicagao foi em espanhol em 1970. No Brasil a primeira
publicacdo saiu em 1974, em funcdo dos processos da ditadura militar do periodo e o
envolvimento de Freire com o socialismo.
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abordagem freiriana e assumirem uma identidade de educadores populares nesta
perspectiva. Um exemplo deste fendbmeno foi a experiéncia de formacado dos
Pontos de Cultura com o Instituto Paulo Freire em 2007. Quando o Instituto Paulo
Freire desenvolveu uma serie de oficinas de formacao aos Pontos de Cultura, a
grande maioria dos Pontos de Cultura da regido sul que participaram de tal
atividade nao tiveram nenhum tipo de estranhamento com as atividades
propostas. Ao contrario, em alguns comentarios informais, a atividade de
formagdo sé serviu para reafirmar e solidificar abordagens, conceitos e

metodologias ja utilizadas por eles.

Este fenbmeno registra um processo cultural e de identidade de
abordagem no campo da educacdo informal que se encontra na Educacao
Popular. Se ha este encontro nos modos de fazer acao cultural € porque existe
um eco da metodologia freiriana nestas acdes e isso significa o impacto da
Educacao Popular no processo histérico da educacao brasileira. E isso que faz a
Educacdo Popular baseada na abordagem freiriana ser hoje uma tecnologia
social. Por sua vez, podemos também dizer que este eco pertence as propostas
educativas de Dewey, que no Brasil ndo teve melhor representante que Anisio
Teixeira e Paulo Freire.

Este breve capitulo teve como seu maior objetivo apresentar os conceitos
de politica de amizade e experiéncia estética descobertos na dissertacdo de
mestrado. Apostando que estes elementos sdo agenciadores de redes solidarias
e de encorajamento invencao, intervencao e transformacéo, sdo eles capazes de
recriar novas possibilidades de vida e de apropriacdo do espaco urbano
transformando as relacdes de territorialidade com a comunidade e a cidade. Para
esta pesquisa de doutorado, a experiéncia estética e a politica da amizade foram
elementos mobilizadores de continuidade de aprofundamento nas relacées das
acbes culturais desenvolvidas no campo da educacgado informal, e para isto
novamente escolhi, como ja anunciada na introducdo desta tese, a minha
experiéncia como articuladora e mediadora da Rede de Pontos de Cultura da

Regiao Sul, como base de meu estudo.
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Desta forma, o capitulo que vem a seguir apresenta a politica cultural do
Programa Cultura Viva e parte de sua histéria inicial que narra a implementacao
do mesmo na regido sul. Os desafios das questoes apresentadas nos capitulos

anteriores serdo respondidos mais adiante.
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UNIDADE il
Capitulo 5

Programa Nacional De Cultura, Arte e Cidadania “Cultura Viva” /
Pontos De Cultura

5.1. Programa “Cultura Viva” / Pontos De Cultura

Como citado no segundo capitulo, sabe-se que, com a abertura politica
no final da década de 1980 e inicio da de 1990, surgem novas estratégias e acdes
ligadas aos movimentos sociais e populares, e até mesmo politicas publicas
culturais, que construiram um novo olhar sobre as formas de producao cultural.
Iniciam-se, neste periodo, os projetos de oficinas de arte nas comunidades de
periferia, e os conceitos de Descentralizacdo da Cultura, Cidadania Cultural entre
outros, parecem legitimar as novas agdes publicas de cultura com atuacao mais

direcionada as comunidades em risco de vulnerabilidade social.

Na contrapartida da cultura “bancaria’, fomentada pela “cultura de
massa’- i.é, a partir da disseminacao de padrées mais ou menos hegemonicos de
consumo cultural-, ou na manutencao das “formas elitistas” de producgao cultural-
i.6, a concentragao da producao cultural distanciada das classes populares—, as
experiéncias destacadas como 0s projetos ou programas que atuam com oficinas
de artes em comunidades de periferia apontam, como caminho possivel, para o
deslocamento e a emergéncia de novos espacos de producao cultural, a partir de
uma visdo marcada pela valorizagdo da pluralidade da producéo de imaginario,”

com capacidade de organizar novos territérios.

8 Imagindério € um conjunto de imagens e rela¢des de imagens produzidas pelo homem a partir, de
um lado, de formas tanto quanto possivel universais e invariantes — e que derivam de sua
insergdo fisica, comportamental, no mundo — e, de outro, de formas geradas em contextos
particulares historicamente determinantes (Coelho 1997, p.213).



Estes territérios emergentes — em suas distintas formas de organizacgao;
de producao; de reapropriacao dos espacos da cidade e da periferia, entre outros
— vém construindo estratégias de afirmacao e resisténcia que, alimentadas por
uma ética de solidariedade e por uma politica da amizade, fomentam identidades
inventivas e desejantes, e sdo fortalecidas através dos intercambios de
experiéncias com capacidade de respostas a formacdo de redes e de novas
acoes e corredores culturais. Um exemplo € a experiéncia relatada na introducao
desta dissertacdo, a partir da minha pesquisa de mestrado, o Projeto de
Descentralizacdo da Cultura de Porto Alegre”’.

E com base nessas experiéncias que o Ministério da Cultura, no Governo
Lula, na gestdao do Ministro Gilberto Gil, implementa o Programa Nacional de
Cultura, Arte e Cidadania — “Cultura Viva” / Pontos de Cultura, instituido pelo Minc
em 06 de julho de 2004 (Portaria n® 156). O Programa “Cultura Viva” — Pontos de
Cultura, como ¢ identificado, parece promover no admbito nacional, uma acéo
ampla de politica cultural que, amparada em pressupostos de participacdo e
descentralizacéo, revigora as ideias e os ideais até entao operados de modo mais
local.

Segundo os documentos do Programa “Cultura Viva” - Pontos de Cultura,
este fortalece o didlogo com os trés conceitos-chave que, anteriormente citados
no primeiro capitulo, com dimensdes articuladas, definem a agdo do Ministério da
Cultura: cultura como usina de simbolos, cultura como direito e cidadania, cultura

COmo economia.

O Programa “Cultura Viva” (i) “visa ampliar e estimular manifestacdes
culturais que acontecem em todas as regides do Pais envolvendo comunidades
carentes na producao cultural”’, e é concebido como uma rede orgéanica de criagao
e gestao cultural mediada pelos Pontos de Cultura, sua principal acdo. O Ponto
de Cultura (ii) “pode ser instalado em uma pequena casa, um barracdo, um
grande centro cultural, uma escola ou museu” e deve [...] (iii) “propiciar a

experimentacdo de novos rumos, de abertura para a criatividade popular e para

7 E importante registrar aqui que a pesquisa citada contempla o periodo de 1991 & 2001.
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novas linguagens” [...] “O Ponto é um espaco para aventura e ousadia”.”® Cada
instituicdo cultural que se torna um Ponto de Cultura recebe do governo um
recurso de cento e oitenta mil reais.”® Parte deste recurso deve ser investida em
kits multimidias elaborados a partir da necessidade de cada projeto de Ponto de
Cultura. O investimento em Kits multimidias € uma exigéncia do projeto, ele deve
servir para registro e difusdo da producéo cultural do Ponto, entre outros. Cabe
destacar que cerca de 70% dos Pontos de Cultura atuam no campo do

audiovisual.

A atuacdo do MinC se expressa por meio de editais: por exemplo,
agregar recursos e novas capacidades a projetos e instalacoes ja existentes, que
amplifiquem as possibilidades do fazer artistico e recursos para uma agao
continua junto as comunidades. O objetivo do Programa é potencializar energias
sociais e culturais, dando vazdo a dinamica prépria das comunidades,
entrelacando acbes e suportes dirigidos ao desenvolvimento de uma cultura
cooperativa, solidaria e transformadora, fomentando, assim, uma rede horizontal
de “transformacao, de invengéo, de fazer e refazer, no sentido da geragédo de uma

teia de significacdes que nos envolve a todos”.®°

O Programa “Cultura Viva” — Pontos de Cultura é considerado pelo MinC
0 seu programa mais abrangente e profundo do campo da cidadania cultural.
Através dos editais, o Programa “Cultura Viva” ja firmou convénio com cerca de
2.500 Pontos de Cultura, que se encontram em atividade, distribuidos no territério

nacional.

No primeiro Edital langcado em 2004, o Programa “Cultura Viva” recebeu
cerca de 850 propostas, das quais 220 tornaram-se Pontos de Cultura. Em 2005,

8 Texto do material de Power Point do Programa Cultura Viva.

" Inicialmente, nos dois primeiros editais, este recurso era repassado em seis parcelas. Com os
novos formatos de convénios, a partir das redes construidas com as Secretarias estaduais e
municipais de Cultura, cada localidade assume uma melhor forma de repasse. Por exemplo, a
Secretaria Estadual de Sao Paulo optou pelo repasse direto de todo o recurso, como se fosse
uma premiacao.

8 Caderno do Programa Cultura Viva, pg. 18.
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cerca de 2.300 iniciativas se candidataram a ser Ponto de Cultura, e 400
iniciativas foram selecionadas. Os editais foram sendo lancados a cada ano e a
partir de 2008, através do “Programa Mais Cultura” gerenciado pela Secretaria de
Articulagao Institucional-SAlI, do MinC, ampliaram-se o0s convénios e a
implementagdo do Programa “Cultura Viva”, sensibilizando gestores publicos a
realizarem editais em parceria com a Secretaria de Cidadania Cultural- SCC.*¥'

Esta iniciativa do MinC ndo deixa de ser um inicio, um exercicio de
efetivacao de implementagédo do Plano Nacional de Cultura-PNC, que é inspirado
no modelo do Sistema Unico de Satde-SUS, em que hierarquia, descentralizacdo
de recursos, gestao local e controle social sdo as bases de efetivacdo da politica

publica de saude.

Nessa perspectiva, € a partir da SAl que foram criados articulagdes e
editais de estimulo, na forma de convénios, inicialmente junto aos governos
estaduais, com o objetivo de implementar politicas publicas culturais em parceria.
No caso do Programa “Cultura Viva”, a maioria dos convénios, realizados até
entado, foi um instrumento também de estimulo, ja que ficava sob responsabilidade
do MinC financiar dois Pontos de Cultura para cada Ponto de Cultura financiado
por cada Secretaria Estadual ou Municipal de Cultura.®? Esta iniciativa do MinC
nao s6 ampliou o investimento em projetos e instituicdes culturais da sociedade
civil, que ja realizava um trabalho de arte e cidadania nas comunidades, como
também proporcionou uma gestao local do Programa, a partir do convénio, além
de poder deixa-lo mais organico e fortalecé-lo com a perspectiva de garantir que
ele viesse a se tornar uma politica publica nacional.

8t E importante registrar que até o ano de 2008, a secretaria que coordenava o Programa Cultura
Viva chamava-se Secretaria de Politicas e Programas Culturais — SPPC. Somente no inicio de
2009 a Secretaria passou a ser denominada Secretaria de Cidadania Cultural — SCC. Dessa
forma se encontrara nesta pesquisa, conforme o periodo relatado, as duas denominagoes.
8 E importante registrar que, inicialmente, a proposta de convénios em editais de Pontos de
Cultura era focada em parcerias estaduais, ou seja, com as Secretaria Estaduais de Cultura,
mas para aqueles estados em que nao houve interesse de fazer o convénio, a SAl e a SCC
vém realizando parcerias municipais. Um caso é o Estado do Rio Grande do Sul, que néo teve
interesse de realizar o convénio com o MinC, assim, as prefeituras municipais vém construindo
esta parceria. Observa-se que a maioria delas é gerenciada pelo Partido dos Trabalhadores.
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O objetivo do Programa “Cultura Viva” é potencializar “o que se faz ha
muito tempo”, isto é, a producgéo cultural que se encontra em especial nas areas
de risco, nos territérios de invisibilidade, nos grotdes e guetos das grandes
cidades brasileiras, onde para os gestores deste ministério “pulsa uma cultura e
uma arte tao forte [...] que ndo ha miséria, ndo ha indigéncia, ndo ha descaso e
violéncia que as fagam calar’. Assim, o Programa “Cultura Viva” — Pontos de
Cultura tem como proposta despertar, estimular e projetar o que “ha de mais
singular e mais positivo nas comunidades, nas periferias, nos quilombos, nas
aldeias: a cultura local” (Gil, 2004, p. 8).%

Desse modo, o Programa é entendido como uma iniciativa do “Do in
antropologico” (expressao utilizada pelo Ministro em seu discurso de posse) onde,
através da politica de fomento deste Ministério, acreditam os seus gestores,
existe a possibilidade de “tocar” nos “territérios de invisibilidade” nos quais ja
existe uma producao cultural, potencializando, assim, “a energia criadora do pais”,
através de novos Pontos de Cultura.®*

5.1.1 Acbes do Programa “Cultura Viva”

O Programa possui outras acdes que dialogam entre si. Sao elas: Agente
Cultura Viva; Acao Cultura Digital; Acdo Escola Viva; Acao Grids; e Acao Cultura
e Saude. As acdes se caracterizam por outros instrumentos de fomento a
iniciativas de acdes culturais no territorio, cujos editais permitem a continuidade e
a sustentabilidade destas. Pode-se dizer que as agdes que foram surgindo em
diferentes momentos da implementacao do Programa, neste periodo do Governo
Lula, surgem das observacbes de seus gestores sobre a realidade e as
experiéncias destas iniciativas vividas nos Pontos de Cultura. Nem todos os
editais das ac¢des eram especificos para Pontos de Cultura, mas em todos os
editais os Pontos de Cultura poderiam se candidatar. As acées ampliaram a rede

dos Pontos de Cultura.

8 Caderno do Programa “Cultura Viva”, p.8 — Pronunciamento do Ministro Gilberto Gil sobre o
Programa “Cultura Viva” em Berlim — Alemanha, 02 de setembro de 2004. Brasil. (Brasilia).
Ministério da Cultura. Programa Nacional de Cultura, Educacao e Cidadania. MinC, 2004.

8 |dem
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» Agente Cultura Viva

A acdo Agente Cultura Viva iniciou-se no ano de 2006, através da
parceria entre o Ministério da Cultura - MinC e o Ministério do Trabalho e
Emprego - MTE. Pelo Programa Primeiro Emprego, 12.500 jovens participantes
dos Pontos de Cultura receberdo um auxilio financeiro para experimentar,

descobrir, inventar e produzir cultura.

Essa iniciativa ndo ocorre por acaso, ela faz parte da observacédo de um
fenbmeno. Verificou-se que em muitos projetos com propostas semelhantes
revelam-se jovens que desenvolvem habilidades tornando-se capazes de atuarem
como oficineiros. Um exemplo é a experiéncia do projeto de Descentralizacao da
Cultura de Porto Alegre, objeto de estudo ja citado na Introducdo do presente
trabalho. Observa-se, também, que, para muitos destes jovens, “ser oficineiro” foi

a sua primeira experiéncia profissional, seu primeiro trabalho.

O MinC, através do Agente Cultura Viva, tem como objetivo capacitar e
potencializar este fendmeno, qualificando os resultados desta educacéo informal.
Assim, nos editais dos Pontos de Cultura é proposto que, além das oficinas de
arte, também sejam desenvolvidas oficinas de cidadania que abordem diferentes
temas. Estas oficinas devem estimular a criticidade politica e a participa¢do social
destes jovens de forma criativa € engajada, mas que proporcione também uma
capacitacdo, no minimo inicial, de geréncia cultural e para a cadeia produtiva da
cultura.

Atualmente, ndo ha mais um convénio junto ao MTE, e a efetivacdo da

acao Agente Cultura Viva se concretiza a partir de editais especificos, realizados

pelo préprio Programa “Cultura Viva”.
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= Acdo Cultura Digital

Através da politica e agdo da Cultura Digital, o Programa ‘Cultura Viva”
realiza, nos diferentes Pontos, oficinas de gravacado de CD, edicao de video,
meta-reciclagem, dominio do software livre, entre outros. Para os gestores do
Programa, a proposta da Cultura Digital ndo se encerra no conhecimento gerado
e enriguecido através do acesso dos participantes do Programa a comunidade e a
cultura virtual, pois, o dominio minimo da tecnologia fomentado por esta acao tem
como objetivo dar visibilidade a produgcdo cultural local, fortalecendo a
materializacdo da cultura como uma usina de simbolos. E importante destacar
que o Programa “Cultura Viva” investe na formacado e acessibilidade, na
perspectiva do software livre, registrando-se, aqui, que muitos participantes do
movimento do software livre do Pais foram fundadores e idealizadores nao s6 da

acao Cultura Digital, mas do proprio Programa como um todo.

» Acéo Escola Viva

A acéo Escola Viva tem como objetivo integrar os Pontos a escola de
suas comunidades, de modo a colaborar para a construgdo de um conhecimento
reflexivo e sensivel por meio da cultura. Nessa perspectiva, o Programa propoe
varias acoes, entre elas, participacdes e intercambios dos Pontos em projetos e
programas, como, por exemplo, “Escola Aberta”, que tém como caracteristicas
abrir a escola aos finais de semana para a comunidade em geral proporcionando
uma série de atividades educativas e culturais organizadas pelas redes de
trabalho voluntario ou de acdes de parcerias com outras instituicdes. Entre outras
experiéncias de intercambio dos Pontos de Cultura com a Escola, esta também o
modelo de Recreio nas Férias. Na mesma perspectiva da “Escola Aberta”, o
Recreio nas Férias promove intercambios e trocas culturais num paradigma da
educacao informal utilizando a escola como espaco de producdo, como o préprio

nome diz, nas férias colegiais.
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» Acédo Griés - Mestres dos Saberes

GriGs é o “abrasileiramento’ da palavra francesa Griot, usada por jovens
africanos que foram estudar em universidades francesas”. Preocupados com a
preservacao de seus contadores de histéria, segundo o Programa “Cultura Viva”,
os africanos consolidaram um conceito e uma atividade secular, a fim de
preservar parte de seu patriménio cultural. No Programa “Cultura Viva”, a
proposta da acdo Grids -Mestres dos Saberes tem como objetivo valorizar
aquelas pessoas que tém um acumulo de conhecimento que pertencem as suas
comunidades, proporcionando “através de apoio financeiro e material que estes
Mestres dos Saberes continuem, com menos dificuldade, a preservar e reinventar

nossa cultura”.®

= Acdo Cultura e Saude

Em 2007, o MinC e o Ministério da Saude -MS celebraram um acordo de
cooperacao em que esta previsto o desenvolvimento de agdes conjuntas. Entre
elas, as que contribuam para a garantia do acesso aos bens e servigos culturais,
a qualificacdo do ambiente hospitalar, casas e centros de saude, a promoc¢ao do
dialogo entre as praticas de saude nos territdérios sacros, como terreiros de
Candomblé, Umbanda e Casa de Xangd, e o fortalecimento das iniciativas de
atividades culturais na rede de assisténcia a saude mental no campo dos servigos
substitutivos. O acordo de cooperacdo entre os dois ministérios pretende
potencializar a melhoria do atendimento ao cidaddo brasileiro, por meio de
instrumentos que favorecam e faciltem a articulacdo da rede publica de

atendimento a saude com a rede de equipamentos culturais.

O MS busca popularizar e propiciar o controle social do Sistema Unico de
Saude (SUS), da Estratégia de Saude da Familia, além de outros programas, e vé
a cultura como elemento de promocao de saude. Ao considerar a pluralidade das

% Brasil.(Brasilia). Ministério da Cultura. Caderno Cultura Viva. Programa Nacional de Cultura,
Educagéao e Cidadania. MinC, 2004, p 28.
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acOes desenvolvidas pelas entidades conveniadas junto ao Programa “Cultura
Viva” e das demandas apresentadas pelo MS, a SCC do MinC propbs a Acgéao

Cultura e Saude.

A Acédo Cultura e Saude tém como objetivo ampliar e qualificar os
processos de promogao da saude por meio de atividades culturais, reconhecendo
o ser humano como ser integral e a salude como qualidade de vida. A iniciativa
promove e fomenta acgdes que utilizem as mais diversas linguagens culturais
como forma de potencializar e democratizar o acesso as politicas de saude em

beneficio da populagao brasileira.

A 2 Rede Cultura e Saude formou-se com os 41 premiados no |° Edital
Cultura e Saude, lancado em 2008. Outras redes fazem parte da Rede Cultura e
aude, como o Projeto Pontos de Prevencao da Unesco e a Rede de Pontos de

Cultura do Grupo Hospitalar Conceicéo, do Rio Grande do Sul.®®

5.1.2 Os conceitos orientadores do Programa Cultura Viva.

O Programa “Cultura Viva” é apresentado como um programa de gestao
cultural compartilhada e transformadora, cujo conceito de politica publica esta em
construcao. Apostando na gestdao em rede e nas potencialidades locais como um
contraponto a uma globalizagcao cultural, que uniformiza e pasteuriza, o Programa
solicita aos Pontos de Cultura que suas ac¢des dialoguem com os conceitos de

‘empoderamento; autonomia; e protagonismo social’.

% Responsavel pela implementacao da Rede Cultura e Sadde no Programa “Cultura Viva”, sinto-
me autorizada a utilizar o mesmo texto do site do Ministério da Cultura, sobre a agao, criado
por mim.
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=  Empoderamento

O conceito de ‘empoderamento’ € compreendido no Programa “Cultura
Viva”, como um processo de transformacdo das relacbes de poder,
potencializando o que ja existe de criativo e inventivo nas areas de exclusao, e

ampliando e fomentando a respeitabilidade local pala sua produgéo cultural. ®’

=  Protagonismo social

Fazendo uma critica as gestdes publicas de cultura, pensadas nos
marcos do liberalismo (“Cultura € um bom negdécio!”) e do iluminismo (“levar luzes
a inculta massa”), apontando que estas retiraram a autonomia e o protagonismo
dos movimentos sociais, os idealizadores do Programa acreditam que o
“protagonismo” dos movimentos sociais aparece na medida em que suas
organizacdes sdo entendidas como sujeitos de suas praticas, que intervém nas
politicas de desenvolvimento social, nos habitos da sociedade e na elaboragéao de

politicas publicas.®®
= Autonomia

Em relacdo ao conceito de ‘autonomia’, esta deve ser entendida, no
Programa “Cultura Viva”, pelo respeito a funcionalidade e a organicidade de cada
Ponto, bem como pelo fomento a espacgos de troca entre os Pontos/Pontos (Rede
Cultura Viva), como pela interacdo com a autoridade (sociedade-Estado) e pela

aquisicdo do conhecimento, incorporado ao patriménio cultural.®®

8 BRASIL.(BRASILIA). Ministério da Cultura. Caderno Cultura Viva. Programa Nacional de Cultura,
Educagéo e Cidadania. MinC, 2004, p. 35

®BRASIL.(BRASILIA). Ministério da Cultura. Caderno Cultura Viva. Programa Nacional de Cultura,
Educacéo e Cidadania. MinC, 2004, p.34

8 |dem
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5.1.3 A Rede Cultura Viva: Pontos, Pontdes e Teias

O Programa “Cultura Viva” — Pontos de Cultura tem como proposta
fortalecer a solidariedade popular, por meio de intercAmbios de experiéncias e
trocas de tecnologia social,® formando, assim, a Rede Cultura Viva. Esta deve
ser entendida, segundo a proposta do Programa, como algo maleavel, “menos
impositiva na sua forma de interagir com a realidade, e por isso, agil e tolerante
como um organismo vivo”. Seu objetivo “é fazer uma integracdo dos Pontos em
uma rede global que aconteca a partir das necessidades e acgdes locais” (Turino,
2004, p.15),°" e “desenvolver uma acdo proximal dos Pontos, onde a troca, a
instigacao e o questionamento, elementos essenciais para o desenvolvimento da
cultura acontegcam num contato horizontal, sem relacdo de hierarquia ou

superioridade entre culturas”.%?

O Programa “Cultura Viva” aposta, através de suas acoes e no fomento
da diversidade cultural, numa agéo local/global capaz de fazer um contraponto ao
processo de globalizagéo, alimentado pelo mercado que, segundo os gestores do
Programa, continua impondo com mais for¢ca que o Estado, “a uniformizacéo e a
pasteurizacdo de gostos e estilos artisticos, com o Unico motivo de maximizar
lucros a partir da venda de produtos culturais em grande escala” (Turino 2004, p
5)_93

% Conforme Blass (2004, p.167), Tecnologia Social compreende vérias “maneiras de fazer com”
que surge na vida cotidiana, abrangendo produtos, métodos, processos ou técnicas criados a
fim de enfrentar situagdes colocadas pela dindmica da vida.[...] Todas as solugbes concebidas
como tecnologia social devem atender aos quesitos de aplicacao facil, simplicidade, custos
reduzidos, eficicia para a pratica e se multiplicarem em larga escala. [...] Neste contexto
surgem desde a construcdo de brinquedos a baixo custo, uso de materiais alternativos na
construgao habitacional, plantacdes domésticas, culinaria que busca reaproveitar sobras e ou
residuos vegetais como cascas, sementes, etc., até as propostas educacionais nao-formais, ou
de controle dos riscos ambientais, producao agricola “organica” sem agrotoxico, entre outros.

Texto de Célio Turino — Secretario de Programas e Projetos Culturais — Coordenador da
Cultura Viva. Brasil.(Brasilia). Ministério da Cultura. Caderno Cultura Viva. Programa Nacional
de Cultura, Educacgéo e Cidadania. MinC, 2004, p 15.

%2 |dem.

% Brasil.(Brasilia). Ministério da Cultura. Caderno Cultura Viva. Programa Nacional de Cultura,
Educagéo e Cidadania. MinC, 2004, p 38.
Caderno Cultura Viva p. 38
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O Programa Nacional de Cultura, Educacao e Cidadania — “Cultura Viva’
- Pontos de Cultura, € uma politica cultural nova nos que diz respeito a gestao
publica realizada até aqui no Ministério da Cultura. Como apresentado, o
Programa vem com o objetivo de “potencializar o que ja existe”, buscando
fomentar a identidade cultural a partir da diversidade, apostando que as praticas
culturais promovidas nos espacos de educacado informal sdo capazes de
promover e avancar na ideia de construcao do “capital social”’, reexaminando as
relacbes entre cultura e desenvolvimento. Para isso, o programa envolve
capacitacao de jovens, inclusdo digital e a formacao da Rede Cultura Viva como
espaco de trocas simbdlicas e de suporte a uma nova e possivel experiéncia de

desenvolvimento econémico, sociocultural para as comunidades locais.

Os elementos que fomentam a Rede Cultura Viva na atualidade sao: os
Pontdes de Cultura; as Redes de Pontos de Cultura; os Encontros Regionais dos
Pontos de Cultura, atualmente, chamados de Teia Regional; e a TEIA Nacional,
que é o Encontro Nacional de Pontos de Cultura.

=  Pontées de Cultura

Os Pontdes de Cultura tém carater formativo. No segundo ano do
Programa saiu o primeiro Edital de Pontdes de Cultura. Com um aporte de
recursos maior que de um Ponto de Cultura, os Pontdes devem apresentar o
dominio de uma tecnologia social no campo sociocultural, e no seu plano de
trabalho deve oferecer aos Pontos de Cultura de sua regiao, um calendario de
formacao e de recursos. Os Pontdes sdao mobilizadores da Rede Cultura Viva
porque tém a capacidade de, em seus encontros de formacédo, aglutinar varios
Pontos de Cultura, o que favorece o intercambio e a aproximacao de identidades
e acoes culturais. Existem Pontées com atuacao nacional, o Centro do Teatro do
Oprimido — CTO é um deles. O CTO ofereceu a Rede Nacional de Pontos de
Cultura, capacitacdo em Teatro F6rum, que é uma metodologia de teatro
participativo, que promove o debate politico a partir de um caso relatado. Esta
metodologia foi desenvolvida por Augusto Boal entre 1960 e 1970.
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Em 2007, o Programa ‘Cultura Viva” abriu um Edital especifico de Pontao
para a acao da Cultura Digital. Esta iniciativa promoveu uma aproximagao maior
de alguns Pontos de Cultura com o pessoal que era da acao Cultura Digital, com
0s quais ndo havia mais possibilidades de contrato, em funcdo dos tramites
burocraticos. Assim, muitas das redes que ja haviam se formado nas
capacitacbes anteriores da agcdo da Cultura Digital se fortaleceram e se

efetivaram na concretizacdo de um projeto para concorrer ao Edital.

= Redes de Pontos de Cultura

A implementag&o das Redes de Pontos de Cultura foi uma alternativa do
Programa, para realizar convénios com governos estaduais € municipais que
tinham interesse em desenvolver a perspectiva do Programa em sua gestao de
politicas culturais. No formato de Redes, um proponente recebe e replica o
recurso para os Pontos de Cultura associados aquela rede. Inicialmente, as
Redes surgiam de interesses de parcerias. Pode-se dizer que este formato ja
experimentado no inicio do Programa é que serviu de modelo para os novos
convénios construidos pelas SAl e SCC, na implementagdo do Programa Mais
Cultura, citado. As Redes sao fomentadoras da Rede Cultura Viva, uma vez que
uma das prerrogativas do Programa € proporcionar aproximagao entre 0s
Pontos. Dessa forma, além de as Redes de Pontos de Cultura terem de se
inserir na Rede Cultura Viva local, elas devem fomentar a troca de experiéncias

entre os Pontos de sua Rede.

= TEIA - Rede de Cultura e Cidadania

Um marco para o fomento da Rede Cultura Viva foi o 1° Encontro
Nacional dos Pontos de Cultura. Identificado como TEIA - Rede de Cultura e
Cidadania, o evento reuniu cerca de 500 Pontos de Cultura, e quase na mesma
quantidade e também numa escala de participagcdo nacional, as iniciativas da
economia solidaria. A parceria da realizagdo deste primeiro encontro junto ao

Ministério do Trabalho, a através do Programa Economia Solidaria, teve como
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objetivo ndo apenas fortalecer as relagdes interministeriais, ou os Pontos de
Cultura que também ja atuavam com projetos da Economia Solidaria, mas
aproximar as experiéncias para promover os intercaAmbios e as trocas tanto
culturais como econdémicas numa perspectiva contra-hegemoénica da producao
capitalista, seja estética, cultural ou de producao e renda. Os stands eram
organizados por Estado, e se misturavam em cada um exposi¢ées com material

de Pontos de Cultura com as iniciativas de organizacdes de economia solidaria.

A primeira TEIA foi realizada entre os dias 06 e 09 de abril de 2006 no
pavilhdo da Bienal de Sdo Paulo. A ocupacao deste espaco para os dirigentes
do MinC teve um sentido especial; segundo eles, foi a primeira vez na histéria da
cultura brasileira que a cultura popular, em escala de representacao nacional,
pdde ser o espetaculo, num espaco tdo nobre e significativo da producéo cultural
do Pais. O encontro recebeu o titulo “Venha se ver e ser visto”.

A TEIA foi a grande oportunidade de reunir num sé local, grupos,
entidades que desenvolvem nas comunidades espalhadas pelo centro e
periferias do pais, praticas sociais transformadoras tendo na cultura seu
elemento essencial. Estas entidades eram, em sua maioria, Pontos de
Cultura conveniados ao Programa Cultura Viva do Ministério da Cultura.
Mas a Teia se alastra, assim como o Programa, de maneira extensiva a
toda a sociedade, de forma a criar vinculos que unem e fortalecem a
todos numa rede coesa e Unica.

O espacgo consagrado das artes ditas cultas foi ocupado por todas as
cores e contrastes do Brasil e pela produgdo estética de grupos que
reivindicam aos seus uma legitimacdo equivalente aquela dada aos
produtores da arte de elite.

Neste sentido, a escolha do prédio que abriga a maior exposicao
de arte internacional do Brasil foi mais do que estratégica, uma tentativa
deliberada de reconstruir e resignificar o espaco para que ele nao seja,
como nos alerta Milton Santos, “o veiculo das desigualdades sociais”.

Se a Teia teve por um lado, uma dimenséo de celebragéo dos rituais de
identidade, encontro de expressdes e expressividades, desfiles de
etnias, sotaques, gestos e modos que em festa exaltavam um
multifacetado humanismo universal; por outro, teve uma dimensédo de
revolugdo, pois as mudangas na dinamica social que a atuacdo destas
entidades esta provocando em suas comunidades foram impulsionadas
através de contatos e reflexdes que transformam a Bienal num lugar de
conhecimento e do reconhecimento. (Ferreira, 2007, p. 10)

Pode-se dizer que a primeira TEIA foi também a primeira iniciativa de

fomento da Rede Cultura Viva. Até entdo, poucos, para nao dizer quase raros,
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Pontos de Cultura se conheciam. No encontro da Bienal, tiveram a oportunidade
de se aproximar, conhecer e realizar trocas. Na programacao do encontro havia
seminarios, oficinas, espetaculos das mais diferentes linguagens e, a noite,
sempre shows com a patrticipacédo de artistas consagrados. A primeira edicao da
TEIA foi financiada pela Petrobras e realizada por uma empresa de producao

cultural. Mais de 5.000 pessoas circularam no encontro.

No ano de 2007, a coordenacdo da Secretaria, ainda denominada
Secretaria de Programa e Projetos Culturais — SPPC sente necessidade de iniciar
a proposta de Gestdo Compartilhada do Programa “Cultura Viva”. Isto significava
a construcao de uma nova relagao de dialogo com os Pontos de Cultura para,
todos juntos, governo e sociedade civil, buscarem alternativas de melhor

desenvolvimento do Programa “Cultura Viva” como um todo.

= Encontros Regionais dos Pontos de Cultura- Teia Regional

Nesse sentido, inicia-se um debate interno nesta Secretaria para
implementar Féruns Regionais de Pontos de Cultura. A partir de um percentual de
nameros de Pontos conveniados por regides, os Pontos de Cultura organizados
em Foruns elegeriam representantes para que, no II° Encontro Nacional dos
Pontos de Cultura — a Il TEIA, fosse possivel realizar o 1° Forum Nacional dos
Pontos de Cultura -FNPC. Durante o ano, as Representacées Regionais do MinC,
junto com os Pontos de Cultura e a SPPC, realizaram os encontros regionais que
demandaram os primeiros representantes estaduais e regionais dos Pontos de
Cultura. Estes Foéruns Regionais ndo tinham apenas um carater politico, foi
também a primeira oportunidade de trocas e intercambios reais de experiéncias e
tecnologias scioculturais. Como uma mini-TEIA, nesses encontros se realizam
exposicoes, oficinas, debates, e apresentacdes. Pode-se dizer que é a partir da
realizacdo deste primeiro Férum regional que se efetivam, mais tarde, o que vem
sendo chamado, dependendo da abrangéncia, de TEIA Regional ou Estadual. As
TEIAS Regionais ou Estaduais ja se efetivaram no Programa, e desde entdo vém

recebendo um tipo de auxilio da SPPC para a sua realizagéo.
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= A Regigo Sul

Diferentemente das outras regides, a Regido Sul inicia um processo de
constituicdo de seu Férum, antes das iniciativas fomentadas pela Secretaria. Este
processo parte da iniciativa de alguns Pontos de Cultura que, ao participarem do
Foérum Mundial da Cultura, na cidade do Rio de Janeiro, em novembro de 2006,
se encontram com outros Pontos de Cultura em atividades organizadas pelos
Pontos e para os Pontos de Cultura. Nestas atividades, os Pontos do Sul
conhecem a experiéncia dos Pontos de Cultura do Rio de Janeiro, que ja haviam
constituido o seu Forum. O Férum dos Pontos do Estado do Rio de Janeiro foi
organizado, ndo ainda, na estrutura e na proposta apontada pela Secretaria no
ano de 2007, porém, como um grupo de discussao de rede virtual e de pequenas
parcerias de trocas entre os Pontos cariocas, que,ai sim , se fortalecia para ser,
naquelas primeiras vivéncias de Forum, um instrumento politico de mobilizacao e

de articulacao de acao e politica cultural.

Inspirados na experiéncia dos Pontos de Cultura do Rio de Janeiro, um
grupo de agentes culturais dos Pontos de Cultura da Regidao Sul retornou do
Forum Mundial de Cultura disposto a criar uma mobilizacdo entre os Pontos dos
trés Estados, Parana, Santa Catarina e Rio Grande do Sul, a fim de constituirem o
Forum Regional dos Pontos de Cultura da Regiao Sul. Assim, na primeira
oportunidade buscou-se junto com a Representacao Regional do Ministério da
Cultura possibilidades de articulacdo para a formacao desta mobilizagdo dos

Pontos da Regido Sul.

A oportunidade foi apresentada basicamente pela articulacdo de dois
Pontos de Cultura do Rio Grande do Sul, que se encontram na metade sul do
estado, o Ponto de Cultura Chibarro, da cidade de Pelotas, e o Ponto de Cultura
Musicarte, da cidade de Sao Lourencgo. Este ultimo recém-conveniado naquele
momento, e tendo como instituicdo proponente do Ponto de Cultura a proépria
prefeitura, prop6s de realizar o 1° Encontro de Trocas Culturais na cidade de Sao
Lourencgo e, junto com esta atividade, o 1° Encontro do Férum dos Pontos de
Cultura na Regido Sul. Nesta atividade do I° Encontro de Trocas Culturais, a
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Prefeitura de Sao Lourenco aproveitaria a oportunidade para também inaugurar o

seu Ponto de Cultura.

Ao mesmo tempo, o Pontao de Cultura do Centro de Teatro do Oprimido-
CTO,* do Rio de Janeiro, tinha como proposta, j4 demandada num encontro
anterior realizado em fevereiro na cidade de Porto Alegre junto com os Pontos de
Cultura da Regiao Sul, realizar em marco o I° Encontro de Formagao na Técnica
do Teatro Férum. Assim, em parceria com Representacdo Regional, com a SPPC,
com os Pontos de Cultura Chibarro e Musicarte, foi construida uma articulacgéo,
na qual os Pontos de Cultura da Regido Sul participariam da formagao na Técnica
do Teatro Férum durante o periodo de uma semana; e, apés esta atividade, iriam
todos para a cidade de Sao Lourenco, para participar dos |1° Encontro de Trocas
Culturais e I° Encontro do Férum dos Pontos de Cultura.

A SPPC viu, nesta articulacdo, a possibilidade de, nesta atividade,
realizar aquilo que ja se discutia internamente na Secretaria: a formacao do
Forum dos Pontos de Cultura da Regidao Sul. A proposta é que saissem desta
atividade os delegados que participariam em setembro do mesmo ano de 2007,
em Belo Horizonte - MG, do Encontro de Organizagdo do Férum Nacional dos
Pontos de Cultura, que se realizaria em novembro, na mesma cidade dentro do
TEIA- Encontro Nacional dos Pontos de Cultura. Assim, entre diversas atividades
que ocorreriam na TEIA, como Mostras Culturais dos Pontos de Cultura, de outros
artistas, seminarios, exposicoes, feiras, oficinas e encontros das redes e acdes do
Programa, também aconteceria o Forum Nacional dos Pontos de Cultura.

Pode se dizer que, num somatério de intengdes e articulacées, em margo
de 2007, entre os dias 02 a 06, foi realizado o |1° Encontro de Formagédo em Teatro

Forum dos Pontos de Cultura da Regidao Sul. E entre os dias 07 a 09, o I°

% O Pontao de Cultura do Centro do Teatro do Oprimido — CTO tem uma caracteristica diferente
dos Pontdes Regionais, como o FOCU e o Minuano. Sua abrangéncia na socializa¢do de sua
tecnologia social € de territorio nacional. O método do Teatro Férum oferecido por este Pontédo
€ de um teatro participativo. A partir de um tema-gerador que tem uma problematica, é
desenvolvida a peca de teatro, mas o fim dela de fato nao existe, existem possibilidades para
resolver aquela situacao que deve ser a do publico-ator (definigdo de Augusto Boal — Criador
do Teatro do Oprimido). Por isso, o0 nome de férum, porque através das varias participacdes vai
se questionando e ampliando o debate para o tema-gerador/problema.
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Encontro de Trocas Culturais e o 1° Encontro do Férum dos Pontos de Cultura da
Regido Sul. O I° Férum dos Pontos de Cultura da Regido Sul foi um protagonismo
dos Pontos de Cultura da Regido. O objetivo do Férum dos Pontos era para os
seus idealizadores um marco inicial de aproximacdo e da formacdo da Rede
Cultura Viva da Regido Sul. Basicamente, foi neste Forum que se aproximam de
fato os Pontos de Cultura de todos os estados da regido. Antes, embora houvesse
ja uma pequena articulacao entre os Pontos, esta acontecia mais localmente, e
articulada a encaminhamentos junto a Regional e a SPPC. A possibilidade da
realizacdo do 1° Férum dos Pontos de Cultura da Regido Sul ampliava, também, a
possibilidade de encontro de Pontos de um mesmo Estado, a pensar a sua
articulacao regional/local, jA que havia alguns Pontos de Cultura que nem
conheciam outros Pontos do mesmo Estado.

Pela porcentagem de Pontos conveniados indicada pela SPPC - 10% do
namero de Pontos conveniados—, a Regido Sul tinha a possibilidade de ter seis
representantes com supléncia para a organizagdo do seu Forum. Assim, a
metodologia para construir esta indicagdo foi muito simples: foi decidido que cada
Estado da Regido indicaria dois representantes. Os Pontos de Cultura de cada
Estado se reuniram e entraram num consenso entre eles. Os representantes
indicados neste primeiro Férum dos Pontos de Cultura da Regido Sul foram: do
estado do Parana a Rede da Cidadania - 11 Pontos de Cultura — Londrina e Ponto
de Cultura Malha Cultural e Cidadania — Cambe, de Santa Catarina os Pontos
Ponto de Cultura Anima Bonecos — Rio do Sul e Ponto de Cultura Semente
Cultural — Florianépolis, do Rio Grande do Sul o Ponto de Cultura Biblioteca do
Forum Social Mundial — Porto Alegre e Ponto de Cultura Chibarro de Pelotas.

Em agosto de 2007, no SESC Venda Nova de Belo Horizonte, foi
organizado o I° Encontro dos Representantes Estaduais dos Pontos de Cultura, a
fim de construir o 1° Férum Nacional dos Pontos de Cultura- FNPC e criar uma
comissdo organizadora para isto. Uma equipe do Instituto Paulo Freire foi
mediadora do processo de organizacao e constituicdo do FNPC.
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Os representantes regionais participaram do FNPC. O objetivo deste
encontro era de eleger, a partir dos representantes de todos os féruns regionais,
uma comissao para a organizacao do Férum Nacional dos Pontos de Cultura, que
aconteceria em novembro no TEIA. Esta comissao, conforme os resultados deste
encontro ficou composta por 01 representante de cada regido, totalizando 05
representantes regionais e mais 04 representantes de Pontées. Ao todo, 09
representantes formaram a Comissdo de Organizacdo do F6rum Nacional dos
Pontos de Cultura. Para a indicacdo de cada representante regional, abriu-se um
espacgo para as regides organizarem sua indicagdo. No caso da Regiao Sul, a
escolha do representante para a Comissdao de Organizacdo do Férum Nacional
dos Pontos de Cultura se deu novamente no consenso: entre 0s seis
representantes qual deles teria mais disponibilidade de tempo para articular,
viajar, participar de reunides, construir materiais, mobilizar os Pontos etc. O Ponto
indicado entdo da Regido Sul foi o da Biblioteca do Férum Social Mundial de

Porto Alegre.

No mesmo ano, entre os dias 07 e 11 de novembro de 2007, ocorreu o I1°
TEIA com o titulo “Tudo de Todos”, na mesma cidade de Belo Horizonte. Cerca de
100 mil pessoas participaram das diferentes atividades da TEIA, que se efetivou
de forma mais descentralizada nos diversos espacgos culturais da capital mineira.
Na diversa programacao de oficinas, seminarios nacionais e internacionais,
mostras, laboratoérios, e outros, artistas e palestrantes consagrados, como Ariano
Suassuna- que deu sua Aula Espetaculo da Cultura Brasileira—, estiveram
presentes. Um destaque dentro desta segunda TEIA foi o fato de o Ministério da
Cultura realizar o seu tradicional evento, a Ordem do Mérito Cultural. Foi com
certeza uma das primeiras oportunidades de os Pontos de Cultura estarem junto a

um Presidente da Republica num evento cultural.®®

Os debates do Férum Nacional dos Pontos de Cultura foram intensos.
Cerca de 40 delegados da Regido Sul participaram deste Encontro Nacional.
Cada Ponto de Cultura tinha o direito de participar da TEIA com um delegado e

% Sugere-se entrar no site www.teia2007.com.br, para conhecer a programacao e a dimenséo do
encontro.
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um acompanhante. Os custos com passagem, alimentacdo e hospedagem
ficaram sob a responsabilidade do Ministério da Cultura, parceiros institucionais.
Parte do II° Encontro Nacional dos Pontos de Cultura, II° TEIA, foi financiada pela
PETROBRAS e outras grandes empresas por intermédio da Lei Rouanet. A II°
TEIA foi organizada por uma produtora cultural, o Instituto Pensarte.

E a partir deste Férum que se estrutura na plendria final a nova estrutura
de representatividade dos Pontos de Cultura: a representatividade nao é mais por
regiao, e sim por Estado. No mesmo dia da planaria final, houve um espaco para
os Pontos se organizarem rapidamente em reuniées estaduais e indicarem seus
representantes. Nem todos os Pontos por estado decidiram ali, naquele momento
o seu representante. Alguns estados preferiram, apds o retorno da TEIA, se
organizar localmente e discutir melhor esta representatividade. A plenaria foi
realizada no ultimo dia do evento, e muitos representantes de Pontos de Cultura

ja estavam embarcando, realizando o retorno para as suas cidades.

Em relacdo a Regido Sul, os Pontos do Estado do Rio Grande do Sul
elegeram, ali mesmo no momento dado pela plenaria, o seu representante, o sr.
Paulo Tavares, do Ponto de Cultura da TV OVO e do novo Pontdo de Cultura
FOCU- cidade de Santa Maria. Os Estados do Parand e Santa Catarina
realizaram uma discussdo na lista de e-mails estadual dos Pontos, e na lista
houve candidatos e votacdo. Assim, o representante do Férum dos Pontos de
Santa Catarina, na época, foi José Severino, do Ponto de Cultura Memoria e
Identidade da Prefeitura Municipal de Itajai; e Darlene. Kopinski foi a
Representante do Férum dos Pontos de Cultura do Estado do Parana. Darlene é
do Ponto de Cultura CEPIAC, da cidade de Londrina.

O diferencial importante da I1° TEIA foi a realizagao do |° FNPC. Para os
idealizadores do Programa, a constituicio do Férum dos Pontos de Cultura
significava o exercicio e um passo adiante no processo do empoderamento dos
Pontos de Cultura. A intencao do Programa era, também, passar cada vez mais a

gestdo da TEIA para os proprios Pontos de Cultura. Na plenaria foi indicado o
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Ponto Invencao Brasileira, de Brasilia, para ser a instituicdo ancora proponente da
TEIA de 2008.

Na carta final do I° Forum Nacional de Pontos de Cultura vé-se registrado
o reconhecimento dos Pontos de Cultura ao Programa, apontando que este “é
fruto do reconhecimento por um governo democratico das lutas e conquistas
histéricas do movimento cultural popular’. E “tem beneficiado de forma inédita
comunidades, municipios, diversos segmentos da sociedade antes excluidos e

anteriormente ndo considerados produtores de cultura”.®

No documento ainda registra-se a solidariedade dos Pontos de Cultura
em relacao as dificuldades na implementacdo do Programa, no que diz respeito
aos enfrentamentos dos entraves burocraticos e legais, entendendo que estes
ultimos sempre estiveram a servico das classes dominantes. Reforcam a
necessidade de se construir de fato uma politica de Estado, com a participagao e
o controle da sociedade civil. E, reconhecendo o Programa como um marco na
histéria cultural brasileira, parecem compreender os Pontos de Cultura enquanto
movimento social em processo de organizacdo. Ademais, entendem que eles
mesmos devem assumir de forma protagdnica a luta por sua continuidade. Para
avancar neste caminho, apontaram como demandas do resultado deste 1° Férum,

onze pontos, a seguir:

1) Aprovacdo da PEC 150/2003, que trata da vinculacdo da

receita da Unido em 2%, dos Estados em 1.5% e nos
Municipios em 1%, para a Cultura;
2) Garantir a sustentabilidade do Programa Cultura Viva no PPA

2008-2011 descontingenciamento das verbas de 2007;
3) A necessidade de construcdo a partir do debate com a

sociedade de um novo marco regulatério e uma nova
legislagdo que contemple as especificidades socioculturais do
Programa Cultura Viva;

®HTTP: /forumpontosdecultura.blogspot.com/ acesso 10 de junho- 2010.
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4) Democratizagdo dos meios de comunicacdo através da

criagcdo de uma legislacao especifica, a partir do debate com
a sociedade que efetivamente garanta acesso das
organizacbes socioculturais as tecnologias de Radio, TV,
Internet e outras;

5) Liberacdo do FUST (Fundo de Universalizacdo dos Servigos

de Telecomunicacdes) de forma descentralizada e horizontal
para ser usado na Cultura Digital garantindo, dentre outras, o
acesso a banda larga e/ou antena GESAC e novas
tecnologias utilizando software livre;

6) Criacdo de um programa especifico para a juventude que seja

gerido diretamente pelos Pontos de Cultura sobre supervisao
direta do MINC com ampliagédo e adequacgao de critérios para
as suas diferentes demandas e especificidades;

7) Garantia de estrutura fisica, humana e tecnoldgica para a

SPPC para atender a diversidade e a complexidade de
demandas do Programa;
8) Maior articulagdo entre os Ministérios e Secretarias acolhendo

de maneira transversal a cultura como fundamental na
transformacao da sociedade;
9) Fortalecer a diversidade do Programa Cultura Viva na

perspectiva de género, etnia, classe social, orientacdo sexual
e geracional;

10) Ampliar as parcerias com 0s municipios e Estados garantindo

a concepcdao do Programa Cultura Viva na sua
implementagéo.

11)Que o Programa Cultura Viva consiga garantir, nos préximos

governos, sua permanéncia como politica publica

democratica.

Durante o ano de 2008, o Programa “Cultura Viva” apoiou os Encontros
Regionais dos Pontos de Cultura e os encontros das diferentes redes que surgem
no Programa a partir das ag¢des deste. Em cada regional, foi organizado um
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documento que serviria de base para o |I° Férum Nacional de Pontos de Cultura,
que ocorreu com a presenca de 600 delegados. O Forum ocorreu na |l12 TEIA,

entre os dias 12 a 16 de novembro de 2008, na Capital Federal brasileira.

Com o titulo, “lguais na Diferenca’, a llI? Edicdo da TEIA fez uma
homenagem aos 60 anos da Luta pelos Direitos Humanos. No mesmo formato
das TEIAs anteriores, com shows, oficinas, seminarios, mostras artisticas e
outros; pode-se dizer que nesta edigcdo, os Pontos de Cultura tiveram maior
participacdo na organizacao, em virtude da efetivacdo de uma Comisséao Nacional
de Pontos de Cultura, que estava a frente da realizagdo do Encontro como um
todo, junto com o Ponto de Cultura Invencao Brasileira. No dia 15 de novembro,
foi realizado um cortejo cultural na Esplanada dos Ministérios, como um ato
simbdlico a Proclamacao da Republica. O cortejo chamou-se “Re-Proclamacéo a
Republica da Cultura”, e mobilizou todos os participantes.

O llI° Férum dos Pontos de Cultura promoveu um debate mais intenso
junto aos Pontos de Cultura nesta segunda edi¢do. Os representantes da Regido
Sul para a Comissdo Nacional dos Pontos de Cultura foram: José Severino, do
Ponto Meméria e Identidade de ltajai, representando o Estado de Santa Catarina;
Ricardo Oliveira, do Pontdao Minuano de Porto Alegre, representando o Estado do
Rio Grande do Sul; e Darlene Kropinski, do CEPIAC da cidade de Londrina,
representando o Estado do Parana. Foram organizados 24 Grupos de Trabalho
tematicos, onde se discutiram temas transversais relacionados as diversas areas
de atuacdo dos Pontos de Cultura, como: legislacdo; culturas populares e
patrimbénio imaterial; matriz africana; cultura digital; juventude; artes cénicas;
audiovisual; sustentabilidade; articulacdo em rede, entre outros. O II° Forum saiu
com um resultado de 125 resolucbes especificas, conforme as areas de atuacéo,
e 90 resolucbes gerais sobre politicas publicas para a cultura. Ao olhar o
documento final, a Carta do Il Férum Nacional dos Pontos de Cultura,®” verifica-se

que:

% Destaca-se que ndo é objetivo desta tese aprofundar as questées do Programa Cultura Viva
como um todo, e sim descrevé-lo para ser compreendido. Neste sentido, ndo foram aqui
estudadas e aprofundadas todas as resolugbes apresentadas nos Féruns dos Pontos de
Cultura. A apresentacdo somente das cartas finais encaminhadas para os Ministros servem
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O apoio dos Pontos de Cultura junto ao MinC para a aprovacédo da PEC 150 e
0 incentivo a participagdo da juventude em politicas publicas de cultura,

continuaram sendo uma bandeira de luta no II° Férum.

Pode-se dizer que, em relacdo as outras solicitacdes, ja apresentadas no 1°
Forum [itens 8), 10) e 11)], foram contempladas a partir deste segundo
documento, na solicitacdo e o apoio da garantia da inclusdo do Programa
“Cultura Viva” no Plano Nacional de Cultura-PNC e na regulamentacédo e
implementag&o do Sistema Nacional de Cultura-SNC.

Reconhecendo o avancgo das Politicas Publicas Culturais do Pais e confiando
“na sinergia de propdsitos entre as resolu¢des do Férum Nacional dos Pontos
de Cultura e as prioridades do MINC”, a seguir, encontram-se as diretrizes
gerais da Carta do II° Férum Nacional dos Pontos de Cultura, encaminhada
para o entao o Ministro da Cultura, Juca Ferreira:

(a) Garantia da permanéncia dos Pontos de Cultura como politica de
Estado, com dotacdo orcamentaria prevista em dispositivo legal,
mecanismos publicos de controle e gestdo compartilhada com a sociedade
civil;

(b) Aprovagdo da PEC 236, que pretende acrescentar a cultura como
direito social no Capitulo I, artigo 6° da Constituicao Federal;

(c) Aprovacao da PEC 150 que vincula 2% do Orcamento Federal, 1,5%
do Orgamento Estadual, 1% do Orgamento dos Municipios para a Cultura;

(d) Garantia da Inclusdo do Programa Cultura Viva no Plano Nacional de
Cultura;

(e) Regulamentagéao e implantagdo do Sistema Nacional de Cultura em
todos os niveis da federacdo com definicdo de suas atribui¢cdes, e ampla
participagao da sociedade;

(f) Revisé@o da legislag@o que rege os convénios entre a sociedade civil e 0
Estado, garantindo transparéncia, funcionalidade, e agilidade nos
processos administrativos, regulamentando a transferéncia de recursos
publicos para a¢des da sociedade civil com finalidades sociais e culturais;

(g) Reconhecimento pelo Estado brasileiro dos saberes e fazeres dos
mestres e Grids de tradicdo oral e da cultura popular, com a criagao de

aqui mais como um panorama ilustrativo do processo dos Foéruns e das demandas dos Pontos
de Cultura. http:/forumpontosdecultura.blogspot.com/2008/01/carta-da-comisso-nacional-de-

pontos-de.html
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mecanismos permanentes de apoio e incentivo as redes de transmissao
oral e seus vinculos com a educacgao formal, bem como suas praticas nos
diversos grupos étnico-culturais que formam o povo brasileiro;

(h) Incentivo a participacao da juventude nas politicas publicas de cultura,
através do estimulo ao envolvimento da juventude em programas de
formacao, criacao e atuagdo comunitaria em atividades culturais, artisticas
e de comunicacao.

Com cerca de 2.500 Pontos de Cultura, 1.750 delegados e mais de
3.500 participantes, o IV° Encontro Nacional dos Pontos de Cultura — TEIA
“Tambores Digitais”, ocorreu entre 25 a 31 de marco de 2010, na cidade de
Fortaleza. O titulo “Tambores Digitais” foi uma referéncia a fala do Mestre da
Casa de Cultura Taind, Ponto de Cultura de Campinas, que compara o
instrumento usado como forma de comunicacao entre as tribos a Internet: “Hoje
em dia a cultura digital, com a Internet e a vida em rede, multiplicaram e
ampliaram o som e o numero de tambores das nossas tribos. Os Tambores
Digitais dos Pontos de Cultura irdo se encontrar no Cortejo da Cidadania,

formando o primeiro Encontro de Tambores da Teia” .

O cortejo, caracteristico das TEIAs, nesta edigdo, chamou-se “Cortejo da
Abolicdo da Cultura — Pela Cultura Livre!’, que reuniu varios grupos artisticos de
todo o Pais. O nome Abolicdo da Cultura € uma homenagem ao Cearda, que deu
fim & escraviddo quatro anos antes da Lei Aurea, e celebrava, 126 anos da

abolicao da escravatura.

Acompanhando alguns depoimentos desta dltima TEIA, na
“livestream.com”, onde foi confeccionando um registro audiovisual do encontro,
de forma colaborativa,®® verifica-se que nos depoimentos de representantes de
Pontos de Cultura sobre a TEIA, encontra-se a compreensao de que o Encontro
Nacional de Pontos de Cultura é o ponto alto de tudo o que é feito, como Ponto
de Cultura.’® O TEIA “é¢ um encontro de articulagdo dos Pontos de Cultura das

* http://culturadigital.br/teia2010/.

% Cerca de 70% dos Pontos de Cultura atuam no campo do audiovisual. Tem sido uma pratica do
Programa Cultura Viva, fomentar registros colaborativos, ou seja, o video total é confeccionado
por varias edicées de grupos diferentes ligados aos Pontos de Cultura e outros parceiros do
Programa .

1% hitp://culturadigital.br/teia2010/ - acesso agosto de 2010.
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instituicées, que é a pulsdo a cultura no Brasil. E também “um momento
importantissimo para construir e fortalecer uma rede nacional de agbes na area
de cultura”. Para muitos, o TEIA representa o momento de argumentacédo a
respeito da cultura como meio de transformacao. E o espaco de publicizacdo da
diversidade cultural, integracéo, aprendizado e contribuicdo, ja que “cada um vai
passando pro outro um pouco daquilo que sabe”; e deve ser, principalmente, o
momento para aproveitar para se articular, ver como os Pontos podem costurar
tudo isso que vem sendo feito. A TEIA “representa a efetivacdo da explosao
cultural que aconteceu nos ultimos anos no Brasil”, € a [...] “coroagdo, do
trabalho artistico, cultural, politico, deste movimento de Pontos de Cultura, a Teia

é entdo a coroacdo de toda essa luta da gente”.'

Conforme 0s registros no site do TEIA 2010,

(http://culturadigital.br/teia2010/), no documento da carta de orientacdo de

chegada para o Ill° Forum Nacional de Pontos de Cultura,verifica-se que este é
para os Pontos, “a expressao legitima e organizada deste movimento da cultura
brasileira, que apresenta para o conjunto da sociedade sua producao artistica,
pautas politicas, préaticas pedagdgicas, manifestacdes e expressdes culturais”. No
documento, a comissdo de organizacdo do Fdérum considera-o decisivo, e
reafirma mais uma vez, que o Férum seja instrumento de garantia que este
processo construido até entdo como politica publica de cultura deste governo,
seja reconhecido como Politica de Estado. Mais uma vez destaca-se que o
Programa “Cultura Viva” deva ser incorporado ao Sistema Nacional de Cultura e
“amparado em dispositivos legais que qualifiguem a gestdo compartilhada de
Politicas Publicas, como a proposta de construcdo da Lei Cultura Viva’. Os
objetivos apresentados pela Comissado neste ultimo Férum Nacional dos Pontos

de Cultura, no governo Lula, séo:

» Elaboragéo de propostas de Politicas Publicas de Estado para a Cultura
no Brasil, em especial no que se refere aos Pontos de Cultura, ao
Programa Cultura Viva e ao Plano Nacional de Cultura;

» Proposicao de novos marcos legais que afirmem a cultura como direito de
cidadania e dever do Estado, reconhecendo a autonomia e o

19" N&o foi citado nomes dos depoimentos porque no registro do video também nao aparecem.

Assim, fica a sugestao de visitar o site http:/culturadigital.br/teia2010/
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protagonismo cultural do povo brasileiro, como a Proposta da Lei Cultura
Viva;

= Articulacédo e fortalecimento dos féruns e redes estaduais de Pontos de
Cultura;

» Articulagdo e fortalecimento dos féruns e redes dos Grupos Tematicos dos
Pontos de Cultura;

= Fortalecimento de agdes transversais em rede entre Pontos de Cultura de
todo o pais;

= Dialogo sobre os desafios institucionais da gestdo compartilhada das
Politicas Publicas de Cultura entre o Estado e a sociedade civil;

» Eleicdo da nova CNPdC e construgao de uma pauta politica e de uma
agenda de agbes do movimento nacional dos Pontos de Cultura para o
ano de 2010/2011.

Esta ultima edicao do FNPC foi dividida em dois Grupos de Trabalho, os

estaduais e os tematicos. Essa estrutura, segundo a organizacao,

foi construida para fortalecer as redes nacionais que
articulam os pontos de cultura nas mais diversas formas de
organizacao, expressao simbolica, atuacao sdcio-politica e
linguagens artisticas; buscando fortalecer a organizagéo dos
pontos em rede para além dos Foruns e Redes
estaduais/regionais (http://culturadigital.br/teia2010/)

Os grupos tematicos do IlI° Forum Nacional dos Pontos de Cultura foram:

« Acéo Gri6;

+ Artes Cénicas;

« Audiovisual;

- Crianca e Adolescente;
« Cultura de Paz;

« Cultura Digital;

« Economia Solidaria;
- Escola Viva;

- Estudantes;

«  Género;

«  Grupo Amazénico;

« Hip Hop;

- Juventude;

+ Legislacao;

LGBT;

Livro, Leitura e Literatura;
Matriz Africana;

Musica;

Patriménio Imaterial,
Culturas Tradicionais e
Indigenas;

Patriménio Material;
Pontbes e articulagdo da
rede;

Radios Comunitarias;
Rede da Terra;
Ribeirinhos; e
Sustentabilidade
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Curioso é o fato de até agora nao haver nenhuma publicacdo do
documento final da Plenaria do Conselho Nacional dos Pontos de Cultura, desta
tltima TEIA. O que se pode ver pelo site'® é que entre as demandas finais estdo
a pauta da ‘Sustentabilidade’ dos Pontos de Cultura; a ampliacdo da
regionalizacdo dos editais; e a criacdo de mecanismos para a comunicacao e
potencializacdo em rede. Esta dltima demanda ao Estado o seu apoio na
circulacdo entre os Pontos de Cultura, formagdo dos seus gestores e dos

gestores de politicas culturais.

Os representantes da Regidao Sul, se mantiveram os mesmos até a
organizagao da IV° TEIA e do IlI° Férum Nacional dos Pontos de Cultura. Beto
Severino, de Santa Catarina, foi substituido por Adriana Niehues, do Ponto de
Cultura TV Floripa, no meio do processo, em razao da mudanca de Estado do
representante até entdo. Foi nesta dltima TEIA que elegeram novas
representatividades estaduais. A configuracdo ficou: Erico Massoli, do Pontdo de
Kuai Tema de Curitiba, do coletivo “Soy louco por ti”, do Estado do Parana;
Denilson Machado, do Ponto de Cultura Baiacu de Alguém de Florianépolis, de
Santa Catarina; e Marly Cuesta, do Ponto de Cultura Voluntario, da cidade de

Porto Alegre, representando o Rio Grande do Sul.

E interessante ver o fendmeno “Marly Cuesta”. Marly e sua entidade
nunca foram selecionadas nos editais de Ponto de Cultura, mas sempre se
fizeram presente em todas as atividades dos Pontos de Cultura e do Programa.
Valorizando a importancia do Programa enquanto politica publica, Marly sempre
se colocou muito préxima deste, atuando como Ponto de Cultura “Voluntario”,
como sempre justificou. O Ponto de Cultura “Voluntario” de Marly se caracteriza
como uma atuacdo dela, sempre fomentadora da Rede Cultura Viva. Marly é
colaboradora do Programa, e entende que mesmo nao sendo Ponto de Cultura, o
importante é participar da nova politica cultural de algum modo. Marly tanto atuou,
incentivou e participou de forma horizontal junto ao Programa e aos Pontos de

102 hitp://culturadigital.br/teia2010/2010/03/30/representantes-da-comissao-nacional-de-pontos-de-
cultura-apresentam-propostas-no-3%C2%BA-dia-do-fnpc/




Cultura, que parece ter recebido seu reconhecimento destes: na ultima eleicao de
representantes, ela se torna a Representante dos Pontos de Cultura no Rio
Grande do Sul.

5.1.4. Sustentabilidade, Articulacdo e Mobilizacdo: Editais de Premiacao e
Intercambios

Uma outra agdo do Programa, que se inicia mais no terceiro ano, sao
editais de premiacao, articulacao e intercambios. Os editais de premiacao servem
ao Programa para mapear as iniciativas que vém ocorrendo no Brasil, e que até
entdo eram basicamente desconhecida do MinC. Exemplos deste tipo de edital
s&o o primeiro Edital do Escola Viva e o Edital Cultura e Saude. O primeiro serviu
para mapear acoes que vém dialogando com as praticas culturais comunitarias e
a escola. O edital de Cultura e Saude serviu para mapear as iniciativas culturais
gue dialogam nestes dois campos de saber.

Nessa perspectiva de editais de premiacao, ha aqueles especificos para
os Pontos de Cultura. O objetivo € tanto fomentar novos didlogos como também
promover continuidade e sustentabilidade de algumas a¢des dos préprios Pontos.
Estes editais mais direcionados aos Pontos de Cultura surgem a partir da
percep¢ado, durante o desenvolvimento do Programa, de novas necessidades e
demandas dos Pontos de Cultura. Entre eles, podem-se destacar aqui os
seguintes Editais de Premiacéo:

«  “Tuxaua”;

- “Asas”;

« “InteracOes Estéticas”;

+  “Pontos de Valor”;

+  “Pontos de Midia Livre”; e

- “Bolsa de Intercambio Ponto a Ponto”, entre outros.

O Edital de Premiagéo “Tuxaua” tem como proposta premiar iniciativas
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que apresentem propostas de articulacdo e mobilizacdo em rede entre Pontos de
Cultura. Tuxaua é uma expressao utilizada por algumas etnias indigenas, mais
ligadas ao Centro-Oeste e Norte, que se remete a um articulador e mobilizador
das comunidades.

O Prémio “Asas” tem como proposta apoiar iniciativas de Pontos de
Cultura que apresentem melhores praticas de implementagédo e execucao de seus
projetos, contribuindo para a divulgacado dos meios mais efetivos de promocéao do
desenvolvimento autbnomo de suas atividades e o avancgo do processo cultural da

rede de Pontos.

O edital de Premiacao “Interacdes Estéticas” € uma parceria da SCC com
a Fundacgéo Nacional de Artes-FUNARTE, uma autarquia do Ministério da Cultura.
O objetivo do edital € promover residéncias artisticas em Pontos de Cultura. O
programa oferece a artistas de diversos segmentos artistico culturais a chance de
desenvolver um trabalho integrado a acées dos Pontos de Cultura de todo o pais.

Para aqueles que estdo mais diretamente envolvidos com o Programa
‘Cultura Viva”, como gestores publicos e de Pontos de Cultura, entre outros, sabe-
se que este apresenta uma série de dificuldades na sua implementacao, ao
mesmo tempo em que é muito favoravel a uma politica publica de cultura. A
pesquisa do Instituto de Pesquisa e Economia Aplicada — IPEA da Secretaria de
Assuntos Estratégicos da Presidéncia da Republica, realizada em 2007, com
cerca dos 550 Pontos de Cultura conveniados, e balizando os dados a partir de
390 questionarios, apresenta e oficializa dificuldades e pontos favoraveis do
Programa.

Uma das fragilidades do Programa, apontado desde o inicio, em reunides
internas ou junto aos Pontos de Cultura, € o mecanismo de convénio, o Fundo
Nacional de Cultura-FNC. O FNC exige uma contrapartida de 20% dos
conveniados, além de uma série de procedimentos burocraticos no processo de
prestacao de contas, entre outros. Como a SCC tem insuficiéncia de quadro de
pessoal na equipe da Secretaria, j& que muitos sao terceirizados e a rotatividade
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€ grande, o que dificulta a ritualizacdo de procedimentos € o processo de
qualificacdo destes.

Os Pontos de Cultura, em sua grande maioria, sado instituicbes da
sociedade civil com baixo nivel de institucionalizagdo/organizagéo, enfrentando
também, para a firmagcdo do convénio, um mecanismo tdo rigido quanto ao
formato da proposta do Programa, que a acédo concreta do Ponto em sua
localidade fica prejudicada, principalmente, porque o resultado de todas estas
fragilidades se concretiza no atraso do repasse do recurso. E, pois, nesse sentido
que as solicitagcdes dos Foruns dos Pontos de Cultura, de desburocratizacdo do
processo de convénios, e 0s convénios do MinC junto as Secretarias estaduais e
municipais, vém facilitar a emancipacdo do processo da implementacao do

Programa.

Entre varios pontos favoraveis apresentados pelo IPEIA, vale registrar
que o Programa “Cultura Viva” tem legitimidade entre os agentes culturais,
porque, além de priorizar, por parte do governo, a emergéncia de novos atores no
campo da cultura, promove o surgimento de novas oportunidades as instituicoes,
comunidades participantes. Isto se da, conforme o resultado da pesquisa, porque
o Programa potencializa o aparecimento de novas tecnologias e fomenta novas
redes, onde as trocas de experiéncias, a comunicacdo e novas solucdes
colaboram e incentivam para circulacdo, qualificacdo e ampliagdo, destas

iniciativas culturais locais.

Segundo os dados do IPEIA, o nimero de pessoas beneficiadas pelo
programa, diretamente atendidas, chega a 87 mil, 59 mil da prépria comunidade,
e atendidas indiretamente 896 mil pessoas (IPEIA, 2009, p. 649). Ainda que sem
estes dados, o Programa se tornou fonte de interesse de pesquisa académica, de
intercambios internacionais e modelo de aplicabilidade para politicas culturais no

exterior.
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5.1.5 Tecnologia Social e Politica Publica em Construgdo: Programa “Cultura
Viva’- Modelo de Politica Cultural no Exterior

O processo de internacionalizagdo do Programa “Cultura Viva” surge,
inicialmente, com a tentativa de implementar Pontos de Cultura no exterior. As
duas primeiras experiéncias-piloto, uma na Frangca e outra nos Estados Unidos
foram inviabilizadas pela dificuldade de remessa de recursos para o exterior, em
funcéo de nossa legislacao. Mas o interesse pelo Programa fora do Brasil veio por
meio de governos, politicas académicas e entidades da sociedade civil, ligados as

politicas culturais.

O primeiro pais a adotar o modelo dos Pontos de Cultura foi a ltalia. O
projeto italiano chama-se Officine dell” Arte, € uma iniciativa da Camara dos
Deputados e da Administracdo da regido do Lazio, cidade de Roma, e foi langcado
em julho de 2006, com a presenca do Ministro da Cultura, o entdo Ministro
Gilberto Gil.

Officine Dell'Arte opera com oficinas de arte e cultura
multimidia destinadas ao publico jovem, em areas urbanas
deterioradas, como forma de desenvolvimento social e
territorial. Por meio de uma parceria com a Universidade
Romana La Sapienza, pesquisadores vieram ao Brasil
conhe1g3er a experiéncia dos Pontos de Cultura para levar a
ltalia.

A professora Candance Slater, coordenadora da catedra Cultura e
Literatura Brasileira, da Universidade de Berkeley, vem realizando junto com o
Programa “Cultura Viva” intercambios culturais, entre seus universitarios e as
experiéncias de Pontos de Cultura do Ceara. Para a professora, a experiéncia dos
Pontos de Cultura é para os seus alunos uma possibilidade de conhecerem a
realidade concreta de acdes, e poderem dialogar com aquilo que encontram na
teoria, como uma forma de contraponto: “Os alunos vém ao Brasil participar de
alguma atividade dentro dos Pontos de Cultura e depois fazem um projeto falando

103 (http://www.cultura.gov.br/cultura viva/ acessado em 12 de maio de 2010)
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da experiéncia e vendo como as teorias, que sao muito bonitas no papel, séo

executadas na realidade”.'®

Em julho de 2010, o Programa “Cultura Viva” abriu proposta de
intercambio cultural junto as instituicdes britanicas, através da parceria com a
ONG People’s Palace Projects — Queen Mary, London University — e o

Departamento para Cultura, Midia e Esporte da Gra-Bretanha.

A proposta de intercambio se encontra em sua segunda fase, e se
concretiza no intercambio de representantes de Pontos de Cultura junto as
instituicées socioculturais do Reino Unido. Na primeira fase, 26 representantes de
instituicbes culturais britanicas, entre gestores publicos, produtores culturais e
artistas, estiveram no Brasil, participando de uma programac¢ao que incluiu a
presenca na TEIA Brasil 2010: Tambores Digitais, de 25 a 31 de margo, em
Fortaleza (CE), e na realizagdo de residéncias artisticas e intercambio cultural de
representantes de instituicées culturais britanicas com Pontos de Cultura de todas
as regioes do Pais durante o més de abril.

Paul Heritage, que ha cerca de 20 anos mantém convivio com a cultura
brasileira, e é professor catedratico da Universidade de Londres e diretor artistico
da ONG People’s Palace Projects, considera que o fundamental da proposta do
Programa “Cultura Viva” é a capacidade de gerar fluxo e articular varios projetos
dentro do Pais. Heritage, que teve a iniciativa de levar para Inglaterra, como
proposta o modelo, denominou o projeto ‘Pontos de Contato’, e destacou que o
mais interessante do Programa é a viabilidade de, com os recursos publicos,

“apoiar energias populares de dentro pra fora”'®.

Para os gestores do Programa “Cultura Viva”

O projeto Pontos de Contato, produzido pela organizagdo People’s
Palace Projects (Queen Mary, Universidade de Londres), potencializa o
processo de internacionalizagdo da experiéncia dos Pontos de Cultura e

1% (http://www.cultura.gov.br/cultura_viva/ acessado em 12 de maio de 2010).
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representa uma importante iniciativa no sentido de fortalecer lagos de
cooperacao, colaboracdo e solidariedade entre os paises. A proposta
também contribui para que os Pontos de Cultura e o Programa Cultura
Viva afirmem-se no contexto mundial enquanto experiéncia original e
ousada de politica publica desenvolvida em gestao compartilhada entre
Estado e sociedade civil '®.

Numa perspectiva diferente, encontra-se a parceria realizada entre o
MinC e a Associacao Afro- Brasileira de Danca, Cultura e Arte (ABRASA), com 0
objetivo de implementar o Ponto de Cultura Internacional Brasileiro na Austria. O
Ponto de Cultura recebe a chancela do MinC, mas nao o recurso financeiro, que

sera proporcionado por parcerias locais.

Em setembro de 2009, foi realizada uma reunido de ministros da Ibero-
América e da Comunidade dos Paises de Lingua Portuguesa e do Caribe, e
quinze nagdes assumiram a Declaracdo de Sao Paulo, na qual consta a decisao
de submeterem a cupula dos Chefes de Estado da Ibero- América uma proposta
de criagdo de um programa nos moldes do “Cultura Viva”, nos 23 paises da

regiao.

O Parlamento do Mercosul (PARLASUL), também, apresentou interesse
pela acao Pontos de Cultura. A senadora Marisa Serrano (PSDB/MS) propés a
disseminacao do Projeto de Pontos de Cultura para todos os paises do bloco
econdmico: “A iniciativa € um primeiro passo para a elaboracao de uma legislacéao
regional, que defina politicas articuladas entre os quatro paises do bloco, com

possibilidade de ampliagao para todos os paises associados”. '’

1% (http://www.cultura.gov.br/cultura_viva/ acessado em 12 de maio de 2010).
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5.1.6 O Programa “Cultura Viva” como objeto académico

O Programa “Cultura Viva’, também, despertou interesse para diversas
pesquisas académicas. Os gestores do Programa realizaram uma pesquisa e
encontraram cerca de 20 pesquisadores no Brasil. Para construir uma
aproximacao entre o Programa, seus gestores, os Pontos de Cultura e os
pesquisadores, realizou-se um seminario, em outubro de 2009, na Fundacéo
Casa Rui Barbosa no Rio de Janeiro. O Seminario Programa “Cultura Viva” e
Pontos de Cultura — Novos Objetos de Estudo, foi promovido pela Secretaria de
Cidadania Cultura, pela Fundacdo Casa Rui Barbosa (FCRB), e a Universidade
Federal do Rio de Janeiro (UFRJ). A partir deste primeiro encontro, constituiu-se
uma rede de pesquisadores do Programa.

Conforme observa Calabre (2009c, p.28), no Seminario foi visto que
questbes como: construcdo de novas formas de desenvolvimento local;
possibilidade de implementacdo de politicas culturais inovadoras que propiciem
gestdes colaborativas e criem novos canais de relacionamento entre o Estado e a
Sociedade; formacao de jovens; experiéncia da cultura digital; autonomizacao
local; arte digital; formacdo de comunidades em rede; participacdo social;
preservacao; e cultura popular, foram os temas mobilizadores para uma série de
pesquisas nos campos da geografia; do turismo; da psicologia; educacéo;

comunicacgao; do patrimdnio; da administracdo, entre outros.

Expbe-se, a seqguir, o olhar de algumas pesquisas sobre o Programa
“Cultura Viva”, ndo apenas como uma forma de registrar o dispositivo que o
Programa provocou no campo da academia, mas principalmente para apontar
alguns registros e novos olhares sobre os diferentes fenébmenos provocados pelo
Programa. Os textos utilizados fazem parte da publicacdo Programa “Cultura

Viva” — Andlises e Contribuicdes (2009)'°®, que serviu como um instrumento para

1% Este material até a realizagdo desta escrita da tese se caracterizava como um material interno
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os debates e reflexdes do Seminério Internacional do Programa “Cultura Viva” —
Novos Mapas Conceituais, que foi realizado entre os dias 18 a 20 de novembro

na cidade de Pirinépolis, o qual sera comentado mais adiante.

Alba Lucia Marinho (2009, p. 30), do Programa de Pés-Graduagcdo em
Geografia da Universidade Federal de Pernambuco (UFPE), intitula sua pesquisa
“Pontos de Cultura e suas Tessituras”. A abordagem de sua pesquisa se volta
para as dimensdes de andlises de redes geograficas, de acordo com as propostas
de estudos da geografia cultural que sdo compreendidas, segundo a autora, como
um conjunto de localizacdes interconectadas tanto por ligagdes materiais quanto

imateriais.

Estudando as redes, a pesquisadora observa que o0s conceitos do
Programa ‘Cultura Viva” voltam-se para a formacao de uma rede geografica social
e cultural autbnoma e geradoras de novos nés. E deixa em aberto para as
reflexdes do Seminario, qual o modelo de Teia que esta se formando? Refletindo
sobre 0s processos de estadualizacdo do Programa, a autora ainda questiona: os
integrantes ligados diretamente ao MinC formam uma rede social paralela e de
ndés mais sélidos do que aqueles ligados aos érgaos estaduais? Como garantir a
horizontalidade desejada? E destaca que estas e outras questbes sdo so6
possiveis nos dias atuais, ja que a “cultura profunda que nutre os homens”, como
sublinha a autora em Milton Santos, é a cultura tradicional e popular que estao
tendo voz, neste periodo.

Deborah Rabello Lima (2009, p. 33), do Curso de Gestdo Cultural da
Universidade Federal Fluminense, apresenta como contribuicdo as reflexdes do
Seminario, a discussao: “O que vem primeiro? Autonomia, empoderamento,

protagonismo ou acao em rede?”

Para a autora, estes conceitos sdo instrumentos importantes que
corroboram com esta “re-armacgao de tessituras sociais”. Para além de uma acgao

governamental, destaca Lima, é preciso perceber o Programa como uma nova
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forma de relacionamento com a politica. Para a autora, autonomia, protagonismo,

empoderamento e gestdo em rede, também, devem ser percebidos como a

valorizagdo da conversa e troca entre os diversos agentes, o
reconhecimento de si no individuo que se apresenta, a percepgao de sua
centralidade no processo de construcdo ao Programa, o surgimento de
uma solidariedade imaginaria entre figuras distintas ou a possibilidade de
balanceamento de energia, a troca de saberes. (2009, p.13)

Lima destaca que nenhum dos conceitos surge como um fato dado, ou
um objetivo da politica ou uma geracao espontanea. Na verdade, sao “resultados”
gue ja se encontravam latentes, e sao caracteristicas que puderam e pode ser

percebidas pela valorizagdo de um “aprendizado em conjunto”®.

Ester Marcal Fér busca, em sua pesquisa de Comunicagdo, pela
Faculdade Casper Libero-SP (2009, p. 35), um dialogo conceitual com os
conceitos freirianos e a cultura hacker, entre outros. Destaca Fér, no texto “Os
Conceitos da Cultura Hacker na Rede de Pontos de Cultura” apresentado no
Seminario, que a integracdo entre o0s conceitos freirianos de autonomia,
protagonismo social e empoderamento e a cultura hacker é possivel gracas ao
compromisso que os trés conceitos possuem no processo de conscientizacao e
libertagdo do individuo. Entre varias conclusbes, a autora observa que o0s
conceitos de Freire sdo encontrados na cultura hacker na comunicagdao em rede,
nas praticas de producao colaborativa e na generosidade intelectual que se

concretiza pelo compartilhar a informacéo.

“Entre as fronteiras On/Off line” foi o texto apresentado por Karina
Cristina Sena Gomes (2009, p. 38), pds-graduanda de Comunicacdo pela
Universidade Federal da Bahia—UFBA. O foco da pesquisa de Gomes esta nas
redes, e provoca o debate a partir do questionamento: 0 que marca ou caracteriza
esse regime de circulacao particular que as redes digitais possuem, e vém

trazendo, mais explicitamente a tona na contemporaneidade, e que envolve a

1% 1dem
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todos de maneira td4o fundamental? Em que medida estes novos paradigmas

dizem respeito as culturas locais e, mais especificamente, aos Pontos de Cultura?

Os processos de encontro dos Pontos de Cultura, numa perspectiva
colaborativa em rede, foram operados a partir do olhar da autora mais por
multiplos pontos de tensionamento e de negociacdo do que por uma assimilacao
passiva dos Pontos de Cultura por parte do Programa. Os tensionamentos e
negociagdes, que se caracterizam ndao s6 na énfase da velocidade e da
colaboracgéo e gestdo do conhecimento coletivo na atualidade, colocam em pauta
a liberacao dos pélos de producao; a revisao dos regimes de protecao dos direitos
autorais; e abalam, também, as relacbes sociais que 0s perpassam e 0S
sustentam. Esses ambientes e aparatos comunicacionais deslocam e apresentam
novas configuracbes para as diversas relagées sociais: de género; raca;
territorialidade; conhecimento cientifico; sabedoria popular; publico e privado;
modernidade e tradi¢éo; local e global.

A autora aponta como mérito do Programa “Cultura Viva”, o fato deste
proporcionar o encontro de todos estes Pontos geograficamente dispersos em um
espaco comum, e de prover uma série de meios para promover o encontro entre
estes diversos, dispersos e até entao andénimos atores. O Programa os reconhece
no campo da producao cultural brasileira. Mas Gomes (p.40) destaca que a fase
da rede emergente dos Pontos de Cultura venceu uma parte do processo que,
para ela, é a distancia fisica e a fragmentacao territorial a que estes estavam
submetidos. Um novo desafio para o Programa, na percepcao de Gomes, esta em
vencer as barreiras do “on-line”, ou seja, a de se apropriar e transformar as
experiéncias existentes de articulagcdo em rede, construindo novas formas e lacos
de pertenca entre esses diversos e heterogéneos grupos de atores.

“Cultura Viva’ e a Cultura da Participagdo: Por que avancar neste
processo?”, € o tema de reflexdo apresentado por Jodo Luis Pereira Domingues
(2009, p, 45), cuja pesquisa em Planejamento Urbano e Regional, em andamento
na UFRJ, repara que a materializacdo da diversidade cultural € uma das tarefas

principais do Programa “Cultura Viva”. Ao mesmo tempo em que este enfrenta
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varios desafios para a superacdo das desigualdades sociais, destaca o
pesquisador que entre elas ha uma relagdo tensa acerca da legitimidade do

discurso sobre justica social e do reconhecimento politico das minorias.

O foco do texto, entre outros, no potencial do Programa como norma de
justica, com uma perspectiva universal e redistribuitiva. O autor destaca que o
Programa colabora no rompimento da distribuicdo de recursos para a cultura,
centrada no eixo Rio-SaoPaulo; promove e efetiva esta redistribuicdo de publicos,
orientando as mais diversas expressdes populares que explicitam, também, o

foco da selecédo dos seus destinatarios.

Domingues destaca a ideia de gestdo compartilhada do Programa “que
expbe uma novissima representacdo de uma cultura politica para as politicas
culturais” (p. 46), que historicamente (como apresentada no cap.1 desta tese)
vem sendo executada no Brasil sob a responsabilidade de intelectuais poucos
sensiveis as demandas populares.

Para ser eficaz o processo de participacdo, devem-se ter algumas

premissas, como destaca o autor:

* necessidade de estabelecer mudancgas significativas nas
vidas dos participantes como forma de ades&o normativa
aos valores do processo participativo;

= nao existe participacdo suficiente, sem conquista pré-
acabada e sem obstaculos, e esta € uma responsabilidade
direta dos Pontos de Cultura em avancar;

= nao ha como fugir ao fato de que uma politica publica é
sempre impositiva, por mais participativa que seja. Desta
forma se planejar significa impor tecnicamente algo, se
deve dar limites ao processo através de dialogos abertos

com os interessados.
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Domingues conclui, em relacdo ao Programa, que: a normatividade
sugerida inclui os mais diferentes atores e suas gramaticas. Isto se torna para o
Programa um enorme desafio para a operacionalizacdo. A gestao compartilhada,
destaca o autor, trata-se de um processo de pedagogia politica. E os papéis dos
Pontos e seus representantes devem ser cada vez mais amplos, reivindicando e
ampliando sua participacédo, garantindo a continuidade em qualquer cenario. O
autor finaliza, sugerindo que este modelo de processo, que se apresenta na
experiéncia da Gestdao Compartilhada do Programa “Cultura Viva”, deve ser
ampliado para outras experiéncias de politicas publicas tanto na esfera estadual

como municipal.

Sophia Cardoso Rocha (2009, p. 48), em pesquisa no Programa
Multidisciplinar de Pés-Graduagdo em Cultura e Sociedade, do Instituto de
Humanidades, Artes e Ciéncias Professor Milton Santos, pela Universidade
Federal da Bahia — UFBA enfatizou em seu texto de contribuicdo para o
Seminario Internacional do Programa “Cultura Viva”, a estadualizacdo deste e
seus desafios. A autora aponta a importancia do Mais Cultura como politica que
promove a diversidade cultural, fomenta acdes transversais e, assim, fortalece a
construcao e a implementagédo do Sistema Nacional de Cultura. E chama atencao
110

do Programa a partir do conceito de descentralizacdo de Jacobi (2005, p. 35),

para o qual a distribuicéo territorial do poder implica delegacéao de autoridade.

A estadualizagdo do Programa “Cultura Viva”, conforme destaca Rocha, é
a possibilidade real para a sua reestruturagdo. Além disso, apresenta mais
desafios para os 6rgaos estaduais de cultura co-responsaveis pelo Programa que
terdo que articular sua politica com a de um outro 6rgao publico, no caso o MinC,
e aproximar a rede de Pontos ja existente no Estado com o0s novos projetos

conveniados.

"% Gitado pela autora: JACOBI, Pedro Roberto. Politicas sociais € ampliacéo da cidadania. Rio de
Janeiro: FGV, 2000.
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A inadequacédo do sistema juridico brasileiro, anteriormente comentado,
para o desenvolvimento de uma politica publica de cultura como essa, nao é
compativel com projetos culturais, no modelo de Ponto de Cultura. Para
implementar uma politica publica de cultura no Brasil, finaliza a pesquisadora, “é
necessario que o Estado reconheca a sociedade civil para quem servird” (p. 49).

No mesmo programa, encontram-se, ainda, as poés-graduandas Alice
Pires de Lacerda e Hanayana Branddao Guimaraes Fontes Lima. Lacerda (2009,
p. 55), que escreveu sobre a “Autonomia enquanto valor inaliendvel para uma
nova cultura politica no Brasil”, faz uma reflexdo sobre a politica do Programa; a
autonomia dos projetos de Pontos de Cultura e os desafios para uma
continuidade desta acdo, sem fomentar um sentimento de tutela dos Pontos de
Cultura; e os desafios para a continuidade desta acdo, sem fomentar um
sentimento de tutela dos Pontos em relacdo ao Estado. Sem que também, ao
contrario, o Estado promova uma relacao de tutela com a instituicdo conveniada.
O artigo apresentado pela autora se concentra no questionamento sobre os
Pontos de Cultura em relacdo ao resultado apresentado na pesquisa do IPEIA.
Lacerda questiona se as respostas dos Pontos de Cultura as questbes
apresentadas pelo IPEIA ndo podem ser o resultado de uma empolgacdo do
gestor, ou podem ser respostas produzidas por um sentimento de intimidacao, ja
que a pesquisa é realizada por encomenda do proprio Programa.

Destacando a importancia da pesquisa do IPEIA, a autora chama atencao
para os gestores do Programa sobre os elementos que podem ter motivado os
sentimentos em relacdo a pesquisa e o resultado dela, e sublinha que “sem
autonomia, as nocdées de empoderamento, protagonismo e gestdo em rede
tornam-se fora de propdsito em qualquer projeto politico emancipatério” (p. 56).

Hanayana Brandao Guimaraes Fontes Lima (2009, p. 58) disserta sobre
a “Acao da Cultura Digital e desafio da gestdo em rede”. Assim como a
pesquisadora Fér (2009), Lima aponta a acado da cultura digital em consonancia
com a cultura hacker. Associando a cultura digital a TEIA, a autora afirma que os

dois mecanismos ampliam trocas, potencializam ag¢des individuais e
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colaborativas, entre tantas outras possibilidades. Destaca que as redes digitais
potencializam a desestabilizacdo dos tradicionais operadores da difusao cultural,

e, por isso, chama atencao dos gestores do Programa, lembrando que

toda a rede social, por melhor uso de tecnologias que faca, sao
perpassadas pelas mesmas dindmicas que permeiam o tecido social , ou
seja, o poder hegembnico também possui suas estratégias de infiltracao
e gerenciamento em ambiente de rede, podendo, inclusive, se
estabelecer, mais uma vez, enquanto discurso e pratica dominantes. (p.
60)

Liliana Souza e Silva (2009, p. 63), doutora pela Escola de
Comunicacbes e Artes-ECA, da Universidade de Sao Paulo-USP, disserta no
texto “Consideracdes sobre os conceitos do Programa ‘Cultura Viva” de
contribuicdo para o Seminario Internacional do Programa, sobre os conceitos do
proprio Programa. A autora faz um encontro entre os conceitos de agao cultural e
empoderamento, entre outros do Programa “Cultura Viva”. Aponta as diversas
formas com que o programa pode fortalecer grupos e individuos que atuem no
universo das artes e da cultura, a qual considera uma das maiores contribuicdes
do Programa.

Silva destaca que a acdo cultural é um processo que se inicia com um
sentido claro, especifico, mas que nao tem um fim previsivel e ndo se pode
controlar. Desse modo, a agdo cultural deve ser uma provocacao de criacao,
apropriacao, tensées, enfrentamentos que surgem na praxis. Com base nesta
perspectiva conceitual de acéo cultural, a autora sugere que seja incorporada ao
Programa, como um dos seus principios norteadores que fortalecem os grupos e
individuos que atuam no universo das artes e da cultura, a criacdo de condigcdes
para que as pessoas inventem seus proprios fins culturais (64).

Juliana Lopes (2009, p. 100), mestranda no Programa de Pés-Graduacao
em Histéria, Politica e Bens Culturais da Fundacao Getulio Vargas, apresenta a
tenséo entre Estado e Sociedade Civil, em seu texto “Interacées Contemporéaneas
entre o publico e o privado: a gestdo compartilhada e em rede na Acao Grié”. A

acao Grié nasce no Programa “Cultura Viva”, a partir da experiéncia da Ong Grao
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de Luz e Gri6. A pedagogia Gri6 desenvolvida pela Ong foi em parte incorporada

pela acao.

A abertura do Estado, concretizada na parceria de implementacao de
uma tecnologia social especifica do terceiro setor, é o resultado, para a autora, da
prépria crise do Estado, que entre os aspectos apresentados por Lopes, destaca
a “derrubada do arcabouco de produgcdo e servicos do Estado e bem-estar

social”'".

A gestdo em rede da Acédo Grid, atualmente, € vivenciada por 130
organizacdes da sociedade civil; 650 Grids e mestres de tradicao oral; 600
instituicoes de educacéo e cultura; e 130.000 estudantes, que sao proporcionados
ao encontro presencial entre seus agentes em ambito regional e nacional. Com a
perspectiva da estadualizacdo do Programa, a rede da acao Grié enfrenta maior
desafio em garantir maior autonomia regional. Para garantir esta autonomia, é
necessario, segundo Lopes (p.66), autofinanciamento, sustentabilidade e

A112
(0]

mobilizacdo da Lei Grid' ', com o objetivo de produzir impacto na esfera publica,

que valorize os saberes da tradicao oral em espacos de educacédo formal.

“Turismo Cutural e Pontos de Cultura — Onde se encontram?” E o texto
apresentado por Sofia Araujo de Oliveira, mestranda em Turismo e Cultura da
UFBA. A autora apresenta a proximidade e o lado intrinseco entre cultura e
turismo, destacando que indiferentemente do turista, o contato com a cultura local
€ inevitavel, uma vez que ela se expressa nas edificacoes, costumes, labirintos,
organizacao social e econémica. O turismo cultural se distingue porque o foco &,
justamente, no interesse de novas informacdes, conhecimento dos costumes,
tradicdes, eventos e patriménio cultural. Provoca mais interacao social do turista

com a realidade do lugar.

" ldem

"2 Foi registrado no Cartério do Registro de Pessoas Juridicas da Comarca de Lengois (BA), no
Livro A-03, n® 215, o Projeto de Lei de inciativa popular Lei Gri6 Nacional — uma politica de
transmissao oral do Brasil, em novembro de 2009. O projeto ainda busca o engajamento da
populacao e encontra-se no periodo de mobilizacdo de assinaturas.
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Nesse sentido, a autora entende que a acado dos Pontos de Cultura, que
tém como principio a autonomia, o empoderamento, o protagonismo e a
sustentabilidade, fortalecem grupos tradicionais que tenham vocacéo turistica. O
turismo cultural pode ser uma alternativa para os Pontos de Cultura que
apresentam dinamicas proprias de organizacdo, e pode ser um caminho para a

sustentabilidade e difusao cultural proprias.

Vitor Neves de Souza (2009, p. 69), da Escola de Servico Social da
UFRJ, levanta um questionamento importante no seu texto de contribuicées para
o Seminario Internacional, pautando a atencdo ao desenvolvimento histérico
processual do Programa “Cultura Viva”. Chama atencdo para os discursos
neoliberais que fomentam a parceria entre o publico e o privado e da possibilidade
de manifestacdo de uma tendéncia de engessamento e institucionalizacdo dos
Pontos de Cultura, tornando clientes tendicionalmente, do MinC, potencializando

cada vez mais a politica de autonomia dos Pontos.

Eduardo Gomor dos Santos (2009, p. 70), mestre em Administracao
Publica e Governo pela Fundacao Getulio Vargas - FGV, observa que o
Programa, ao articular de forma inovadora a cultura, como uma nova
manifestacdo das subjetividades, respeitando as dimensdes simbdlicas e de
cidadania e valor agregado, entre outros, induz a que os Pontos de Cultura
possam ser chamados de “Pontos de Catarse”, em busca de formacédo de novos
“aparelhos publicos de hegemonia”, a partir da praxis dos sujeitos histéricos

envolvidos com o programa.

Como ja citado, em novembro de 2009, na cidade de Pirindpolis, foi
realizado o Seminario Internacional do Programa “Cultura Viva” — Novos Mapas
Conceituais. A realizacdo do Seminario teve como objetivo compreender a
experiéncia social fomentada pelo Programa, a partir do aprofundamento da
discussao de seus conceitos e diretrizes estruturantes, sobre os diversos olhares
que as pesquisas académicas revelaram junto com outros tantos diversos
olhares, como de gestores do Programa e do Ministério da Cultura, olhares dos
fomentadores e representantes das parcerias internacionais de intercambios, dos
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gestores de Pontos, entre outros. Para os gestores do Programa, registrado no
texto de abertura da publicacdo (2009 p. 2) do Seminério, assinada por Anténia
Rangel — Chefe de Gabinete da SCC, o resultado do Seminéario apresenta a
reafirmacao do Programa e significou as diretrizes conceituais do mesmo, que se
encontram num®“ campo semantico amplo e bem heterogéneo que mostra que a
polissemia faz parte do discurso dos Pontos de Cultura”. O Seminario apontou
que sao diversas as orientacdes tedricas e ideoldgicas que buscam compreender
como o Programa, como um todo, aponta um novo para as politicas publicas de

cultura, entre outros.

No Seminario, o entdo Secretario da SCC, Célio Turino, apresentou a
proposta de um Conselho Consultivo do Programa e seus integrantes. O
Conselho é formado por gestores do MinC, gestores de cultura, coordenadores ou
participantes de Pontos de Cultura e académicos. Entre eles:

Américo Cordula - Secretéario da SID, do MinC;

Bernd Flechtner - Titular na Universidadede Siegen/Alemanha;
Candance Slater - Universidade de Berkeley

Guissepe Coco - Titular da UFRJ;

Maria Benites - Coord. do INEDD, da Universidade de Siegen
(AL.),

Diret. do Instituto Vigotski,SP;

Paul Heritage - Universidade de Londres e diretor artistico da
ONG People’s Palace Projects ;

Lia Calabre — Fundacao Rui Barbosa;

Claudia Leitdo - Prof. Pesq. Politicas Publicas e Sociedade da
UECE;

Antonio Rubim - Titular e Dir. Inst. de Human. Artes e Ciéncias da
UFBA;

Mestre Lumumba - de Séo Paulo,

Maé&e Lucia de Oya T’ Ogun - de Pernambuco,

113

Mestre Lumumba' ">, entre outros.

13 Cabe destacar gue nao existe créditos institucionais para Mestre Lumumba e Méae Lucia de

Oya T’ Ogun, porque sdo mestres populares. Para o Programa Cultura Viva ser mestre ja é uma
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Para o Secretario, o Conselho Consultivo do Programa é

um espaco de encontro para a troca de saberes que busca reunir
representantes do Estado, dos Pontos de Cultura, académicos, mestre
de tradicdo oral e pessoas cujo o ‘saber fazer vem nos ensinando e
revelando diferentes dimensdes de uma cultura que é viva, fluida, que
transforma a comunidade e por sua vez é por ela transformada. (TURINO,
2009a, p. 16)

Entre os “Novos Mapas Conceituais” sobre o Programa “Cultura Viva”,
proposta do Seminario realizado em Pirindpolis, destacam-se as observacoes de
Fichtner (2009) que, ao refletir sobre Educacao e Diversidade em didlogo com a
experiéncia dos Pontos de Cultura e as propostas do Programa “Cultura Viva”, se
debruca na importancia da perspectiva sistémica para se compreender vida
cotidiana e sociedade, e aborda questdes importantes sobre educacdo, suas
crises e seu modelo, que no atual contexto da globalizacdo, segundo ele, ndo tem
sobrevivéncia. Assim, a Escola neste modelo atual € um fenémeno histérico e
transitério. Para o autor, uma nova razao politica de educacao se apresenta na
pratica dos Pontos de Cultura, que é, para ele, uma das possibilidades de “romper
com a natureza da mercadoria como unido entre valor de uso e valor de troca que

determinou os niveis da educagéo publica e sua realidade” (p. 23).

Para compreender o carater revolucionario que Fichtner imprime aos
Pontos de Cultura, o pesquisador se centra na pratica destes como um novo
paradigma da relacdo do ensinar e apreender, que questiona as formas
tradicionais de educacdo. Essa nova relacdo de ensino e aprendizagem
provocada pelos Pontos de Cultura, conforme o pesquisador, se constitui na
potencialidade de uma imaterialidade cultural, que é, segundo ele, resultado de

uma importancia do corpo humano como um “médium” “onde 0s sujeitos desta
pratica sdo um sé corpo” e do carater performatico das praticas culturais dos
Pontos de Cultura, através dos ritos, das expressdes, das plasticidades,

habilidades experimentadas nesta relacdo. Assim, é neste fazer pratico dos

representacdo, uma representacdo das mais importantes. Desta forma ndo ha citagdo de credito
nos documentos porque nao existe, o credito é ser mestre mesmo.
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Pontos de Cultura, que se encontra uma nova perspectiva de educacdo e
diversidade cultural, porque, segundo Fichtner, as praticas educativas nos Pontos
de Cultura ndo se reduzem as definicdes atuais de raga, género e etnia, ou outras
diferencas entre os seres humanos, uma vez que, utilizando uma expressao de
Turino na abertura do Seminario ja citado (2009), o pesquisador descreve que “o0
qgue ha de menor distancia entre um Ponto de Cultura e outro € a cultura” (p.23).

E 6bvio que temos Pontos de Cultura que atuam numa certa perspectiva
de recorte de publico, mas € compreensivel a observacao do olhar estrangeiro
sobre a experiéncia dos Pontos de Cultura no Brasil. Na maioria deles, como se
atua em comunidades de periferia das cidades, ha uma diversidade de publico e
as oficinas se tornam elementos transversais de potencializacdo da experiéncia
estética, artistica e cultural daquele grupo. Quanto a observacao de que ha menor
distancia entre um Ponto de Cultura e outro, é justamente pela cultura, e isso se
da em razao desta poténcia transversal das atividades artisticas e culturais, que
acabam no encontro com um outro Ponto, aproximando-se nao s6 das
linguagens, mas das tecnologias sociais criadas ao longo destes anos na
metodologia e abordagens da educacdo informal no campo das artes, como
também de uma identidade coletiva que se encontra entre os Pontos de Cultura
nao s6 neste “saber fazer’, mas principalmente por uma potencializacdo do
encontro destes pares, que se realiza nos féruns, nas Teias e nas diversas formas
de troca. A rede Cultura Viva, horizontal e organica, dificil de medir pela sua
pratica libertaria, vem proporcionando as trocas e aproximacdes destes, e a

cultura é, sim, o que mais os aproxima.

Fichtner ainda chama atencado sobre a pratica dos Pontos de Cultura
quanto ao que significa um mediador entre singularidade e multiddo, visto que
observa que esta pratica abre um espaco antropoldgico, no qual o universal da
cultura aparece como algo individual, que se entrelaca nesta experiéncia dos
Pontos de forma particular (p. 28). Esta pratica dos Pontos € vista pelo
pesquisador como um dispositivo de elaboracdo de um novo conceito de cultura e
como reconquista e desenvolvimento da categoria de social. Esta Ultima
entendida pelo autor, como algo autbnomo e também direcionada as relacoes
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reais. Para Fichtner, a categoria social permite contestar e questionar a categoria
do econbémico como norteador das praticas sociais. “A pratica dos Pontos de
Cultura coloca a forca e o carater emancipatério das praticas da vida cotidiana na
periferia, na vida dos marginalizados, subalternos, e excluidos” (p. 29).

Slater (2009) parece se surpreender com uma “traducdo” politica e
poética dos Pontos de Cultura a partir de suas praticas. Destaca as palavras
“resgate” e “cidadania cultural” como uma forma de compreender essa traducao, e
observa que “resgate” pode se expressar na pratica como “os mais velhos ritmos
brasileiros tocados em tambores novos de ac¢o”, bem como, cidadania cultural
expressa num cartaz, com fotos de uma floresta ou de uma favela, em que
criangas em idade escolar ficam juntas em grandes mapas do Brasil (p.30).

LeitAo chama atencdo para a metafora da alteridade e diz: “nao
conseguimos ainda hoje, esbocar um modelo de desenvolvimento que leve em
conta a nossa diversidade” (2009, p. 31). Entre as causas desta dificuldade,
destaca a auséncia de politicas publicas de cultura no Pais, que € o resultado de
uma compreensao reduzida dos significados da cultura, e o fato de na agenda de
desenvolvimento a cultura nunca ter sido traduzida em politicas de Estado, que
definissem programas ou diretrizes contemplando uma concep¢ao mais ampliada
do fenbmeno cultural, no que se refere a qualidade de vida e desenvolvimento

humano.

Com referéncia em Chaui (2007),""* Leitdo adverte que, para a
implementagdo da democracia cultural é necessaria uma nova democracia
politica. A auséncia de acesso aos bens e servigos culturais provoca, para Leitao,
“marginalidades imensuraveis”. Entre elas destaca o afastamento humano de sua
capacidade de criar, imaginar, conhecer, partilhar, experimentar, intervir e
pertencer. Para a pesquisadora, o grande desafio das politicas culturais &€ ampliar
o conceito de cidadania cultural. Isto é, afirmar os direitos e deveres dos

14Cf. Obra citada por Leitdo: CHAUI, Marilena. Cultura e Democracia. Colegdo Cultura é o qué?
Salvador, Governo da Bahia,Prefeitura de Salvador, 2007.
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individuos face as suas culturas e as demais culturas, e determinar os direitos e

deveres de uma comunidade cultural frente as demais comunidades culturais.

S6 se pode construir uma politica cultural, quando é garantida a livre
expressao de individuos e comunidades, assim como 0s meios para que
esses estabelecam objetivos, elejam valores, definam prioridades,
controlando, enfim, os recursos disponiveis para alcancar seus objetivos,
a partir de suas crencas e valores (Chaui 2009 apud Leitao, 2009, 45).
O Programa “Cultura Viva”, para a autora, é uma politica de cultura que
vai além do fomento as artes. Através das praticas dos Pontos de Cultura é
possivel potencializar a “educacdo para a sensibilidade”, e o cultivo da “razao

sensivel”, que da materialidade ao imaterial, e é capaz de fomentar a alteridade.

O Programa “Cultura Viva” é percebido pela pesquisadora como uma
metafora da alteridade brasileira. As praxis dos Pontos de Cultura, segundo ela,
contribuem para decifrar estruturas simbodlicas que, de maneira prépria,
apresentam a forma como os brasileiros se relacionam ética e esteticamente com
o mundo. Para Leitdo, nas praticas dos Pontos de Cultura, experimenta-se a
resisténcia cotidiana, que se vivencia tanto a partir da ritualizacao, da teatralidade
dos ritos como pela forca de expressbes artisticas culturais. Os Pontos
simbolizam essas ritualizagdes do renascimento, da regeneracdo, do dominio
sobre o tempo e o reencantamento do mundo. A ritualizacdo do cotidiano,
potencializada pelos Pontos de Cultura, segundo Leitdo, resgata os sentidos
primordiais das palavras estética e ética. Estética como esthaisis grega-
compartilhamento de sentido com o outro; e ética como criadora de sociabilidades
e solidariedade (p.33).

Leitdo afirma, ainda, que o “Cultura Viva” produz constrangimentos,
sucita paradoxos, cria impasses e desencontros para aqueles que insistem na
l6gica instrumental do Estado. Isto porque para a autora é mais percepcado da
ideia, mais experimentacao do que produto, mais caos do que ordem, mais sonho
do que gestdo de recursos, mais solidariedade do que metas definidas por
planejamento. O Programa “Cultura Viva’ é, para Leitdo, o nascimento de uma
nova concepc¢ao de Estado e um novo processo de construcao de politica publica.
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Cocco (2009, p. 34), em seu texto “Os Pontos de Cultura: um novo léxico
para uma politica dos pobres e do amor”, diz que o que lhe parece mais
expressivo no Programa ‘Cultura Viva” é ser ele, uma politica e gestdo cultural
que nao visa fomentar ou produzir cultura, mas que reconhece a producao cultural
ja existente. E o instrumento do servico publico posto & disposicdo dos
movimentos culturais para que eles possam dar continuidade e estabilidade as
suas proéprias dinamicas de criacao, entre outros.

A politica dos Pontos de Cultura é, para Cocco, “uma politica do comum,
que reconhece a multiplicidade dos movimentos culturais. A politica do comum é
voltada para o reconhecimento da politica do amor, que é, para o autor, a propria
dindmica da producao cultural como producao de sentido e alegria”. Na politica do
comum 0s pobres apresentam sua poténcia em dervir - Brasil do mundo. Esse
devir é, para Cocco, uma possibilidade de dervir pobre do mundo, “uma producgéo
de riqueza cujo sentido € imanente as formas de cooperagdo e conhecimento

(amor) entre as singularidades que se mantém tais (p. 35).

Benites e Flichtner (2009, p. 39) comentam a respeito das suas reflexdes,
provocadas a partir da vivéncia no Seminario de Pirinépolis sobre trés qualidades
do Programa que, geralmente, nunca vém juntas, que € uma proposta politica
estatal ou publica clara e consistente, real colaboracdo entre comunidade e
Ministério da Cultura, respeito profundo a diversidade cultural religiosa, étnica e

social.

Buccieri (2009, p. 40)'"® também apresenta suas reflexdes sobre o
Programa, a partir de sua experiéncia no Semindrio, destacando o processo de
diversos “deslocamentos” subjetivos que viveu desde a saida da Europa; a
passagem por Brasilia, uma cidade sem centro; a estada em Pirinépolis, uma
cidade colonial; e as relacdes de horizontalidade na troca de saberes proposto na
vivéncia do Seminario. Esta sensacao de “deslocamentos” provocou Buccieri a
refletir sobre as diferencas entre o Brasil e a Europa, e a colocar que, na Europa,

com todos os espacgos culturais e a disponibilidade de espetaculos e agdes de

115 Antropdlogo, presidente da Associazione ZOE Onlus. Tradugao: Mdnica Trigo.
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politicas publicas, a “diversidade étnica e cultural [ainda] € rejeitada e relegada as
margens da ilegalidade; naquela Europa que ainda é muitas vezes vista como
bergo da cultura, da civilizagdo, do conhecimento e da prosperidade” (p. 42). E
pergunta: “Qual o limite e quais vinculos tém impedido a Europa de realizar esta
tarefa no sentido do reconhecimento da diversidade? Qual o impedimento
conceitual e mental que impossibilita de aproveitar o0 imenso potencial que reside
na valorizagao das culturas, dos povos, das linguas, das religides e de todas as
expressdes que possam surgir com isso?” (p.42).

O tema é complexo. E baseado nas reflexdes do antropblogo americano
James Clifford, aponta que uma das questdes que perturba a consciéncia
européia (e norte-americana) é aquela de defesa e da conservacao dos valores
culturais. Para Buccieri, o futuro é aqui, no Brasil, ja que entende ele, que é aqui
que a promogcao da diversidade tem seu objetivo mais nobre (p. 49).

Heritage (2009, p. 50), na mesma perspectiva de Buccieri, destaca a
ousadia da gestao politica de cultura no Ministério da Cultura do Brasil, fazendo
uma breve comparagdo com a realidade das iniciativas culturais estatais ou de
empresas que se propdem a trabalhar com as ag¢des culturais em comunidades
vulneraveis marginais na Europa, aproximando-se da proposta de uma acao para
o respeito a diversidade cultural. Heritage, que ja acompanha experiéncias e
projetos no Brasil, diz que na experiéncia de intercambio com o Programa
“Cultura Viva' reconhece que a forca deste € a sua prépria impermanéncia e
superficialidade. Isto é, quando o Programa apoia iniciativas culturais das mais
diversas, e que ja existem, sabe-se que o incentivo de recursos da um suporte
que pode gerar ou nao o fortalecimento e a qualidade daquela agéo, até porque,
como destaca, a aderéncia dos Pontos de Cultura as suas atividades nao é
necessariamente econémica. Desse modo, alerta que qualquer destas
manifestacdes sdo produzidas fora do seu ciclo,“sua visdo de mundo original”, se
forem cooptadas pelo Estado, para servir as suas agendas, ou ainda, produtos
dos resultados da acdo cultural circularem na perspectiva de um intercambio
econbmico diferente, “havera um choque de mundos e uma re-significacao dos

sistemas de producao” (p. 46).
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O colaborador afirma aquilo que ja se sabe, que o Programa acaba
apoiando iniciativas onde o Estado é e foi ausente, e a visibilidade de um setor
estatal, no caso, aqui, do Ministério da Cultura, através do Programa juntos aos
Pontos, “ndo parece equilibrar a escuriddo em que as comunidades permanecem
para outras partes do governo” (p. 45). Este desequilibrio que nao foi tratado
como uma pauta no Seminario, segundo o colaborador, mas que se reiteirou nos
textos e grupos de discussao, aponta para a importancia da autonomia individual
e coletiva como um sucesso inicial e continuo de cada um dos Pontos de Cultura.
Dessa forma, destaca que se o Programa pode ser definido, € pela sua
“‘capacidade de aumentar o potencial destes Pontos para serem poderosos
agentes dentro de seus proprios termos” (p.45).

Assim, para Heritage, o Programa serve e produz na tensdo ambivalente,
mas ao mesmo tempo fascinante, entre o intervencionismo e o protagonismo,
entre direitos e responsabilidades. Na perspectiva da transversalidade do
Programa, da proposta de gestdo compartilhada, o Cultura Viva é, para Heritage,
um esforgo consciente para construir um “capital social” mais forte no Brasil. Para
o colaborador, o Programa “Cultura Viva” reconhece que qualquer resposta da
crise brasileira dependera, em Uultima analise, da re-construcdo das relacdes
sociais com e entre as comunidades em risco ou em vulnerabilidade social,

devastadas pela pobreza e a violéncia.

E nesta perspectiva que Heritage vé uma poténcia no Programa “Cultura
Viva”, quando os Pontos de Cultura embutidos nestas comunidades possibilitam
gerar um novo capital social necessario para tal reconstrugdo. Ao ver a
possibilidade de intercAmbio da experiéncia dos Pontos com outras iniciativas
estrangeiras, que encontram dificuldades de atuacdo, na perspectiva das trocas e
horizontalidades, Heritage vé, também, a possibilidade de “comecar a sonhar com

um mundo em transformagao” (p.46).

6. 1.7. Pequenas Avaliagdes De Fim De Gestao
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Célio Turino em 2009, no seu ultimo ano de gestao do Programa, lancou
o livro “Ponto de Cultura - O Brasil de Baixo pra Cima”. O titulo faz referéncia a
Milton Santos''® e, além de apresentar alguns Pontos de Cultura, Turino com uma
narrativa muito pessoal faz um balangco do Programa até entdo, entre outros
temas que se cruzam, como sua caminhada politica e profissional. Turino, se
afastou do cargo de Secretario da SCC na ultima TEIA, realizada em margo de
2010, em razédo de sua candidatura a deputado estadual pelo PC do B de Séao
Paulo.

Diferente daquilo se que observou no primeiro capitulo do presente
trabalho- que nas publicagdes sobre politicas publicas culturais, hoje, geralmente,
nao se encontram referéncias politicas de académicos, intelectuais—, no livro de
Turino sao encontradas as referéncias e/ou citacées do gedgrafo Milton Santos;
de Marx; Castells; Paulo Freire; Gramsci, entre outros. Sabe-se que esta é uma
pratica daqueles intelectuais organicos que pertencem a um grupo que se
identifica com o pensamento da esquerda politica brasileira.

Particularmente, apesar de conhecer todas as dificuldades de
implementacdo do Programa, ja que participei da gestdo e implementagédo do
mesmo por cinco anos, vejo-o inovador nao sé pelo rompimento com a légica de
investimento publico cultural vigente até entdo, que se executava basicamente na
estrutura da Lei Rouanet, mas principalmente porque ele proporcionou que estas
iniciativas, que atuavam isoladamente, conhecessem seus pares. Acredito que a
proposta de Rede apresentada pelo Programa e sua potencializagao, a partir de
uma perspectiva de acdo cultural implementada por este, proporcionou
empoderamento a uma identidade coletiva de um fazer cultural, sempre deixado a
margem, na invisibilidade. O resultado disso se concretiza na organizagéo politica
dos Foéruns estaduais, regionais e nacional. E, na conquista da possibilidade
daquilo que € um Programa hoje, ser viabilizado como politica publica de cultura
nacional, no decorrer dos proximos anos, devido a implementacdo do Sistema

Nacional de Cultura.

116 Do livro: SANTOS, Milton. Por uma Outra Globalizagao: do pensamento Unico a consciéncia
universal. Rio de Janeiro: Record, 2001.
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Mas cabe destacar as observagdes de (Turino 2009b) que as
experiéncias de descentralizagcdo ou a implementagdao do Programa, através do
Sistema citado, faz com que haja: “o risco das incompreensdes conceituais, da
cooptagdo politica, novos e localizados problemas de gestdo, a tentacdo do
controle e enquadramento dos Pontos de forma Unica, a reducdo da acdo dos

Pontos a uma mera transferéncia de recursos, os micropoderes” (p.46).

Isto de fato ja vem se observando, a partir de varios fenébmenos, entre
eles: o pouco investimento ou quase nenhum dos governos estaduais na
fomentagdo de formacdo da Rede Cultura Viva de seus Pontos de Cultura
conveniados; a diferenca de compreensdo do Programa que se percebe no
encontro entre Pontos de Cultura vinculados diretamente ao Ministério da Cultura
e dos vinculados aos governos estaduais e municipais; e o entendimento dos
conceitos-chave do Programa. Este ultimo verifica-se no retorno dos questionéarios
encaminhados em dezembro de 2009, para a realizacao desta pesquisa. Sem
nenhuma critica ou engessamento a uma compreensao Unica dos conceitos do
Programa, que deveriam, de certa forma, traduzir-se na compreenséo do Ponto
do Programa a que esta vinculado e a forma de como elabora isso na sua praxis;
0 que se observa é que a maioria dos Pontos dos novos convénios deixou as
questdes sobre os conceitos do Programa em branco. Nos primeiros editais
vinculados ao Programa “Cultura Viva”, uma das avaliagcbes importantes para a
comissao estava, justamente, na expectativa de o projeto candidato ao convénio
apresentar a compreensao dos gestores da instituicdo; o que entendiam dos
conceitos basicos do Programa; e como vinculavam a sua proposta de acgao
cultural. O que se sabe é que houve entre os editais construidos, a partir dos
convénios estaduais, em nivel nacional, alguns que nao priorizaram este tipo de

esclarecimento.

Para os 26 Pontos que responderam a questdo “Como a coordenagao do
Ponto de Cultura acredita desenvolver e fomentar, a partir da sua acao cultural, os
conceitos basicos do Programa “Cultura Viva”: “empoderamento, autonomia e

protagonismo?”verificou-se que o0s sentidos dos conceitos ora estavam mais
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proximos de uma interpretacdo do préprio conceito ora representavam como

através de sua praxis poderiam torna-los vidveis na experiéncia vivida. Dessa

forma, o que se revela aqui é que entre as diversas possibilidades de olhares

narrados pelos Pontos de Cultura participantes da pesquisa, empoderamento

significa:

Pontos de Cultura e Empoderamento - Significados

a inclusao no mercado de trabalho;

a qualificacao de técnicas artisticas e artesanais;

o reconhecimento por parte da comunidade da producdo estética, artistica e
cultural do individuo participante do Ponto, como da agéo coletiva cultural deste;

a compreensao de que o fazer estético, artistico e cultural faz parte da identidade
do individuo e, por isso, o papel do Ponto € fomentar o encorajamento para a
criacao;

apropriagao de tecnologias, saber formular estratégias de difuséo, distribuicao de
produtos de cultura nas mais diferentes redes;

ser desejante de fazer cultura e ter voz e vez neste fazer, de forma individual,
coletiva e compartilhada;

-compreensao que o exercicio da criagdo pode ser um elemento de promogao de
autoestima, por isso, se torna fundamental ao individuo;

apropriagdo da comunidade sobre o Ponto de Cultura e de suas agbes culturais,
de forma democratica, participativa, colaborativa e compartilhada, promovendo
um engajamento local de intervencao cultural;

promover a cidadania cultural, que aqui significa acesso a fruigao, produgao e
difusdo estético-artistico-cultural, bem como ter consciéncia critica sobre as
cadeias produtivas da cultura, da industria cultural e de massa, e compreensao e
criticidade sobre os processos e manifestagdes da cultura local e sua relagdo no
seu contexto, e nos contextos nacional e global.

participando e construindo através da agéo coletiva um momento novo no sentido
de se engajar a outros movimentos sociais e fortalecer o movimento cultural

participando da rede de Pontos de Cultura.
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Em relacédo a perspectiva de autonomia, percebe-se uma maior tradugéo
do conceito associado a praxis do Ponto. Dessa forma, os Pontos de Cultura

compreendem que promovem ou fomentam a autonomia, a partir de:

= Pontos de Cultura e Autonomia- Promogao

* na quebra de hierarquias, efetivando uma relacado horizontal de gestéo,
comprometendo assim a todos (comunidade e participante das atividades
do Ponto), para a participacdo e o compartilhamento do Ponto de Cultura;

» despertando o sentimento de pertencimento cultural, fortalecendo sua
identidade social, através de agbGes e metodologias que ampliem a
consciéncia critica, expressando suas ideias no encorajamento vivido na
experiéncia da vivéncia cultural;

= através das atividades, proporcionando a liberdade de criacdo e aquisicao
de habilidades que favoregcam descobrir suas potencialidades e capacidade
de mudanca, a construcao de novos caminhos e, para alguns, ao mesmo
tempo que fomente o compromisso com o coletivo, compreendendo que na
forca coletiva ha maior possibilidades de constru¢do de um novo;

= sustentabilidade: auto-sustentabilidade a partir do trabalho da arte, de
forma individual e coletiva, da divulgacao das acdes do Ponto como forma
de sensibilizar parceiros apoiadores, no sentido de manter financeiramente
do Ponto de Cultura;

= ofertando conhecimentos que auxiliem no caminho da profissionalizagéo;

» -na opgao do Ponto de Cultura atuar em regiées onde nao ha investimento
socio-cultural;

= proporcionar a realizacdo cultural ampla: a possibilidade de ser artista,
trabalhador da arte, isto é, gerar trabalho e renda, e ser feliz por isso;

= apropriacao de tecnologias digitais livres, ser usuario e multiplicador desta

concepgao.

Em relacdo ao Protagonismo, os Pontos de Cultura revelam que, como e

guando ele ocorre:
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Pontos de Cultura e Protagonismo - Ocorréncias

na forca da criacao e fruicao estética, artistica e cultural;

torna-se autor, desenvolve a producdo artistica e a socializa na
comunidade;

se potencializa a critica cultural e fomenta a interacao na rede, que
deve ser entendida como um espaco de poténcia para o exercicio do
protagonismo;

realiza-se um trabalho extremamente novo no seu campo de linguagem
estética artistica cultural.

criam-se possibilidade e condicdes de realizagdo nas acdes culturais;
se exerce na participacdo da gestdo do Ponto e de outros setores e
instituicdes comunitérias;

o Ponto torna-se referéncia a partir de seu objeto de atuacgéo artistica-
cultural;

o Ponto tem sustentabilidade a partir de apoios da comunidade e de
6rgaos publicos, como o MinC, por ex.;

ao fortalecer a consciéncia critica do processo historico da sua
condicao social e de sua comunidade, se torne um sujeito ativo nos
processos de mudanca que primam pelas conquistas da cidadania.

politica,

E interessante que a perspectiva da acdo cultural executada pela SCC na

implementagdo do Programa “Cultura Viva”, como um todo, é que mobilizou a
organizacado da sociedade civil. Ou seja, o Estado foi sim o responséavel pelo o
que hoje (Turino 2009b) questiona: “um movimento social dos Pontos de

Cultura?” Do qual alerta, que nao devera “se perder nas velhas formas de fazer

os interesses se sobrepondo a valores, a reivindicagdo se sobrepondo a

construcdo de sentidos e a excessiva institucionalizacdo aprisionando a vida”

Acredita-se que novas pesquisas sobre o Programa “Cultura Viva” virao.

E, talvez, algumas delas busquem investigar este processo politico do avang¢o ou
néo, das pautas dos Pontos de Cultura nas politicas culturais nas trés esferas do
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poder publico. Outras, talvez, apontem, entre as inUmeras possibilidades de
pesquisa que o Programa oferece, o processo de encontro, suas diferencas e
perspectivas entre os Pontos de Cultura que foram conveniados pelo MinC e os
que vém de convénios estaduais. O rumo que sera dado ao Programa, a partir da
participacao politica dos Pontos; se havera um movimento politico dos Pontos de
Cultura no que diz respeito a formacao de um movimento sociocultural, o tempo é
que dira. O que se sabe é que a disputa por alguma hegemonia acontecera.
Talvez, ndo haver, até a data de hoje,""” a publicagdo da Carta final do Conselho
Nacional dos Pontos de Cultura com as demandas encaminhadas no Fdérum
Nacional dos Pontos de Cultura da ultima TEIA, ocorrida em marco de 2010, ja
seja um fenbmeno novo. Este fenbmeno apresenta um processo de esvaziamento

politico dos Pontos de Cultura até aqui?

No ultimo ano do governo, em entrevista a revista Caros Amigos, abril de
2010, o Ministro Juca Ferreira avalia a experiéncia dos Pontos de Cultura como
algo inédito no Brasil, afirmando que nunca o Estado brasileiro considerou a
existéncia destas atividades culturais, “que estdo nos ambientes mais precarios,
promovendo deleite estético, sentimento de pertencimento e qualificagdo nas
relacbes humanas” (p.15). Para Turino (2009b, p. 15), os Pontos de Cultura
potencializam processos de mudanga por expressarem a cultura em suas
dimensdes ética, estética e de economia. “Ponto de Cultura é um conceito. Um
conceito de autonomia e protagonismo sociocultural, que busca sofisticar o olhar,

apurar os ouvidos, ouvir o siléncio e ver o que nao € mostrado” (p.15).

Para os adolescentes dos Pontos de Cultura entrevistados para esta
pesquisa'’®, o Ponto de Cultura é um espaco de intercambio, aprendizado e
formacao. Lugar de descoberta de vocacbes e transformacbes da vida das
pessoas. E um lugar de acolhimento, identificado por alguns como segunda
familia ou segunda casa. O Ponto de Cultura é a oportunidade das pessoas

"17.04/12/2010.

"8 Como ja apontado na introdugédo deste trabalho, foram entrevistados adolescentes que fizeram
a formacao do Agente Cultura Viva, dos Pontos de Cultura TV OVO e CEPIAC. O resultado
das entrevistas aparecem distribuidos neste trabalho. As entrevistas ocorreram em julho e
setembro de 2010.
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estarem mais préxima da cultura vivendo ela dia-a-dia. E um espaco de narrativa

daquilo que ja existe dentro de cada um como potencia de criacdo e imaginacao.

Apesar de reconhecerem as dificuldades do Programa Cultura Viva, os
adolescentes o consideram uma étima iniciativa do governo. O Programa é a
possibilidade de transformacdo de suas vidas, ampliando conhecimentos das
mais diferentes formas. O Programa ofereceu recursos para desenvolver
trabalhos culturais tanto no campo da estética pessoal até no campo de
sensibilizacdo e engajamento para um compromisso de atuagdo comunitaria em
prol do bem comum e da cidadania. Ampliou os territérios de atuacao, onde para
a grande maioria dos entrevistados era entao a sua comunidade o Unico lugar de
interacdo. O Programa € a efetivacdo de muita gente, que produzia ha muito
tempo, e que até entdo ndo tinha um espaco para a criagdo e um espaco para
poder se enxergar nela.

Em relacdo aos conceitos orientadores do Programa, observa-se que o0s
adolescentes nao tém a principio uma compreensdo dos mesmos, mas
identificam os mesmos nas suas vivencias. Entendem o protagonismo € estar
engajado, atuando junto com a comunidade e “batalhando” por melhorias para o
bem comum. A ampliacdo do conhecimento e da criticidade, vivenciadas e
construidas a partir das diferentes atividades desenvolvidas no Ponto de Cultura é
identificada com emancipacdo. Empoderamento esta na coragem de se colocar,

participar e mobilizar para transformar.
Um pouco da realidade dos Pontos de Cultura e um recorte de perfil e de

atuacao de acgao cultural, bem como perspectivas do Programa, a partir da Rede
Cultura Viva da Regiao Sul, serdo apresentados a seguir.
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5.2. Perfil dos Pontos de Cultura da Regiao Sul

Para construir um perfil dos Pontos da Regido Sul, objetivo de meu
primeiro Produto como consultora do Programa Cultura Viva na regiao sul via
convenio com o Programa das Nacdes Unidas para o Desenvolvimento — PNUD,
realizada em maio de 2007, utilizei de dados do primeiro questionario do
Programa Cultura Viva, elaborado pelo Laboratério de Politicas Publicas — LPP da
UERJ''®. Entre dezembro de 2009 e janeiro de 2010 reapliguei o mesmo
questionario, com o objetivo de atualizar dados e verificar alguma transformacéao
ocorrida entre a primeira pesquisa de 2007 a segunda pesquisa de 2010. Assim
para facilitar a leitura, vou denominar a primeira pesquisa citada, construida para
realizar o Produto 1'?° do PNUD como pesquisa A, a segunda, que teve como
objetivo atualizar os dados, pesquisa B. Os cinco eixos indicadores, construidos a
base do questionario do LPP, que orientaram a investigacao séo :

= Indicador 1-Localizacdo, Infraestrutura do Espaco Fisico do Ponto e

Infraestrutura da Comunidade.
= Indicador 2-Perfil da Instituicdo Proponente.
» Indicador 3 —Perfil do Publico Atendido.
= Indicador 4-Perfil da Acdo cultural do Ponto.

» Indicador 5-Articulacdo e Comunicagcédo — Rede Cultura Viva.

' Como citado na introdugdo deste trabalho, a primeira pesquisa realizada para mapear o perfil
dos Pontos de Cultura a nivel nacional, foi encomendada pelo Ministério da Cultura, ao
Laboratério de Politicas Publicas — LPP da UERJ. A pesquisa foi coordenada pelo Emir Sader,
e realizada ao longo de 2006. Como consultora do Programa Cultura Viva, via a parceria do
mesmo com 0 Programa das Nagdes Unidas para o Desenvolvimento —PNUD, tive que
apresentar seis produtos. O primeiro produto tinha como tema Perfil dos Pontos de Cultura da
Regidao Sul, e foi realizado em maio de 2007. A segunda pesquisa onde busquei um
aprofundamento de dados em fungdo da atualizagdo dos mesmos. Esta foi realizada entre
dezembro de 2009 e janeiro de 2010.

120 Produto 1: Mapeamento do perfil dos Pontos de Cultura da Regido Sul
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5.2.1 Indicador 1. —Localizagao, infraestrutura do espaco fisico do Ponto e
Infraestrutura da Comunidade

Neste indicador encontram-se a localizagcdo do ponto € a sua area de
atuacao; a condicdo da sede e de seu espaco fisico. Apresenta-se um breve
estudo das instituicbes publicas do entorno do Ponto, com o objetivo de mapear
as possibilidades ndo s6 de acesso a cultura ou a producao cultural da prépria
comunidade, mas de possiveis espacos de articulagcdo e parceria do préprio
Ponto, com o objetivo de qualificar o seu trabalho. Através do mapeamento da
quantidade de computadores e da qualidade de acesso a rede virtual, pode-se
também avaliar a relacdo de comunicacao dos Pontos de Cultura, através desta
tecnologia.

Conforme os dados em anexo relagdo a localizagéo, infra-estrutura do
espaco fisico do Ponto e infraestrutura da comunidade, a partir dos dados
apontados nas duas pesquisas A e B, pode-se afirmar que os Pontos de Cultura
da Regido Sul concentram suas a¢des na area urbana, articulando uma relagéo
entre a cidade e o bairro onde se localiza o Ponto, e permitindo nesta relagdo que
sua politica de acao cultural ndo se limite apenas ao, embora em grande maioria,
publico local da comunidade onde esta localizado, mas também a outros publicos,
promovendo na extensdo desta acdo intercambios culturais. Na pesquisa B, os
Pontos parecem atuar de forma mais ampliada em uma parte da regido do
Estado. Talvez, esta diferenca se dé em virtude da participacdo dos Pontées na
pesquisa B, que hoje se encontram em maior nimero no Programa, do que no
ano de 2007. Ou ainda, pela propria vivéncia das redes e nos seus intercambios,
os Pontos terem ampliado suas agdes. A atuacao fora do Pais, também, € um

dado novo apontado pela ultima pesquisa B.

Os Pontos da Regidao Sul tém uma boa infraestrutura, no que diz respeito
a agua e a luz, quantidade de computadores e utilizacdo de banda larga, que
permitem a conexao integral no periodo de funcionamento do Ponto. Em relacéo

ao espaco, verifica-se que o espaco dos Pontos se apresenta apropriado, e se
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nao apropriados, sdo suficientes para a realizacdo de suas atividades. Na ultima
pesquisa, apresentam-se, numa porcentagem baixa, Pontos que admitem nédo

terem espacos apropriados para o desenvolvimento de suas atividades.

Ha fragilidade em relacdo a manutencédo do espaco da sede do Ponto. A
porcentagem de Pontos que se encontram em espacos cedidos, alugados, e entre
outros, na propria casa do proponente, € alta em relacdo aos Pontos que se
localizam em suas préprias sedes. Estes udltimos apresentam uma maior
possibilidade de manutencdo de uma relacdo de identidade, de referencial e de
continuidade de seus projetos culturais, j& que sofrem menos o risco de fechar
suas portas em razao de falta de recurso para aluguel ou de uma possivel
solicitacdo do espaco cedido para outros fins. Apesar desta vulnerabilidade, a
maioria dos Pontos de Cultura encontra no seu entorno uma grande possibilidade
de parceiros, no que diz respeito a espacos publicos ou privados que, também,
trabalham em prol da difusdo e producéao cultural. A percentagem que representa
a possibilidade de parcerias com cinemas, auditorios, escolas, bibliotecas, espaco
de pracas, espacos expositivos etc. € muito maior do que a dos Pontos que se
encontram basicamente isolados quanto a possibilidade de articulagdo e
formacao de redes de parceria e de trabalho, pois apontam que nao existe

nenhuma opg¢ao de espaco publico préximo ao seu entorno.

5.2.2. Indicador 2 — Perfil da Instituicdo Proponente

Com o objetivo de mapear o perfil da instituicado proponente, acreditando
que ao fazé-lo seriam encontrados indicativos que nos auxiliassem na
compreensao e mapeamento do perfil dos Pontos de Cultura desta Regido, foram
destacadas, no questionario do LPP, questbes que apontam a experiéncia da
instituicdo na realizacdo de projetos sociais e culturais; as principais motivacdes
das instituicbes proponentes em participar do edital do Programa “Cultura Viva”; e
objetivos mais importantes do projeto do Ponto de Cultura. As formas de
organizacao politica, presentes na comunidade, e as articulacbes do Ponto de
Cultura; o grau de escolaridade e a capacitacdao do quadro de pessoal e dos
trabalhadores do Ponto de Cultura; o numero de profissionais que trabalham de
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forma remunerada e voluntaria; os critérios de selecdo usados na definicdo da
equipe do Ponto; e a forma de tomadas de decisdo no Ponto de Cultura, também,

foram indicativos para o mapeamento a seguir.

Em relacdo ao perfil das instituicbes proponentes dos Projetos dos
Pontos de Cultura, estas apresentam tradi¢cdo e experiéncia no que diz respeito a
elaboracao de projetos na area social e cultural, contando com diversos atores e
redes colaborativas, tanto para a confeccdo como para a realizacdo dos projetos.
E interessante registrar que um dos motivos mobilizadores de participagdo no
Edital do Programa “Cultura Viva” € participar de uma politica publica de nivel
federal e dar continuidade as suas agdes culturais. Ao participar do Programa
“Cultura Viva”, os Pontos desta Regidao na pesquisa do LPP (2006) acreditam que
estdo, também, valorizando a iniciativa da politica publica e, de certa forma,
apostam na sua contribuicdo para qualificar a acao do Estado, também, a partir
da continuidade de seus projetos ou através da implementacdo de suas acoes.
Na pesquisa A, com uma diferenca pequena de porcentagem dentro do recorte de
cada uma delas, vé-se que ha uma maior intencdo das acdes culturais dos
Pontos, no que diz respeito a preservagao das tradicées, ao acesso a cultura, a
questdo da cidadania e dos direitos. Um menor investimento na perspectiva do
empoderamento, conceito do Programa, pode se dar pelo que foi comentado por
Darlene (junho de 2010): os novos Pontos de Cultura, talvez, estejam mais

distantes das primeiras propostas conceituais do programa.

O fortalecimento da identidade, na logica da diversidade cultural, se
apresenta nas duas pesquisas ja citadas como um elemento importante da acao
cultural dos Pontos de Cultura da Regiao Sul. As diferencas, poucas, entre um e
outro grupo participante das pesquisas estdo na promoc¢ao do acesso a incluséo
digital. Isto talvez seja um fenémeno tanto dos processos econdmicos de
aquisicao dos equipamentos de cada instituicdo, como também de suas proprias
condicbes. A cada ano que passa, sabe-se que com o desenvolvimento
tecnoldgico e a necessidade do uso faz com que equipamentos mais simples se

tornem mais acessiveis. Outro fator, esta também no proprio critério de selegao
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das comissbes dos Pontos de Cultura. No inicio do Programa, uma das atencées
especiais era valorizar aquelas iniciativas que tinham um trabalho importante e
qualificado para aquela Regido mesmo quando a estrutura se apresentava
precaria. Nesse sentido, os kits multimidias do Programa tinham além de
proporcionar o acesso a tecnologia e o incentivo ao uso da Internet de
participacdo nas redes, também o objetivo de equipar estas instituicées. Ja no
caso das novas comissOes, este critério informal ndo foi utilizado ou nao foi
necessario, conforme os candidatos apresentados. Nesta segunda pesquisa B,
parece que os Pontos de Cultura tém uma menor relacdo de valorizagcao de seu
papel, no que diz respeito a incentivar politicas publicas e apoiar as atividades
escolares através de sua acao cultural. Mas a intencao de que seu trabalho seja

um instrumento de estimulo para minimizar a violéncia se torna destaque.

Embora, como se observam nas pesquisas citadas, as formas de
organizacao politica mais presentes nas comunidades sejam as associacoes
comunitarias e os movimentos sociais, € com as escolas publicas o maior
percentual de articulacédo institucional, e como segunda op¢cdo os movimentos
sociais. Este percentual alto em relagdo as escolas publicas, com certeza, indica
varias parcerias, que devem se caracterizar tanto pelo empréstimo e uso do
espaco escolar para desenvolvimento de atividades do Ponto, restrito aos
participantes do Ponto; quanto pela possibilidade de o Ponto desenvolver
atividades com toda a comunidade escolar, multiplicando e socializando seus
conhecimentos e fortalecendo e qualificando os trabalhos educativos da Escola.
Ainda, as escolas devem ser também parceiras do Ponto, a fim de mobilizar seus
alunos a participarem das atividades do Ponto de Cultura, divulgando-as na
escola. Os partidos e sindicatos parecem estar mais presentes nas comunidades

dos Pontos de Cultura da segunda pesquisa B.

Em relagdo ao perfil dos trabalhadores do Ponto de Cultura, as pesquisas
apontam um maior indice de privilégio e interesses dos moradores da
comunidade e que ja foram publico da atividade do Ponto. Sabe-se que isto pode
significar também publico de outras atividades da instituicado proponente, antes se

tornar um Ponto de Cultura. Um indice relevante apresenta o envolvimento de
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trabalhadores voluntarios junto as acdes culturais dos Pontos, e também um
indice expressivo de trabalhadores remunerados. Embora haja um indice grande
na soma de trabalhadores dos Pontos de Cultura com formagao em nivel superior
completo, ou em processo de formacao, ou ainda, que ja tiveram vinculos com a
graduacao, os Pontos também apresentam outros dados, os quais sinalizam, a
partir de uma porcentagem maior, que ha um grande numero de trabalhadores
incapacitados para o desenvolvimento das atividades dos Pontos de Cultura. Ja é
sabido que nem sempre uma formagdo em nivel superior significa que o
trabalhador seja capacitado para aquele perfil de trabalho, desenvolvido na
politica de acao cultural do Ponto e ou do perfil de trabalho comunitario. Como
apontado anteriormente, € interessante registrar que entre os critérios para o
processo de selegcdo dos trabalhadores dos Pontos de Cultura, a formacéao

académica aparece como uma terceira op¢ao na primeira pesquisa A.

Anteriormente a esta destacam - se a importancia da experiéncia prévia,
e com uma porcentagem bem mais significante, o critério de possuir habilidades.
Assim, cabe aqui perguntar, se ha um indice alto de escolaridade e um indice
significativo de “incapacitados” para o trabalho do Ponto de Cultura? E se, para
ser um trabalhador do Ponto de Cultura, € necessario primeiro ter habilidades;
qual o tipo de formacao necessaria que, tanto trabalhadores como coordenadores
e gestores do Ponto de Cultura, devem investir para capacitar seu quadro
profissional? Se ha um grande numero de trabalhadores do Ponto que vieram do
préprio Ponto, significa que o Ponto estd fazendo escola, no processo de
socializacao, capacitacdo e multiplicacdo de conhecimentos? Ou se faz
necessario que, neste perfil de trabalho que envolve acdo cultural nas
comunidades, a postura de engajamento do trabalhador cultural seja mais
valorizada que uma capacidade profissional em si? E interessante observar a
porcentagem da segunda B, que valoriza a importancia de ser o trabalhador do
Ponto de Cultura, da prépria comunidade. Acredita-se que isso seja reflexo do
fomento do sentimento de engajamento coletivo para a transformacao da
realidade comunitaria, da perspectiva da valorizacao da localidade - influenciada
pelas concepcoes de producdo de economia solidaria e da cultura e
sustentabilidade local.
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Em relacdo a forma de tomada de decisdo dos Pontos de Cultura desta
Regido, destaca-se um indice alto que aponta que ha uma centralidade na
diretoria e/ou na administracdo do Ponto e da entidade proponente. As decisdes
devem ser o resultado de um didlogo entre as duas diretorias. E a participacao da
comunidade ou dos participantes, talvez, na perspectiva de implementacao e
parceria na execucao de novas atividades, com as porcentagens apresentadas,
podem ocorrer de forma mais informal. O que ha de fato é uma distancia
significativa da proposta da politica de gestdo compartilhada, apontada pelo
Programa. Se as decisdes estdo centradas mais nas diretorias do Ponto ou da
instituicao proponente, e ha uma participacdo da comunidade com suas
representacdes variadas de forma mais informal e com menor valor decisério,
pode-se dizer que a perspectiva da criacdo de um Conselho do Ponto de Cultura,
com representacdo das diferentes instituicbes da comunidade, das instituicbes
governamentais, e dos representantes, talvez, de forma mais sistematizada, ainda

nao seja uma realidade dos Pontos da Regido Sul.

5.2.3. Indicador 3 —Perfil do Publico Atendido

Mapear o perfil do publico atendido pelos Pontos de Cultura, também,
revela parte da realidade encontrada, as motivacdes e os objetivos da politica de
acao cultural de cada Ponto. Dessa forma, verificar um indicativo do perfil, da
quantidade de pessoas atendidas diretamente e indiretamente pelas atividades
oferecidas pelo Ponto de Cultura, a faixa etaria do publico-alvo atendido, a renda
média familiar, a escolaridade do publico-alvo, as questdao de género, cor, 0s
critérios para selecionar as pessoas que participarao das atividades do projeto de
cada Ponto de Cultura, e o tempo de permanéncia do publico no projeto, sdo as
questdes do LPP, que colaboram na visualizagdo deste perfil do Publico atendido

para se compreender um perfil mais geral dos Pontos de Cultura da Regiao Sul.

E interessante verificar nas pesquisas A e B realizadas em 2007 e 2010
que, a0 mesmo tempo em que se tem um percentual indicativo que sinaliza que a

maioria dos Pontos de Cultura atendem diretamente cerca de 50 a 100 pessoas,
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tem-se um segundo indicativo que aponta que os Pontos ultrapassam a barreira
dos 1.000. Mas na soma das outras porcentagens, verifica-se que ha um
percentual significativo indicando que é possivel que o publico dos Pontos desta
Regidao se concentram entre mais de 100 e menos de 1.000. Como ja nos
mostraram os dados, parece nao haver nesta Regido Pontos que atendam menos
que 50 pessoas. Os dados apresentam um numero significativo de pessoas que
se beneficiam indiretamente do Ponto, principalmente como espectadores. E se
na primeira pesquisa ficou apontado o uso dos equipamentos digitais e o0 acervo
do Ponto com a segunda e terceira porcentagem mais significativa de uso e
beneficio indireto da comunidade no Ponto de Cultura; na ultima pesquisa o uso
da biblioteca parece ser mais interessante do que o uso dos equipamentos
digitais. Esta diferenca pode se dar pelo fato de que nos ultimos anos criaram-se
nao sé condicbes econbmicas diversas para 0 consumo, assim como, outros
projetos, também, ligados aos governos, promovem acessibilidade a cultura e aos
equipamentos digitais. Um exemplo é o Programa Casa Brasil do Ministério da
Ciéncia e Tecnologia.

Quanto ao perfil das pessoas atendidas pelo Ponto, destacam-se com
maior porcentagem: estudantes da rede publica; mulheres; afrodescendentes; e
pessoas em situacao de risco social. Em relacao a faixa etaria do publico-alvo
atendido, pode-se afirmar que os pontos da Regido desenvolvem suas acdes
culturais atingindo desde a infancia até a terceira idade, mas da pré-adolescéncia

ao jovem, sao os periodos que mais se destacam.

Importante destacar que, de certa forma, ha um indice de qualidade na
escolaridade do publico-alvo dos Pontos desta Regido, as porcentagem citadas
no somatoério das indicacdes de ensino médio, ensino fundamental, ensino
superior e educacao infantil fazem uma diferenca consideravel em relagcdo aos
dados que apontam os sem escolaridade. Mas, mesmo com este indice de
escolaridade, e com os dados da segunda pesquisa, que apontam em relacédo ao
anterior, um recorte de um grupo participativo dos Pontos com um poder
aquisitivo um pouco melhor, pode-se dizer que é baixa a renda média familiar das
pessoas atendidas pela maioria dos Pontos da Regiao Sul.
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Como ja foi também apontado, em relacdao a questdes de género pouca
diferenca se vé entre a pesquisa A e B em relacao a maior participacao masculina
ou feminina nas atividades dos Pontos, ja que a porcentagem de diferenca entre a
pesquisa A e a B se apresenta baixa, em relacdo a maior presenca feminina, que
se expressa na pesquisa B. Em relacdo a cor ndo ha diferenca entre as duas
pesquisas, predominando como publico alvo dos Pontos de Cultura da regiao sul,
pessoas de cor branca. A Unica diferenca esta que na pesquisa A apontou que a
segunda maior populacéo atendida pelos Pontos era parda e na pesquisa B, este
lugar ficou para a populacdo negra. Como se sabe, ndo é que nao se tenha
muitos negros no sul, mas € que encontramos muitos brancos nas periferias

destas regides.

Destaca-se que a permanéncia do publico participante dos Pontos de
Cultura da Regidao, em sua grande maioria mantém um vinculo com o Ponto, por
cerca de seis meses a, no minimo, um ano. E os trés critérios mais importantes
para selecionar as pessoas, para participar das atividades oferecidas no projeto
dos Pontos de Cultura, na primeira pesquisa foram o interesse no assunto, o
vinculo com ensino formal e a situacdo de maior risco. Esta ultima opcao parece

ter sido a primeira, para o grupo participante da segunda pesquisa.

5.2.4 Indicador 4 —Perfil da Acao Cultural do Ponto

Para construir o indicador do perfil da Acao Cultural do Ponto, dentre as
questdes do LPP, selecionamos aquelas que apontam: as atividades e linguagens
desenvolvidas; os meios; a formacgéo; de que forma surge a iniciativa de ser Ponto
de Cultura; os objetivos propostos pelo Ponto de Cultura e se estes estdo sendo

alcancados; e se o Ponto desenvolve projeto de geracao de renda.

Se a primeira pesquisa aponta que o projeto apresentado ao MinC, pela
maioria das instituicbes proponentes, foi para a implementacao de uma atividade

nova, vé-se que na segunda pesquisa, onde se tem uma participacdo menor dos
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Pontos de Cultura, dar continuidade as atividades que ja ocorriam na instituicao
parece ter sido a prioridade dos proponentes. A principal motivacao foi a falta de

acesso a bens e produtos culturais das comunidades atendidas.

Em relacdo as atividades desenvolvidas, ha uma maior aposta dos
Pontos de Cultura em sua acéo cultural a colaborar na promocao da difusao
cultural. Se na primeira pesquisa, a formacao/capacitagcado/educacao-artistica de
forma ludica/amadora aparece como uma segunda opg¢ao, no segundo
mapeamento, é a atividade de producdo que se destaca. Mas uma parcela
significativa de Pontos, apresentada nos dois mapeamentos, aposta que sua agao
cultural proporciona uma formacao/capacitacao/educacgao-artistico-profissional.
Em relacdo a como se da esta formagcao, a abordagem metodoldgica utilizada
destaca com predominancia, nas duas pesquisas, as oficinas; depois vém cursos
e palestras. Entre as quatro principais linguagens desenvolvidas, tem-se como
uma indicacdo primeira o audiovisual; depois musica, teatro, na pesquisa
realizada em 2007. Na pesquisa realizada em 2009/2010, € a musica a atividade
que se destaca, ficando o audiovisual na terceira opg¢do. O equipamento
multimidia é meio utilizado que se destacou entre os Pontos de Cultura desta
Regiao.

Embora ndo seja uma caracteristica dos Pontos da Regidao Sul ter um
maior investimento nas agdes de geracao de renda, todos os Pontos da Regido
Sul acreditam que fazem algum tipo de formacgéo. Entre elas, com um percentual
de destaque, estd em primeiro lugar o apoio a producao cultural local, e em
seguida as atividades artisticas, no primeiro mapeamento. No segundo, as
atividades artisticas e a criacao de produtos sao mais representativas, mas a
formacao de cidadania parece ser fundamental em todos os Pontos. Dessa forma,
€ aqui que se registra a transversalidade dos processos educativos de
fortalecimento da cidadania, atravessados no fazer da experiéncia estética como

um todo.

Em relagédo a se as atividades propostas pelos Pontos para o Programa
Cultura Viva estao sendo efetivadas, viu-se uma oscilagao entre um mapeamento
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e outro. Ao mesmo tempo em que se tem um indice relativamente maior
registrando que todas as atividades propostas pelos Pontos de Cultura da Regido
estdo sendo executadas, de forma geral, € necessario aprofundar a pesquisa
sobre os Pontos, verificando quais sdo as suas dificuldades para efetivarem seu
plano e projeto de trabalho. A referéncia mencionada ajuda a compreender a
baixa porcentagem de Pontos da Regido que afirmam que todos os seus objetivos
vém sendo alcancados; do mesmo modo que, ao indicarem com um alto indice
percentual que estes objetivos vem sendo amplamente alcancados, parecem
sinalizar que héa certo sucesso na execucao e no retorno do publico-alvo do Ponto

em relacdo as suas atividades.

5.2.5 Indicador 5 —Articulacido e Comunicacao — Rede Cultura Viva

Neste Ultimo indicativo do questionario do LPP, destacaram-se as
guestbes que apontam a participacdo dos Pontos na gestdo do Programa Cultura;
0s contatos estabelecidos; e as atividades realizadas em conjunto com outros
Pontos.

Sabe-se que a perspectiva de fomentos de trocas entre os Pontos de
Cultura, que se concretiza na perspectiva da gestao publica do Programa, a partir
da constituicdo das redes; dos féruns; do conceito de Pontdes; da possibilidade
de participar de editais de intercambios; do uso das tecnologias e do software
livre, entre outras, potencializa a troca entre os Pontos, com o objetivo de ajuda
mutua, colaboracdo, e busca de caminhos para a sustentabilidade cultural. Dessa
forma, é na propria rede entre os Pontos de Cultura que existe a possibilidade de
troca, conhecimento e aprofundamentos sobre as mais diferentes necessidades
dos Pontos de Cultura, como: conhecimentos digitais e software livre,
equipamentos, capacitacao de recursos humanos, trocas de novas tecnologias
sociais, capacitacdo em prestacao de contas, oficinas de artesanato, de producéo
e marketing cultural, edicdo e producdo de video, aperfeicoamento em audio,

entre outros.

Um dos grandes desafios do trabalho na Representagdo Regional do

Ministério da Cultura entre o periodo de 2005 a 2008 era justamente o de
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mobilizar um maior numero de Pontos para participar mais das diferentes
atividades da rede e do Programa “Cultura Viva”. As atividades que poderiam ser
reunides na Regional do MinC, eventos, atividades em outros Pontos de Cultura,
auxiliavam na aproximacao entre os Pontos, no exercicio de gestdo

compartilhada, e de certa forma fortalecia a ideia de Rede do Programa.

Na pesquisa A, destaca-se que ja existia uma comunicacao e articulacao
dos Pontos na Regido, a Internet predominava na relacdo de contato, e em
segundo lugar os encontros presenciais, representados nos encontros dos Pontos
de Cultura promovidos pela SCC, Pontbes que promovem capacitacbes, as
atividades da acdo Cultura Digital e as reunides da Representacdao Regional. Na
pesquisa B, vé-se que a comunicacdo e articulacdo dos Pontos estd mais
direcionada via e -mail, telefone, listas de discussdao. Os encontros presenciais,
gue na pesquisa anterior apresentaram-se como um dispositivo importante para a
relacdo e contato entre um Ponto de Cultura e outro, ao aparecerem na segunda
pesquisa como uma quarta opcao, pode significar que a aproximagao e a
articulacao entre os Pontos de Cultura se ampliaram. Isto é, a uma maior
articulacao e fluxo de agilidade representada no uso do fone e listas de discusséo,
do que as relagdes que dependiam dos encontros provocados ou financiados pelo

Programa.

A divulgacéao do trabalho e producédo do Ponto e a vontade de conhecer
outros trabalhos e producgdes, desenvolvidos pelos outros Pontos de Cultura, séo
os grandes mobilizadores desta articulacdo em rede. A rede vem sendo, também,
um espaco de ajuda mutua no que diz respeito a solucao de duvidas e problemas
tanto na troca de experiéncias de gestdo do Ponto de Cultura e a sua relagdo com
o Programa, quanto de outros mais gerais. E é a difusdo cultural e a
formacao/capacitacdo/educacgao-artistica (ludica, amadora e ludica-profissional)
que se destacam como acbes conjuntas realizadas entre os Pontos. A
proximidade geografica entre os Pontos, a identidade em relagdo ao
desenvolvimento das mesmas atividades e as alternativas de trabalharem com
publico semelhante e/ou ja ter conhecimento prévio do Ponto, sdo os motivos
principais que favorecem esta rede de trocas e parcerias.
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Cabe registrar que, depois da constituicdo do 1° Férum dos Pontos da
Regido Sul, que ocorreu no més de margo de 2007, na cidade de Sao Lourenco,
os pontos de Cultura da Regiao Sul vém produzindo articulacées mais intensas e
organizando mais trocas e parcerias. Cada estado ja tem uma lista de discussao e
hda uma outra lista de todos os Pontos da Regido Sul. Com o mapeamento
utilizado para a realizacdo da pesquisa desta tese, a equipe da cultura digital ja
construiu uma pagina de Wiki, que apresenta os Pontos da Regido. Até 2008,
podia-se dizer que os Estados de Santa Catarina e Rio Grande do Sul eram os
mais articulados, realizavam reunides com mais freqiéncia e a troca de
informagcdes na rede era mais intensa. O desafio era para a Representacao
Regional naquele periodo, da mobilizagdo no Estado do Parana. Atualmente,
pode se dizer que os trés estados, além de mais integrados entre si, estdo mais
participativos e engajados com a Rede Cultura Viva da Regido Sul.

Neste capitulo que apresenta o Programa Cultura Viva temos a dimenséao
do que foi construido na politica da Secretaria de Cidadania Cultural, na gestéao

do Secretario Célio Turino e sua equipe.

O Programa Cultura Viva que iniciou fomentando ampliacdo e a
sustentabilidade das instituicbes conveniadas junto as suas comunidades e que
se tornaram Ponto de Cultura a partir de um primeiro convénio com repasses de
recursos, continuou qualificando e fomentando o trabalho dos entdo Pontos de
Cultura, a partir da politica de novas acdes e novos editais de premiacdes e
intercambios e da diversa mobilizacdo e fomento de redes.

Os conceitos orientadores do Programa, como vimos, parecem se
encontrar identificados nas praticas e propostas de agado cultural dos Pontos
traduzidos de formas diversas e que também representa de certa forma a politica
de fomento a diversidade cultural do Cultura Viva.

E inegavel que a experiéncia de gestdo compartilhada que se estruturou,
mesmo com fragilidade neste periodo e que resultou nos Foéruns regionais e
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nacional dos Pontos, no movimento nacional de Pontos que ainda se mobiliza em
busca da aprovacdo da Lei Nacional de Pontos de Cultura, representa um
caminho de aproximacao e fortalecimento dos agentes de cultura na defesa de
acoes culturais que se encontram nas areas de vulnerabilidade ou “zonas opacas”
se utilizando aqui de Santos (2006). Territérios estes que como vimos, estavam
antes abandonados das politicas culturais federais e pouco fomentados nas

politicas estaduais e locais de cultura.

Nao é a toa que o impacto do Programa pela sua dimensdo levou a
aproximacao da academia a entender os mais diversos fendmenos que ocorrem
no Cultura Viva. Seja pela ousadia das diversas redes, da proposta do uso do
software livre e o fomento da distribuicado de contetdo, ou pela politica cultural
ampliada do Programa com sua ousadia da gestdo compartilhada e as novas
relagdes entre Estado e sociedade civil no campo cultural, entre outros diversos
temas. O impacto do Programa como vimos também se reflete em modelo de
tecnologia social e de politica publica, que vem sendo apropriada por diversos
outros paises. Talvez seja aqui que, de certa forma o Programa contribui para o
rompimento da “monocultura do tempo linear” de Boaventura de Souza Santos
(2009, p. 29), a segunda monocultura que faz manter a racionalidade ocidental
preservando a aquilo que é produzido ativamente como inexistente, porque nao
cabem no pensamento tradicional e eurocéntrico da sociologia e de outras

ciéncias.

Por uma Sociologia das Auséncias e Insurgente, desafio do trabalho e das
reflexdes e identidade do socidlogo portugués, a “monocultura do tempo linear” é
a idéia de que “a historia tem sentido, uma direcdo, e de que 0s paises
desenvolvidos estdo na dianteira como se aqueles considerados
subdesenvolvidos” ou “menos desenvolvidos ndo pudessem ser em alguns
aspectos mais desenvolvidos do que os paises desenvolvidos” (ps. 20, 30). Nesse
sentido, quando o Programa Cultura Viva se torna uma tecnologia social e politica
para a solucéo de politicas culturais nos paises de “primeiro mundo”, rompemos

com a légica da “monocultura do tempo linear” e produzimos a partir de
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experiéncias possiveis que ja existem como emergentes a possibilidade de outro
futuro possivel, aberto de novas alternativas e possibilidades (p.38).

O importante da analise acima, realizada a partir das duas pesquisas ja
citadas, € que podemos fazer uma “radiografia” da realidade dos Pontos de
Cultura da regido, que mesmo por certo periodo, apresentam direta e
indiretamente os objetivos, o publico-alvo, as linguagens, a relagdo com a
comunidade, a infra-estrutura, as dificuldades e solu¢des para a realizacdo de sua

acao cultural.

Ao finalizar a analise dos dados acima, que serdo mais aprofundadas nas
consideracdes finais desta tese junto a outros elementos desta pesquisa e da
trajetoria de desenvolvimento do Programa Cultura Viva, podemos destacar que
os Pontos de Cultura da Regido Sul atuam em sua maioria nas areas urbanas e
se hoje ha uma a maior articulacdo entre os Pontos isto se da em fungao das
redes construidas.

Embora os Pontos apresentem uma boa infra-estrutura, tem fragilidades
em relagcdo aos seus espacos de sede em funcdo de muitas instituicbes nao
possuirem sedes proprias, utilizando espacos cedidos e ou outros espacos de
instituicbes parceiras. Para o desenvolvimento de algumas atividades da acao
cultural dos Pontos, entre outras instituicdes publicas, as escolas sao entre os
parceiros 0 que tem maior destaque. Com um publico diversificado, de forma
geral entre os participantes diretos e os indiretos, considerados aqui o0s
expectadores, os Pontos de Cultura tem atingido um publico significativo em suas
atividades.

Os Pontos contam também com parceiros na escrita de seus projetos, e
mostram tradicdo e experiéncia na idealizagdo e elaboracdo dos mesmos,
destacando como objetivos principais de sua acao cultural o fomento a
diversidade cultural e a redugdo da violéncia. Para os gestores dos Pontos, o
trabalho desenvolvido na acdo cultural dos mesmos promove a difusdo da
producgao cultural da comunidade, o desenvolvimento das atividades artisticas e a
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formacao da cidadania. A maior motivacao de participacéo no edital do Programa
Cultura Viva foi a falta de acesso e bens culturais na e para a comunidade e por

isso a importancia da continuidade de seus projetos.

Entre seus desafios esta o melhor uso das tecnologias digitais, a
qualificacao profissional de seus colaboradores e a implementacao da gestédo

compartilhada na gestéo interna do Ponto de Cultura.

Com o objetivo de contribuir com a “ecologia dos saberes” proposta por
Boaventura de Souza Santos (2007, p. 32), buscando romper com a “monocultura
da escala dominante” (p.31), com a “monocultura do saber e do rigor” (p.29), e
“ampliar o presente para contrair o futuro para prepara-lo” (p.26), a seguir
chegamos as respostas das questdes que mobilizaram esta pesquisa, a partir das
experiéncias vividas pelos adolescentes — Agentes Cultura Viva entrevistados,

concluindo esta tese.

5.3Territorio e Territorialidade no Programa Cultura Viva na
Regiao Sul

Sabe-se que o sistema territorial € composto por diferentes elementos.
Como destaca Raffestin (1993), “a partir de uma representacédo os atores vao
proceder a reparticdo das superficies, a implementacao de nés e a construcao de
redes” (p. 150).

Como visto, o Programa Cultura Viva € um grande fomentador de
encontro de diversos atores sociais que de alguma forma ou outra, se encontram
numa pratica cultural que atua na sua grande maioria nas “zonas opacas” (Santos
2006), nos espacos de invisibilidade (Gil, 2004, p.8)'?', nos lugares de
vulnerabilidade social.

12t Caderno do Programa “Cultura Viva”, p.8 — Pronunciamento do Ministro Gilberto Gil sobre o
Programa “Cultura Viva” em Berlim — Alemanha, 02 de setembro de 2004. Brasil.(Brasilia).
Ministério da Cultura. Programa Nacional de Cultura, Educacéo e Cidadania. MinC, 2004.
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Mesmo que adotamos aqui o conceito de territério simbdlico, para o
encontro da realidade empirica, traduzida aqui em Ultima analise e sim com este
propésito, através da fala dos Agentes Cultura Viva, aprendemos com Raffestin
que “toda a pratica espacial, mesmo que embrionaria, induzida por um sistema de

acoes ou comportamentos se traduz numa “producéo territorial” ( 1993, p.150).

Desta forma, ndo buscando encerrar o debate sobre a experiéncia do
Programa Cultura Viva'?, concentraremos nosso olhar em como os conceitos de
territorio e territorialidade se expressam e sao fomentados, potencializando novas
éticas—estéticas da existéncia (Ortega 1999, p. 171) a partir das potenciais vividas
e ou promovidas pela acao cultural dos Pontos de Cultura. Estas, também se
expressam nas relacées que surgem nas politicas da amizade. A avaliacao final
que concretiza-se aqui € composta dos resultados da analise das entrevistas, ja
comentadas na introducdo desta tese e da avaliacdo geral dos resultados do
mapeamento realizados nas pesquisas através dos questionarios distribuidos aos
Pontos de Cultura, anteriormente ja apresentados.

No discurso oficial do Programa Cultura Viva, vimos uma intencdo dos
idealizadores e gestores do mesmo em possibilitar que o Cultura Viva seja um
potencializador das acdes culturais da instituicbes que se tornam Ponto de
Cultura a partir do convenio com o MinC. O Ponto de Cultura, o “selo”, o apoio
através de recursos, formacdes, e encontros com outros pares promovidos a
partir dos diferentes Foruns e Teias, entre outros oferecidos pelo MinC, é como ja
visto, um reconhecimento deste Ultimos as acdes culturais que estas instituicoes
ja realizavam. Ao apostar nestas instituicoes e a criagcdo da Rede Cultura Viva, os
idealizadores do Programa se dizem acreditar que estas iniciativas culturais séo
um contraponto ao processo de globalizacdo neoliberal e a cultura de massa, ja
apontadas na discussdo com outros autores que até aqui dialogamos, ao refletir
sobre globalizagéo e cultura.

122 Como vimos o Programa Cultura Viva tem ainda muitas possibilidades de investigacdo, debates
e reflexdes. Vimos que o Programa nao se limita as praticas ricas dos Pontos de Cultura, mas
também pelo reconhecimento académico de inlmeras pesquisas e pela tecnologia social e
metodoldgica de politica publica de cultura que serve de modelo para outros paises.
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Ja se sabe que a grande maioria das acdes dos Pontos de Cultura
surgiram em comunidades onde ha baixa atuacdo de politicas publicas culturais
que atuam no perfil de acdo cultural dos Pontos. Como vimos até a politica
neoliberal realizada no governo Fernando Henrique, onde cultura era entendida

“como um bom negécio”'?

nao havia nenhum investimento do governo federal no
ambito do MinC, em iniciativas culturais neste perfil de atuacdo e com o seu
publico- alvo. E se estas iniciativas apostaram investir nestes lugares de “zonas
opacas”, é porque também deve haver pouca ou quase nenhum investimento até

entdo das politicas publicas de culturas no ambito municipal e estadual.

Ao refletir sobre o Mapeamento do Perfil dos Pontos de Cultura da
Regidao Sul, apontado anteriormente, considera-se que: (i) os Pontos de Cultura
da Regido Sul se concentram na area urbana; (ii) ao proporcionarem uma agao
cultural de difusdo da cultura que se estende para além das atividades
desenvolvidas na sede do Ponto, chegando a outros cantos da cidade, verifica-se
que os Pontos de Cultura desta Regido sdo articulados com varias redes; (iii)
mesmo sendo as escolas as maiores parceiras dos Pontos, a parceria com 0s
movimentos sociais e outras instituicées culturais vem proporcionando aos Pontos
este deslocamento e esta extensao de suas acoes; (iv) permitindo aqueles Pontos
que aproveitarem estas articulagcbes, a construcdo de referéncia local em

producéo cultural.

Os Pontos de Cultura da Regiao sul apresentam tradicdo e experiéncia
no que diz respeito a confeccao dos projetos, e contam com diversos parceiros
que auxiliam na elaboracao destes. A partir disto, verifica-se também que é uma
caracteristica dos Pontos desta Regido uma articulagdo organica, isto é, de
participacdo e parceria de outros atores sociais da comunidade e da cidade,
desde a idealizacao até a acao, producao e difusdo cultural. Nesse sentido, os
Pontos de Cultura, ja tinham e contavam com uma rede de parceiros para dar
sustentabilidade a sua acdo. Como visto, o Programa ‘Cultura Viva’ aposta numa

' Como ja apresentado anteriormente “Cultura como um bom negécio” foi o slogan criado para a
Lei Rouanet no governo Fernando Henrique.
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politica cultural que investe nas rela¢cdes comunitérias, no trabalho da sociedade
civil, e se utiliza dos conceitos de empoderamento, protagonismo, autonomia e

sustentabilidade, ?*

como elementos paradigmaticos que devem orientar as
praticas das acdes culturais das instituicbes conveniadas e criam lacos de

identidade com a politica publica cultural nacional.

Os conceitos sao utilizados com o objetivo de apontar e orientar as agdes
culturais onde a valorizacao pela producao cultural da localidade seja instrumento
de processo de transformacao nas relagdes de poder, emancipando os excluidos,
onde o respeito a funcionalidade e a organicidade de cada Ponto represente o
respeito a autonomia e aos processos de organizacdo e participacao de cada
comunidade, sua forma de gestédo, contribuicdo e participacdo na elaboracao de
politicas publicas, entre outros.

A poténcia das horizontalidades, a aposta na cultura popular e na
solidariedade orgéanica, apontadas por Santos (1999, p.227), parecem estar
presentes na politica cultural do Programa como um todo, e no investimento de
construgdo e fortalecimento da Rede Cultura Viva. Milton Santos, aposta que
emergéncia da cultura popular e a sociodiversidade sado capazes de alimentar
uma outra narrativa, um outro discurso que baseado na universalidade empirica,
colabora e permite “conhecer as possibilidades existentes e escrever uma nova

histéria”.

Esta nova historia, baseada na experiéncia dos coordenadores dos Pontos
de Cultura e dos Agentes Cultura Viva entrevistados para esta pesquisa, é
constituida a partir das tecnologias sociais construidas por cada comunidade a

partir de sua realidade, e se torna como um instrumento de dinamismo e de

2O conceito de sustentabilidade aparece como mais um elemento paradigmatico do Programa
como estruturante da ag&o cultural, no decorrer de seu desenvolvimento. Nao que logo no
inicio da implementacdo do Programa o conceito ndo aparecia nos encontros, debates,
reunides e documentos internos, mas pode-se dizer que a ideia e a importancia da discussao
em torno da sustentabilidade vai tomando mais corpo na vivéncia e aplicabilidade do préprio
Programa. Ou seja, vai-se verificando e conhecendo a fragilidade das instituicdes conveniadas,
no que diz respeito a propria continuidade de suas agbes, e que o tema se torna uma
discussao importante no Programa em busca de alternativas, respostas e resultados. Como se
vera mais adiante, uma série de outros editais surgem para dar continuidade a muitos projetos
dos Pontos de Cultura.
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mudanca social local, que se revelam a partir de diferentes impactos provocados
pela acao cultural do Ponto e sua potencia como facilitador da experiéncia
estética. A poténcia da experiéncia estética se apresenta nesta pesquisa, na
capacidade de ampliacdo de conhecimento que deve ser entendida como
sinbnimo de consciéncia critica e no sentido de engajamento social e por isso de
identidade local. A partir da experiéncia dos Agentes Cultura Viva entrevistados,
tanto a ampliagdo do conhecimento como o engajamento social séo

potencializados no campo individual como no campo coletivo.

No campo individual a experiéncia estética € vivida no fazer arte, no
exercicio da criatividade e inventividade que gera uma manifestacao estética e
apresentam um resultado expressivo como um resultado final: um video, um
espetaculo de danca ou teatro, uma histéria em quadrinhos, um ensaio
fotografico, entre outros. No campo coletivo, a experiéncia estética deve ser
entendida como a fruicao cultural da comunidade em relacdo producéao cultural do
Ponto de Cultura.

Para os Agentes Cultura Viva, participar do Ponto de Cultura foi a
descoberta de um mundo novo. Esta descoberta de um mundo novo os fazem
mais criticos aquilo que se expressa na cultura de massa, e os fazem desejantes
de novas coisas, como o de realizar projetos bacanas de arte e cultura, e poder
socializar este conhecimento e o processo de inventividade com outros pares da
comunidade, acreditando que essa intencdo nao é boa sé para a comunidade,
mas para a sociedade como um todo, porque segundo eles, potencializa a

capacidade de mudanca.

Participar do Ponto de Cultura potencializou a descobrir prazeres novos, e
a compreender que se pode romper com um destino dados aos pobres, que se
resume na visao deles, em aceitar que a vida s6 serve para estudar e trabalhar
para sobreviver. A experiéncia no Ponto de Cultura potencializou a descoberta do
encorajamento que se pode escolher a vida que se quer levar, mesmo e apesar
das limitacdes financeiras ou outras dificuldades. A opcao de construir um destino
diferente daquilo que parecia estar dado é um elemento importante, porque da
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outro significado a vida, que € o de primeiro desenvolver uma percepcao daquilo
qgue vocé gosta e a partir dai, construir a vida priorizando a satisfagdo pessoal.

Outra descoberta dos Agentes Cultura Viva esta na compreensao de que
ndao se aprende sO6 na escola. Esta descoberta para eles gerou um impacto
pessoal. Os Agentes Cultura Viva parecem se identificar com uma perspectiva de
abordagem educativa no campo da educacgao informal. Isto percebe-se quando
fazem a critica aos conteddos escolares e as metodologias de producdo de
conhecimento no  espagco escolar, e a critca que fazem
aqueles que compreendem de forma restrita que educacgao e cultura € um papel

so6 da escola.

Os Agentes Cultura Viva entrevistados apontam que se sentem diferentes
dos outros adolescentes de sua comunidade a partir da experiéncia no Ponto de
Cultura. Além de sentirem mais criativos e criticos acreditam que adquiriram um
compromisso mais engajado com a comunidade, do qual imaginam que os outros
adolescentes que nao participam da acgado cultural do Ponto ndo tenham. A
atencao e ampliagdo do olhar sobre a comunidade, o que acontece nela e quais
sdo as suas dificuldades, os fizeram apostar mais na acdo coletiva, inclusive
como propositores de pequenos movimentos de organizacdo e mobilizacao
comunitaria no que diz respeito ao bem comum e a manifestacées e demandas
junto aos poderes publicos. Esta ampliacdo da consciéncia politica os fez
entender que a cidadania e a relagdo com o Estado ndo se encerra nos direitos e
deveres do voto, mas na atitude de vigilancia, organizagao e reivindicagao junto
as politicas publicas para que cumpram seus compromissos com a comunidade e
a cidade como um todo. Desta forma, cidadania aqui se torna compreendida

como processo de participacao.

Este sentir diferente de outros adolescentes que nao participam do Ponto
de Cultura é porque percebem uma mudanca interna, mais subjetiva, que afirmam
que foi nessa vivencia do Ponto de Cultura que ampliaram o olhar ao que diz
respeito a cidadania. Como acreditam que quem nao tem essa vivencia nao é

estimulado a ampliar seu olhar sobre a realidade local e suas dificuldades,
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valorizam o vinculo com o Ponto de Cultura como algo que agregou
amadurecimento, responsabilidade e encorajamento social. Se elegem o Ponto
de Cultura como a instituicdo referencia local, capaz de provocar esta
sensibilizacdo, € porque nao identificam na comunidade outras instituicbes
capazes de fomentar a ampliacdo da consciéncia politica. A escola, que ja
criticada antes, parece nao apresentar nem métodos ou conteudos que
potencializem o engajamento social e a aposta na capacidade coletiva de
provocar mudanca para o bem comum. Entre as justificativas que os Agentes
Cultura Viva apontam para este fendbmeno mais subjetivo e politico do qual
admitam ocorrer com eles, é que a potencia das relacdes afetivas, de uma
relagdo amorosa que alimenta o encorajamento coletivo, esta na troca de idéias,
na conversa, no pensar juntos solucbes coletivas. Este processo de
intersubjetividade, segundo eles, criam lagcos identidarios, que surgem no
aprendizado com o outro e na relacdo de acao cultural e politica (Freire 1980,
p.37). O exercicio de participacdo parece potencializar a ampliacao de seus
sentimentos e suas redes afetivas. O ato de ajudar e colaborar para o bem
comum € um elemento que fortalece os lagos identitarios potencializando
sentimentos de satisfacdo e gratificacao. Os lagos identitarios se ampliam a uma
relacdo com a comunidade, e para muitos dos entrevistados, se antes havia um
desejo de sair daquela comunidade ou um sentimento de vergonha por morar
naquele local, as relagdes afetivas construidas na fé da potencia da comunidade
para avancar nas conquistas de qualidade de vida e realizacdo para o bem
comum sao hoje elementos importantes de auto-estima e orgulho de morar na
comunidade onde vivem. Véem a possibilidade de intervencado e mudanga, e um
futuro melhor para a comunidade. Assim, modifica-se a relagao identitaria com o
local.

A “nova histéria”, potencializada pela experiéncia estética da fruicdo da
producado cultural do Ponto de Cultura no campo do coletivo-comunitario, se
apresenta segundo os Agentes Cultura Viva e coordenadores dos Pontos numa
mudanca de comportamento da comunidade em geral. Segundo o grupo de
entrevistados, ao possibilitar a fruicdo cultural da comunidade a partir do assistir a
uma producado estética e artistica do Ponto de Cultura (um espetaculo na
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comunidade, por exemplo) a comunidade amplia seus horizontes e conhecimento,
ja que acao do Ponto, segundo os entrevistados, “gera” cultura para todo mundo e
as pessoas podem a partir dai ter outra visdo da vida, da sociedade e do mundo

em si.

O impacto das apresentacbes culturais dos Pontos de Cultura na
comunidade proporciona uma sensibilizacao cultural. Este acesso ao consumo
cultural vem possibilitando a compreensdo por parte da comunidade de que a
comunidade produz cultura e entretenimento. Isto potencializa um sentimento de
direito cultural, de cidadania cultural. O Ponto passa a ter um papel de ser uma

referencia local de democratizag¢ao da cultura.

Outro resultado da fruicdo cultural da comunidade a partir da agéo cultural
do Ponto de Cultura parece ser a sensibilizacdo da comunidade que comeca a
perceber que cultura é importante. A partir desta percepcdo, segundo o0s
entrevistados, surge um desejo maior de participacdo da comunidade tanto em
assistir como em participar das atividades culturais do Ponto de Cultura. Para os
Agentes Cultura Viva, a comunidade aguarda com mais expectativa outras
apresentacdes, € a acao cultural do Ponto de Cultura também produziu o
encorajamento para o nascimento de outras ag¢des e grupos culturais na
comunidade. Desta forma, pode-se dizer que a potencialidade da experiéncia
estética no campo da fruicdo tem potencia pra estimular a gerar desejo de criagéo
e invengéo.

E aqui que encontramos novamente em Dewey a potencia da experiéncia
estética, que para ele ndo se resume ao fato do processo de criacao da obra de

arte em si, mas da fruicdo com a mesma.

As obras de arte que nao sao distantes da vida comum, das quais se
desfruta amplamente em uma comunidade, sdo sinais de uma vida
coletiva unificada. Mas sdo também auxiliares maravilhosos na criacao
desta vida. A remodelagem do material da experiéncia no ato expressivo
nao é um evento isolado, restrito ao artista e a uma ou outra pessoa,
aqui e ali, que porventura aprecie a obra. Na medida em que a arte
exerce seu oficio, ela também é uma remodelagem da experiéncia da
comunidade em diregdo a uma ordem e unido maiores (Dewey 2010, p.
178).
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Sabe-se que o vinculo com um importante érgao do governo, possibilitou
para alguns Pontos uma visibilidade maior de seu trabalho. O fendmeno Ponto
Voluntério Vitéria Regia e Marly Cuesta ja apresentado, apontam o desejo de
outras instituicbes em de alguma forma, mesmo que seja um vinculo informal, de
participar de um projeto que valorize as iniciativas culturais e solidarias em nivel
nacional, potencializa a possibilidade de troca, sentido de pertencimento a um
movimento nacional, integragdo com a rede e reconhecimento local e nacional de

sua acao cultural.

Para os gestores dos Pontos de Cultura que participaram da entrevista,
destacam que ao participar do Programa, expande-se o reconhecimento de seu
trabalho. Este reconhecimento se expressa inicialmente na valorizacdo da
comunidade local que a partir da insergdo da instituicdo no programa federal
compreendem que o trabalho do Ponto deve ser importante, e iniciam um
processo de construcdo de um novo olhar para aquilo que a instituicdo propde
para a comunidade. Ao mesmo tempo, o Ponto de Cultura, por ser selecionado a
estar vinculado ao Programa Cultura Viva, gera um sentimento de
reconhecimento do governo pelas pessoas da localidade. Desta forma, o
reconhecimento do MinC ao trabalho do Ponto de Cultura, potencializa um
processo de auto-estima, porque a comunidade como um todo se sente também
reconhecida e se sentem também representadas a nivel federal em funcao do
Ponto de Cultura. Os lacos de identidade se reforcam: o Ponto de Cultura se torna
um elemento de projecdo e representacdo da identidade da comunidade. Desta
forma, podemos acreditar que ha nesta projecdo um sentido de territorializagéao
por parte da comunidade ao se sentir integrada e beneficiada a um perfil de
investimento cultural, que se materializa no vinculo com o Programa e suas redes.
Talvez, aqui ao contrario do que Raffestin (1993, p. 153) aponta da territorialidade
externa se sobrepor em relacdo ao espaco vivido, o que se vé é que existe um
orgulho da territorialidade interna (da vivencia cotidiana) ser integrante e dar
corpo ao Programa e a Rede Cultura Viva e de fazer parte da diversidade da

cultura brasileira.
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Estas articulagbes que mantém viva a vida do Ponto de Cultura, e a
valorizagdo que os Pontos ganham da comunidade e a possibilidade dos mesmos
em dar continuidade em suas agdes ou a de realizar novas propostas a partir da
participacao deles no Programa “Cultura Viva” também verificamos na pesquisa
sobre o perfil dos Pontos de Cultura na regido sul. Participar de uma politica
federal € a maior motivacdo de mobilizagdo para se tornarem um Ponto de
Cultura. Na pesquisa citada verificou-se que esta parceria ndo € apenas
significativa no que diz respeito a disponibilizacdo de recurso, mas,
principalmente, no respaldo institucional que este governo da ao Ponto, apoiando
a sua iniciativa. Da mesma forma, compreendem que sua participacdo numa
politica de Estado contribuiu para qualificar as acdes publicas de cultura e

inclusdo social, neste caso.

O reconhecimento do governo federal a acao cultural do Ponto de Cultura,
parece que também provoca novos olhares no campo das politicas publicas
locais. Segundo os entrevistados, apds o convenio com o MinC e a divulgacao do
trabalho como um Ponto de Cultura, inicia-se uma aproximagéo dos gestores das
politicas publicas locais a instituicdo. Como resultado desta aproximagéo, podem
surgir tanto apoios ao trabalho do Ponto que até entdo nao recebiam nenhum tipo
de suporte das politicas publicas locais, como também maior investimento no
local em outros projetos e grupos culturais da regido. Verificou-se também este
reconhecimento se estende a midia local, que passa a divulgar e acompanhar
mais de perto as ac¢des culturais desenvolvidas pelo grupo gestor do Ponto de

Cultura.

E interessante destacar aqui que, na pesquisa realizada com os Pontos de
Cultura na regiao sul, onde se perguntou o que entendiam como protagonismo,
empoderamento , autonomia, observa-se que o reconhecimento do trabalho do
Ponto pela sua atuagao artistica é considerada uma forma de protagonismo. Ou

seja, o vinculo com o MinC empodera a instituicao nas relagdes locais.

O reconhecimento da comunidade da producéao artistica cultural realizada
pelo Ponto de Cultura, seja ela coletiva ou individual, d& um sentido de
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empoderamento para a equipe e o seu trabalho realizado. Do mesmo modo que,
a apropriacdao da comunidade sobre o Ponto de Cultura e de suas ag¢des culturais,
de forma democratica, participativa, colaborativa e compartilhada, promove um
engajamento local de intervencao cultural.

A “nova histéria” apontada por Santos (1997, p. 227), que se constrdi a
partir da acao cultural do Ponto de Cultura, de um modo geral, se expressa na
ampliacdo do conhecimento individual e coletivo, na descoberta de um mundo
novo onde a invisibilidade e o desejo sao poténcias que permitem a criticidade em
relacdo a cultura de massa, no sentimento e na opgao pelo engajamento social e
coletivo. Este sentimento de engajamento parece ter se tornado um exercicio
prazeroso em busca do bem comum e da capacidade de criar mudancas de vida
que se pautam no respeito a si e aos outros, do qual conhecem a partir da
sensibilidade e percepcao do que se quer, do que se gosta e da coragem e da fé

de se dedicar a realizacédo pessoal e coletiva.

A “nova histéria” (Santos 1997, p. 227), também se expressa na critica as
instituicdes tradicionais, na possibilidade de construir 0 novo, na compreensao de
que politica é participacdo. A “nova histéria” (Santos 1997, p. 227) se constituiu
nestas experiéncias, através da compreensado da comunidade que cultura é um
direito, e que se pode desejar, criar, inventar. Esta “nova histéria” também parece
se expressar no orgulho da comunidade em ter uma atividade que tem

reconhecimento federal.

Em relagdo a Rede Cultura Viva, os gestores dos Pontos de Cultura
entrevistados, compreendem como algo vivo, que ja esta dentro de cada um de
nds, porque é aquilo que pulsa e que representa a cultura brasileira, nosso
patriménio material e imaterial. Como um organismo vivo, inquieto e
transformador. A rede também é um instrumento de poder, uma forgca politica,
uma ideologia politico cultural e um meio de acesso direto aos bens culturais

existentes.
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A rede é um instrumento de mudanca social, mas a Rede Cultura Viva é
ainda timida e fragil na visdo dos entrevistados. Timida porque ha uma falta de
compreensao de toda a potencialidade da rede, que é entendido aqui como um
instrumento a ser explorado no que diz respeito a mais troca de informacdes e
articulagdes, que podem ser do local, do nacional e até mesmo internacional. A
dificuldade do dominio digital por parte de alguns Pontos de Cultura, também é

apontado como um elemento de timidez.

A timidez n&o deixa de ser uma forma de fragilizacédo, a Rede para ser forte
deve ter mais participacao de alguns Pontos, principalmente no que diz respeito a
articulagcao politica. Como um instrumento de poder, aqueles que nao se
manifestam, nao participam, perdem espaco. Como todo lugar politico, a
fragilidade da rede pode ocorrer se o campo das disputas pessoais ou de alguns
grupos for maior do que a importancia de um processo coletivo e de emancipagéao
das tecnologias sociais que permitem os Pontos se encontrarem e defenderem
um modelo de acao cultural, que até entdo ndo era beneficiado por nenhuma
politica publica de cultura federal.

O Agentes Cultura Viva entrevistados apontaram niveis diferentes de
interlocucédo com a rede cultura viva. Estes niveis de interlocucéo representam o
grau de interesse nas trocas, a relacdo com a tecnologia, € a necessidade de
aprofundamento em especifico conteudo. Estas diferencas, se caracterizam forma
individual ou de um coletivo em relagédo a rede. A diferenga coletiva se da pelo
perfil do Ponto de Cultura, que como também sujeito da rede, busca outro coletivo
com qual se identifica pela sua tecnologia social, a fim de qualificar o

desenvolvimento de sua agao cultural.

Os Agentes Cultura Viva compreendem a Rede Cultura Viva como: os
TEIAS, os Foéruns Regionais, os grupos de e-mails, as atividades dos Pontdes e
outras formas de encontros, intercambios e participacdes em atividades culturais.
Reconhecem a Rede Cultura Viva como um instrumento de organizacéo politica
dos Pontos de Cultura, como uma forca necessaria, como um espaco de
articulacao e de lacos afetivos novos e de novas amizades. A Rede Cultura Viva é
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também um lugar de encontro das trocas de tecnologias e formacdo, como
também um espaco de articulagdo para a busca técnica e profissional para
desenvolvimento de projetos novos que surgem a partir deste intercambio. Apesar
de alguns destacarem que a Rede Cultura Viva poderia ter mais potencia no
sentido de dar a ela empoderamento para a qualidade do desenvolvimento de
todos os Pontos de Cultura, entendem que o caminho do fortalecimento da rede e
de uma maior intensidade nas trocas € um processo, e que a Rede Cultura Viva
era o que faltava, para que cada Ponto possa ampliar seus saberes e colaborar
com o fortalecimento e qualidade de outros Pontos. A Rede é uma extensdo dos
Pontos de Cultura como um todo, ja que basta fazer um contato e buscar
alternativas para se aproximar mais e criar metodologias e alternativas para
desenvolver projetos em conjunto. A Rede, para os agentes, € um lugar de
identidade e territorialidade, ja que encontram nela pessoas com propdsitos
comuns que sao: os conteudos culturais, a luta pela preservacdo e o
fortalecimento do trabalho do Ponto de Cultura e com a mesma ideologia que é
batalhar para melhorar a comunidade, buscar satisfacdo, e descobrir e fortalecer
formas alternativas de comunicagcdo. “Na Rede tu podes distribuir e publicar
conteudos na forma que vocé quiser. A Rede é um espaco livre de comunicacéo,

diferente da vida académica e da formacéo escolar” '%°.

A partir das reflexdes acima onde vimos apontado as fragilidades e as
potencias de Rede Cultura Viva, podemos sim afirmar que a Rede Cultura Viva é
um lugar onde também se pode construir novas narrativas para a construcao de
uma “nova histéria” (Santos 1997, p. 227). Esta narrativa expressa a capacidade
da rede de fomentar a solidariedade horizontal, ja que ela como instrumento de
intercambio entre os Pontos, faz com que os mesmos na experiéncia da troca,
fortalecam identidades quando encontram pares que lutam pelo mesmo ideal
como o de batalhar pela vida da comunidade. A Rede Cultura Viva é também um
instrumento de resisténcia aos atores hegeménicos, porque possibilita existir o
exercicio da liberdade pela sua forma de interlocucdo, de formatos e de
conteudos diferenciados da cultura de massa. A Rede Cultura Viva € um aporte a

vida (Santos 1999, p. 111) porque permite lacos de fraternidade e amizade no

'ZDepoimento de um Agente Cultura Viva da TV Ovo (Santa Maria/RS).
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sentido arentiano (Ortega, 2004, p.151), onde o exercicio do politico se expressa
na interlocucéo. E a fé no encontro dos pares que lutam pelo mesmo ideal permite
que a existéncia crie uma nova pedagogia de viver (Santos 1999, p. 116 ) onde os
valores humanistas tem um palco para representar o seu papel (Santos 1999, p.
111).

Sabe-se que a Rede Cultura Viva é um grande instrumento politico para a
emancipacao, nao sé das instituicoes que nela se vinculam por estarem ligadas
ao um convenio com o MinC, mas principalmente pela forca da unido de pares
que se encontram e representam um perfil de fazer cultural, até entédo
marginalizado das politicas publicas culturais. Estas instituicdes e outras tantas
que compartiiham da mesma perspectiva de abordagem de acédo -cultural,
encontram-se fragilizadas na sua grande maioria, pelo processo histérico que
imprimiu o apartheid cultural institucionalizando as belas artes ou as artes eruditas
como um modelo de expressao da cultura, que de fato expressa naqueles que
poderiam ter acesso, marcando a diferenca de classe. Desta forma, fragilidade do
processo histérico que se reflete na fragilidade da Rede, e o processo de
fortalecimento da qual a mesma necessita, exige uma dedicagdo maior dos
gestores juntos aos Agentes Cultura Viva e da comunidade em geral, no que diz
respeito a ampliar a consciéncia de todos sobre a potencia politica da Rede.
Assim, este instrumento politico podera ser mais efetivo naquilo que nos
propusemos aqui questionar: a partir das “experiéncias de vizinhanga” (Santos
2001, p. 145) a Rede potencializa uma nova economia territorializada?

Diversas possibilidades de encontros vém sendo ja realizadas, que tém
proporcionado o encontro e as trocas entre os pontos, e estas possibilidades
surgem a partir das diversas agdes da SCC: seja pela cultura digital; pelos
encontros regionais; pelas diversas redes e paginas virtuais; pela formacao do
Instituto Paulo Freire em 2007, do Teia Nacional e dos Teias Regionais, entre
outros. Embora haja uma critica dos Pontos, apresentada na recente publicagéo
do IPEIA (2010, p.33), sobre a capacidade de articulacdo na Teia ser insuficiente
e restrita, € importante que os Pontos assumam sua participacdo na acgao
compartilhada, na gestao interna do Ponto, na gestdo do Programa e na Gestao
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da Rede Cultura Viva. Que se empoderem dos espacos de articulacdo e
organizacdo politica, que estdo sendo fomentados, para dar continuidade e
fortalecimento a articulacdo e a gestdo compartilhada. A dificuldade encontrada
na TEIA talvez seja pela grande oferta de atividades. Os espacos de encontros e
trocas nos que diz respeito a formacao e organizacado das redes é sempre menor
e, as vezes, para alguns, menos interessante do que assistir a grande diversidade
cultural ali apresentada. E importante reconhecer, aqui, que muitas destas
instituicbes e seus integrantes nunca tiveram a oportunidade de, com o aporte
financeiro e logistico do governo, conhecer ou viajar para outras cidades e assistir
as diversas expressoes da cultura brasileira. Uma das iniciativas avaliadas no
primeiro TEIA foi, justamente, a de que ndo é possivel que a reunidao do Férum
Nacional dos Pontos de Cultura- FNPC aconteca paralelamente a outras
atividades. Assim, a partir da segunda edicdo do encontro, 0 FNPC sempre vem
ocorrendo no ultimo dia, dando assim tempo de todos prestigiarem e participarem
das atividades, e promoverem pequenos encontros e conversas mais no campo

politico dos encaminhamentos regionais para o FNPC.

Para o melhor andamento do Programa, ainda € importante que a SCC
continue possibilitando novas parcerias institucionais para os Pontos de Cultura,
como ja vem articulando. Novas propostas de encontros, formacao e capacitacao,
além desta série e editais que surgiram a partir de 2009, como o Edital para
Microprojetos, Tuxauas, Interacbes Estéticas, Areté-Eventos em Rede,
Intercambio Ponto a Ponto, entre outros, favorecem o exercicio da aproximacao, e
da solidificacdo de acdes culturais realizadas em parcerias. Estas sdo acoes
importantes para fortalecer a rede. Mas € necessario, ampliar as parcerias para
outras redes, a fim de potencializar a proposta de sustentabilidade dos Pontos
para além das iniciativas do Mais Cultura.

Ao perguntar aos Agentes Cultura Viva e aos coordenadores dos pontos
entrevistados para esta pesquisa, se acreditam que a agdo do Ponto de Cultura
pode gerar uma economia local, vimos que os agentes acreditam que de certa
forma o Ponto de Cultura teria potencia para gerar renda se houvesse mais

investimento, mais reconhecimento de sua acao pela comunidade, pelos poderes
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publicos e empresarios. O Ponto de Cultura gera um recurso, para estes jovens,
através dos poucos cachés. A visdo da profissionalizacdao que se encontra em
alguns Pontos também foi considerada pelos agentes como uma forma de
geracao de renda local, ja que muitos dos jovens que participam destas
formacdes conseguem se inserir no mercado. Um exemplo disto é o Ponto da TV
OvoO.

Para os gestores dos Pontos de Cultura entrevistados, a questao da
sustentabilidade é um desafio ainda aos Pontos de Cultura. Isso vai depender da
localidade onde o Ponto esta, do produto cultural que ele tem a oferecer, e da
inclusdo dele no mercado cultural. O que acaba acontecendo muitas vezes sao
pequenos cachés e projetos financiados ou contratacdo de servico para um
produto cultural. Mas essa economia esta mais para uma geragcdo de renda do
que uma sustentabilidade. Ha uma fragilidade na continuidade, entdo o que
acontece € durante o desenvolvimento dos projetos e dos contratos, existe um
planejamento e organizacao garantir um grupo de producdo do Ponto, e no outro
momento outro. Ao mesmo tempo ha gestores que entendem que o fato de vocé
garantir estes recursos ja mobiliza uma economia local, ja que estes pequenos
cachés, projetos e produtos de certa forma contribuem para a familia e para o
participante da atividade cultural. Cursos gratuitos de capacitacao do qual
recebem via Programa Cultura Viva e a Rede Cultura Viva, campanhas
comunitarias de material escolar, reciclagem de roupas também sao entendidos
como promocdo de uma economia local, ja que evitam gastos e criam
possibilidades de redes solidarias e de formagao sem custo. Talvez esteja aqui a
resposta baseada em Santos: a partir das “experiéncias de vizinhangca” (Santos
2001, p. 145) se potencializa uma nova economia territorializada.

Como vimos anteriormente, para Santos (2001, p. 146) a capacidade de
resisténcia dos de baixo “é fundada na redescoberta cotidiana das combinacgdes
que permitem a vida, e segundo os lugares, operam em diferentes graus de
qualidade e quantidade”. No caso dos Pontos de Cultura pesquisados, as
combinacdes cotidianas que parecem potencializar a capacidade de resisténcia e
dar sentido a vida na comunidade a partir da acao cultural do Ponto de Cultura, se
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expressam no acolhimento, cuidado e protecdo da vida dos jovens e da
comunidade como um todo; na possibilidade de descobrir novos projetos de vida
antes nunca imaginados; de potencializar desejo, engajamento e mobilizacao
para o exercicio da vida comunitaria. A “funcionalidade da arte ndo cessa; ela
continua a agir pelos canais indiretos” (Dewey, s./d., p. 140).

Para os Agentes Cultura Viva, a felicidade é a representacao do sentido da
vida. E a felicidade se expressa no descobrir 0 que e onde se tem prazer, 0 que
se gosta. A felicidade é alimentada pelos lacos afetivos de amizade, amor e
compartilhamento. A vida é curtir o presente e aproveitar as oportunidades, viver

integrado e se manter na comunidade trabalhando para o bem comum.

Para os agentes, o Ponto de Cultura promove vida na comunidade porque
€ um lugar de acolhimento onde tu ficas mais protegido da violéncia, onde pode
se descobrir vocagdes, criar projetos de vida e promove vida comunitaria através
de sua agao cultural na comunidade possibilitando integracdo e fomentando

engajamento e cuidado da comunidade com ela mesma.

Para os gestores dos Pontos de Cultura, vida é ter liberdade de ir e vir,
morar em uma comunidade saudavel onde as pessoas se conhecem pelo nome e
tem os direitos basicos garantidos. E vocé construir projetos de vida, ter

determinado objetivo, apontar metas e avancar nelas.

Em relacdo ao Ponto de Cultura afirmam que ele promove vida pela acao
cultural do Ponto, que promove atividades na comunidade, gerando conhecimento
e cuidado. O Ponto de Cultura promove vida na comunidade também porque é
um dispositivo de participacdo e desejo. A partir da acao cultural do Ponto de
Cultura, outras pessoas da comunidade desejam se integrar e colaborar com
acao cultural e com a comunidade. Esta colaboracdo ndo se resume a auxiliar nos
projetos ja existentes, ao contrario, promove encorajamento para contribuirem
com idéias novas. Neste sentido, o Ponto de Cultura promove a coragem moral e
social de May (1971), isto é, ele se torna um dispositivo e uma incubadora de
encontro e potencia de descobertas novas de engajamento social.
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Para May (1971), a coragem moral é a identificagdo da sensibilidade do
individuo com o préximo, e a partir dai buscar agdes de auxilio (p.15). A
coragem social é a coragem de se relacionar com 0s outros seres
humanos, a capacidade de arriscar o proprio eu, na esperanga de atingir
uma intimidade significativa. E a coragem de investir o eu, pér certo
tempo, num relacionamento que exigira uma entrega cada vez maior (p.
15).

Como vimos anteriormente em Dewey (1980, p. 95) “a emocao é a forca
que move e consolida”, e “0s processos emocionais caracterizam a experiéncia
enquanto unidade” (p.96). Nesta perspectiva dos processos desencadeados pela
acao do Ponto de Cultura pode se dizer que as emocdes vividas nas relacdes de
amizade, afeto, encorajamento, engajamento, além dos processos de criacdo
expressiva, geram uma unidade no final. Assim, a experiéncia estética € um
dispositivo de identidade e territorialidade porque da um suporte que se encontra
nos desencadeamentos da emocéao ligados aos varios niveis de afeto, incluindo
aqui aqueles que se manifestaram nesta pesquisa, expressos pela comunidade
em relacao ao Ponto de Cultura e seu trabalho. A experiéncia estética vivida (na
criagao e fruicao) transformou o olhar de todos (participantes das atividades dos
Pontos e comunidade-platéia) sobre a comunidade, ressignificando-a como lugar
de vida e de projetos novos — lugar de futuro (Rego 2000, p. 07).

Se territério € uma relacao de poder, pode-se dizer que no campo da
acao cultural dos Pontos de Cultura, com o sua abordagem educativa da relacédo
de educacéo informal e afetiva junto com os processos de criacao, chegamos ao
sentimento de unidade. E o sentimento de unidade que d4 significagdo ao poder,
no caso dos resultados da agao cultural dos Pontos de Cultura. E o territorio
simbdlico se torna um lugar de esperanca e de vida. Esse sentimento é a forca
local. Ali, a légica vertical capitalista e homogeneizante se desestabiliza pela
possibilidade das diferentes potencias que a experiéncia estética possibilita,
porgue novos processos de subjetividade coletiva surgem. Estes sdo pautados no
desejo e na inventividade, na solidariedade e na amizade.

“A interacdo é um elemento que constitui a experiéncia total que € tida, e

o vivido que completa é a instituicdo de um sentimento de harmonia”, diz Dewey
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(p.96). E o sentimento de unidade e harmonia que permite uma potencia de
poder. Uma das relagdes de poder esta na perspectiva ja citada: “o Ponto de
Cultura gera vida na comunidade a partir do seu acolhimento e protecdo a

violéncia”.

“A acao e consequéncias precisam estar juntas na percepcao. Essa
reacao € que proporciona sentido. Capta-lo € o objetivo de toda a inteligéncia”
(Dewey 1980, p. 96). Neste sentido, as novas significacdes da vida percebidas
pelos Agentes Cultura Viva, no campo individual e coletivo dos diversos atores da

comunidade, € o que nos permite medir e dar significacdo a experiéncia.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo deste trabalho vimos o quanto a capacidade expressiva € um
instrumento politico. Se as politicas culturais a nivel federal até o governo
Fernando Henrique demarcavam o territério histérico da elite brasileira exprimindo
0 seu poder sobre o controle do recurso e as indicacées do consumo cultural
chegando a ser pautados na légica dos processos globais do marketing cultural,
hoje na experiéncia narrada da gestao Gil/Juca Ferreira no governo Lula, vimos a
inversao dos valores da compreensao cultural, que se expressou no investimento
historico de outro processo: no dinamismo intrinseco, no movimento esponténeo,
nos encontros gratuitos, que parecem ter segundo Santos (2001, p.147) maior
complexidade, riqueza, e combinacdes, que se encontra na experiéncia estética
da vida e do movimento dos homens e mulheres de movimentos lentos, que se
materializa na nossa compreensdo estética daquilo que entendemos como

popular.

E 6bvio que esta nova centralidade do popular, no campo do investimento
das politicas culturais € uma conquista dos movimentos sociais, estéticos
artisticos culturais, e de intelectuais mais identificados com aquilo que até uns
anos atras denomindvamos como a esquerda brasileira. Este deslocamentos do
campo da cultura é o resultado das lutas contra hegemobnicas capitalistas
expressas nos conceitos de hegemonia de Gramsci, que mobilizaram os
intelectuais a se tornarem organicos e ao se encontrar com 0 povo e aprender
com ele, criaram e potencializaram tecnologias sociais ja existentes. Um exemplo
€ a educacdo popular de Freire, que se resignifica nos tempos da péds-
modernidade em muitas praticas culturais, sendo algumas encontradas nos

préprios Pontos de Cultura.



Mesmo encontrando praticas multiculturais nas politicas publicas brasileira
como forma de inserir conteddos até entdo presos a invisibilidade estratégica dos
territérios de poder e exclusdo da elite brasileira, & a interculturalidade e a
hibridagdo que esta na pauta da diversidade brasileira. Neste sentido, a politica
da amizade de Arendt (Ortega 2004, p.151) é um elemento importante para o
exercicio do politico, assim como a interacdo de Dewey (1980, p.96) que na
experiéncia estética proporciona o sentido de unidade e harmonia, um caminho
do exercicio do poder naquilo que se refere a concepcdo de manutencao e
controle de territério simbdlico e politico, contra as forcas homogeneizantes do
processo global da pés-modernidade.

Se contastou, a partir das pesquisas realizadas junto aos Pontos de
Cultura da Regiao Sul, que o grande trabalho de suas acgbes culturais estd no
fortalecimento da identidade da cultura local, da inclusao digital e da formacéao de
cidadania. E mesmo que haja um indice consideravel no nivel de escolaridade
dos participantes das atividades dos Pontos, existe uma precariedade em relacéao
a renda do publico-alvo, e pouco investimento dos Pontos no que diz respeito a
formacao artistica profissional e em projetos de geracdo de renda. Ao mesmo
tempo, os Pontos vém fazendo escola, e formando profissionais nas tecnologias
sociais desenvolvidas no Ponto, ja que muitos dos participantes tornam-se ou
oficineiros ou outro tipo de trabalhador do Ponto. Sabe-se, como apontado, que
esta relagdo, muitas vezes, se da mais pelo engajamento ao trabalho do Ponto do
que por uma formagao especifica com qualidade. Cabe lembrar que os proprios
Pontos apontaram que o indice de qualificacdo de seu trabalhador é baixo,
remunerados ou ndo. Assim, é necessario que os Pontos da Regido possibilitem
na sua acao cultural muito mais que apoio a producédo local amadora, uma
formagéo profissional de insercdo na cadeia produtiva da cultura. Pensar e
implementar projetos que trabalhem com a capacitagcado profissional, criagdo de
produtos e a producgao qualificada, junto com os empresarios locais, é o desafio
dos Pontos de Cultura da Regiao Sul.

A partir do mapeamento realizado, observou-se que muitas das
necessidades dos Pontos podem encontrar solu¢cées na solidariedade de trocas
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das tecnologias sociais dos Pontos de Cultura entre si. Cabe aos Pontos criarem
condicdes de articulagdo entre si para isto, ou seja, fomentar de fato a construgéo
da Rede Cultura Viva sem tutela do governo e de forma horizontal e orgéanica
como propde o Programa. A nova secretaria criada no MinC , a Secretaria de
Economia da Cultura'®, a partir da gestdo Ana de Holanda no governo Dilma
Rousseff, devera criar propostas para formacdo e desenvolvimento da cadeia
produtiva da cultura para abordagens e producao cultural que se identificam com
as propostas dos Pontos de Cultura.

Outra forma € incentivar as iniciativas privadas a investirem em projetos
socioculturais locais, com o objetivo de favorecer a sustentabilidade destas acdes.
Ou seja, em vez de as empresas construirem novos espacos culturais, em que,
geralmente, mais se concentra, por sua politica cultural, a fruicdo estética das
belas artes e das artes eruditas [sim, também importantes...], elas poderiam
através de seus investimentos qualificar as acdes culturais da sociedade civil
organizada na atuacdo de suas comunidades, na perspectiva da sustentabilidade
local. Por exemplo, se a Fiat, ao invés de construir a sua casa de cultura,
oferecesse bolsas de qualificacdo profissional no campo da cultura, para os
oficineiros das comunidades aprofundarem seus estudos e desenvolverem
oficinas cada vez mais qualificadas no que diz respeito a um novo acervo de
conteudos e informacdo para aquela comunidade; ou promovesse
sustentabilidade durante um periodo de 2 anos, as iniciativas organizadas pela
comunidade para a comunidade; esta iniciativa de apoio promoveria geracao de
economia local e continuidade das acdes, haveria um investimento nos processos
comunitarios de autogestdao, construcdo dos processos de autonomia,
comunitaria, e identidade territorial no que diz respeito a busca de solugdes locais
e coletivas do lugar. Uma boa alternativa para o novo formato da Lei Rouanet.

126 A Secretaria ndo foi ainda instituida em funcéo de que aprovacéo da nova reestruturagéo do
MinC proposta pela nova Ministra Ana de Holanda e sua equipe, deve ser primeiramente
enviada e aprovada pelo planejamento, depois casa civil e congresso nacional. Desta forma,
embora anunciada a nova secretaria ela esta em carater informal até entdo. Como a nova
proposta de reestruturacdo do MinC estabelece a unido das antigas secretarias da cidadania e
da diversidade cultural, hoje gerenciada pela secretaria Marta Porto, a secretaria Claudia Leitao
embora com o titulo de secretaria da economia da cultura, utiliza o DAS da secretaria da
identidade e diversidade cultural.
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A questao da tutela dos Pontos de Cultura em relagdo ao Programa vem
provocando debates no ultimo ano. Um exemplo é a discussdo politica ocorrida
no ultimo Férum da Cultura Digital, entre os dias 14 e 17 de novembro de 2010,

na cidade de Sao Paulo.'’

Ao analisar o mesmo produto apresentado pelo PNUD em 2007,'%® que
apontava naquele periodo as dificuldades e facilidades encontradas no
desenvolvimento do Programa “Cultura Viva” na Regidao Sul, verifica-se que, de
um modo geral, muitas delas aparecem em outras pesquisas como as publicadas
pelo IPEIA em 2010, e ha um avango processual no que se refere as discussoes
e as participagdes dos Pontos, em relacdo a busca de solucdes. Estas ultimas

observacdes parecem claras, nos temas e debates que ocorrem nas redes.'®

O que cabe aqui destacar € que, conforme as observacoes e andlises ja
apresentadas sao visiveis as solucdes que a SCC tem buscado com esforco e
competéncia para a superacdo das dificuldades. E compreensivel que o MinC nao
tenha se preparado institucionalmente para a complexidade do Programa, com
todos os seus desafios, desdobramentos, infra-estrutura e fluxos técnicos e
administrativos, como apontam os Pontos ao IPEIA (2010 p.33).

Por serem centralizadas em Brasilia as orientacbes dos Planos de
Trabalho, uma das grandes dificuldades dos Pontos, se encontravam no momento
de preenchimento e compreensdo dos processos juridicos e financeiros dos
convénios. A comunicacdo e a orientacao entre a geréncia de convénios do
Programa e a da Regional do MinC se qualificaram nos ultimos anos, ja que foi
percebido pela equipe da SCC de Brasilia que a Regional por estar mais préxima
e conhecer os Pontos de Cultura poderia colaborar na forca tarefa de finalizar a

127 Sugiro acessar http://tv.softwarelivre.org/video/cultura-digital-movimento-20

128 Produto 2- Dificuldades e Facilidades do Programa Cultura Viva na Regido Sul.

129 Participo de quatro redes dos Pontos de Cultura, hoje, mais como observadora passiva. Para
esta pesquisa, fiz um “namoro” com os Ultimos debates, observando as demandas dos Pontos
de Cultura. Como na pesquisa nao se fez um recorte de objeto ou de instrumento de pesquisa,
0s e-mails das redes, que sdo inUmeros e de todos os assuntos, deles me utilizo aqui, com as
informacgdes de forma geral, na construgao e atualizagdo do texto
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gestdo do governo, com qualidade nos processos de convénio e finalizacao dos
repasses de recurso.

Mas os Pontos de Cultura, apesar de suas criticas ao Programa,
enaltecem-no, pois entre tantas observacdes, ja apontadas anteriormente,
reconhecem que através da parceria com a SCC e o MinC estdo ampliando e
qualificando o seu trabalho de acao cultural nas suas comunidades, fortalecendo
o trabalho de sua instituicao e a fé no dialogo entre educacéo, cidadania e cultura,
participando e possibilitando o protagonismo e a democratizacdo da producao
artistico-cultural-simbdlica do Pais, ao se engajar na construcdo de novas redes
culturais, a partir da participacdo de uma Rede Nacional que é o Programa
Cultura Viva.

Embora tudo pudesse indicar que, nos novos editais estaduais e de
Redes, construidos a partir da politica do Mais Cultura, houvesse uma maior
facilidade de orientacdo dos procedimentos burocraticos, em razdo da
proximidade local entre o conveniador e o conveniado, os Pontos de Cultura
alertam, como apontam os resultados da pesquisa do IPEIA (2010, p.32), para o
risco da descentralizacao através dos convénios entre estados e municipios. Para
os Pontos de Cultura, a descentralizagcdo pode manter os problemas e adicionar
um mediador no processo de transferéncia do recurso. Isto significa também que
se nao houver investimento na capacitacdo dos Pontos de Cultura em gestao, e
se 0s processos juridicos de convénios, ja conhecidos, “endurecidos” no seu nivel
de exigéncia burocratico, ndo se modificarem adaptando-se a realidade destas
intuicbes socio-culturais, o Programa tende a manter as mesmas dificuldades,
congestionando os processos de repasse e prejudicando a continuidade da
atividade dos Pontos na comunidade. Dessa forma, uma das solugcdes
apresentadas pelos Pontos é de um repasse Unico direto, como foi realizado em
Sao Paulo, ja comentado aqui anteriormente. Ou seja, a instituicao recebe o
recurso como um edital de prémio, pelo reconhecimento de seu trabalho
apresentando em sua candidatura o que fard com aquele recurso. Cabera ao
conveniador ou o 6rgao responsavel pelo edital, manter um acompanhamento

mais direto e fiscalizador das atividades apresentadas no projeto candidato.
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Assim, sinaliza-se aqui que é fundamental nas Representacées Regionais do

MinC um funcionario responsavel pelo acompanhamento do Programa.

Pela dificuldade que o Ministério da Cultura tinha até entdo em relagéo a
concursos e funcionarios, as contratacées das pessoas responsaveis se davam
via convénios com outros 6rgaos, que acabavam legitimando uma terceirizagéo.
As contratag6es via Instituto Paulo Freire e Pnud sdo um exemplo disso. Nesta
condicao, fragilizava a continuidade deste acompanhamento e desestruturava um
pouco as pequenas conquistas que o Programa regionalmente ja havia realizado.
Um exemplo foi o ano de 2008, que por falta de recursos, e demora nos
processos de contratacdo, as Representacdes Regionais do MinC nao tiveram um
profissional dedicado somente ao Programa, dificultando o acompanhamento
deste, em funcdo de todas as demandas que recebiam de realizagdo e
acompanhamento das politicas do MinC na Regido. Embora compreendia na
época, que era hora de os Pontos tomarem uma postura mais autbnoma em
relacdo ao facilitador responsavel pela gestdo do Programa, verificou-se a
dificuldade dos Pontos em realizar uma auto-organizacdo sem o processo de
suporte do MinC. Um exemplo foi a realizacao da 112 TEIA Regional, ocorrida em
fevereiro de 2010. Num dltimo momento houve a necessidade de ter uma
participacdo maior da Regional na organizacdo do encontro, com o objetivo de
garantir maior participacao dos Pontos e conforto para os representantes destes.

A falta de conhecimento da equipe da SCC sobre a realidade cultural da
Regido Sul, apresentada como uma demanda, em 2007, dos Pontos de Cultura,
registrada nos meus produtos do PNUD (2007), como uma das dificuldades do
Programa, se qualificou nestes ultimos anos. A possibilidade de inumeros
encontros; a realizacao das diferentes pesquisas; as visitas nos Pontos de Cultura
de consultores do Programa; e a melhor comunicagao entre a Regional do MinC e
a SCC, facilitaram um aprofundamento maior por parte das equipes de Brasilia da
realidade cultural do sul. Mas, mesmo assim, ainda comparada aos estados do
Sudeste e do Nordeste, a Regido Sul vem desde o inicio do Programa tendo
menor visibilidade no que diz respeito a participacbes de apresentacdes de

espetaculos em encontros nacionais, como, por exemplo, na TEIA.
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Em relacdo aos convénios firmados na perspectiva do Mais Cultura, os
Pontos ainda apresentam a preocupacao com os interesses politicos partidarios,
0 que, de certa forma, apresenta, como apontam os resultados do IPEIA (2010,
p.33), um certo ceticismo quanto aos processos de descentralizagdo dos editais
para estados e municipalidades. Dessa forma, para que o Programa continue
fortalecendo sua acao cultural, enquanto politica publica mantendo seus conceitos
basicos como orientadores da gestao faz-se necessario que, da perspectiva da
gestdo compartilhada, haja um acompanhamento local do Ministério da Cultura,
na gestdo e desenvolvimento dos projetos e convénios, bem como apontam os
Pontos, segundo o IPEIA, mecanismos de participacdo e controle social. Embora
nao aponte quais serdo os mecanismos de participacdo e controle social, o
projeto Lei Programa Cultura Viva, apresentado pela Deputada Federal Jandira
Feghali (PCdoB/RJ) em 17 de marco de 2011 que aguarda aprovacao desde 20
de maio 2011, é a esperanca da institucionalizacdo de uma politica cultural que
atenda e de continuidade as demandas e ag¢des culturais que vem atuando no
perfil das instituicbes que hoje sao Pontos de Cultura.

Embora haja, a partir do Mais Cultura, uma sensibilizagdo maior de outros
gestores culturais para a importancia da sociedade civil organizada, no que diz
respeito ao fomento e a democratizagdo da experiéncia estética e da producao
cultural, foi apontado em 2007, conforme o produto 2 do PNUD, ja citado, que ha
necessidade de um maior investimento de recursos para a divulgacdo do
Programa “Cultura Viva”, em outras midias. Programas como Ponto a Ponto, que
viajou pelo Brasil, criando um pequeno documentario de alguns Pontos de Cultura
registrado no sexto capitulo desta tese, criada na gestao do governo Lula. Apesar
deste avanco, houve algumas limitac6es nesta divulgacdo. Como as TVE's tém
autonomia local para a organizacdo de sua programacao, por exemplo a TVE do
Rio Grande do Sul nédo teve interesse de divulgar o Programa, diferente da TVE
do Parana e Santa Catarina — o programa era veiculado todos os domingos, as 19
h, no segundo semestre de 2007.
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Como foi apontado, sdo os Pontos que alimentam a identidade do
Programa “Cultura Viva” na Regido. Esta identidade se constroi, entre outras,
numa relacdo de comprometimento dos Pontos com esta politica, na
solidariedade vivida nas redes de trocas entre os Pontos de Cultura, e na
qualidade do desenvolvimento de seu trabalho em suas comunidades, na
respeitabilidade e defesa desta nova politica cultural, como na qualidade das
demandas, ideias novas e sugestdes de acdes que realimentam esta politica e
que proporcionam a vivéncia da gestdao compartilhada entre Estado e Sociedade
Civil.

Assim, quando se observa na Regiao Sul que sao os Pontos de Cultura
que fomentam a identidade do Programa na Regido, e fazem de fato que ele se
desenvolva com sua ética, que é se manter vivo numa rede horizontal e organica,
desejante de um didlogo fortalecido entre cidadania, cultura e educacao e com
uma visdo emancipatéria de fato; faz-se necessario defender que o Programa se
constré6i e se fortalece, no proprio desenvolvimento dele, na relacdo de

compartilhamento de sua gestédo entre Estado e Sociedade Civil.

Conforme as observac6es dos Pontos de Cultura da Regiao Sul, a partir
do retorno dos Pontos sobre as facilidades do Programa, que se encontra no meu
produto 2 do PNUD ja citado, percebe-se que a construgdo de uma gestao publica
compartilhada, ampliando a relacdo entre poder publico e sociedade civil,
apontando o investimento publico na cultura é, para alguns Pontos de Cultura da
Regiao Sul, o reconhecimento de que a sociedade é como um motor de criacao, e
a partir da configuracao do Programa, considerado flexivel e dinamico e que vem
de acordo com as demandas da populagao, proporciona revelar atores da cultura
popular nunca vistos (maio 2007)

Dessa forma, observa-se que, nesta pesquisa, o Programa ‘Cultura Viva”
na Regido Sul desenvolve-se de forma positiva, j& que caminha com a
perspectiva de respeitabilidade ao processo de construgcdo e amadurecimento, e

compreende que esta forma dialdgica é um jeito de fazer Cultura Viva.
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Em relacdo a Contribuicdo dos Pontos de Cultura da Regido Sul para a
Rede de Pontos de Cultura do Brasil, sabe-se que os Pontos de Cultura desta
Regiao podem contribuir através das diferentes manifestagdes culturais regionais,
que se potencializam na Rede Cultura Viva Nacional e Regional dos Pontos de
Cultura, fomentando o reconhecimento e o respeito a diversidade cultural, bem
como pode se realizar essa contribuicdo através do fortalecimento de um trabalho
de acado cultural que se identifica na ampliacdo do acesso, e assim da
democratizacdo da producao cultural. Sabe-se, também, que a contribuicao dos
Pontos da Regido Sul para os Pontos da Rede Cultura Viva Nacional pode se
efetivar, igualmente, a partir de uma aproximacao ou possivel hibridacao cultural,
através das trocas das tecnologias sociais, que se expressam a partir do fazer
acao cultural, em diferentes areas das linguagens artisticas e das atividades

culturais desenvolvidas pelos Pontos de Cultura.

Mas cabe aqui destacar que estas trocas e contribuicbes devem existir
para além de uma acao do Estado e do governo; elas devem, sim, acontecer,
principalmente, por iniciativa dos proprios Pontos de Cultura, na efetivagéo
daquilo que o Programa denomina Rede Cultura Viva. Por ter no Programa
“Cultura Viva” o entendimento que esta Rede deve ser organica e horizontal, e por
terem as instituicbes proponentes dos Pontos apresentado, em seus projetos
encaminhados para o convénio com a SC, um indicativo de como seria sua
contribuicdo no fomento da Rede Cultura Viva, cabe reforcar que a relacao de
trocas se efetiva na intencao de cada Ponto no compromisso com esta Rede.

Ainda é importante destacar que, através dos encontros regionais e
nacionais, do Mapa dos Pontos - Link e mapeamento elaborado pelo IPSO, que
se encontram no site do Programa “Cultura Viva”, redes de grupos de e-mails,
reunides dos Foéruns estaduais dos Pontos, e outros sites de articulacdo criados
pela equipe da agéo cultura digital, desde 2004 os Pontos de Cultura tém acesso
a informagédo e contato com os outros Pontos. Para efetivar esta troca basta

acessar, se comunicar e efetivar o dialogo.
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Sabemos das apostas no olhar comunitario dos ultimos anos. A experiéncia
estética (Dewey 1980) principio ativo do encontro criativo (May 1971), essencial
nos exercicios e atividades expressivas que se encontram nas linguagens
expressivas das artes em geral (educacdo da sensibilidade), potencializa a
experiéncia de uma intervencdo no mundo mais energética no sentido de melhor
uso das formas comunicativas exercitadas nas linguagens artisticas e mais
atuante no que diz respeito a capacidade de criacdo e interacdo criativa. E essa
conjuncao que nos permite a potencia de uma estilistica da existéncia —
construida e alimentada, acolhida e fomentada, num ambiente de valores
solidarios e compromissos dos mais diferentes niveis para o bem comum. Assim,
os Pontos de Cultura como um movimento social pode ser um elemento
revoluciondrio para de fato colaborar com as mudangas no campo das politicas
culturais, estendendo esta contribuicdo para a intervencdo no campo mais politico

e econdmico.

O elemento constituido de formacdo engajada e capacidade de criagao,
invencao e intervengdo nos seus multiplos territérios e territorialidades, é a
potencia do alimento do espirito que amplia a esfera do ser, que segundo Coelho
(2008, p. 33) baseado em Montesquieu (2005), deve ser a idéia inicial para toda a
politica cultural: possibilidades de ag&o cultural onde as pessoas ndo se
estagnam, mas ao contrario, tenham possibilidades de se experimentarem e

criarem alternativas de presenca de seu ser.

As hermenéuticas instauradoras vivenciadas na ambiéncia dos Pontos de
Cultura e sua acéo cultural que envolve as experiéncias completas dialogando as
atividades artisticas com engajamento comunitario agenciam a construcdo de um
novo e fomentam identidades inventivas que nao se limitam aqui a novas
expressdes estéticas e artisticas, mas novas formas de redes, organizacao e

mobilizacao social e protagonismo junto ao territorio.

O que vimos nas experiéncias dos Pontos de Cultura é aquilo que ja se
sabe e que Milton Santos entre outros ja pautaram: em escalas menores, a
poténcia da localidade pode fazer a contrapartida aos processos de globalizacéo.
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Territorio e territorialidades no campo do fazer cultural no processo contra-
hegeménico capitalista encontram poder e projecédo da identidade, no campo do
exercicio da experiéncia estética de Dewey (1980), que potencializa que o
exercicio da arte se estenda para outros fins da existéncia. E no caso dos Pontos
de Cultura, no engajamento comunitario em busca do bem comum.

Compreendo as questbes apontadas pela nova secretaria Marta Porto, da
qual parece apontar preocupacdes que o social esta acabando com a cultura. O
discurso da “arte que salva”, da arte que disputa com a violéncia e com o crime e
€ capaz de afastar adolescentes do trafico ou criar futuros projetos de vida no
campo da producao cultural, além de ingénuo e roméntico, conforme a fragilidade
de formagdo e recurso dos oficineiros e das instituicbes que atuam nas
comunidades vulneraveis, podem produzir experiéncias de criagdo limitadas no
que diz respeito aos processos de qualificacdo e emancipagdo da prépria
linguagem estética. Nem sempre boas iniciativas fomentadas pela boa vontade
proporciona algo substancial que a respeitabilidade as artes e a expressao de
suas dimensdes necessitam. Eu mesma sempre digo isso em relagdo ao pessoal
da saude que sem uma minima informag¢do no campo dos processos criativos e
dominios de linguagens, técnicas e materiais se propde a fazer atividades
artisticos culturais com usuarios dos servigos, afirmando que tais iniciativas
trabalham contra a arte e a cultura, j& que muitas iniciativas destas reproduzem a
l6gica positivista da atividade artistica, heranca do qual ainda ndao nos livramos

em muitas praticas sociais.

Mas ao que cabe a politica cultural de Estado ndo é desacreditar na
potencia que o “tempo dos homens lentos” potencializou na busca de alternativas
e solucdes para um abandono de 500 anos e no rompimento do apartheid cultural
que se iniciou a menos de 50 anos no Brasil. O que cabe a politica de Estado é
potencializar estes processos qualificando a sua formacéo no campo da cultura e
da arte, promovendo intercambios cada vez mais entre os Pontos de Cultura e

outras instituicdes de formagéo no campo.

Se o0s maiores beneficiados do Programa até entao que sao entre outros,
0s adolescentes e jovens, e eles apontam que as diferentes possibilidades da
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experiéncias estéticas vivenciadas na fruicdo da criagdo e do acesso as artes e a
cultura nunca antes oferecidos foram proporcionados por tais instru¢des que junto
apresentam cuidado, ndo ha problema da fusdo entre o social e o cultural. O
problema esta na separacao destes dois campos que por si sé existem em fusao
guando se fala de atividade educativa em si.

E um projeto novo de vida comunitaria que parece que estes jovens
querem e se sentem feliz em participar e ajudar a construir. Se 0s processos
criativos vivenciados na experiéncia estética do exercicio das atividades artisticas
fomentam as identidades inventivas para encorajar a construir este outro projeto
de vida comunitaria e de sociedade, sera que nao estamos colaborando como
gestores publicos, para a realizacao de felicidade e identidades que buscam um

novo formato de viver? E isto nao é um fator cultural?

Bauman (2003, p. 62) aponta que a necessidade de uma comunidade
estética que serve a construcao/destruicdo da identidade, tende por isso a
autoperpetuacdo quanto a autodestruicdo. Essa necessidade, segundo o autor,
nunca sera satisfeita, nem deixara de estimular a busca de sua satisfacdo. E &
justamente isso que alimenta a industria do entretenimento que atua pela
seducdo. Desta forma, como vimos anteriormente a partir da experiéncia relatada
pelos Agentes Cultura Viva, serd que a resisténcia dos Pontos de Cultura
expresso na sua acdo cultural, ndo esta justamente na potencializacdo do
fomento de uma outra ética para essa perspectiva de comunidade estética, que
desconstrdi no lugar a cultura bancaria de massa da industria cultural, e multiplica
novos atores sociais para um outro dinamismo social na vida comunitaria? lsso
nao seria a nossa grande contribuicdo, que se materializa numa tecnologia social
que deve ser cada vez atuante numa perspectiva emancipatéria na perspectiva
Freiriana, para o contraponto a globalizacao neoliberal? As nossas tecnologias
sociais que modificam as relacbes no territério, que sao elementos fortes de
resisténcia ndo sao elementos suficientes para serem compreendidas como
atuantes no modo de viver e essa transformacao ndo pode ser considerada um

fator cultural?
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Nao compartilho da idéia que a arte tenha uma funcao, mas sou simpatica
a perspectiva de Dewey (2010) quando ele aponta que a “funcdo da arte consiste
em afastar o preconceito, eliminar as escala que impedem os olhos de ver, rasgar
0os véus que se devem ao habito e ao costume e aperfeicoar o poder de
percepcao das pessoas”. As experienciais aqui relatadas dos Agentes Cultura
Viva parecem que se encontram com a visao de Dewey acima. A gestao Gil/Juca
e a proposta de Célio Turino para o Programa Cultura Viva, parecem ter dado um

outro sentido ao Ministério do Homem proposto por Capanema.
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Anexo



Indicador 01: Localizacao, Infra-Estrutura do Espaco Fisico do Ponto e Infra-Estrutura da Comunidade:

Localizacao:
Localizagao - 2006 Localizacao - 2010
m3,7 m 3,22
O Urbana O Urbana
| Rural | Rural
0 96,3 0 96,6




Area de atuacido do Ponto de Cultura:

AREA DE ATUACAO DO PONTO - 2006

mRUA
m BAIRRO

O CIDADE

OR. CIDADE

mR. ESTADO

@ ESTADO

ER. PAIS

o PAIS

m FOR A DO PAIS

m 22,22
oi1,11

m74

025,92
025,92

AREA DE ATUACAO ggzpomo -2010
mo,

@ RUA
m BAIRRO

O CIDADE

o R. CIDADE

m R. ESTADO

@ ESTADO

B R. PAIS

o PAIS

m FOR A DO PAIS

m 19,32

oo
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Local onde esta sediado o Ponto de Cultura:

LOCAL ONDE ESTA SEDIADO O PONTO - 2006

m ALUGADO

m CEDIDO

o L. PUBLICO

0 PROPRIO

m R. de PARTICIPANTE
@ OUTRO

o111

oi1,11

o 3,7
m 3,7

1

m 40,74

LOCAL ONDE ESTA SEDIADO O PONTO - 2010

@ ALUGADO

@ CEDIDO

o L. PUBLICO

o PROPRIO

B R. de PARTICIPANTE
@ OUTRO

0 22,54

06,44
O 22,54
| 9,66
09,66 m 32,2
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O local onde o ponto esta sediado tem'*:

o AGUA POTAVEL
@ REDE DE ESGOTO
o GASDEBOTIWAO
O GAS ENCANADO
m TELEFONE

O LUZ ELETRICA

@ NENHUM

O LOCAL ONDE O PONTO ESTA SEDIADO TEM -

2006

o 100 096,3

| 85,19 m 77,78

n37/ o555

O LOCAL ONDE O PONTO ESTA SEDIADO

O AGUA POTAVEL
@ REDEDEESGOTO
O GAS DEBOTIJAO
O GAS ENCANADO
B TELEFONE

O LUZELETRICA

B NENHUM

TEM - 2010

|0

096.,6 0 96,6

| 86,94 | 77,28

oo 070,84

130

Questdo de mdltipla escolha
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Espacos onde se desenvolvem as atividades do Ponto de Cultura sao:

OS ESPACOS ONDE SE DESENVOLVEM AS ATIVIDADES 0S ESPACOS ONDE SE DESENVOLVEM AS ATIVIDADES
DO PONTO SAO - 2006 DO PONTO SAO - 2010
09,66
oo
o 11,11 03,22
m 44,44 m 41,86
W 44,44 m 45,08
O APROPRIADOS E SUFICIENTES @ APROPRIADOS E INSUFICIENTES @ APROPRIADOS ESUFICIENTES @ APROPRIADOS E INSUFICIENTES
0O INAPROPRIADOS E SUFICIENTES 00 INAPROPRIADOS E INSUFICIENTES 0O INAPROPRIADOS E SUFICIENTES 0 INAPROPRIADQOS E INSUFICIENTES
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O Ponto de Cultura possui disponibilidade de acesso e uso de espacos publicos nas suas atividades. Em caso
afirmativo, quais?'®'

0 PONTO DE CULTURA POSSUI DISPONIBILIDADE DE ACESSO E O PONTO DE CULTURA POSSUI DISPONIBILIDADE DE
USO DE ESPAGOS PUBLICOS NAS SUAS ATIVIDADES. EM CASO ACESSO E USO DE ESPACOS PUBLICOS NAS SUAS
AFIRMATIVO, QUAIS? - 2006 ATIVIDADES. EM CASO AFIRMATIVO, QUAIS? - 2010
oi1,11 m 33,33 m 3,22
m 59,26 m 45,08 [ 644
m 48,15
048,3
044,44 o 18,52 0 16,1 m 48,3

@ BIBLIOTECA m SALA DE EXPOSIGOES 0 CINEMA @ BBLIOTECA B SALA DE EXPOSICOES O CINEMA
0 AUDITORIO/TEATRO ~ m OUTROS @ NENHUM O AUDTORIO/TEATRO  m OUTROS @ NENHUM

B! Questdo de miiltipla escolha
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Quantidade de computadores:

QUANTIDADE DE COMPUTADORES - 2006

0 14,81 o774

0 14,81

| 62,96

BNAOTEME1A506A 10 O MAISDE 10

QUANTIDADE DE COMPUTADORES - 2010

0 22,54

m 70,84

DNAOTEMm1A506A 10 O MAISDE10
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Acesso a internet:

ACESSO A INTERNET - 2006

@ NAO TEM
m ACESSO DISCADO

0O ANTENAS/SATELITE

0O BANDA LARGA
m GESAC

@ VIA RADIO

m OUTROS

| 14,81

ACESSO A INTERNET - 2010
O 6,44

mO0
@ NAO TEM m 12,88 a0
m ACESSO DISCADO
O ANTENAS/SATELITE @ 12,88
0 BANDA LARGA m i
m GESAC
@ VIA RADIO
m OUTROS 070,84
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O ponto de Cultura esta localizado:

O PONTO DE CULTURA ESTA LOCALIZADO - 2006

0 18,51

011,11

W37 O 66,66

@ NA COMUNIDADE ATENDIDA m EM OUTRO BAIRRO
0 EMOUTRA CIDADE/MUNICIPIO o OUTROS

O PONTO DE CULTURA ESTA LOCALIZADO - 2010
06,44

0O 3,22
m 3,22

o 83,72

O NA COMUNIDADE ATENDIDA @ EM OUTRO BAIRRO
0 EMOUTRA CIDADE/MUNICIPIO 0 OUTROS
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Formas culturais e de lazer disponiveis na comunidade'*?:

FORMAS CULTURAIS E DE LAZER DISPONIVEIS NA
COMUNIDADE - 2006

m3703, [B629
29,62

033,33

m 25,93 /D11,11

029,62
W 66,67
W 40,76
040,74/ X
m 44,44
m74
O BIBLIOTECA m CINEMA
o CIRCO O CLUBES DESPORTIVOS
B ESPACOS PARA EXPOSICAO = FESTA/BAILES
m PARQUE DE DEVERSOES o PELADA )
m PRACA PUBLICA = RADIO COMUNTARIA
O TEATRO o OUTRAS

FORMAS CULTURAIS E DE LAZER DISPONIVEIS NA
COMUNIDADE - 2010

O BIBLIOTECA
O CIRCO

@ CINEMA
O CLUBES DESPORTIVOS

m ESPACOS PARA EXPOSICAO @ FESTA/BAILES

m PARQUE DE DEVERSOES O PELADA )
B PRACA PUBLICA @ RADIO COMUNITARIA
O TEATRO O OUTRAS

12 Questdo de miiltipla escolha
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Indicador 2: Instituicao proponente teve assessoria na concepc¢ao do projeto

133.

INSTITUICAO PROPONENTE TEVE ASSESSORIA NA
CONCEPCAO DO PROJETO? - 2006

_ 022,22
@ NAO TEVE m 25,93
mo
m MEMBROS DA COMUNIDADE
0O ONG's o4

B UNIVERSIDADES m 22,22

O EMPRESAS PRIVADAS
m EMPRESAS ESTATAIS
o OUTROS

011,11

0 29,63

INSTITUICAO PROPONENTE TEVE ASSESSORIA NA CONCEPCAO
DO PROJETO? - 2010

o 16,1
m 3,22

@ NAO TEVE m 6.44

m MEMBROS DA COMUNIDADE .

O ONG's u o 48,3

0 GOVERNO 03,22

m UNIVERSIDADES 09,66

@ EMPRESAS PRVADAS

m EMPRESAS ESTATAIS

0 OUTROS W 25,76

13 Questdo de miiltipla escolha
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Qual a principal motivacao para candidatar-se como ponto de cultura:

QUAL A PRINCIPAL MOTIVAGAO PARA CANDIDATAR-SE COMO
PONTO DE CULTURA - 2006

m741
029,63

029,63

m741
025,93

QUAL A PRINCIPAL MOTIVAGAO PARA CANDIDATAR-SE
COMO PONTO DE CULTURA - 2010

m3,22
022,54 04186
o161

m 28,98

@ CAPTAR RECURSOS PARA FORTALECER ATIVIDADE JA EXISTENTES

@ CAPTAR RECURSOS PARA INICIAR ATIVIDADE NOVA

0 ESTABELECER VINCULOS E PARCERIAS COM OUTRAS ORGANIZAGOES CULTURAIS
O SER PARTE DE UM PROJETO NACIONAL

m OUTROS

@ CAPTAR RECURSOS PARA FORTALECER ATIVIDADE JA EXISTENTES

m CAPTAR RECURSOS PARA INICIAR ATIVIDADE NOVA

0 ESTABELECER VINCULOS E PARCERIAS COM OUTRAS ORGANZAGOES CULTURAIS
O SER PARTE DE UM PROJETO NACIONAL

m OUTROS
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Qual a principal motivacao que originou a idéia de realizar as atividades propostas para o ponto de cultura:

QUAL A PRINCIPAL MOTIVAGAO QUE ORIGINOU A IDEIA DE
REALIZAR AS ATIVIDADES PROPOSTAS PARA O PONTO DE
CULTURA - 2006

026

m11,11 063

m FALTA DE ACESSO A BENS E PRODUTOS CULTURAIS NAO DISPONIVEIS NA

COMUNIDADE .
@ NECESSIDADE DE PRESERV AR TRADICOES

0 OUTROS

QUAL A PRINCIPAL MOTIVAGAO QUE ORIGINOU A IDEIA DE
REALIZAR AS ATIVIDADES PROPOSTAS PARA O PONTO DE
CULTURA - 2010

0 16,1

m 22,54
o64.,4

@ FALTA DE ACESSO A BENS E PRODUTOS CULTURAIS NAO DISPONIVEIS NA COMUNIDADE

m NECESSIDADE DE PRESERVAR TRADIGOES
O OUTROS

336



Objetivos das acoes propostas no projeto do ponto de cultura'™?

CULTURA - 2006

O ACESSO A CULTURA
I APOIAR ESCOLAS PUBLICAS
AUNMENTO DA AUTO-ESTIMA DO PUBLICO
E| CIDADANIA DIREITOS
B DESENVOLVER A CRIATIVIDADE
O DESENVOLVIMENTO LOCAL
| DIMINUIEQE DA VIOLENCIA NA COMUNIDADE

l EMPREENDEDORISMO
=] VALORIZA%AO DA CULTURA LOCAL
GERACA

E| INGENTIVAR POLITICAS PUBLICAS
I INCLUSAO DIGITAL
B INTEGRAR A COMUNIDA DE
B INTERCAMBIO CULTURA
[ ] MOBILIZAR/ORGANIZAR A COMUNIDADE
I:l PROFISSIONALIZAQ

0O OUTROS
0O FORTALECIMENTO DA IDENTIDADE

OBJETIVOS DAS ACOES PROPOSTAS NO PROJETO DO PONTO DE

B1114 00 20
011,11
o5

W 14,81

'm 14,81
, \- 25,93

0o11,11
m 11,11

018,52

13 Questdo de miiltipla escolha

OBJETIVOS DAS AGOES PROPOSTAS NO PROJETO DO PONTO DE

CULTURA - 2010

O ACESSOA CULTURA

B APOIAR ESCOLAS PUBLICAS
OAUMENTO DA AUTO-ESTIMA DO PUBLICO
O CIDADANIA (DIREITOS)

B DESENVOLVER A CRIATIVIDADE

O DESENVOLVIMENTO LOCAL

B DIMINUICAO DA VIOLENCIA NA COMUNIDADE
O EMPODERAMENTO

B EMPREENDEDORISMO

@ VALORIZAGAO DA CULTURA LOCAL

O GERAGAO DE RENDA

O INCENTIVAR POLITICAS PUBLICAS

B INCLUSAO DIGITAL

B INTEGRAR A COMUNIDADE

B INTERCAMBIO CULTURAL

B MOBILIZAR/ORGANIZAR A COM UNIDADE
B PROFISSIONALIZAGAO

O OUTROS

O FORTALECIMENTO DA IDENTIDADE

022,54
06,44

m12,88 o644

m 19,32

| 6,44
m 19,32
016,1
W 9,66
| 16,1 019,32
o 16,1 | 16,1
012,88 09,66

28,98
=] I6,44F 6,44




O ponto de cultura se articula com'*:

O PONTO DE CULTURA SE ARTICULA COM? - 2006

O PONTO DE CULTURA SE ARTICULA COM? - 2006

01482 @MOVIMENTOS SOCIAIS
B ASSOCIAGOES RELIGIOSAS 055,56 . 59.26 B ORGANIZAGOES INTERNACIONAIS
5 A ’ 025,92
B ASSOCIAGOES COMUNITARIAS 0 ORGANIZAGOES NAO-GOVERNAM ENTAL 070,37
0 COOPERATIVA OUASSOCIAGOES DE PRODUGAQ 0 ORGANIZAGOES PRIVADAS m 37,03
OENTIDADE PUBLICA ESTATUAL a4 033,33 m REDES OUFORUNS o
. o 29,62 m11,
® ENTIDADEPUBLICA FEDERAL B REDES DE APOIO OU CONSELHO OU FORUNS RELACIONADOS A SEU
029,63 PUBLICO OU ATIVIDADE FIM
B ENTIDADES SINDICAIS B PONTOES OU REDES DE PONTOS 048,15
BESCOLAS PUBLICAS @25,93 W 44,44 W 44,44
OOUTRAS 025,92
O INSTITUIGOES DE ENSINO SUPERIOR i
BNAO SEARTICULA
O PONTO DE CULTURA SE ARTICULA COM? - 2010 O PONTO DE CULTURA SE ARTICULA COM? - 2010
@ MOVIMENTOS SOCIAIS
@ ASSOCIAGOES RELIGIOSAS .
B ORGANIZAGOES INTERNACIONAIS mo
@ ASSOCIAGCOES COMUNITARIAS
© ~ ) o51,62 @ 35,42 0 ORGANIZAGOES NAO-GOVERNAM ENTAL o 12,88 @ 57,96
0O COOPERATIVA OU ASSOCIA GOES DE PRODUGCAO . 74.06
ENTIDADE PUBLICA ESTATUAL 0 ORGANIZAGOES PRIVADAS -
o
. W 74,06 8 REDES OUFORUNS m2254
| ENTIDADE PUBLICA FEDERAL
@ REDES DE APOIO OU CONSELHO OU FORUNS RELACIONADOS A
B ENTIDADES SINDICAIS SEUPUBLICO OUATIVIDADE FIM @ 22,54 041,86
B ESCOLAS PUBLICAS 02898 B PONTOES OU REDES DE PONTOS
O INSTITUICOES DE ENSINO SUPERIOR 03542 OOUTRAS m 70,84 0322
mNAO SE ARTICULA

135

Questdo de mdltipla escolha
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Que formas de organizacao politica existem na comunidade onde esta localizado o ponto de cultura'®:

QUE FORMAS DE ORGANIZAGAO POLITICAEXISTEM NA
COMUNIDADE ONDE ESTALOCALIZADO O PONTO DE

CULTURA? - 2006

@ PARTIDOS
@ SINDICATOS

0 MOV IMENTOS

0 ASSOCIACOES

m FORUNS

@ CAMPANHAS

m REDES

0 GRUPOS POLITICOS DENTRO DAS IGREJAS - CEB's - PASTORAIS
m OUTRAS

@ NAO EXISTEM FORMAS DE ORGANIZACAQ

136

Questdo de mdltipla escolha

QUE FORMAS DE ORGANIZAGCAO POLITICAEXISTEM NA
COMUNIDADE ONDE ESTA LOCALIZADO O PONTO DE

CULTURA? - 2010

@ PARTIDOS

@ SINDICATOS

O MOVIMENTOS

0 ASSOCIAGCOES

® FORUNS

O CAMPANHAS

m REDES

O GRUPOS POLITICOS DENTRO DAS IGREJAS - CEB's - PASTORAIS
m OUTRAS

@ NAO EXISTEM FORMAS DE ORGANZAGAO

m6,44 mo
035,42 m 54,74
m 28,98
@ 22,54
m22,54

m 48,3

067,42
0 96,6
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Quantas pessoas trabalham de forma voluntaria no ponto de cultura:

QUANTAS PESSOAS TRABALHAM DE FORMA VOLUNTARIA
NO PONTO DE CULTURA? - 2006

m74
oo
o11,11
o1AS5
m6A10
[ 48,14 Oo11A15

O16A 20
m 21 OUMAIS

m 33,33

QUANTAS PESSOAS TRABALHAM DE FORMA VOLUNTARIA

NO PONTO DE CULTURA? - 2010

m 3,22
O 3,22

0 16,1

O 38,64

m 16,1

o1AS5
m6A 10
o11A15
O16 A 20

m 21 OU MAIS
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Quantos profissionais trabalham de forma remunerada no ponto de cultura:

QUANTOS PROFISSIONAIS TRABALHAM DE FORMA
REMUNERADA NO PONTO DE CULTURA? - 2006

m74
011,11
B1A5
a° o 44,44 mEA10
O11A 15
016 A 20
m 21 OUMAIS

m 37,03

QUANTOS PROFISSIONAIS TRABALHAM DE FORMA REMUNERADA
NO PONTO DE CULTURA? - 2010

m3.22
09,66
03,22 mi1AS5
m6A 10
m 6,44 o11A15
016 A 20
057,96 m 21 OUMAIS
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137,

Principais investimentos que a organizacao gostaria de fazer para aumentar a qualidade do seu trabalho™~':

PRINCIPAIS INVESTIMENTOS QUE A ORGANIZAGCAO
GOSTARIA DE FAZER PARA AUMENTAR A QUALIDADE DO
SEU TRABALHO - 2006

o AVALIAGAO

@ BENFETORIAS

O CAPACITAGAO DA EQUIPE

0O CONSULTORIA

m DIVULGAGAO

@ RECURSOS HUMANOS

@ EXPANSAO DA EQUIPE

o IMOVEL

m MATERIAL DIDATICO/INSUMOS
@ MOBILIARIO

0 RECURSOS TECNOLOGIOCOS
o VEICULOS

m OUTROS

| NENHUM

PRINCIPAIS INVESTIMENTOS QUE A ORGANIZAGCAO GOSTARIA DE
FAZER PARA AUMENTAR A QUALIDADE DO SEU TRABALHO - 2010
m 3,22 W
@ AVALIACAO
= BENFETORIAS B22,55 "m0
O CAPACITAGAO DA EQUIPE
2o Tons SR || jmzes
[ ]
@ RECURSOS HUMANOS 6,44 m 3542
= EXPANSAO DA EQUIPE mO
o IMOVEL
m MATERIAL DIDATICO/NSUMOS 00 38.64 067,62
@ MOBILIARIO ] ’
O RECURSOS TECNOLOGIOCOS m 28.98 %
@ VEICULOS ’ L 028,98
m OUTROS O 28 98
= NENLHUM ) m 22,54

137

Questdo de mdltipla escolha
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138,

Quais sao os critérios de selecao usados na definicao da equipe do ponto™:

QUAIS SAO OS CRITERIOS DE SELEGCAO USADOS NA
DEFINICAO DA EQUIPE DO PONTO? - 2006

o FORMAGAO ACADEMICA

@ EXPERIENCIA PREVIA

O HABILIDADES

0 TER SIDO PUBLICO DA INSTITUICAO

m INDICAGAO

@ SER MORADOR DA COMUNIDADE/AREA DO
PUBLICO DO PONTO DE CULTURA

m OUTROS

O NAO TEM CRITERIO DE SELEGAO

m2963 037  gmyug1s5

033,33

m74 m51,85

029,63

074,07

138

Questdo de mdltipla escolha

QUAIS SAO OS CRITERIOS DE SELEGAO USADOS NA
DEFINICAO DA EQUIPE DO PONTO? - 2010

B FORMAGAO ACADEMICA

@ EXPERENCIA PREVIA

0O HABILIDADES

0O TER SIDO PUBLICO DA INSTITUICAO

m INDICAGAO

@ SER MORADOR DA COMUNIDADE/AREA DO
PUBLICO DO PONTO DE CULTURA

m OUTROS

0 NAO TEM CRITERIO DE SELEGAO

03,22

m 16,1 m22,54

m61,18 m61,18

W 6,44
012,88

093,38
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Dos integrantes da equipe que trabalham no ponto de cultura: Ja foi publico do ponto:

DOS INTEGRANTES DA EQUIPE QUE TRABALHAM NO PONTO
DE CULTURA: JA FOI PUBLICO DO PONTO - 2006

018,51

m 44,44
018,51

m 18,51

o MAIORIA m METADE 0 MINORIA 0 NENHUM

DOS INTEGRANTES DA EQUIPE QUE TRABALHAM NO PONTO
DE CULTURA: JA FOI PUBLICO DO PONTO - 2010

012,88

0 28,98

028,98

| 19,32

O MAIORIA m METADE 0 MINORIA 0 NENHUM
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Sao moradores da propria comunidade:

SAO MORADORES DA PROPRIA COMUNIDADE - 2006

o 11,11

o 11,11

o 51,85

m 25,92

O MAIORIA m METADE 0O MINORIA 0 NENHUM

SAO MORADORES DA PROPRIA COM UNIDADE - 2010

06,44

0 16,1

@ 57,96
m 19,32

o MAIORIA m METADE 0 MINORIA 0 NENHUM
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As decisbes no ponto de cultura sdo tomadas'**:

AS DECISOES NO PONTO DE CULTURA SAO TOMADAS - 2006
| 33,33 o 37,04

029,63

m 37,04 m 85,19

018,51
03,7

O PELA DIRETORIA DA INSTITUIGAO PROPONENTE
O POR CONSELHO DA INSTITUIGAO PROPONENTE

8 SAO COLETIVAS ENVOLVENDO OS ASSOCIADOS
@ SAO COLETIVAS ENVOLVENDO A COM UNIDADE

B PELA DIRETORIA OU COORDENAGAO DO PONTO
O POR CONSELHO DO PONTO
0 SAO COLETIVAS ENVOLVENDO O PUBLICO DO PONTO

AS DECISOES NO PONTO DE CULTURA SAO TOMADAS - 2010

m 19,32

0322
019,32
| 16,1
09,66 W 64,4
019,32

O PELA DIRETORIA DA INSTITUIGAO PROPONENTE
O POR CONSELHO DA INSTITUIGAO PROPONENTE
B SAO COLETIVAS ENVOLVENDO OS ASSOCIADOS
B SAO COLETIVAS ENVOLVENDO A COMUNIDADE

B PELA DIRETORIA OUCOORDENAGAODOPONTO
OPOR CONSELHODO PONTO

0 SAO COLETIVAS ENVOLVENDO O PUBLICO DO PONTO

139

Questdo de mdltipla escolha
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Indicador 3: Quantidade de pessoas atendidas pelo ponto:

QUANTIDADE DE PESSOAS ATENDIDAS PELO PONTO - 2006

o1A50

m51 A 100
o101 A 150
o151 A 200

H 201 A 250
0251 A 300

m 301 A 350

O 351 A 500

B 501 A 1000
@ MAIS DE 1000

m 22,22

m74
oo
mo
o11,11

o 3,7

QUANTIDADE DE PESSOAS ATENDIDAS PELO PONTO - 2010

o1AS50

m51 A 100
0101 A 150
o151 A 200

B 201 A 250
o251 A 300

m 301 A 350
o351 A 500

B 501 A 1000
= MAIS DE 1000

06,45

m 12,88

m 3,22
03,22 W 22,54
| 3,22

o 3,22

9,66 0644

09,66
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Além do publico diretamente atendido pelas atividades do ponto, outras pessoas se beneficiam indiretamente do
espaco e das producoes do ponto?

ALEM DO PUBLICO DIRETAMENTE ATENDIDO PELAS ATIVIDADES DO PONTO, OUTRAS PESSOAS
SE BENEFICIAM INDIRETAMENTE DO ESPAGO E DAS PRODUGOES DO PONTO? - 2006

025,92
037,04

mo
018,52
03,7 m 14,81

@ SIM,0 PUBLICO INDIRETO SE BENEFICA COMO ESPECTADOR

B SIM, 0 PUBLICO INDIRETO SE BENEFICIA COM O USUARIO DOS EQUIPAMENTOS DIGITAIS
DO SIM, 0 PUBLICO INDIRETO SE BENEFICIA COMO USUARIO DA BIBLIOTECA

OSIM, 0 PUBLICO INDIRETO SE BENEFICIA COM O USUARIO DO ACERVO

® NINGUEM ALEM DO PUBLICA DIRETAMENTE ATENDIDO

D OUTRAS

ALEM DO PUBLICO DIRETAMENTE ATENDIDO PELAS ATIVIDADES DO PONTO, OUTRAS PESSOAS
SE BENEFICIAM INDIRETAMENTE DO ESPACO E DAS PRODUCOES DO PONTO? - 2010

012,88
W 3,22

06,44
051,52

019,32

m12,88
@ SIM, 0 PUBLICO INDIRETO SE BENEFICA COMO ESPECTADOR
®SIM,0PUBLICO INDIRETO SE BENEFICIA COMO USUARIO DOS EQUIPAMENTOS DIGITAIS
OSIM,0PUBLICO INDIRETO SE BENEFICIA COMO USUARIO DA BIBLIOTECA
O SIM,0PUBLICO INDIRETO SE BENEFICIA COMO USUARIO DOACERVO
® NINGUEM ALEM DO PUBLICA DIRETAMENTE ATENDIDO
OOUTRAS
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140,

Perfil das pessoas atendidas pelo ponto ™:

PERFIL DAS PESSOAS ATENDIDAS PELO PONTO - 2006

DO AFRODESCENDENTES

B MULHERES

OPORTADORES DE NECESSIDADES ESPECIAIS

OADOLESCENTES EM CONFLITO COM A LEI

B ESTUDANTES DA REDE PUBLICA

OHABITANTES DE REGIOES E MUNICIP |0S COM GRANDE RELEVANCIA PARA A
PRESERVACAO DO PATRIMONIO HISTORICO CULTURAL EAMBIENTAL

B POPULACAO CARCERARIA

OPOPULACAO DE BAIXA RENDA NOS GRANDES CENTROS URBANOS

B POPULAGAO DE BAIXA RENDA NOS PEQUENOS MUNICIPI0S

@mOUTROS

| 25,92

044,44

m37
025,93

0 55,56

| 62,96

014,81
029,63

140

Questdo de mdltipla escolha

PERFIL DAS PESSOAS ATENDIDAS PELO PONTO - 2010

OAFRODESCENDENTES

B MULHERES

OPORTADORES DENECESSIDADES ESPECIAIS

OADOLESCENTES EM CONFLITOCOM A LEI

B ESTUDANTES DA REDE PUBLICA

OHABITANTES DE REGIOES E MUNICIPIOS COM GRANDE RELEVANCIA PARA
A PRESERVACAO DO PATRIMONIO HISTORICO CULTURAL E AMBIENTAL

B POPULACAO CARCERARIA

OPOPULAGAO DE BAIXA RENDA NOS GRANDES CENTROS URBANOS

B POPULACAO DE BAIXA RENDA NOS PEQUENOS M UNICIPI0S

BOUTROS

m28,98

m 35,42

m 35,42
W 48,3
028,98
022,54
09,66

m 6,44
o 25,76

W 74,06
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Faixa etaria das pessoas atendidas pelo ponto**':

FAIXA ETARIA DAS PESSOAS ATENDIDAS PELO PONTO - 2006 FAIXA ETARIA DAS PESSOAS ATENDIDAS PELO PONTO - 2010
22,22
@ 40,74 m 35,42 m 57,96

mOA 11 mOA 11

088,89 mi1A15 07406 A e

m 70,37 O16A 24 016 A 24
O25A 64 w7406 O25A 64
m MAIOR DE 65 ANOS m MAIOR DE 65 ANOS
0 88,89 077,28

1 Questdo de miiltipla escolha
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Renda média familiar das pessoas atendidas pelo ponto:

RENDA MEDIA FAMILIAR DAS PESSOAS ATENDIDAS PELO
PONTO - 2006

O ATER$ 100,00

= R$ 100,00 A R$ 300,00
O R$ 300,00 A R$ 500,00
O R$ 500,00 A R$ 700,00
=B R$ 700,00 A R$ 1000,00
o ACIMA DE 1000,00

RENDA MEDIA FAMILIAR DAS PESSOAS ATENDIDAS PELO
PONTO - 2010

O ATER$ 100,00

= R$ 100,00 A R$ 300,00
O R$ 300,00 A R$ 500,00
O R$ 500,00 A R$ 700,00
=B R$ 700,00 A R$ 1000,00
o ACIMA DE 1000,00

351



Grau de escolaridade predominante das pessoas atendidas pelo ponto:

GRAU DE ESCOLARIDADE PREDOMINANTE DAS PESSOAS
ATENDIDAS PELO PONTO - 2006

@ SEM ESCOLARIDADE

@ EDUCAGAO INFANTIL
O ENSINO FUNDAMENTAL
O ENSINO MEDIO

m ENSINO SUPERIOR

@ OUTROS

066,67

GRAU DE ESCOLARIDADE PREDOMINANTE DAS PESSOAS
ATENDIDAS PELO PONTO - 2010

B644  mo576

| 25,76

O SEM ESCOLARIDADE

m EDUCAGAO INFANTIL
O ENSINO FUNDAMENTAL
O ENSINO MEDIO

B ENSINO SUPERIOR

o OUTROS

061,18
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Género das pessoas atendidas pelo ponto:

GENERO DAS PESSOAS ATENDIDAS PELO PONTO - 2006

o FEMININO

m 38,7
@ MASCULINO

O 39,07

GENERO DAS PESSOAS ATENDIDAS PELO PONTO - 2010

m 38,64

o 41,86

o FEMININO
@ MASCULINO
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Cor das pessoas atendidas pelo ponto:

COR DAS PESSOAS ATENDIDAS PELO PONTO - 2006

m1,11

03,33

@ BRANCOS
m PARDOS
O PRETOS
O INDIGENAS
m ASIATICOS

0 26,38

O 44,56

m 20,7

COR DAS PESSOAS ATENDIDAS PELO PONTO - 2010

m 3,22

oo

025,76

@ BRANCOS
@ 51,52 m PARDOS
O PRETOS
O INDIGENAS
m ASIATICOS

m 38,64
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Quais sao os critérios para selecionar as pessoas atendidas pelas atividades do projeto *“:

1 62,96

QUAIS SAO OS CRITERIOS PARA SELECIONAR AS PESSOAS
ATENDIDAS PELAS ATIVIDADES DO PROJETO - 2006

@ COMPROMISSO EM RETORNAR AO ENSINO FORMAL
®m COR

0 GENERO

O RENDA

m SITUAGAO DE MAIOR RISCO

o HABILIDADES ARTISTICAS

m IDADE

O LOCAL ONDE RESIDE

m ORDEM DE CHEGADA

m VINCULO COM ENSINO FORMAL
O INTERESSE NO ASSUNTO

o OUTROS

QUAIS SAO OS CRITERIOS PARA SELECIONAR AS PESSOAS
ATENDIDAS PELAS ATIVIDADES DO PROJETO - 2010

@ COMPROMISSO EM RETORNAR AO ENSINO FORMAL
m COR

0 GENERO

0O RENDA

m SITUAGAO DE MAIOR RISCO

@ HABILIDADES ARTISTICAS

m IDADE

0O LOCAL ONDE RESIDE

m ORDEM DE CHEGADA

@ VINCULO COM ENSINO FORMAL
O INTERESSE NO ASSUNTO

O OUTROS

054,74

2 Questdo de miiltipla escolha
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Média de tempo de permanéncia do publico no projeto:

MEDIA DE TEMPO DE PERMANENCIA DO PUBLICO NO PROJETO
-2006

o11,11

@ AGOES PONTUAIS
@ MENOS DE 1 MES
O 1A 3MESES

O3 A 6 MESES

m 6 MESES A 1 ANO
@1A2ANOS

@ MAIS DE 2 ANOS

MEDIA DE TEMPO DE PERMANENCIA DO PUBLICO NO PROJETO
-2010

m ACOES PONTUAIS
@ MENOS DE 1 MES

O 1A 3 MESES

O 3 A 6 MESES

m 6 MESES A 1 ANO
@ 1A2ANOS

@ MAIS DE 2 ANOS
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Indicador 4: O projeto apresentado ao MINC como ponto de cultura:

O PROJETO APRESENTADO AO MINC COMO PONTO DE
CULTURA - 2006

m 40,74

059,26

O PROJETO APRESENTADO AO MINC COMO
PONTO DE CULTURA - 2010

o 41,86

| 54,74

@ EUMA INICIATIVA NOVA DA INSTITUIGAO PROPONENTE
m EUMA ATIVIDADE QUE JA EXISTIA NA INSTITUIGAO PROPONENTE

@ E UMA INICIATIVA NOVA DA INSTITUICAO PROPONENTE
@ E UMA ATIVIDADE QUE JA EXISTIA NA INSTITUICAO PROPONENTE
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Tipo de atividades propostas no projeto do ponto de cultura'*

TIPO DE ATIVIDADES PROPOSTAS NO PROJETO DO
PONTO DE CULTURA - 2006

o FORMAQAO/CA PACITACAO/EDUCAGAO - ARTISTICO

PROFIS
= FORMA QA O/CA PA CITA CAO/EDUCAGAO - ARTISTICO

LUDICA A
m] PRESERVAQAO DA MEMORIA POR

LEVANTAMENTO/PESQUISA

O PRODUGAO

m PRESERVACAO AMBIENTAL

@ PRESERNVAGAO DO PATRIMONIO POR
RESTAURACAO

m DIFUSAO DA CULTURA

O OUTROS

O 14,81 @ 55,56
| 81,48
| 62,96
o 37,04 g0
m7,41 LEI 55,56

TIPO DE ATIVIDADES PROPOSTAS NO PROJETO DO
PONTO DE CULTURA- 2010

@ FORMAGAO/CAPAGITAGAO/EDUCAGAO -
ARTISTICO PROFISSIONAL

® FORMAGAO/CA PACITAQAO/EDUCAQAO -
ARTISTICO LUDICA AMADORA

O PRESERVACAO DA MEMORIA POR

LEVANTAMENTO/PESQUISA
0O PRODUCAO

0O 38,64 @m51,52

m 86,94 m 51,52

m PRESERVAGAO AMBIENTAL

@ PRESERNVACAO DO PATRIMONIO POR

Y O 9,66 035,42
RESTAURAGAO
m DIFUSAO DA CULTURA mi28 057,96
0 OUTROS

143

Questdo de mdltipla escolha
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Linguagens'**:

011,11 m 18,52

LINGUAGENS - 2006

| 59,26

| 62,96

037,04
029,63
m 37,04

LINGUAGENS -2010

B 57,96

W 67,62

051,52
022,54
m 38,64

O ARQUITETURA m ARTES GRAFICAS O ARTES PLASTICAS O ARTESANATO
B AUDIOVISUAL O CINECLUBE m CINEMA o CIRCO

m DANCA m FOTOGRAFIA O GRAFITE O LITERATURA
m MUSICA B TEATRO m OUTROS

m 45,08 - 0 9.66m 32,2

041,86

m 57,96

o ARQUITETURA m ARTES GRAFICAS
m AUDIOVISUAL @ CINECLUBE

m DANCA m FOTOGRAFIA

® MUSICA m TEATRO

0O ARTES PLASTICAS 0 ARTESANATO

= CINEMA
O GRAFITE
m OUTROS

o CIRCO
O LITERATURA

144

Questdo de mdltipla escolha
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Meios'*°:

MEIOS - 2006

m 18,52 o 14,81

m 33,33

O 62,96

m 14,81 062,96

0 29,63

MEIOS - 2010

m 12,88 m 22,54

m 19,32
o 51,52
m 3,22
O 64,4
0 25,76

@ CINECLUBE m JORNALISMO 0 MULTIMIDIA 0 RADIO m TV @ VIDEO m NENHUM ‘

‘D CINECLUBE m JORNALISMO 0 MULTIMIDIA 0 RADIO m TV @ VIDEO m NENHUM

145

Questdo de mdltipla escolha
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Formacao nas areas de ™:

FORMAGAO NAS AREAS DE - 2006

O APOIOA PRODUGAO CULTURAL
BATIVIDADES ARTISTICAS
OCIDADANIA

OGENERO

B DIREITOS HUMANOS

OCOR

B CLASSE

OCIRCULACAO EDIFUSAO

B CONSCIENTIZAGAO POLITICA

B CRIAGAO DE PRODUTOS CULTURAIS
OEDITORAGAO ELETRONICA

O LABORATORIO DE CENARIO

B ELABORAGAO DE FIGURINOS

B ELABORAGCAODE ROTEIROS

B GESTAODE PROJETO CULTURA
BILUMINACAO

@ SONORIZAGCAO

OOUTRAS

ONENHUMA

022,22

o 14,81
m74

m 37,04
W 40,74 W 66,67

m 22,22
o 14,81 059.25

04,81

~0O 14,81
m 48,15
29,62

m 44,44

FORMAGAO NAS AREAS DE - 2010

OAPOIOA PRODUGAO CULTURAL
BATIVIDADES ARTISTICAS
OCIDADANIA

OGENERO

B DIREITOS HUMANOS

OCOR

B CLASSE

OCIRCULACAO EDIFUSAO

B CONSCIENTIZAGAO POLITICA

B CRIACAO DE PRODUTOS CULTURAIS
OEDITORAGCAO ELETRONICA
OLABORATORIO DE CENARIO

B ELABORAGCAO DE FIGURINOS
BELABORAGCAO DE ROTEIROS
BGESTAODEPROJETO CULTURA
BILUMINAGCAO

@ SONORIZACAO

OOUTRAS

ONENHUMA

03,22

028,98
028,98

m 19,32

| 25,76

B 2576

B7428

2254
02576
09,66

m67,62

m 2898 1
03864 gpg

146

Questdo de mdltipla escolha
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A formacao se da por meio de'"’:

A FORMAGAO SE DA POR MEIO DE - 2006

B CURSOS

B DEBATES
OOFICINAS
OPALESTRAS

B SEMINARIOS

O VISITAS ORIENTADAS A EXPO,MOSTRAS, SHOWS,

VIDEOS, PEGAS, CONCERTOS
B OUTROS

ONAOREALIZA ATIVIDADES DE FORMAGAO

m37,04 O0

o 48,15

m 48,15

055,56

m77,78

m 37,04

0 88,89

A FORMAGAO SE DA POR MEIO DE - 2010

O CURSOS
BDEBATES
OOFICINAS
OPALESTRAS

B SEMINARIOS

O VISITAS ORIENTADAS A EXPO,MOSTRAS, SHOWS,

VIDEOS, PEGAS,CONCERTOS
B OUTROS

ONAOREALIZA ATIVIDADES DE FORMAGAO

09,66
6,44 m 51,52
@322
m 12,88
m 28,98
041,86
077,28

Questdo de mdltipla escolha
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Possui projetos de geracao de renda

148,

POSSUI PROJETOS DE GERAGAO DE RENDA - 2006

O 33,33

| 66,66

POSSUI PROJETOS DE GERAGAO DE RENDA - 2010

m 48,3
@ 51,52

148

Questdo de mdltipla escolha
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Das atividades propostas pelo ponto de cultura no projeto enviado ao programa cultura viva, ja estao sendo
efetivamente executadas:

DAS ATIVIDADES PROPOSTAS PELO PONTO DE CULTURA NO
PROJETO ENVIADO AO PROGRAMA CULTURA VIVA, JA ESTAO

SENDO EFETIVAMENTE EXECUTADAS - 2006
o11,11

040,74 m 22,22

0 25,92

@ MENOS DE 10% DAS ATIVIDADES PROPOSTAS PELO PROJETO
m ATE50%

0 MAIS DE 50%

0O TODAS AS ATIVIDADES PROPOSTAS JA ESTAO SENDO EXECUTADAS

DAS ATIVIDADES PROPOSTAS PELO PONTO DE CULTURA NO
PROJETO ENVIADO AO PROGRAMA CULTURA VIVA, JA ESTAO
SENDO EFETIVAMENTE EXECUTADAS - 2010

o 6,44

0O 38,64

O 9,66

@ MENOS DE 10% DAS ATIVIDADES PROPOSTAS PELO PROJETO
m ATE 50%

0O MAIS DE 50%

0O TODAS AS ATIVIDADES PROPOSTAS JA ESTAO SENDO EXECUTADAS
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Os objetivos propostos pelo ponto de cultura no projeto enviado ao cultura viva, estao sendo alcancados:

OS OBJETIVOS PROPOSTOS PELO PONTO DE
CULTURA NO PROJETO ENVIADO AO CULTURA
VIVA, ESTAO SENDO ALCANCADOS - 2006

O MINIMAMENTE

@ PARCIALMENTE

O AMPLAMENTE

O TOTALMENTE

m NAO ESTAO SENDO
ALCANCADOS

o741

063

mo

oo

m 29,63

OS OBJETIVOS PROPOSTOS PELO PONTO DE
CULTURA NO PROJETO ENVIADO AO CULTURA
VIVA, ESTAO SENDO ALCANCADOS - 2010

O MINIMAMENTE

m PARCIALMENTE

0O AMPLAMENTE

O TOTALMENTE

m NAO ESTAO SENDO
ALCANCADOS

H 3,22

o 3,22
012,88

m 28,98

0 48,3
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Indicador 5: O ponto de cultura estabelece contatos com outros pontos de cultura:

O PONTO DE CULTURA ESTABELECE CONTATOS COM OUTROS

PONTOS DE CULTURA - 2006

O DIARIAMENTE

B SEMANALMENTE
O MENSALMENTE

0O EVENTUALMENTE

B NUNCA TEVE CONTATO COM OUTROS
PONTOS DE CULTURA

037,03

mo

@mo
m 22,22

029,62

O PONTO DE CULTURA ESTABELECE CONTATOS COM OUTROS
PONTOS DE CULTURA - 2010

O DIARIAMENTE

B SEMANALMENTE

O MENSALMENTE

O EVENTUALMENTE

B NUNCA TEVE CONTATO COM OUTROS
PONTOS DE CULTURA

mo

019,32

041,86

012,88
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O contato é realizado através de'*:

O CONTATO E REALIZADO ATRAVES DE - 2006

@ ENCONTROS PRESENCIAIS

m TELEFONE

0O E-MAIL

O CORREIO

m LISTA DE DISCUSSAO PELA INTERNET

O CONVERSE - PLATAFORMA DE DISCUSSAO DO

PROGRAMA CULTURA VIVA NA INTERNET
@ NUNCA TEVE CONTATO

O CONTATO E REALIZADO ATRAVES DE - 2010

O ENCONTROS PRESENCIAIS

\ TELEFONE

O EMAIL

O CORREIO

m LISTA DE DISCUSSAO PELA INTERNET

@ CONVERSE - PLATAFORMA DE DISCUSSAO DO

PROGRAMA CULTURA VIVA NA INTERNET
B NUNCA TEVE CONTATO

Questdo de mdltipla escolha
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Os contatos estabelecidos com outros pontos de cultura tem sido para'®’:

@ DIVULGAR O TRABALHO DO PONTO

B COMPARTILHAR DUV IDAS E PROBLEMAS RELATIVOS AO PROGRAMA
0O COMPARTILHAR DUVIDAS E PROBLEMAS GERAIS

0O REALIZAR ATIVIDADES EM CONJUNTO

m DIVULGAR OUTRAS INFORMAGOES

@ VONTADE DE CONHECER O TRABALHO DE OUTRO PONTOS

B ASSUNTOS PESSOAIS

O CAPTAR RECURSOS JUNTOS

m OUTROS

@ NUNCA TEVE CONTATO COM OUTROS PONTOS DE CULTURA

OS CONTATOS ESTABELECIDOS COM OUTROS PONTOS DE
CULTURA TEM SIDO PARA - 2006 i
|

oi1,11
m74
m74,07

m 51,85

051,85

| 59,26

037,03

13 Questdo de miiltipla escolha

OS CONTATOS ESTABELECIDOS COM OUTROS PONTOS DE
CULTURA TEM SIDO PARA - 2010

O DIVULGAR O TRABALHO DO PONTO

AO PROGRAMA

O REALIZAR ATIVIDADES EM CONJUNTO

® DIVULGAR OUTRAS INFORMAGOES

& COMPARTILHAR DUV IDAS E PROBLEMAS RELATVOS

O COMPARTILHAR DUV IDAS E PROBLEMAS GERAIS

m64,4

0 64,4

0 64,4
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Realiza atividade em conjunto com outros pontos de cultura

REALIZA ATIVIDADE EM CONJUNTO COM OUTROS PONTOS
DE CULTURA? QUAIS? - 2006 g 2227 m 20,63

022,22

m 40,

m 55,55 ~0 11,11

g3zl ‘o222

@ FORMA GAO/CAPACITAGAO/EDUCAGAO - ARTISTICO PROFISSIONAL
m FORMA CAO/CAPACITACAO/EDUCACAO - ARTISTICO LUDICO, AMADORA
0 PRESERVAGAO DA MEMORIA POR LEVANTAMENTO / PESQUISA

O PRODUCAO

m PRESERVACAO AMBIENTAL

B PRESERVACAO DO PATRIMONIO POR RESTAURAGAO

m DIFUSAO DA CULTURA

o OUTROS

m NUNCA REALIZOU ATIVIDADES COM OUTROS PONTOS

mo

T¢

1514

REALIZA ATIVIDADE EM CONJUNTO COM OUTROS PONTOS

DE CULTURA? QUAIS? - 2010

W 19,32 m 32,2

019,32

m61,18

@ FORMA GAO/CAPACITAGAO/EDUCA GAO - ARTISTICO PROFISSIONAL
m FORMA CAOQ/CAPACITAGAO/EDUCA GAO - ARTISTICO LUDICO, AMADORA
O PRESERVACAO DA MEMORIA POR LEVANTAMENTO / PESQUISA

O PRODUGAO

m PRESERVAGAO AMBIENTAL

B PRESERVACAO DO PATRIMONIO POR RESTAURAGAO

® DIFUSAO DA CULTURA

O OUTROS

m NUNCA REALIZOU ATIVIDADES COM OUTROS PONTOS

151

Questdo de mdltipla escolha
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O ponto de cultura estabelece mais contato com outros pontos que:

O PONTO DE CULTURA ESTABELECE MAIS CONTATO COM
OUTROS PONTOS QUE - 2006

mo
022,22

O FICAM PERTO GEOGRAFICAMENTE 33,33

B REALIZAM ATIVIDADES SEMELHANTES AS DQ
PONTO . -

O SOBRE OS QUAIS JA POSSUI INFORMACOES

O TRABALHAM COM PUBLICO SEMELHANTE

m OUTROS

03,7

| 25,92

O PONTO DE CULTURA ESTABELECE MAIS CONTATO COM
OUTROS PONTOS QUE - 2010

m 12,88
09,66 m 38,64

O FICAM PERTO GEOGRAFICAMENTE
@ REALIZAM ATIVIDADES SEMELHANTES AS DO PONTO| 28 98
O SOBRE OS QUAIS JA POSSUI INFORMA GOES

0 TRABALHAM COM PUBLICO SEMELHANTE m 35,42

B OUTROS
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A maior dificuldade que encontra para estabelecer mais contatos e com um maior numero de pontos é'°%:

O DESCONHECIMENTO SOBRE OS DEMAIS PONTOS
m DIFICIL ACESSO OS MEIOS DE COMUNICAGAO

O FALTA DEINTERESSE

0O FALTA DETEMPO

® INCOMPATIBILIDADE DE INTERESSES

o OUTROS

A MAIOR DIFICULDADE QUE ENCONTRA PARA
ESTABELECER MAIS CONTATOS E COM UM MAIOR
NUMERO DE PONTOS E - 2006

o22,22

m74

025,92

m22,22

—m3,7

132 Questdo de muiltipla escolha

A MAIOR DIFICULDADE QUE ENCONTRA PARA
ESTABELECER MAIS CONTATOS E COM UM MAIOR
NUMERO DE PONTOS E - 2010

O DESCONHECIMENTO SOBRE OS DEMAIS PONTOS
m DIFICIL ACESSO OS MEIOS DE COMUNICAGAO

O FALTA DE INTERESSE

O FALTA DE TEMPO

B INCOMPATIBILIDADE DE INTERESSES

o OUTROS

o 16,1 m 19,32
m 16,1 6,44
012,88
022,54
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