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PONTOS DE CULTURA EM OLINDA- PE:
territorios de saberes e tessituras para o turismo de base comunitéria

RESUMO

Esta tese tem por foco os Pontos de Cultura destacadamente aqueles situados em
Olinda, Pernambuco, enquanto espacos de praticas culturais de interesse turistico.
Trata-se de uma tentativa de avaliar a partir do local, ou seja, da territorialidade dos
atores sociais, as mudancas suscitadas por essa politica de governo. Ainda que de
forma indireta, se situa no campo de estudos sobre as politicas publicas culturais
vigentes no Brasil entre os anos 2003-2012, mais especificamente o Programa
Cultura Viva, e a repercussdo da politica implantada pelo Ministério da Cultura
(MIinC). E nessa perspectiva, como os Pontos de Cultura se articulam entre si e com
as relagdes de poder locais e globais, ou seja, como lidam com as horizontalidades e
verticalidades. Faz isso sob a perspectiva da Geografia Cultural, sem abrir m&éo da
interdisciplinaridade. Como instrumento de coleta de dados, fez uso da investigacéo
bibliogréafica, pesquisa de campo com entrevistas semi-estruturadas, e observacgao
participante, método este que se mostrou o mais relevante para os resultados
obtidos. Parte da hipbétese de que a concretizacdo de uma rede formada pelos
Pontos de Cultura é imprescindivel para que eles tenham vida prépria e
permanecam desenvolvendo as atividades em suas territorialidades. Sugere a
insercdo do turismo de base comunitaria enquanto atividade econdmica
complementar a sustentabilidade dos Pontos. Neste cenéario, o Ponto de Cultura
Alafin Oy6 despontou como espaco privilegiado para a investigacdo, em virtude de
emoldurar situacdes integralmente contempladas no universo proposto. Cabe
destacar que, por ter um recorte temporal determinado que inclui o tempo presente,
esta tese ndo apresenta uma consideracao final, mas sim elenca algumas reflexdes
e aponta fragmentos e algumas pecgas que compdem esse quebra-cabeca, e suas
possiveis repercussoes.

Palavras-chave: Pontos de Cultura; Programa Cultura Viva; Matizes das Politicas
Culturais no Brasil do Século XX; Pontos de Cultura em Olinda; Turismo de Base
Comunitaria.



CULTURAL HOTSPOTS IN OLINDA, IN THE BRAZILIAN STATE OF
PERNAMBUCO:
territories of knowledge and textures for community -based tourism

ABSTRACT

This thesis deals with cultural hotspots, in particular, those situated in the city of
Olinda, in the Brazilian State of Pernambuco, as spaces of cultural practice of interest
to the tourism. It attempts to use the location, or rather territorial setting of the
stakeholders, to assess the changes brought about by present government policy.
This study is situated, albeit indirectly, within the field of studies of Brazilian public
cultural policy between 2003 and 2012. More specifically, it concerns the Cultura Viva
[Living Culture] Program and the repercussions of the policy introduced by the
Brazilian Ministry of Culture (MinC). From this point of view, cultural hotspots are
seen to be connected both to one another and to local and global power relations, in
a horizontal and vertical fashion. The study stands within the tradition of Cultural
Geography but is interdisciplinary in nature. Data were gathered using bibliographical
investigation and field research involving semi-structured interviews and participant
observation, a method that has been shown to be relevant for obtaining the desired
results. The thesis starts out from the hypothesis that it is indispensable that a
network of cultural hotspots be made concrete so that these take on a life of their
own and continue to conduct activities in their territorial settings. It is suggested that
community-based tourism be introduced as an economic activity to complement the
sustainability of these hotspots. Given this, the Alafin Oy6 Cultural Hotspot can be
seen as a location of special interest for investigation, as it encapsulates all the
situations that form an integral part of the proposal. It should be pointed out that, as
the study period includes the present, this thesis does not present final
considerations, but rather outlines a number of reflections, pointing to just some parts
of the jig-saw and their possible implications.

Key-words: Cultural Hotspots; Cultura Viva Program; Cultural Policy in 20th Century
Brazil; Cultural Hotspots in Olinda; Community-Based Tourism.
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INTRODUCAO: PRIMEIROS NOS E LACADAS

“Precisamos de representantes, delegados

gue saibam que a rede é de arrasto, e ndo

rede de deitar, balancar e dormir...”

Ceica Axé

Ponto Iréco, Terreiro Ob4a Ogunté, Sitio de Pai Adao (Recife)
Teia — PE, Cha Grande, 2010.

Esta tese tem por foco principal as politicas publicas culturais mais ativamente
vigentes no Brasil entre os anos 2003-2012, destacadamente o programa Cultura
Viva e sua principal acao, os Pontos de Cultura, tendo como recorte espacial a
cidade de Olinda, situada no estado de Pernambuco. Busca avaliar, a partir do plano
local, ou seja, das territorialidades dos sujeitos sociais foco da politica em analise, as
repercussdes e alteracdes ocorridas. Parte da suposicdo de que a efetivagdo de
uma rede pelos Pontos de Cultura € essencial para que eles tenham vida propria e
permanecam desenvolvendo suas atividades, destacando o turismo como uma

viavel possibilidade de parceria a continuidade e sustentabilidade dos Pontos,

independentemente da politica de governo em vigor.

A gquestdo-problema foi provocada pela repercussao da politica cultural implantada
pelo Ministério da Cultura (MinC) em 2004. Em Pernambuco, observacfes
empiricas, associadas a conversas informais com agentes culturais participantes do
programa revelavam uma aprovacdo, uma empolgacao, talvez mais que isso, um
alumbramento. Posteriormente, ao participar do Encontro de Estudos
Multidisciplinares em Cultura (Enecult), evento ocorrido em Salvador-BA, em maio
de 2007, foi possivel ouvir comentarios positivos em relacdo a acao cultural
governamental. Nos dias seguintes, a imprensa apresentava matérias onde tinha
destague a aceitagdo das politicas do Ministério da Cultura por parte dos

académicos participantes do Enecult.

Acrescente-se a este quadro reflexivo as afinidades de entendimento encontradas
no livro O Espaco do Cidaddo no qual Milton Santos (2007, p. 81) assegura que

“cidadania e cultura formam um par integrado de significa¢cdes, assim como cultura e
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territorialidades s&o, de certo modo, sindbnimos”. Foi, assim, tomando forma um
conjunto de questdes que inquietavam e, a0 mesmo tempo, instigavam a pesquisa,
e as reflexdes: a cultura teria, de fato, a capacidade de transformar territorialidades,
e quais os impactos das novas maneiras de lidar com as praticas culturais? E nessa
perspectiva, como os Pontos de Cultura se articulam com as relacbes de poder

locais e globais?

Tempos depois, quando alguns entraves ja eram perceptiveis no Programa Cultura
Viva, reencontro-me com Milton Santos em sua entrevista transformada no livro
Territério e Sociedade, onde toda a sabedoria adquirida afirma “a utopia deve ser
construida a partir das possibilidades, a partir do que j& existe como germe e, por
isso, se apresenta como algo factivel”. (2009, p. 71). Utopia factivel, sim! Faco
minhas as palavras do mestre. E pronta a germinar, ou melhor, ja germinando:

Minha impresséo € que a cultura popular ja ganhou a parada... Ha 30
ou 40 anos, quando a gente discutia sobre musica popular brasileira,
sobre 0s novos baianos velhos, sobre a questao da técnica, a bossa
nova, dizia-se que a cultura de massa ia invadir e tomar conta de
tudo. Agora, ndo apenas o0s baianos, mas outros, inclusive os
‘rapistas”, se impuseram, independentemente da cultura de massas,
e estdo tendo a revanche, num movimento de baixo para cima ...
(2009, p. 62)

Prontos a germinar ou ja germinando, os Pontos de Cultura sdo a acao prioritaria do
programa Cultura Viva, maior destaque em vigor na politica cultural implantada no
governo do Presidente Luiz Inacio Lula da Silva, gestdo ministerial de Gilberto Gil
(2003-2008), mantida pelo Ministro Juca Ferreira (2008-2010). Selecionados por
meio de edital publico, os Pontos de Cultura estavam comprometidos em priorizar a
revitalizacdo de centros culturais constituidos por grupos ja existentes, e que
desenvolvessem projetos comunitérios através de manifestacbes e acdes em
atividades de arte, educacdo, cidadania e economia solidaria, porém alijados do
mercado. Mercado este cujos patrocinadores costumam investir em cultura

massificada ou ja consagrada.

Em seu livro Pontos de Cultura: o Brasil de baixo para cima, cujo subtitulo
certamente faz referéncia ao pensamento de Milton Santos, Célio Turino, um dos

formuladores do Programa Cultura Viva, enquanto Secretario de Cidadania Cultural
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do Ministério da Cultura, fala sobre o que embasou a criacdo dos Pontos,
destacando o carater de processo, e ndo de produto ou servico, que marca a
Iniciativa:
O conceito e a teoria do programa Cultura Viva e dos Pontos de
Cultura é resultado de um processo continuo, em que se amalgama
experiéncia pessoal, o ato de fazer, [...] O Ponto de Cultura ndo se
enquadra em férmas; nem é erudito nem é popular; também nao se
reduz a dimensdo da “cultura e cidadania” ou “cultura e inclusdo

social’. Ponto de Cultura € um conceito. Um conceito de autonomia e
protagonismo. (2009, p. 15)

Em sintonia com esse pensamento, a acdo publica ndo prevé que o Ponto de
Cultura siga um padrdo Unico, nem de instalacbes fisicas, tampouco em
programacao ou atividade. Em gestdo compartilhada, o Ministério destina recursos
financeiros aos Pontos, sem especificar a sua aplicacdo, a exce¢cdo de um estudio
multimidia. Dessa forma, os produtores culturais tém liberdade quanto a aplicacéo
da verba recebida, com vistas a construcdo do processo de gestdo em rede,
autonomia, empoderamento e protagonismo social. Conceitos norteadores nao
apenas da acao, mas sim trabalhados pelo Programa Cultura Viva. Conceitos em
construcédo, cuja relevancia esta associada na proporgdo em que sao vivenciados e
explicitados nas experiéncias dos seus atores, no caso, 0S proprios Pontos de
Cultura (BRASIL, 2004, p.34).

Implantado em 2004, o Programa Cultura Viva inicia atuando através de cinco
acdes: os Pontos de Cultura®; a Cultura Digital® que fornece suporte tecnolégico aos
Pontos de Cultura; a acdo Gri6®* com o objetivo de valorizar e respeitar os mestres

da tradicdo oral, que repassam o saber popular aos griés aprendizes; o Agente

! Ver PEREIRA, Cesar. Politica Publica Cultural e Desenvolvimento Local: Andlise do Ponto de
Cultura Estrela de Ouro de Alianca - Pernambuco. Dissertacdo de Mestrado, Recife: UFRPE, 2008.

% Ver GOMES, Karina Cristina Sena. Entre as fronteiras on/off line. In: Programa Cultura Viva:
analises e observaces. Brasilia: Ministério da Cultura, 2009

* Ver LOPES, Juliana. Experimenta¢des em Cultura, Educac&o e Cidadania: O Caso da Associacdo
Graos de Luz e Grid. Rio de Janeiro: FGV — CPDOC — Dissertacdo de mestrado em Historia, Politica
e Bens Culturais,Rio de Jnairo:FGV, 2009.
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Cultura Viva, visando transformar o jovem em multiplicador da cultura brasileira®; e a

Escola Viva com a funcao de estimular a integracéo aos Pontos de Cultura.

No dia 02 de setembro de 2004, em Berlim, o Ministro Gilberto Gil fez o seguinte
pronunciamento:

O Programa Cultura Viva é, sobretudo, uma politica publica de
mobilizacdo e encantamento social. Mais que um conjunto de obras
fisicas e equipamentos, ele envolve a potencializacdo de energias
criadoras do povo brasileiro. Ndo pode ser considerado um simples
“deixar fazer”, por parte de uma instigagdo, uma emulagao, que € o
proprio do-in antropoldgico.> Mas os rumos, as escolhas, as
definicbes ao longo do processo sédo livres. E os resultados
imprevisiveis. E provavelmente surpreendentes.

Expectativa que o Ministro resumiu na seguinte fala: “O que acontece quando se

solta uma mola comprimida? Quando se liberta um passaro? Quando se abrem as

comportadas de uma represa? Veremos...”.

Assim formou-se um campo de acontecimentos, expectativas e questdes que
resultaram nesta investigacdo. Destaque-se que ndo se pretende aqui cair na
ingenuidade de proclamar a unanimidade e partilhar do alumbramento, mas,
estariamos mesmo na vigéncia de uma politica publica cultural inovadora? Dificil
acreditar se até mesmo Albino Rubim (2008), coordenador do Enecult, identificava
no ministro uma empenhada tentativa de enfrentamento, mas com diversas
limitacdes existentes em um pais marcado pela exclusdo social, associada ao

protagonismo de um circuito formado pelas indUstrias culturais®.

* Ver VILUTIS, Luana. Cultura e Juventude: A formacéo dos jovens nos Pontos de Cultura.
Dissertacao apresentada ao Programa de Pés-Graduagdo em Educacéo da Faculdade de Educacéo
da Universidade de S&o Paulo. S&o Paulo, 2009.

® Do-in antropoldgico é uma expressao relacionada aos Pontos de Cultura sobre a ideia de
massagear os pontos vitais do Brasil.

6 Segundo Teixeira Coelho (2004, p. 217), a expresséo industria cultural é frequentemente associada
a outra, meios de comunicagdo de massa, da qual ndo &, porém, um exato sinénimo. (...) Sua
matéria-prima, a cultura, ndo é mais vista como instrumento da livre expressdo e do conhecimento,
mas como produto permutével por dinheiro e consumivel como qualquer outro produto.
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Questionamento que se amplia quando somado ao testemunho de Eduardo Yazigi,
com o qual concordamos, sobre o aparelhamento da administragcdo social e o
planejamento espacial da coisa publica no Brasil. Yazigi (2003, p. 153) sustenta o
pensamento que o maior problema ndo é exatamente a escassez de recursos, nem
mesmo a economia parcialmente dependente, mas sim as mentalidades que, na
maioria das vezes, naturalizam a pobreza, a degradac¢éo do territério, as tecnologias
erradas e o0 mau uso da memoria, tudo isso se traduzindo numa assustadora

incapacidade para o planejamento.

Foi com base nessas reflexdes, e mais destacadamente pensando na possibilidade
de ampliar a base empirica de certos postulados tedricos explicitos, ou mesmo
implicitos no Programa Cultura Viva, que esta tese buscou um estudo de caso
privilegiado que possibilitasse explorar a hipétese segundo a qual os Pontos de
Cultura podem atingir seus objetivos primordiais: a autonomia, 0 protagonismo, 0
empoderamento e a pratica em rede. E mais: como patrimoénios imateriais, inseridos
em uma cidade Patrimbnio da Humanidade, apresentam potencialidade para o
turismo de base comunitaria que tem por orientagdo os “principios da economia
solidaria, associativismo, valorizagdo da cultura local, e, principalmente, acdes

protagonizadas pelas comunidades locais”. (MTur, 2008).

Como é possivel notar pela hipétese acima exposta, assume-se aqui uma trajetoria
gue nao interfere no programa implementado, tampouco pretende desconsiderar o
espaco e poder da industria cultural. Busca, sim, garantir aos Pontos de Cultura uma
permanéncia que geralmente exige uma tarefa ardua de adaptacdo a sobrevivéncia
nesses tempos de mercantilizacdo da cultura, globalizacdo, informatizacdo e
formacéao de redes, ndo raro excludentes. Também tempos em que a cultura popular
passou a ser produto de exportacdo, mas quase sempre como resultado de
apropriacdes, releituras e recriagdes desenvolvidas por artistas e grupos

parafolcléricos,’ ndo raro sob o argumento pretensioso e equivocado.

” Segundo a Comissao do Folclore Brasileiro (1995), parafolcléricos sdo “os grupos que apresentam
folguedos e dangas folcléricas, cujos integrantes, em sua maioria, ndo séo portadores das tradi¢oes,
organizam-se formalmente, e aprendem as dancas e os folguedos através do estudo regular, em
alguns casos, exclusivamente bibliografico e de modo nao espontaneo”.
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de “resgate”, como se a cultura estivesse em risco de sobrevivéncia e carecesse de

salvamento.

Este estudo, aliado a geografia cultural, entende apresentar motivacdes relevantes
gue justificam o seu desenvolvimento. Em primeiro lugar, a pertinéncia de investigar
sistemas de origem como a cultura pelo viés de um determinado espacgo geografico,
horizontalidade e verticalidades, cidadania e formacgbes de redes, questbes que
mobilizam grande parcela da sociedade, principalmente nestes tempos de
globalizacdo em que se vive uma mais ampla possibilidade de mudancas, abalando
os quadros de referéncia que davam aos individuos uma ancoragem mais estavel no
mundo social. (HALL, 2002)

Como segundo argumento, o trabalho traz a pertinéncia de a analise ocorrer no
ambito de um territorio histérica e geograficamente privilegiado, porém ainda pouco
explorado pelos estudos geograficos culturais, Olinda, segunda cidade brasileira a
ser declarada Patriménio Histérico e Cultural da Humanidade, pela Organizacédo das
Nacdes Unidas para Educacao, Ciéncia e Cultura - UNESCO, em 1982. Cidade que
tem destaque por ainda manter multiplos aspectos da cultura tradicional e popular, a
“cultura profunda”, que se nutre dos homens, no dizer de Milton Santos. Tanto assim
gue, em 2005, por uma iniciativa da organizacao Capital Brasileira da Cultura (CBC),
com o apoio dos Ministérios da Cultura e do Turismo, foi eleita a 12 Capital Brasileira

da Cultura para o ano de 2006.

Observa-se que a maioria dos Pontos de Cultura em Olinda encontram-se
espacialmente distribuidos nas periferias do sitio histérico tombado ou em bairros
mais afastados, fato que vem a legitimar o projeto, visto que, segundo Ana Fani A.
Carlos (2007), o bairro representa uma formacdo espacial fundamental ao
entendimento micro da vivéncia social. Entretanto, o bairro foi por muito tempo
negligenciado como categoria de analise nas pesquisas geograficas. Neste estudo,
ainda que de forma amalgamada, o bairro, no qual esteja situado algum dos Pontos
de Cultura, tera visibilidade através de duas articulagcbes dimensionais basicas:
localizagdo geografica, ou seja, uma mancha no mapa, mas, principalmente, a

dimenséo cultural que o qualifica e singulariza.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Organiza%C3%A7%C3%A3o_das_Na%C3%A7%C3%B5es_Unidas
http://pt.wikipedia.org/wiki/Organiza%C3%A7%C3%A3o_das_Na%C3%A7%C3%B5es_Unidas
http://pt.wikipedia.org/wiki/Unesco
http://pt.wikipedia.org/wiki/Capital_Brasileira_da_Cultura
http://pt.wikipedia.org/wiki/Cultura
http://pt.wikipedia.org/wiki/Turismo
http://pt.wikipedia.org/wiki/Capital_Brasileira_da_Cultura
http://pt.wikipedia.org/wiki/Capital_Brasileira_da_Cultura
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Justifica-se também por sua relevancia social, visto o projeto contemplar a analise
de Pontos de Cultura que tém as mais variadas formas de manifestacdo e acéo
cultural: cinema, dancas, teatro, cidadania, etnia, patriménio, artes plasticas e
artesanato, confeccdo de instrumentos musicais, capacitacdo mais diversas,
inclusive para pessoas assentadas e acampadas em areas de reforma agraria,
dentre outras. Toda essa diversidade, e cada Ponto com suas especificidades,
impde e, concomitantemente, possibilita analises especificas e geradora de um
guadro plural. O resultado do estudo pode ser visto tanto como uma contribuicdo a
melhoria dos proprios Pontos de Cultura, quanto uma colaboracdo para a

implantacéo de politicas culturais e turisticas mais adequadas e consequentes.

Ressalte-se o ineditismo do projeto implantado pelo Ministério da Cultura, em acgéo
inovadora para publico historicamente tdo relegado, mas que detém o mais puro da
esséncia da cultura popular. Aliado ao ineditismo da proposta aqui apresentada,
visto que até onde nos foi possivel averiguar, inexistem trabalhos de pesquisa da
geografia que tenham seu olhar direcionando para os Pontos de Cultura em Olinda

ou situado em qualquer outra parte do territorio brasileiro.

Destaque-se também que, além de socialmente relevante e pertinente do ponto de
vista académico, a tese é viavel, pois, mesmo nao havendo continuidade da politica
cultural que Ihe serve de referéncia, os espacos de cultura continuardo existindo,
visto serem tradicionais e anteriores a implantacdo do programa federal do Ministério
da Cultura (MinC).

Resta dar relevo a possibilidade da insercdo dos Pontos de Cultura na atividade do
Turismo de Base Comunitaria, que tem por alicerce a sustentabilidade econbmica,
social e cultural dos sujeitos locais. Ensejando uma nova perspectiva de pensar,
planejar e implementar a¢des voltadas a uma adequada interagdo entre o nucleo

receptor e 0s visitantes, promovendo o respeito a alteridade, bem como a

valorizacdo da cultura, dos saberes e fazeres da localidade.

Cabe ainda esclarecer que apesar da tese ndo focar especificamente o viés da
politica publica, também n&o o detalhamento do programa cultural implantado, mas

sim avaliar as mudancgas ocorridas com sua implantacdo, mostrou-se necessario
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investigar a sua concepcéo, e 0 contexto historico e cultural em que esta inserido.

Assim a exposi¢cdo que segue esta dividida em 5 capitulos.

O capitulo 1 apresenta as reflexdes sobre as questdes tedricas e metodoldgicas,
gue tem por marco a geografia cultural, sem abrir mao da transversalidade. O
capitulo 2 traca um painel das politicas culturais implementadas no Brasil, mais
especificamente matizes da historia mais recente, para melhor entendimento do
presente. O capitulo 3 tem por recorte temporal o governo do Presidente Lula (2003-
2010) e seu principal programa de politica cultural, com destaque para os Pontos de
Cultura. O capitulo 4 trata da politica cultural j& na gestdo da Presidente Dilma. E,
finalmente, no capitulo 5, focaliza-se uma possivel interacdo entre os Pontos de

Cultura e o Turismo de Base Comunitaria.
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1 TECENDO CONCEITOS E ARREMATANDO METODOLOGIAS

No campo da geografia cultural nosso olhar se volta aos Pontos de Cultura, como
expressdes contemporaneas, por isso mesmo inseridos no contexto das praticas
ativas, espacos de afirmacdo de cidadania e vivéncias identitarias e territoriais.
Identidades que muitos acreditavam ameacada pela globalizacdo, mas que por
vezes se mostram revigoradas em escala local e regional. Tanto assim que no Brasil
0 programa Cultura Viva, implantado no Governo do Presidente Lula, tem se
revelado um dos campos de estudo mais fecundos para diversas areas do saber,
resultando em investigacdes sob a influéncia de diferentes paradigmas. Entretanto,

até onde nos foi possivel investigar, nenhum sob a 6tica da geografia.

Partindo da perspectiva da geografia cultural, alia-se a Paul Claval (2006, p. 92)
guando diz que a geografia cultural moderna, que tem o homem como centro de sua
andlise, foi construida a partir de trés eixos de iguais valores e complementares, que
sdo o0 das sensacdes e das percepcdes; o da Otica da comunicacdo e o da
perspectiva da construcdo de identidades. Eixos que podem facilmente ser
identificados quando tratamos dos Pontos de Cultura. Visdo que se clarifica em
Certeau e as questdes do viver cotidiano, e plenamente ajustaveis aos conceitos

de verticalidade e horizontalidade de Milton Santos.

Mas nem sempre foi assim; Claval esclarece que até os anos 1960 a investigacao
sob a perspectiva geografica esteve arrefecida pela recusa por se interessar acerca
do gque se passa no “espirito das pessoas”. Os eixos atuais em muito se distanciam
de teorias desenvolvidas por gedgrafos nos finais do século XIX e principios do
século XX: do determinismo biolégico associado ao determinismo geografico, e suas

relacées com a formacao da cultural de uma sociedade.

Hoje, os genuinamente estudiosos, gedgrafos e ndo gedgrafos, estdo convencidos
de que as diferencas genéticas e geogréficas ndo sdo determinantes das diferencas
culturais. Laraia entende que "o comportamento dos individuos depende de um

aprendizado, de um processo que chamamos de endoculturagao”, como exemplo diz
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gue meninos e meninas “agem diferentemente ndo em fungéo de seus hormdnios,

mas em decorréncia de uma educagao diferenciada.” (2006, p. 25-26).

Em relacdo ao ponto de vista do espaco habitado e o determinismo, Milton Santos
(2008) reconhece a adaptabilidade do homem as condi¢Bes naturais mais extremas.
E mais, ainda que envolvidas no processo de globalizagcdo, as regibes se
apresentam com diferentes versdes de mundializacdo, fato que longe de garantir a
homogeneidade, instiga as diferencas, especificidades e singularidades dos lugares.
Assim sendo, pode-se deduzir ser possivel e absolutamente provavel que, em um
mesmo tipo de ambiente fisico, conviva uma grande diversidade cultural, como é o

caso de Olinda, recorte espacial desta tese.

Ratificando: isso ndo significa que se observe uma homogeneidade cultural no
espaco. Concorda-se com Haesbaert (2006) quando argumenta que as cidades
crescem vertiginosamente, mas ndo num processo continuo. Nesse sentido, ndo
existiria uma homogeneidade cultural, mas diferentes processos de identificagcéo, ou
seja, a multiplicidade de culturas, ainda que urbanas, se territorializa, produzindo e
sendo produzida por multiplos territorios. O que facilmente se comprova, inclusive

em cidades como Olinda com sitio tombado como patriménio da humanidade.

Ha que se destacar que essa alteridade territorial remete a prépria dinamica
identitaria dos grupos sociais encontrados nos multiplos espacos reconhecidos como
Pontos de Cultura. Bem em conformidade com Raffestin (1993), € no territério que
se estabelecem as relagBes de poder, ou seja, o territério € base e produto das
acOes dos atores sociais que se apropriam do espaco e produzem seus sistemas,
seus preceitos, suas artes, suas redes. O fato € que ainda que em lugares variados,
em momentos diversos e em graus diferentes, todos somos atores que produzem,

mantém e/ou modificam territorialidades.

Retornando a producéo cultural na geografia, Claval (2006), entende que foi gerada
uma enorme quantidade de trabalhos — artigos, tese, livros etc — com uma tematica
muito ampla, que o autor enquadra em quatro temas maiores: analise da paisagem
cultural; histéria da cultura no espaco; areas culturais; ecologia cultural. Ressalta que

outros temas foram estudados, tal como a abordagem critica a dimensao espacial da
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cultura. Talvez a adjetivacédo utilizada pelo francés Claval seja verdadeira em relacao
ao seu pais de origem, no caso brasileiro ndo nos parece que a producdo seja

enorme, nem de abordagens tao amplas.

Nosso entendimento se aproxima da afirmativa de Corréa (2001), quando diz que
poucos estudos diretamente ligados a cultura em sua dimenséo espacial estavam
sendo elaborados. Por conseguinte, sugere alguns temas para estudos: a paisagem
rural como, a0 mesmo tempo, produto e matriz cultural; a percepcao e a avaliacao
ambiental da natureza e dos ambiente socialmente produzidos, pela otica dos
grupos sociais nacionais e emigrantes; o carater simbdlico de edificacfes, espacos
urbanos, espagos rurais, areas de preservacao, entre outros, na visdo dos diversos
grupos sociais, étnicos, religiosos etc; trocas comerciais a partir de mercados
itinerantes e periédicos como pratica cultural no espaco e seus consequentes
significados; as manifestacdes religiosas em sua dimensdo espacial;, contatos e
conflitos culturais a partir da migracéo inter-regional; e a cultura popular em suas
mais diferenciadas formas de manifestagcdes e variagbes espaciais. (grifo

N0SSO0).

Ainda em relacao a geografia e suas possibilidade de leituras culturais, sabe-se que,
apesar da globalizacdo, as diferencas culturais vém se acentuando. Nesse entender,
apesar dos sincretismos e hibridismos serem mais a regra do que a excec¢ao, nao se
pode afirmar que a globalizac&o elimine o localismo, pois, fugindo aos pressupostos
mais apressados, ela pode fortalecer as identificacbes locais. Mesmo que nesses
localismos sejam perceptiveis sinais dos citados processos de hibridizacdo e

sincretismo.

Atualmente apropriada pelas ciéncias culturais, a palavra hibrido teve seu uso inicial
nas ciéncias biolégicas. Diz Canclini que na ultima década do século XX a palavra
hibridizacdo é estendida aos processos culturais, passando a ser usada para
descrever “processos socioculturais nos quais estruturas ou politicas discretas, que
existam de forma separada, se combinam para gerar novas estruturas, objetos e
praticas” (2008, p. XIX). Ao falar em “estruturas ou politicas discretas” Canclini ja as
considera como hibridacdes, resultantes de intercambio, seja ele econdmico ou

comunicacional, ou mesmo de processos migratorios ou turisticos.
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Por sua vez, Canevacci (1996), prefere utilizar o termo sincretismo para analisar as
misturas, entendimento que vai além da visao restrita as fusées ou trocas culturais
ocorridas no ambito religioso, tradicionalmente entendidas como estratégia de
resisténcia ou de disfarce. O autor defende um olhar de forma mais ampla: pensar
num “sincretismo cultural” observado nas mais diversas formas do comportamento
humano. Para Canevacci, € preciso pensar num “sincretismo cultural”’, manifesto nas
artes, nas tecnologias, ou nas mais variadas formas de expressdo do
comportamento humano, inclusive nas territorialidades e relacfes de poder. O que
nos conduz a reflexdes fundamentais relacionadas ao Programa em questdo. Por
exemplo, o Cultura Viva apresenta dentre suas propostas a “gestdo compartilhada”.
No entanto, era de se imaginar que esse compartiihamento apresentasse seus
limites, pois quase sempre poder publico e sociedade civil possuem interesses

diversos e nao raro antagonicos.

Milton Santos (1996), (1999) e (2002), nos auxilia no entendimento desse processo
a partir dos conceitos de verticalidade e horizontalidade. Em um determinado
territorio, as verticalidades sdo entendidas como conjunto de pontos externos ao
lugar, centro de decisdo e regulacao frequentemente subordinada ao favorecimento
de atores hegemodnicos. Assim, as verticalidades, ao se afastarem do lugar e
obedecerem a motivacdes outras, promovem uma relacdo dependente e alienadora.
As horizontalidades, por sua vez, estdo em zonas de contiguidades, inseridas nos
processos gque ocorrem no espaco cotidiano, banal: as relagcdes socioeconémicas,
de solidariedade, de resisténcia, etc. Numa visdo dialética com vistas a tese em
questdo, as verticalidade estariam relacionadas ao Mercado e ao Estado, mais
diretamente ao MinC, enquanto as relacées engendradas pelos Pontos de Cultura

comporiam o plano das horizontalidades, em territorios contiguos ou nao.

Santos (2002, p. 108-109), ainda esclarece que o espaco banal deve ser entendido
como o espaco de todos: empresas, instituicdes e pessoas, espaco das vivéncias.
Por sua vez, as verticalidades, sendo portadoras de uma ordem a ser seguida,
representam um “convite ao estranhamento”. Nestas circunstancias, a partir do
espaco geografico banal e da atuacdo dos agentes sobre o territorio comum, cria-se

um solidariedade organica. Deste modo, ao dar realce ao desempenho pretendido, o
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Estado tanto leva a ampliacdo das verticalidades, quanto ao aprofundamento de

integracao solidaria das horizontalidades.

Fazendo um paralelo ao corte temporal desta tese, ou seja, periodo de 2003-2012, é
viavel levantar a suposicdo de que ao implantar o Programa Cultura Viva, o MinC
provocou rupturas geradoras de uma nova ordem, ou mesmo uma desordem, na
relagé@o entre as verticalidades e as horizontalidades. Mais especificamente entre os
anos 2003-2010, nas gestbes ministeriais de Gilberto Gil e Juca Ferreira, quando foi
pactuado com os Pontos uma gestdao compartilhada e transformadora, envolvendo

conceitos como empoderamento, autonomia e protagonismo.

Célio Turino, entdo Secretéario de Programas e Projetos Culturais, e Coordenador do
Programa Cultura Viva, assim declarava:

Com o Cultura Viva, vamos experimentar uma outra alternativa, o
desenvolvimento aproximal entre Pontos de Cultura. Nossa ideia é
gue a troca, a instigagdo e o questionamento, elementos essenciais
para o desenvolvimento da cultura, aconteca num contato horizontal
entre os Pontos, sem relacdo de hierarquia ou superioridade entre
culturas. Um Ponto auxiliando outro Ponto. [...] Uma troca entre
iguais que aprendem entre si e se respeitam na diferenca. (2005,
p.16)

Acrescido do estimulo da atuacdo em rede, conceito pelo qual perpassa a
expectativa desta tese em relacdo a viabilidade do programa e da proposta de
turismo aqui contida. Castells (1999), referéncia nos estudos sobre redes, diz que
elas formam um conjunto de nds interconectados e, como estruturas abertas,
tendem a se expandir, gerando novos ndés, constituindo a morfologia social de
nossas sociedades. Ele reconhece que isso ndo € novo, a novidade estd na
existéncia de uma base material para a sua expansao, possibilitando a criacdo de
uma nova economia informacional, global e em rede. Esta era a rede idealizada pelo
Cultura Viva, tanto que a Unica exigéncia a unir os Pontos de Cultura estava na
aquisicdo do kit multimidia. Mas vejamos de que forma os atores sociais entendiam

essa experiéncia em rede quando realizada a Teia.PE 2010:

Os terreiros ja trabalhavam em rede. (...) As pessoas num nivel
nacional num todo. Eu ndo digo as pessoas da comunidade. A
comunidade ela ja vive, na sobrevivéncia, mas nacionalmente a
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gente ja se conhecia, a gente ja se olhava, ja se trocava. Um ja ia
para casa do outro. Num intercAmbio muito forte. O intercambio
Pernambuco-Bahia ele ja acontece, gente, faz muito tempo.(...)
Entdo. As trocas a gente comeca a ampliar a visdo sobre uma coisa
gue ninguém vai tirar que o governo Lula conseguiu fazer com que a
coisa da Rede ela se massificasse de fato e as trocas fossem mais
continuas (...) Uma rede que ela funciona institucionalmente e extra-
institucional, muito da relacdo que se estabeleceu nesses encontros
financiados pelo Governo.(...) E uma rede dentro de outras redes.
Criando novas redes, cara. Quando o governo propde juntar um
monte de gente e trocar ideia ele ta formando uma rede, mas que
essa rede néo tem limite. Ela comeca a criar outras redes, que outras
pessoas ja passaram por ali. (Depoimento 1)

Nés aprendemos que a Rede € uma coisa que nos ja tinhamos antes
de ser ponto, que eram 0s amigos, 0s conhecidos que tinham grupos
e tal e sempre faziam esse intercambio conosco. N6s conseguimos
fazer algumas parcerias com grupos que viraram ponto, mas que a
gente ja fazia isso, independente de ser ponto ou ndo. NOs ja
tinhamos essa rede de relacionamento. (Depoimento 2)

Os depoimentos 1 e 2 deixam claro que a rede ndo é uma novidade, que 0S grupos
ja praticavam antes mesmo de ser Ponto de Cultura. O primeiro se trata de um
terreiro de Xangd ou de Candomblé®, pois a rede mais regular citada esta no
intercambio entre Pernambuco e Bahia. Historicamente se sabe que esses grupos
sofriam tremendas perseguicoes, e a formacdo de rede entre eles era um fator de
sobrevivéncia. O dado mais relevante é o entendimento de que o governo Lula
possibilitou massificar e institucionalizar essa rede, rompendo com o recorrente
descaso e mesmo violéncia. Ou seja, a verticalidade ndo deixa de existir, mas

ocorreu uma mudancga na acao politica.

Nao é & muito boa ndo, eu tenho fora daqui, aqui ndo. Aqui em
Recife eu tenho relacionamento com outras ONGs, faco projetos com
eles, mas aqui dentro da comunidade existem cerca de 8 ou € 9
associacdes, eles ndo sdo muito unidos ndo. Se eu quiser me
integrar com uma associacdo daqui de dentro para fazer um projeto,

8 Assim como Lody (1992, p. 14), entendemos que 0s estilos e comportamentos do Povo de Santo
adquirem fei¢des regionais e outras ja estereotipadas pela midia eletrénica, porém algumas
caracteristicas sdo fundamentais e observaveis, tanto no amplo modelo do Candomblé baiano, como
no Xango pernambucano.
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ou eu sou mal interpretada ou eles ndo querem, ai vocé fica numa
situacao que eu ja nao tento mais, sabe. (Depoimento 3)

A gente tem uma tremenda dificuldade de estar na rede. A demanda
da gente é muito pesada, o corpo de funcionarios da gente é
pequeno, e as pessoas que deveriam estar locadas pra rede elas
estdo assoberbadas, na verdade com as acdes, né.(...) a gente tem
oportunidade, é como se fosse uma porta, né, uma passagem onde a
gente consegue articular outras agdes. Sem ficar exatamente preso a
um parceiro... é... como eu devia dizer... a um parceiro mais formal. A
gente, a gente se sente... eu acho que o programa cultura viva cria
um ambiente muito... leve, né, e muito, assim, de casa, mesmo, de
vocé estar ali com a sua cultura, e vocé vem pra cé, onde a cultura
de cada ponto ela é valorizada. Mas ai falta ainda chegar junto
desses pontos. Muita coisa ainda falta pra gente. (Depoimento 4)

E, a rede € que eu nunca gostei muito. Da rede PE. Nunca gostei.
Nunca consegui receber um e-mail daquela rede... ndo recebo néo!
Ali eu s6 via fofoca, s6 conversa besta, s6 disse-me-disse. E sério
mesmo! De um dia desses pra ca melhorou um pouquinho. Nunca
gostei da rede porque eu acho que ndo tem uma discussao séria na
rede. Nao tem. Nunca gostei das reunifes que eu participei também
da rede, das que eu vi no Recife. Era somente chororé, lamuria,
chorord, lamuria, € um... o cara saia fudido, o cara saia numa
depresséo da porra dessas reunides, porque era s0 tristeza, porque
eu tava... eu vinha de la atras de trocar ideias, pra ver a prépria
guestdo da sustentabilidade, pra ver outras discussfes que Sao
cabiveis enquanto ponto de cultura nessa tal dessa rede, e varias
outras coisas que a gente precisava discutir. E a gente, eu nunca
encontrei um espaco pra isso, de forma que uma das Ultimas que eu
participei mas néo faz muito tempo, eu decidi ndo participar enquanto
nao tivesse a teia, eu digo eu vou mais ndo, sé vou pra teia e ndo
vou mais ndo... Porque eu ndo encontrava o ambiente pra isso.
(Depoimento 5)

Ja os depoimentos 3, 4 e 5 vém as redes como algo negativo, de dificil efetivacédo.
No 3 percebe-se que a dificuldade estd no lugar e na disputa das suas
territorialidades. S6 conseguem desenvolver seus projetos, ou integrar redes fora da

“comunidade”®

, a qual, aparentemente, nao pertencem “efetivamente”. Seja por auto-
exclusdo, ou porque € assim que as redes funcionam: como um sistema aberto que

tanto inclui quanto exclui. O depoimento 5 € certamente 0 mais negativo, mas em

°A expressao “Comunidade” pressupde a existéncia de um grupo social com localizacdo geogréfica
precisa e um modo de vida em comum.
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relacdo especifica a Rede.PE: falha de comunicacédo, espaco de fofoca, de perda
de tempo, e depressivo. O fato curioso fica por conta de ndo gostar da Rede, mas

aceitar a Teia, evento em gque a Rede é formada em sua mais completa dimensao.

Vocé consegue se integrar a rede, vocé faz debate, vocé cria
referéncia, e ai, por exemplo, com 0s pontos antigos, principalmente,
porque a gente vivenciou alguns processos bem interessantes. Ah.. o
grupo ligado ao audiovisual, entdo a gente conseguiu fazer reunides,
varias assim, a gente participou do primeiro Teia Nacional, a gente
foi participando junto com outros pontos, construindo relacao, né? E
depois de néo receber projetos a gente ja tinha contato com os
outros pontos que iam fazer oficinas com a gente ou a gente ia fazer
com o0s outros. Entdo.. deu continuidade.. sé ajudou a gente a
fortalecer mais ainda esse link com outros grupos, com outras acdes
que ja rolavam e a gente nao conhecia. Entao essa ideia de ponto de
cultura ajudou a gente a se aproximar e a fortalecer as
acoes. (Depoimento 6)

Cada Ponto tem que ter um fio e saber que é um fio dessa rede, e
saber que esse fio tem que ta pronto logo pra segurar os outros fios,
porque com varios fios soltos ndo leva a nada, ndo chega a nada.
(Depoimento 7)

Os dois ultimos depoimentos sdo aqueles em que se percebe um mais adequado
entendimento do que seja uma rede, a dimensao que pode atingir, e a forca que
pode ter. Representam os que questionam e que podem forcar uma nova ordem.
Dirigindo o foco da analise para a esfera do cotidiano, sdo estes que podem
reinventa-lo de diversas maneiras de caca nao autorizada, para usar uma expressao
de Certeau (1995). O que ele chama de “caga nao autorizada”, também pode ser
entendido como “artes de fazer”, “astucias sutis”, ou ainda “taticas de resisténcia”.
Todas significativas de inversdes astuciosas das praticas contemporaneas, também
observadas em determinados Pontos de Cultura, que vao alterando os objetos e os

cédigos, estabelecendo uma (re)apropriacdo do espaco e seu uso.

E essas astlcias do fazer, viver e conviver com a sociedade de consumo, se
explicita no pensar e no agir desses atores sociais. Fazendo uso de uma expressao
aparentemente simploria, diz Certeau (1994) com sabedoria: “Sempre € bom
recordar que n&o se devem tomar os outros por idiotas” (p. 19). Nem perder de vista

a inteligéncia, criatividade e mobilidade tatica dos tidos por mais fracos. Argumenta
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ainda que na cultura ordinaria “a ordem é exercida por uma arte” (p.22),

concomitantemente exercida e burlada.

Conforme visto em depoimentos anteriores, os Pontos estdo relacionados a
mecanismos de identificacdo e aceitacdo ou ndo aceitacdo. Geograficamente estao
inseridos em determinado lugar, base da vivéncia afetiva do cotidiano, espago onde
a existéncia humana se realiza em sua dinamica de criagao e recriagcao, construcao
e desconstrucdo. E visto que “O valor do individuo depende, em larga escala, do
lugar onde esta”, Milton Santos (2007, p. 139), exemplifica-se a afirmativa a partir de
uma situagéo ocorrida em Olinda-PE: um enfrentamento entre policiais e um Ponto

de Cultura.

Este foi o fato acontecido com o Ponto de Cultura Coco de Umbigada®®, situado nas
franjas da area tombada, Bairro de Guadalupe. Integrado ao Cultura Viva desde o
primeiro edital do MinC em 2004, o Coco faz parte continuamente do lugar desde
1998. De inicio no quintal da casa dos dirigentes, Beth de Oxum e Quinho Caetés,
depois precisou tomar a rua para acomodar o crescente nimero de pessoas a entrar

na brincadeira.

Sob a alegacéo de infracdo a lei do sono, mas sem mostrar mandado judicial que
justificasse a acdo, os policiais recolheram os instrumentos das criancas que
estavam no palco. Mesmo informando que tinha autorizacéo para realizar o evento,
Beth foi levada a delegacia. Enquanto isso, 0 coco continuou a girar sua roda com
pouquissimos instrumentos e sem equipamento de som. Com o apoio da prefeitura,
instrumentos e equipamento foram resgatados. A sambada continua acontecendo,

todo primeiro sabado do més, porém mais cedo, entre 19 e 24 horas. (DP: 2009).

1% 530 muitas as teorias gue tratam da origem da danca. Parte dos pesquisadores entende que ela
teve sua origem no Quilombo dos Palmares. Diz a tradi¢cdo que na quebra do fruto de casca muito
dura, colocavam-no numa pedra e nele batiam com outra, provocando um grande barulho.
Transformando o barulho em batidas ritmadas, dancavam em um sapateado vibrante. Levado para as
senzalas, o ritmo foi substituido por palmas. Passou a ser dan¢ado em rodas formadas por casais
gue trocavam umbigadas entre si e com o0s casais vizinhos. (SOARES, ISHIGAMI, MOREIRA, 1996:
115)
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Filha de Oxum, Orixa das aguas doces nas religibes Afro-brasileiras, Beth entende
gue a acao policial teve motivacédo religiosa: "A mée dos oficiais é evangélica e eles
nao aceitam, ndo toleram nem respeitam nosso trabalho" (ELI: 2009). Mas no fundo
prevalece o depoimento apresentado na Revista Raiz (2009):

Nés, o povo do Santo, aqui em Pernambuco, estamos com a auto-
estima levantada (...). Os terreiros de candomblé sempre foram
vistos com intolerdncia. Quantas vezes fomos saqueados pela
policia, que tirava todos os nossos fundamentos. No pordo do
Palacio do Campo das Princesas [sede do governo do Estado] estdo
jogados, feito pé, todos os nossos fundamentos, os lbais [panelas],
os llu [instrumentos musicais, atabaques], 0s assentamentos
[pedras]. Agora, quando a policia aparece, nés dizemos: ‘O que
vocés querem? Somos Ponto de Cultura, reconhecidos pelo Governo
Federal'. E a zabumba que foi dos nossos avos e tem mais de 150
anos pode tocar a sambada (...), a ciranda, o samba de coco, o
maracatu e todos os encontros de brincantes.

Ou seja, 0 espaco cultural, também pode ser espaco de conflitos e relacdes de
poder, portanto, de embates territoriais. Le Bossé (2004) diz que por ser construida,
a identidade territorial “€, por conseguinte, contingente e variavel, sempre
contestavel e por vezes contestada pelos atores geograficos presentes”.
Caracteristica da contemporaneidade, sustentada em Castells (2009) quando
entende que nesse mundo globalizado e de mudancas drasticas, a busca da
identidade € tdo poderosa quanto as transformacdes tecnoldgicas e econdémicas.
Assim, as pessoas tendem a reagrupar-se em torno de identidades primarias:

religiosas, étnicas, territoriais e nacionais.

Viavel, mas cercado de complexidade, de diversas nuances. Como decifrar
resultados da Acdo denominada Ponto de Cultura, inserida em um contexto mais
amplo de um Programa Nacional de Politica Cultural? Como chegar a uma visao
mais adequada da realidade que se mostra fragmentada? Quais os caminhos a ser

tomados nas encruzilhadas metodoldgicas, enfim, qual o0 método?

ApoGs diversas observacdes de campo e leituras, a opcao recaiu sobre os modos de
trabalhar conhecimentos que buscam uma reintegracdo de aspectos muitas vezes
afastados pelo tratamento disciplinar: a transversalidade e a interdisciplinaridade

entre a geografia, o turismo, a cultura e suas politicas publicas. E ainda, como se
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vera no transcorrer da tese, o ajuste metodologico adotado durante a investigacéo
fez com que além de ter Olinda como universo de investigacdo cientifica, o estudo
fosse ampliado chegando a contemplar significativos olhares a parcelas de outros
Pontos situados no estado de Pernambuco e, dessa forma, a formacéo das Redes

estaduais, nacionais e até mesmo internacionais.

Bezerra de Meneses (2002) lembra: “antes que um refinamento ou sofisticacdo, a
cultura é uma condicdo de producao e reproducdo da sociedade” e, para melhor
entendimento do universo da cultura, apresenta quatro proposi¢cdes. A primeira
afirma ser “a cultura o universo da escolha, da selecédo, da opg¢ao”, escolhas nao
aleatérias ou mecanicas, e carregadas de simbolismos. Desta decorre a proposi¢ao
que relaciona a cultura ao fetichismo: “o valor cultural ndo esta nas coisas, mas é
produzido no jogo concreto das relagdes sociais”. Sendo uma construgao historica, a
cultura esta relacionada a mecanismos de identificagdo e aceitacdo, e também
conflitos, perspectiva que destaca o “carater politico do universo cultural’. A quarta e
ultima proposigao diz que: “as politicas culturais devem dizer respeito a totalidade da

experiéncia social e ndo apenas a segmentos seus privilegiados”.

Aqui se defende que tais caracteristicas da acdo pode evidenciar os valores,
atitudes e expressdes espaciais do segmento-alvo, revelando ao mesmo tempo
mudancas em sua territorialidade, se partirmos do pressuposto que a transformacgao
em Ponto projeta a atividade cultural para outra dimensdo espaco-temporal e
simbdlica, interferindo em suas potencialidades de reconhecimento e

empoderamento.

Impulsionados pelas potencialidades acima citadas, ao final de 2008, apds quatro
anos e meio da implantacdo, o Cultura Viva contava com 824 Pontos espalhados
pelo Brasil. Estabelecida uma parceria entre o MinC e os Orgdos de cultura
estaduais, os Pontos foram ampliados para 1.396 em 2009, segundo dados do
Pontdo Mapas da Rede, (IPSO, 2009). No mesmo periodo, Pernambuco contava
com 44 pontos, niumero aumentado para 125 apos o lancamento dos editais

estaduais.
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Entre os Pontos de Cultura em Pernambuco, 15 deles, todos situados em Olinda,
integrando a teia nacional desde a sua origem, atuando mediante diversos tipos de
acOes culturais, compunham o universo inicial desta tese. Encontrados em
espacializacdo difusa, tem grande parte situada em areas de menor poder aquisitivo,
nas periferias do sitio historico tombado ou em bairros mais afastados, territorios
gue, ndo raro, sdo associados ao desemprego, a0 medo, a inseguranca, € a
violéncia. Cenario de extremas desigualdades sociais, pobreza e exclusdo sim,
apesar disso, ndo se pode afirmar que sejam as Unicas causas que desencadeiam a

violéncia.

Alias, a expressao “periferia” deve ser entendida no contexto apontado por Serpa
(2002, p.161-179) ao explicitar que o termo geralmente € associado a areas
localizadas fora ou nas imediagBes de algum centro. Entretanto, absorvendo uma
conotacdo mais sociolégica, passou por uma redefinicdo, assim, atualmente também
€ utilizada para aquelas areas com infraestrutura e equipamentos de servicos
deficientes, ou seja, essencialmente € o locus da reproducdo sécio espacial da
populacdo de baixa renda e com baixa escolaridade. E complementa:

Essas experiéncias cotidianas podem muito bem ser denominadas
como “experiéncias de lugar’, que vao consolidando os espacgos
populares das metrépoles como bairros, como espagos
experienciados, e, sobretudo, como um patriménio urbano de carater
popular, muitas vezes desconhecido ou desconsiderado pelo turismo
e pela populagdo dos bairros de classe média das cidades na
contemporaneidade.

Mesmo com déficits evidentes de infraestrutura, com o quadro
generalizado de pobreza, desemprego e problemas ambientais, os
bairros populares da metropole sédo muitas vezes centrais para a
diversidade social e cultural no espago metropolitano (2010, p.17)

Santos (2007) sustenta que a geografizacdo da cidadania presume a abertura, a
todos os individuos, de pelo menos dois tipos de franquia: os direitos territoriais e os
direitos culturais. Formando par com a cultura, a cidadania apenas se completa por
meio do componente territorial. E nesse viés que se procura averiguar a real
contribuicdo dos Pontos de Cultura e, concomitantemente, a adequagéo ou nao da

politica cultura nacionalmente implantada sob a mesma denominacéao.
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Ao veio deste aporte, somamos o0 pensamento de Claval (2001) mais
especificamente voltado a geografia cultural. Diz ele que o gedgrafo deve procurar
perceber a experiéncia que o homem tem do mundo, da natureza e da sociedade,
através da percepcdo dos seus sentidos, pois, prioritariamente os homens agem
pelas indicacbes que recebem dos sentidos, ndo agem em funcéo do real, mas sim
pela imagem que criam dele. E acrescenta que

O foco dos estudos simplesmente mudou: ndo se da mais na escala
regional e sim na escala local. A atencéo se focaliza sobre o lugar e
o territorio.

Falar de regifes é falar de realidades sociais ja existentes. Falar de
lugares e de territérios é falar da significacdo do espaco para cada
individuo e da maneira de construir objetos sociais a partir das
experiéncias pessoais. (2002, p. 23)

Ajustando o foco de categorias de andlise nestes tempos de globalizacdo, Milton
Santos (1999, p. 15-16) propbe a nocéo de evento, e diz que talvez esta seja a sua
mais importante contribuicdo pessoal. Isso por ser o evento uma forma de solucionar
uma seérie de problemas de método: permite unir o mundo ao lugar; o futuro e o
passado mostram-se como presente e, além de outras possibilidades metodoldgicas,
0 evento também possibilita unir as nogbes de tempo e espaco. Evidentemente é
fundamental a periodizacéo, e desconsiderar os momentos fugazes. E entender que
a escala de realizacdo dos eventos pode ndo ser a mesma do comando. Alias,
“‘Uma coisa € um evento dando-se num lugar e outra € o motor, a causa Ultima
desse evento” (SANTOS, 2006, p. 225).

De forma empirica, o evento como categoria de analise ja vinha sendo utilizado na
escala do lugar em relacao a alguns espacos. O universo da cultura, suas praticas e
muitos saberes sempre nos exerceu um enorme fascinio, bem antes a seus
reconhecimentos oficiais como Pontos de Cultura. Dentre outros, € o caso do Afoxé
Alafin Oyo, da Casa Xamba llé Axé Oya Megué, e do Maracatu Piaba de Ouro. A
partir de um determinado periodo foi possivel notar mudancas, ndo nas
manifestacdes culturais, mas na postura dos seus integrantes, mais particularmente

em seus gestores. Havia uma nova forca motriz: o Programa Cultura Viva.

Transformada em estudo académico, tendo a cidade de Olinda-PE por espaco de
investigacdo, a pesquisa partiu do pressuposto de que a dinamica das acgles e
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manifestacées nos Pontos de Cultura demandaria um acompanhamento sistematico,
ajustado conforme as necessidades detectadas. Desse modo transcorreram as
observagdes de campo, caracteristica dos estudos qualitativos, na “procura de
registrar os fenbmenos como e a medida que ocorrem [...] e 0 pesquisador percebe
gue o numero é satisfatorio quando as informac¢des novas vao se tornando cada vez
mais raras, até deixarem de ser relevantes”. (DENCKER, 1998, p. 126-127). Ou seja,
o decorrer da observagao veio a confirmar a necessidade de continuidade da

pesquisa qualitativa, porém assistematica.

Até mesmo porque o foco da investigacdo esta em uma avaliacdo da implantacdo do
Cultura Viva a partir do lugar. E essa avaliagdo estava diretamente relacionada na
disponibilidade dos gestores dos Pontos em enfocar e dimensionar as questdes mais
relevantes com as quais lidam. E estes gestores, bem como os gestores publicos, ja
se apresentavam desmotivados em relacéo as pesquisas académicas. Por exemplo,
certa vez, encontrando um dos responsaveis pela implantacdo do programa em
Pernambuco, e ao informar que tinha os Pontos como objeto de estudo de
doutoramento, nos foi dada a seguinte resposta “E vocé e a torcida do flamengo”. Ja
em relacdo a grande parte dos dirigentes dos Pontos, passou a ser comum ouvir
algo como “Estamos cansados de receber estudantes, perder horas, e nao ver
resultados”. Mais adiante alguns desses depoimentos aparecerdo com maior

clareza.

Mas isso ndo foi encarado como desestimulo, antes pelo contrario, certa de que nem
sempre 0 objeto da pesquisa avaliativa mede resultados imediatos, mas sim
possibilita identificar os problemas com mais clareza e descortinar potencialidades e
limitacBes. Assim, a pesquisa bibliografica, que ja vinha sendo desenvolvida, tornou-
se mais acurada, tanto para o melhor entendimento das manifestacdes culturais,
guanto para o levantamento historico dos Pontos em estudo, bem como para a
compreensao e a feitura de uma retrospectiva das politicas culturais anteriores ao
Governo Lula. Com base nesse método, sem abrir mao das investigacdes junto as
fontes primarias, os procedimentos foram variados: entrevistas, midia eletrdnica com
buscas em web sites e trocas de e-mails, além de observacfes de campo fartamente

anotadas e documentadas por meio de gravacdes, flmagens e material fotografico.
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Mas para que o0 ajuste funcionasse em sua forma plena, também se mostrou
essencial a ampliacdo da metodologia com a inclusdo da observacao participante,
gue, segundo Dencker é aquela na qual o pesquisador se incorpora ao grupo ou
comunidade, participando das atividades normais destes. Nela o observador
enfrenta dificuldades para manter a objetividade, pelo fato de tanto poder influenciar
quanto ser influenciado “por simpatias ou antipatias pessoais”. E acrescenta que, em
geral, sdo subdivididas em: Natural, quando o investigador pertence ao grupo
investigado; e Atrtificial, quando o observador se junta ao grupo com a finalidade de
obter informacdes (2010, p.177).

A observacao participante traz consigo uma classica discusséo sobre a proximidade
e distanciamento entre pesquisador e grupo pesquisado. Nesse sentido, o
antropologo Gilberto Velho, salienta que o que permite ao pesquisador desenvolver
sua pesquisa é o fato dele conseguir, devido a sua préopria formacédo intelectual,
transitar por diversos mundos e, ao mesmo tempo, n&o ser englobado por nenhum.
Esse multipertencimento € o que permite com que ele obtenha um "estranhamento

critico diante do préximo" (2003, p.18).

Exemplo de espacializagcédo dos hotéis Definida a inclusao da observagao
reservados para os eventos participante artificial, restava uma
dificuldade a ser suplantada:
como participar dos eventos nos
quais os Pontos se reuniam?
Tarefa dificil visto que os
encontros em geral eram
agendados em hotéis reservados

especialmente para 0s eventos,

preferencialmente afastados do

Foto: Alba Marinho (2009)

centro urbano, resultando em uma
espécie de blindagem, que desfavorecia a dispersdo dos participantes, assim como

a “intromisséao” daqueles que nao integravam a rede dos Pontos.

Ciente que em setembro de 2009 Pernambuco sediaria um evento nacional ligado

ao Programa Cultura Viva, foi solicitado, via e-mail, orientacdo para a inscricéo na |
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Conferéncia Livre de Comunicacédo para a Cultura. Apesar da identificacdo de ser
doutoranda da Universidade Federal de Pernambuco, e ter por tese os Pontos de
Cultura, a resposta obtida foi a seguinte: “A Conferéncia Livre esta voltada apenas
para os Pontos de Cultura [...] ndo estamos recebendo inscricbes externas”. (Vide
Apéndice A)

Realizada mais uma tentativa junto a Representacdo Regional do MinC, e recebida
mais uma negativa, ficava evidente que a desejada observacao participante tornava-
se impraticavel. Restava um dltimo recurso: apelar diretamente ao Ministro da
Cultura, e-mail enviado na quinta-feira (vide Apéndice B). Na tarde do sabado, via
fone, chega o convite para participagdo no evento, acompanhado de desculpas pelo
inconveniente de ligar num final de semana. A partir de entéo, e até o final da gestéo
do Ministro Juca Ferreira, a aplicacdo do método da observacéo participante estava
franqueada. E mostrou-se tao relevante que passou a merecer um espago especial,
o Caindo na Teia, inserido no item 3.3.

Paralelamente, permaneceram utilizadas as técnicas diversificadas de pesquisa, tais
como registros de falas, diarios de campo, entrevistas, depoimentos, investigacoes
bibliograficas, destacadamente as recentes producdes académicas relacionadas ao
Programa Cultura Viva, sempre com vistas aos resultados finais de uma pesquisa
gualitativa, descritiva e avaliativa em forma de estudo comparativo entre os trés
Pontos de Cultura: Afoxé Alafin Oyo, da Casa Xamba 1lé Axé Oya Megué, e do
Maracatu Piaba de Ouro. Para uma melhor compreensdo do estudo, maiores
detalhamentos dos métodos, bem como dos conceitos utilizados podem ser

encontrados ao longo do texto.
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2 O ANTES: ALGUNS MATIZES DA HISTORIA RECENTE

E fato notdrio que no contexto das politicas governamentais a area cultural quase
sempre esteve relegada a uma posicado secundaria. Com raras excecoes, a cultura
tornava-se politicamente relevante nos periodos historicos ditatoriais e de liberdades
individuais cerceadas. Contemporaneamente, percebe-se que na democracia
brasileira vigente, o setor cultural vem participando mais ativamente, conquistando
maior importancia e espaco. Um dos fatores que clarificam essa movimentacao é a
ampliacdo dos estudos das politicas culturais, que vem se alargando nos ultimos

anos.

Cabe destacar que durante a idealizacdo do projeto de tese a investigacdo do
Programa Cultura Viva aparentava carater inédito e, até onde foi pesquisado entéo,
ainda nao havia sido objeto de estudos académicos provenientes de qualquer area
de conhecimento, tampouco da geografia. Se bem que a politica cultural
implementada e causadora de alumbramento entre os atores culturais, rapidamente
iria tornar-se objeto de estudos académicos. Porém, ainda ndo motivando os
geografos, conforme poderd ser visto nas indicacbes de producdo académica que

seguem em Varias notas de rodapé.™

As reflexdes contidas neste estudo correspondem a um esforco de pensar as
politicas publicas culturais recentemente assumidas para o Brasil, mais
precisamente entre os anos 2003-2012, a partir da sua proposta de dimensao
transformadora em seu sentido mais otimista. Entretanto, no que tange aos
programas e acoes culturais antecedentes deste jovem Pais, entende ser essencial
apresentar uma breve trajetéria das politicas culturais, para tal, adota por principio
de reflexdo os eixos identificados por Rubim (2007), traduzidos em “trés tristes

tradicdes”: auséncia, autoritarismo e instabilidade.

! Estas inclusées se devem ao fato de ser uma producéo recente e pouco divulgada.
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A auséncia que marcou os tempos coloniais de menosprezo e perseguicdo as
culturas indigenas e africanas, os limites a educacgdo, o controle de acesso aos
livros, bem como a proibicdo de instalacdo de imprensas. Caracteristica que se
manteve no Império, pois, as acdes culturais pontuais de Dom Pedro I, a rigor, nao
podem ser efetivamente entendidas como uma “politica cultural”.** Tradicdo que se

manteve durante os principios da Republica.

No contexto internacional o destaque ao patrimoénio cultural € fomentado no periodo
gue vai de 1914 a 1945, quando as duas guerras mundiais acontecem sob o signo
do nacionalismo. Nacionalismo que se buscou superar em 1945 com o fim da
Segunda Guerra Mundial e a criagcdo da Organizagao das NagOes Unidas (ONU); e
da Organizacdo das Nacdes Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura
(UNESCO).

No caso do Brasil as politicas culturais tomaram contornos mais sistematicos em
tempos de autoritarismo. Assim foi no Estado Novo (1927-1945) e na ditadura dos
militares (1964-1985), apesar das perseguicfes, torturas e mortes. Na ditadura
Vargas, a gestdo Capanema promoveu legislacdes para a radiodifusdo, o cinema, e
criou organismos culturais bem conceituados como o Servigo do Patrimdnio Historico
e Artistico Nacional (SPHAN), atual Instituto IPHAN. Nesse contexto, Mario de
Andrade é encarregado de elaborar anteprojeto de lei visando a preservacdo do
patrimoénio nacional, que ele assim conceitua:

Entende-se por Patrimdnio Artistico Nacional todas as obras de arte
pura ou de arte aplicada, popular ou erudita, nacional ou estrangeira,
pertencentes aos poderes publicos, e a organismos sociais e a
particulares nacionais, a particulares estrangeiros, residentes no
Brasil.(1981, p. 37)

Mario de Andrade dava a nocdo de patrimbnio cultural uma ampla abordagem,

relacionadas em oito categorias: Arte arqueoldgica; Arte amerindia; Arte popular;

12 Alguns autores, dos quais discordamos, entendem que as politicas culturais foram iniciadas no
periodo do segundo Império. Sobre o tema ver SOUZA, Marcio. Fascinio e repulsa: Estado, cultura
e sociedade no Brasil. Rio de Janeiro: FNC, 2000.
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Arte historica; Arte erudita nacional; Arte erudita estrangeira; Artes aplicadas
nacionais; Artes aplicadas estrangeiras. E propunha a equalizacdo entre a arte
popular e a erudita. Certamente por pressdes politicas, o texto sugerido sofreu
alteracOes, algumas bem profundas conforme se vé nas adjetivacbes que surgem no

LA 11

no Decreto-lei 25, por exemplo, “fatos memoraveis”, “excepcional valor ”.

Apesar das modificagBes ocorridas no Ministério da Educacao, o texto base de Mario
de Andrade se transformou no Decreto-lei 25, de 30.11.1937, que organiza o
SPHAN. Nesse documento legal, o conceito de patrimdénio cultural, fixado com a
denominagédo de "patriménio historico e artistico" € apresentado como

O conjunto dos bens moveis e imoOveis existentes no Pais e cuja
conservacgao seja de interesse publico, quer por sua vinculagdo a
fatos memoraveis da histéria do Brasil, quer por seu excepcional
valor arqueolégico ou etnoldgico, bibliografico ou artistico. (Decreto
publicado no Diario Oficial em 11.12.1937)

Durante os anos seguintes, dirigidos por Rodrigo Mello Franco de Andrade, o
SPHAN, na chamada "fase herdica", assim conhecida pelos parcos recursos de
elemento humano e de verbas, procurou centrar suas atengbes no acervo
arquiteténico. Alias, por ter dirigentes arquitetos na maior parte do tempo, tendia-se
a entender que "patrimOnio historico e artistico” seria expressao reservada e
sindbnima para "patrimonio arquitetdonico". (PELLEGRINI FILHO, 2001, p. 105)

Nesse viés, assegura Miceli que nao foram consideradas “as preferéncias dos
consumidores ou do publico usuario potencial dos bens tombados e restaurados”.
(1984, p. 364). Ou seja, apesar de mais sistematicas, as politicas culturais entdo
vigentes faziam uso de uma forte intervencado e tinham por objetivo maior legitimar o
regime vigente, além de censurar a iniciativa popular tanto em sua manifestacéo

artistica quanto em seu carater critico.

O fato é que claramente observava-se o privilégio a cultura monumental, ocidental,
branca e catdlica. Apenas edificacbes monumentais, igrejas e fortes militares eram
objeto de tombamento. Por mais breve que seja o olhar de um estudioso sobre a
relacdo de bens tombados, fica clarificado que as culturas populares, afro-brasileira

e indigena praticamente ndo foram contempladas. Ou pior, muitas vezes foram
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reprimidas e silenciadas Raras foram as acfes efetivamente voltadas aos interesses

das culturas populares ocorridas no periodo. (RUBIM, 2008).

Entendimento que vai predominar até o final da década de 1970, quando assume o
designer pernambucano Aloisio Magalhdes. Diz Pellegrini Filho que ndo € demais
enfatizar a atuacéo produtiva de Aloisio pois “Ele provocou uma evolugéao conceitual
que nos faz compreender patriménio cultural incluindo ndo apenas artefatos da elite
mas também os de grupos minoritarios (indigenas, negros, ciganos e outros) e 0s
estratos populacionais nao privilegiados”. (2001, p. 106). Mas para a ampliacdo do
significado real e da abrangéncia de bens culturais proposto por Aloisio foram
necessarios cerca de quarenta anos. Isso porque vivia-se 0s anos do regime

ditatorial iniciado em 1964.

Em relac@o a cultura, a ditadura militar fez uso de toda uma infraestrutura socio-
tecnoldgica imprescindivel a cultura midiatizada, mantida sob o seu rigido controle.
Assim, provocou uma “mutacao brutal na configuragcao da cultura do Brasil com todo
o conjunto complexo de problemas que isto suscita” (MICELI, 1984, p. 79).
Entretanto, € nesse contexto, mais precisamente em 1975, que € esbocado o
primeiro Plano Nacional de Cultura (PNC), lancado em janeiro de 1976. O PNC
pretendia viabilizar a organizagcdo de um sistema capaz de coordenar a agcdo dos

varios organismos culturais, valorizando a produc¢éao cultural nacional.

A década de 70 do século passado traria ainda a consolidacdo de algumas
instituicbes, bem como o fortalecimento de determinadas linhas de agéao
governamental no campo da cultura. Nesse momento é criada a Fundacédo Nacional
das Artes (FUNARTE) como um dos 0rgados executores das diretrizes politicas do
governo, fomentando a discussdo entre grupos: uns apoiavam a criacdo de um
Ministério da Cultura, ja outros defendiam uma melhor estruturagcdo da secretaria
dentro do proprio Ministério da Educacgéo e Cultura (MEC). Apenas em 1985 seria
criado o Ministério da Cultura, mas como sempre as verbas ficaram majoritariamente
para a educacao. (CALABRE, 2005)

Revisitando algumas acgOes estabelecidas nos anos imediatamente anteriores ao

golpe militar, delineava-se perspectivas bem diferentes. Os primeiros anos da
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década de 60 do século XX chegavam prenhe de sinais de mudancas profundas,
tanto na pratica politica quanto nas préticas culturais. O Brasil passava a ter a sua
nova capital, Brasilia, um arrojado sonho edificado no coracdo do Planalto Central.
A recém-criada Superintendéncia do Desenvolvimento do Nordeste (SUDENE) tinha
sua sede na capital pernambucana, o Recife abrigava a esperanca de solugcédo para

0s problemas que condenavam o Nordeste ao subdesenvolvimento.

Nas questdes culturais, consolidava-se o uso do radio, enquanto a televisédo
principiava a invadir os lares e modificar o cotidiano e criar novas relacdes de
consumo. InUmeros eram os projetos e os esforgos para um novo tempo e uma nova

cultura: o cinema era “novo™

, & musica era uma “bossa nova”. Isso ainda na
ressaca das comemoracdes da copa de 1958, quando a Selecdo Brasileira enfim
obteve o titulo de camped mundial, e se viu Pelé e Garrincha despontarem como

grandes craques, e o Brasil principiar a ser o “Pais do Futebol”.

Em relacdo as politicas publicas, atores sociais exerciam seus papeis de cidadaos
preenchendo lacunas do poder publico. Exemplar é o caso do Movimento de Cultura
Popular (MCP), acontecido no Recife, capital do Estado de Pernambuco. Miguel
Arraes no comando da prefeitura, o Recife teve criado em 1960 o MCP. Instituicao
sem fins lucrativos, o MCP tinha a sua sede no Sitio da Trindade, antigo Arraial do
Bom Jesus, situado no bairro de Casa Amarela. Mas a sua atuagao era pulverizada
por diversos bairros.

Esse movimento social cultural urbano recebeu diversas influéncias, principalmente
de obras e autores franceses. Leticia Barbosa (2010, p. 67) diz que o préprio nome
foi herdado do movimento francés Peuple et Culture, Povo e Cultura, ou seja, cultura

acessivel a todos. Formado por estudantes universitarios, artistas e intelectuais,

13 Cinema Novo - Na década de 1950 a producéo cinematogréfica brasileira enfrentava diversos
entraves que comprometiam sua qualidade técnica, incipiente em relagdo ao cinema norte-americano.
Em 1952, durante o | Congresso Paulista de Cinema Brasileiro, ficou definido o distanciamento do
modelo norte-americano, € uma aproximagao ao neorrealismo italiano e a “nouvelle vague” francesa.
“Uma camera na mao e uma ideia na cabecga”, essa passou a ser a motiva¢cdo de uma nova geragao
de cineastas que propunham mostram a realidade nacional, apesar dos parcos recursos técnicos e
financeiros.



39

tinha por objetivo maior promover uma acdo comunitaria de educacdo, para
criancas, jovens e particularmente adultos, a partir de perspectivas plurais,
enfatizando a cultura popular, como forma de conscientizar politica e socialmente os

trabalhadores, preparando-os para uma efetiva atuacéo cidada na vida politica.

Em discurso pronunciado por Germano Coelho em 1962, durante o langamento da
Cartilha do MCP, um dos idealizadores do movimento, professor e ex-prefeito da
cidade de Olinda, encontra-se dados alarmantes, associados a um justo orgulho de
militante: “O Movimento de Cultura Popular nasceu da miséria do povo do Recife. De
suas paisagens mutiladas. De seus mangues cobertos de mocambos. Da lama dos
morros e alagados, onde crescem o analfabetismo, o desemprego, a doenca e a
fome.” [...] Esclarece, porém que essa situacdo ndo atinge apenas o Recife com
80.000 criancas de 7 al1l4 anos de idade sem escola e milhares de adultos
analfabetos. [...] E um drama do Brasil, com 6 milhdes [...] Drama do mundo, “em
pleno século XX, com mais de um bilhdo de homens e mulheres e criangas
incapazes sequer de ler, escrever e contar”. O MCP é apresentado como uma
resposta coletiva, do prefeito Miguel Arraes, dos vereadores, dos intelectuais, dos
estudantes e do povo do Recife ao desafio da miséria. “Resposta que se dinamiza
sob a forma de um Movimento que inicia, no Nordeste, uma experiéncia nova de
Universidade Popular”. (GODOY e COELHO, 1986, apud BARBOSA, 2010, p. 15)

Apesar do titulo um tanto pomposo de Universidade Popular, o MCP tinha uma
estrutura organizacional bem simples, era divido em trés departamentos: o de
Formacé&o da Cultura (DFC), o de Documentacgéao e Informacéo (DDI), e o de Difusao
da Cultura (DDC). Desses o mais atuante foi o Departamento de Formacao da
Cultura, cabendo-lhe de acordo com o Estatuto (art. 15): 1- interpretar, desenvolver e
sistematizar a cultura popular; 2 - criar e difundir novos métodos e técnicas de
educacado popular; 3 — formar pessoal habilitado a transmitir a cultura ao povo. Era
composto pelas divisdes: Pesquisa, sob a responsabilidade de Paulo Freire; Ensino;
Artes Plasticas e Artesanato, que tinha por diretor Abelardo da Hora; Muasica, Danca
e Canto; Cinema; Radio, Televisdo e Imprensa; Teatro; Cultura Brasileira; Bem Estar
Coletivo; Saude; e Esportes, que funcionavam através de programas e projetos
especiais. (BORBA, 2006)
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Em virtude da proximidade das eleicOes para o Governo de Pernambuco, o MCP foi
alvo de intensa pressdo politica, fato que em grande parte se justifica pelo seu
crescimento. Ainda segundo Borba (2006), ao final do ano de 1962 o MCP ja
contava com quase 20.000 alunos divididos em mais de seiscentas turmas,
distribuidos entre duzentas escolas isoladas e grupos escolares; uma rede de
escolas radiofénicas; um centro de artes plasticas e artesanato, com cursos de
ceramica, tapecaria, tecelagem, cestaria, gravura e escultura; mais de 450
professores e 174 monitores de ensino fundamental, supletivo e educacéao artistica;
uma escola para motoristas-mecéanicos; cinco pracas de cultura, com bibliotecas,
cinema, teatro, musica, tele-clube, orientacdo pedagdgica, recreacdo e educacao
fisica; o Centro de Cultura Dona Olegarina, no Po¢co da Panela, que, em parceria
com a Paroquia de Casa Forte, oferecia cursos de corte e costura, alfabetizacéo e
educacdo de base; circulos de cultura; uma galeria de arte, a Galeria de Arte do

Recife); E um grupo teatral, que ja havia encenado diversas pecas.

Toda essa agitagéo cultural alcangou repercusséo nacional e veio a servir de modelo
a movimentos culturais criados em outros estados brasileiros, sob a denominacao de
Centro Popular de Cultura (CPC). Em Pernambuco, além dos intelectuais, artistas e
voluntarios ja citados, o MCP envolvia nomes como Paulo Freire, Francisco
Brennand, Ariano Suassuna, Hermilo Borba Filho, e Luiz Mendonga. A sua
sustentabilidade era apoiada por instituicées politicas de esquerda como a Unido
Nacional dos Estudantes (UNE) e o Partido Comunista Brasileiro (PCB), entre

outras.

Com o golpe militar de 1964 o Movimento de Cultura Popular do Recife foi extinto
sob violenta repressdo. No gramado do Sitio da Trindade, edificacdo sede do
movimento, avistava-se dois tanques de guerra estacionados e preparados para o
ataque. (SILVA, 2006). Tudo foi eliminado, toda a documentacdo do movimento
gueimada, obras de arte completamente destruidas, e os profissionais envolvidos
com o movimento foram perseguidos e afastados de seus cargos, alguns exilados.
Sobre o MCP, depfe o0 escritor e atual secretario da Secretaria de Assessoria ao

Governador, Ariano Suassuna:

Nés temos ainda muita coisa a aprender com o MCP, inclusive
corrigindo a injustica que os meios de comunicacao praticam dando
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uma cobertura enorme aos CPC [...] enquanto que o MCP foi o
primeiro movimento que inspirou os CPC e vivem relegados a um
desconhecimento injusto. Inspirados na atuacdo do MCP, os CPC da
UNE atuaram pelos menos em doze Estados, estimularam a
producéo de filmes, pecas e debates. (SUASSUNA, apud BARBOSA,
2010, p. 248)

Assim, amordacava-se mais que um movimento cultural, um efetivo esforco de
implantagdo de uma politica modelo, seja do ponto de vista educacional ou cultural.
Repressdo que atingiu todo e qualquer tipo de expressdo denunciadora das
injusticas sociais. Coibicdo sem limites, abrangendo a populares, artistas,
intelectuais. Intervencdo nas universidades e nas escolas em geral, cujos danos

deixaram marcas que repercutem até os dias atuais.

Nesse cenario de cerceamento democratico, a imagem do Brasil passa a ser uma
preocupacdo: como ocultar a crise da sociedade atingida em todos seus setores,
repercutindo no cotidiano, nos direitos dos cidaddos, nas manifestagdes coletivas
fossem elas culturais ou politicas? Como camuflar a violéncia, além de calar as
criticas internacionais? Nessa expectativa de divulgar a imagem do Brasil em
conformidade com os interesses do Estado, associada a entrada de divisas através
dos turistas estrangeiros, o governo militar procurou implementar uma politica no

sentido de ordenar e promover a atividade turistica.

Em 18 de novembro de 1966 foi criada a Empresa Brasileira de Turismo
(EMBRATUR), principal orgao responsavel pela definicdo e estruturacdo de uma
politica nacional para o turismo, em seu documento explicito. Implicitamente, a
EMBRATUR era um instrumento da “contra-propaganda”, voltada a amenizar a fama
de Pais governado a base de uma ditadura, por meio da divulgacdo das suas
belezas naturais, associada a imagens das delicias do carnaval, e da mulher
brasileira e seus atributos estéticos, estimulando problemas sociais que ainda

repercutem na atualidade.

Primeiro presidente da EMBRATUR o carioca Joaquim Xavier da Silveira, de longa
administracdo, passou pelos governos de Humberto Castelo Branco (15/04/1964 a
15/03/1967), Costa e Silva (15/03/1967 a 31/08/1969) e pela junta militar, que durou
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dois meses, e parte do governo de Emilio G. Médici (30/10/1969 a 15/03/1974). Foi
em sua gestdo que a atividade foi classificada como industria:

Por isso, hoje pode-se afirmar que o turismo como inddstria, como
atividade econbmica, ja oferece resultados no contexto da economia
nacional, mercados de trabalho, e apresentando indices de
crescimento que permitem prever sua consagracdo a médio prazo,
como importante industria do pais. (DA SILVEIRA, s/d, p. 17-18).

Categorizacado com a qual discordamos, por ndo entender o turismo como industria,
mas sim como um conjunto de servicos, atrativos e equipamentos para atender as
necessidades daqueles que fazem turismo, ou seja, dos turistas. Mas o fato € que a
partir dessa classificacdo vieram as variantes “industria da paz’, “industria sem
chaminés”, dentre outras. E os Estados brasileiros, sobretudo os litoraneos,
comecaram a organizar uma estrutura local voltada ao desenvolvimento do turismo
com a criacdo de secretarias, departamentos e empresas estaduais de turismo.
Nesse contexto, surgiu a Empresa de Turismo de Pernambuco (EMPETUR), em
1967. Em Pernambuco, no campo do turismo profissional e académico o primeiro
curso de graduacdo surgiu no ano de 1975, na Universidade Catdlica de
Pernambuco. (MARINHO, 2004).

Ainda sob o regime militar, o Recife mais uma vez ousa destacar a cultura popular

com o Movimento Armorial**

. Seu criador, Ariano Suassuna diz que o Movimento
“teve e tem como obijetivo principal a criagcdo de uma arte brasileira erudita baseada
na raiz popular da nossa cultura” (2002, p. 19-20). Sussuna destaca varias geracoes
de armoriais. Na primeira, além dele proprio, inclui o compositor Capiba, o maestro

Guerra Peixe, e o pintor e gravurista Gilvan Samico.

Depois vieram os musicos Clovis Pereira, Jarbas Maciel, Arnaldo Barbosa, Antbnio
Madureira e Antonio Carlos Nobrega. Esta € a fase da formacdo do Quinteto
Armorial. A chamada terceira geracdo armorial tem destaque nos artistas plastico
Romero de Andrade Lima e Dantas Suassuna, dentre outros. Na area da danca

ressalta Maria Paula Costa Rego e seu grupo Balé Grial, que Ariano diz estar

4 Ver SUSSUNA, Ariano. NEWTON JUNIOR, Carlos (Org), ALMANAQUE ARMORIAL. Séo Paulo:
José Olympio; 2008.

NOGUEIRA, M. A. L. Ariano Suassuna - O Cabreiro Tresmalhado. Sdo Paulo: Palas Athena, 2002
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“fazendo um belissimo trabalho”®®. Ainda se inclui nesse terceiro momento a criacdo
do Teatro Arraial, uma homenagem ao Arraial de Canudos, inserido nas instalagdes
da Secretaria Estadual de Cultura, na Rua da Aurora, as margens do Rio Capibaribe;
e o Espaco llumiara Zumbi, voltado as apresentacdes de grupos populares, situado
na Cidade Tabajara, Olinda, bem em frente a sede do Maracatu Piaba de Ouro e da

residéncia do Mestre Salustiano.

A inauguracdo do llumiara Zumbi se deu em 11 de julho de 1997, ja na gestdo de
Francisco Correia Weffort, contando com a presenca do Ministro, do Governador
Miguel Arraes e do Secretario Estadual da Cultura, Ariano Suassuna, criador do
projeto. O Ministro destacou ser a ideia das mais simples e, ao mesmo tempo, das
mais inteligentes, "criando espacos onde a cultura se concentra na propria
comunidade. Ariano ja me apresentou dois ou trés projetos semelhantes para o
interior do estado" (Diario de Pernambuco, 12.07.1997). Espaco aberto e
assemelhado a um teatro de arena, o llumiara Zumbi € contornado por painéis em
pedra calcaria, com murais afro-brasileiros que se reportam a entidades como
Ogum, Oxum, Xang6 e lansa. Lamentavelmente, dentre os llumiara previstos, este

foi 0 Unico finalizado na gestao de Suassuna.

llumiara Zumbi
Foto: Alba Marinho (2009)

> Apesar de questionavel no nosso entender, visto que o Balé Grial ndo apenas participa de oficinas
para aprendizagem dos folguedos, mas contrata os melhores folgazdes para suas apresentagfes no
Brasil e no exterior, deixando 0s grupos tradicionais sem seus melhores brincantes.
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Redemocratizado, o Brasil promulga a Constituicdo Federal de 1988 que prevé em
seu artigo 215 que o Estado garantira “a todos o pleno exercicio dos direitos
culturais e acesso as fontes da cultura nacional” e dara apoio “a valorizagdo e a
difusdo das manifestagdes culturais”. Ou seja, a cultura no Brasil € um compromisso
do Estado. Contudo, estudiosos como Chaui (2000), Coutinho (2000), Rubim (2008),
dentre outros, entendem que a relagéo entre autoritarismo e cultura nao se restringe
aos governos de regimes ditatoriais e suas politicas culturais. Vai além, impregna
diferentes periodos e segmentos da sociedade brasileira, sobretudo em virtude da

sua formacao historica, elitista e estimuladora da desigual social.

Ainda concordando com Rubim (2008) a auto-intitulada Nova Republica, no periodo
imediato pos-ditadura militar, apenas estabelece uma nova modalidade de auséncia:
A Lei Sarney bem como as sucessivas leis de incentivo a cultura, fazendo uso da
isengdo fiscal, colocaram o poder de deciséo cultural do Estado nas méos da
iniciativa privada. Préatica que teria seu apice no governo neoliberal de Fernando
Henrique Cardoso (1995 - 2002).

Para Teixeira Coelho (1986, p. 9), em 1984, durante os longos meses antecedentes
a “dita Nova Republica”, diz-se que o Brasil teria sido tomado sobre a questao
cultural. O que o autor entende como exagero, pois, em verdade, o debate estava
restrito a uma “diminuta parcela de sua populagcdo com condi¢des de interessar-se
pela cultura e que participou do jogo de opinides”. Muito pelo contrario, as vozes que
tinha vez e espaco eram aquelas que repetiam mais ou menos os mesmos discursos
h& vinte anos, desconsiderado o acontecido neste periodo. Muito se falou em “direito

a cultura”, “incentivo a cultura”, “cultura popular”, “cultura nacional”’, porém nao se

discutia seus conceitos, tampouco como efetiva-los.

Permanecia a triste tradicdo da instabilidade de que trata Rubim (2008). O autor vé
no IPHAN uma das poucas instituicdes culturais a conseguir burlar esta triste sorte.
As demais instituicbes comumente padeciam de instabilidade institucional sob
diversos fatores: “fragilidade; auséncia de politicas mais permanentes;
descontinuidades administrativas”. Entre a criagdo do Ministério da Cultura em 1985,
desmantelado e transformado pelo ex-presidente Fernando Collor em secretaria no

ano de 1990, novamente recriado como Ministério na gestédo presidencial de Itamar
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Franco, o fato é que entre 1985-1994 o 6rgao nacional responsavel pela cultura teve
nada menos que dez dirigentes! Fato que demonstra ndo apenas a instabilidade,

mas o descaso com a cultura e suas politicas.

A estabilidade de governo que viria em seguida ndo chegou efetivamente a enfrentar
0S mais graves problemas da politica cultural no pais. Fernando Henrique Cardoso e
seu ministro Francisco Correia Weffort (1995-2002) “aperfeigoaram” as chamadas
leis de incentivo a cultura, implementando os chamados “mecanismos de
estabilidade”. Por exemplo, a Lei Rouanet, criada e aprovada em 1991, portanto
ainda no governo de Fernando Collor de Melo, apenas passou a vigorar no ano de
1995, ap6s novas regulamentacées que agilizavam a sua aplicacéo. Foi instituido
o Programa Nacional de Apoio a Cultura (PRONAC), e neste inserido o Fundo
Nacional de Cultura (FNC) com a finalidade de financiar 80% dos projetos
previamente aprovados pelo Ministério, fossem eles apresentados por entidades
publicas ou privadas.

Ja em seu discurso de posse 0 ministro Weffort enfatizou que o caminho da cultura
estava no mercado. Ressaltava para o mercado ser a “cultura um bom negdcio”.
Decerto para o mercado, visto caber a este decidir os rumos da producgéo cultural do
Pais. Na pratica, significa que os recursos da renuncia fiscal, portanto dinheiro
publico, frequentemente patrocinem projetos com forte apelo comercial, ou seja, 0s

que permitam que a empresa “patrocinadora” os utilize como marketing cultural.

Naqguele mesmo periodo de criacdo da Lei Rouanet, principios dos anos 90, tomava
forma no Recife o Mangue Beat, movimento musical que dizia buscar tirar a
Manguetown do marasmo cultural. Mas o fato € que essas propostas ndo poderiam
ser enquadradas no refrdo das politicas culturais vigentes que diziam, e ainda que
implicitamente dizem, ser a “cultura um bom negdécio”. Apesar de dar uma estética

pop a cultura popular tradicional, e ser considerado por grande parcela da critica

18 Decreto n° 1.494, de 17.05.95 que regulamentou a Lei n° 8.313., de 23.12.1991, e estabeleceu a
sistematica de execugdo do Programa Nacional de Apoio a Cultura — PRONAC, e deu outras
providéncias.
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nacional, e mesmo internacional, como a manifestacdo mais contestadora, inovadora

e relevante da década.

Concebido inicialmente pelos musicos Fred Zero Quatro e Francisco de Assis Viana,
o Chico Science, além do jornalista Renato L., 0 Manguebeat, ou Manguebit, quando
associado ao byte computacional, ultrapassou os limites da mausica, tornando-se
uma influéncia artistica para as mais variadas manifestagdes culturais. Inspirados na
obra do gedgrafo Josué de Castro (1908-1973), os “caranguejos com cérebro” tinha

uma fome maior de ampliacdes estéticas.’

Rapidamente o movimento ganhou os espacos da Manguetown, musicos, cineastas,
académicos, escritores, estilistas e artistas das mais diversas artes passaram a
integrar este universo. Universo em expansao que inseria icones da cultura popular,
bem como jovens de todas as classes sociais do Estado a expressar suas ideias,
principalmente por meio da musica. Nas regides menos favorecidas da Regido
Metropolitana do Recife, dezenas de jovens trocam o caminho da marginalidade
pelo instigante e desafiador mundo da arte. Ao invés de armas e drogas, guitarras e

tambores nas maos.

Em 1994 foram lancados os discos da Lama ao Caos de Chico Science & Nacao
Zumbi (selo Chaos/Sony Music), e Samba Esquema Noise, do MLS/A (selo

Banguela).

7 ver: MENDONCGCA, Luciana. Do mangue para o mundo: o local e o global na producéo e recepcdo
da musica popular brasileira. Tese de doutorado em Ciéncias Sociais, SP: UNICAMP, 2004.

TELES, J. Do Frevo ao Manguebeat. Editora 34, S&o Paulo, 2000.

BARBOSA, David. PONTES IMAGINARIAS SOB O CEU DA MANGUETOWN: Influéncias do Mangue
Beat sobre as politicas publicas no entorno do Rio Capibaribe — Uma andlise do Circuito da Poesia e
do Carnaval Multicultural. Monografia de Bacharelado em Geografia, Recife: UFPE, 2011.
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chico science & nacgao zumbi

dga lama ao caos

Capa do disco: da lama aos caos Capa do disco: Samba Esquema Noise

Com a inesperada morte de Chico Science em um acidente de carro, na semana
pré-carnavalesca de 1997, a Nacdo Zumbi deu uma parada, retornando com Jorge
Du Peixe como vocalista. O guitarrista Lucio Maia vé o mangue beat como um
gancho para o movimento sair do Recife, ampliar fronteiras e extrapolar a area

musical, chegando as artes plasticas e ao cinema. Em entrevista ao site

18
|

cliguemusic.uol™, observa que:

Hoje é muito facil encontrar em Recife ensaios de blocos de
maracatu. H4 10, 15 anos, era uma cena mais restrita ao Carnaval. O
Brasil é conduzido pelos meios de massa, entao é muito dificil furar o
blogueio. Essa movimentacdo cultural fez com que as pessoas
sobrevivessem, porque Recife comegou a consumir. Agora, vemos
playboys indo a sambadas de maracatu. Esse quadro se estendeu a
politica, os governantes atuais enxergam mais seriamente a questao
cultural.

A afirmativa de Lacio Maia continua valida. Passada quase duas décadas, 0 mangue
beat permanece influenciando novas geracdes de roqueiros, brincantes e
apreciadores da cultura popular. E ndo é raro ouvir depoimentos como o de Daniel

Nunes.

'8 Barbosa, Marco Antonio e Loureiro, Ménica. Os dez anos dos grandes marcos do mangue beat.
2004, disponivel em http://cliguemusic.uol.com.br/materias/ver/os-dez-anos-dos-grandes-marcos-do-
mangue-beat


http://cliquemusic.uol.com.br/materias/ver/os-dez-anos-dos-grandes-marcos-do-mangue-beat
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Mestre e dirigente do Pernambucar-te, Daniel nos conta que o grupo de percussao
nasceu do desejo de amigos em reverenciar os Maracatus Nacédo™® e, a0 mesmo
tempo, agregar pessoas e ampliar a rede de amigos, com vistas a também promover
acOes filantropicas, credita ao Movimento Mangue, ainda que indiretamente, a

criacao do grupo:

N&o tem como nao relacionar e creditar a sua difusdo [do Maracatu]
sem preconceitos e o numero crescente de adeptos ao movimento
mangue. Antes quase ndo se ouvia falar, quando se via ou escutava
era com grande preconceito devido a ligacdo religiosa que o ritmo
tem. Era observado também o esquecimento das préprias Nacbes de
Maracatu para consigo mesmo, a diminuicdo dos integrantes e sua
importancia histérica e cultural. Através do movimento mangue pode-
se conhecer o outro lado do maracatu, e dai se parte a busca pelo
ritmo, conhecimento dos seus costumes e sua difusdo hoje.
(Entrevista concedida em 25/09/2012)

Grupo reunido no adro da Basilica e Mosteiro de S&o Bento, em Olinda
Foto: acervo Pernambucar-te

' Daniel Nunes esclarece: Nacgao de Maracatu ou Maracatu Nacéo é diferente de Grupos de
Maracatu; A Nacdo de Maracatu € ligada e segue os costumes do Candomblé entre outras coisas, ja
0s Grupos de Maracatu sdo grupos de percussao que tocam o ritmo de maracatu e se auto-intitulam
de maracatu, equivocadamente.



49

O Grupo foi fundado em 26 de outubro de 2008, porém suas exibicoes publicas s6
comecaram de fato no final de 2009. Diversas apresentacdes foram realizadas até o
momento, no entanto, o0 objetivo maior séo as participagdes no carnaval. Para tanto,
0S ensaios ocorrem regularmente no Recife Antigo, na Rua dos Arrecifes, proximo

ao estacionamento do Paco Alfandega, todos os domingos a partir das 16h30min.

Alids, a interacdo estética entre a tradicdo do maracatu e do coco unidos aos
elementos da musica eletrbnica, mais largamente difundida por Chico Science e a
Nacdo Zumbi, ndo raro sdo levantadas em debates calorosos em rodas de
integrantes de Pontos de Cultura. Em meio as polémicas levantadas esta o limite
entre a transgressao e a preservacao da tradicao cultural. Mas o fato é que jamais
se vivenciou tempos como o atual, em que um significativo numero de criancas,

jovens e adultos busca participar das manifestacdes culturais tradicionais.

Pedro Salustiano — Casa da Rabeca
Foto: Alba Marinho, 2008

Pedro Salustiano ao centro, sambada de Cavalo
Marinho. Foto: Lmerck, 2011
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A mesma influéncia, embora em menor dimenséo, pode-se dizer do Movimento
Armorial. Caso exemplar estd na trajetéria de Pedro Salustiano, filho do Mestre
Salustiano, nascido e criado dentro das tradicbes populares, desde tenra idade vem
se dedicando aos folguedos do Cavalo Marinho, e do Maracatu Rural. Vindo a
integrar o ja citado Grupo Grial de Danca, associou seu aprendizado em uma semi-
hibridizacdo. Dessa forma, Pedro Salustiano participou como ator e deu aulas de
Cavalo Marinho para o elenco da mini-série da Globo “A Pedra do Reino”, inspirada
na obra armorial de Ariano Suassuna. Mas continua sendo possivel admira-lo em
uma tradicional sambada de Maracatu ou de Cavalo Marinho.

Retomando a reflexdo das politicas culturais, € curioso observar que o Abril Pro
Rock, festival mais antigo e tradicional no circuito do pop e rock, que tem entre seus
principais objetivos promover um intercAmbio entre a musica produzida em
Pernambuco e, no sentido inverso, trazer nomes da musica pop nacional e
internacional, apenas tenha passado a ter patrocinio da Petrobras a partir de 2006.
Isto 9 anos apés a morte de Chico Science, e apesar do Movimento Mangue ja ter
reconhecimento nacional e internacional, e ser uma presenga praticamente

constante no festival desde seus principios.

O que vem a reconfirmar o explanado anteriormente: na medida em que repassava,
e ainda repassa, para a iniciativa privada a decisao sobre os rumos da producéo
cultural no Brasil, o governo federal diminui os investimentos publicos na area da
cultura. Calabre (2005) chega a afirmar que “o governo nao elaborou propostas,
planos ou diretrizes de gestdo publica para o campo da cultura”. Ou seja, essa
(des)organizagdo no campo cultural reforca o apoio a cultura ndo como
manifestacdo de saberes e fazeres de um povo, mas inserido na légica de um
marketing cultural ancorado no maior retorno a empresa “investidora”. Ainda mais
contundente diz Sarkovas (2003):

em 8 anos de governo, FHC n&o formulou nem implementou
nenhuma politica cultural. Ou seja, faltou o principal: uma viséo
estratégica do papel do Estado no campo cultural de uma sociedade
inserida no mundo globalizado, traduzida em planos de a¢des gerais
e especificos para os diversos segmentos culturais, populacionais,
geogréficos etc.
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O préprio ex- ministro Weffort admite que sua maior preocupacdo estava em manter
a estabilidade institucional do MiInC, consolidar as leis de incentivo fiscal,
destacadamente a Lei Rouanet. E esclarece:

As politicas culturais predominantes na minha gestdo foram o FNC
[Fundo Nacional de Cultura] e o incentivo fiscal. E como se vocé
tivesse duas maos: uma era o dinheiro que vocé podia conseguir
pelo FNC e a outra era o dinheiro que vocé podia conseguir por
incentivo fiscal, ndo sobrava dinheiro em lugar nenhum. (SILVA,
MIDLEJ, 2011:91)

Assim o patrocinio cultural tornou-se uma das estratégias mais eficazes de
comunicacao que as empresas tém lancado mao para atingir seus objetivos tanto
institucionais quanto promocionais e, concomitantemente, de relacionamento com
seu publico alvo. O que movimenta boa parte do mercado artistico, porém apenas
aguelas artes consideradas de elite, massificadas ou globalizadas, raramente
atingindo as chamadas manifestacbes populares mais tradicionais. Permanecia,
portanto, um dos principais problemas a ser enfrentado: o da real institucionalizacéo

da area da cultura no conjunto das politicas publicas.
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3 O “PARECE QUE FOI ONTEM” LULA (2003-2010)

Nesse capitulo, que tem por recorte temporal o governo Lula (2003-2010), ap6s uma
rapida revisdo dos antecedentes das politicas publicas culturais no Brasil, é possivel
retomar a proposta de pensar a cultura a partir da sua dimensao transformadora.
Transformagdo que a nosso ver tem seus inicios em 2003, quando o Presidente da
Republica, Luiz Indcio Lula da Silva nomeia o artista Gilberto Gil como Ministro da
Cultura e aprova a reestruturacdo do MinC, por meio do Decreto 4.805, de 12 de
agosto. A partir de entdo, o artista/ministro famoso por suas qualidades retéricas
surpreende: parte para a acado e convoca a participacdo do brasileiro no

enfrentamento aos tradicionais desafios.

O Ministro diz que o Programa Cultura Viva nao pretende “dar o peixe”, ou “ensinar a
pescar’, mas potencializar cada acdo. Ag¢bes culturais ja antigas e atuantes,
sobretudo, nas areas de risco social, nos territérios de invisibilidade, nos grotdes e
nos guetos das grandes cidades brasileiras. Mas téao fortes que por maior que seja a
miséria, 0 descaso ou violéncia, nada as silenciam, pelo contrario, crescem,
consolidam-se e interagem com outras manifesta¢des, numa influéncia direta com a
cultura da esfera midiatica e nacional. Esclarece que sera feito um “do-in
antropolégico, um massageamento de pontos vitais da nagao”, para que a acao se
mantenha em equilibrio. (BRASIL, 2004, p. 8 e 16).

E perceptivel que a cultura passa a receber um tratamento diferenciado, assim como
o0 MinC passa a empreender politicas culturais mais integradas com diversos outros
setores do governo, tais como Educacéo, Trabalho, Ciéncia e Tecnologia e tantos
outros. Este empenho ja foi clarificado no discurso de posse do Ministro, da mesma
forma em que deixa evidente a sua abrangente percepcdo da cultura enquanto
agente transformador e inclusivo no viver contemporéneo: “Porque a cultura
brasileira ndo pode ser pensada fora desse jogo, dessa dialética permanente entre a

tradicdo e a invencdo, numa encruzilhada de matrizes milenares e informacdes e
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tecnologias de ponta.” (GIL, 2003). Tecnologias que seriam estimuladas durante

toda a sua gestao.

Também de mudltiplas facetas, os Pontos de Cultura eram selecionados, via edital
publico, entre os espacos ja atuantes em manifestacbes da cultura popular.
Presentes nas cinco regides do Brasil, os Pontos de Cultura contemplavam as mais
variadas formas de agrupamentos sociais culturais: jovens, mulheres, indigenas,
comunidades camponesas e sem terra, comunidades afro-brasileiras e quilombolas,
populacdes de comunidades tradicionais: ribeirinhas e povos das florestas. E suas
mais diversas formas de expressao: teatro, danca, artes, audiovisual, musica, circo e
manifestacdes da cultura popular: mamulengo, hip-hop?°, capoeira, maracatu®,
afoxé, congada®, folia de Reis?®, bumba-meu-boi, dentre outras praticas,
associadas a equipamentos culturais: cineclubismo, multimidia, mercados
alternativos, centros de empreendedorismo, museus, bibliotecas, radios, centros
culturais, espacgos culturais, e ainda: preservacéo do patrimdnio historico, nucleos de

memoaria e centros de cultura digital (SILVA, 2007).

Empolgacdo que também podia ser percebida nas falas do entdo Ministro Gilberto
Gil ao considerar que a producao cultural brasileira, bem como tudo o que ela
‘representa e expressa, forma o grande patriménio do pais [...] Ela tem um valor
incalculavel, do qual pouco aproveitamos”, destacando ainda a eficiéncia dos

projetos na inclusdo social quando incorporados a dimenséo cultural, a exemplo do

20 Cultura artistica que teve seus principios na década de 1970 nas areas centrais de comunidades
jamaicanas, latinas e afro-americanas da cidade de Nova lorque. Afrika Bambaataa, pseuddnimo
de Kevin Donovan (nascido no Bronx, Nova York, em 1957) é reconhecido como o criador oficial do
movimento. A cultura hip hop é expressada pelos seguintes manifestac@es: o rap, a breakdance e o
grafite. Outros elementos foram incluidos: a moda e as girias.

(ver: hiphopfunkclubdancestyles.blogspot.com.br/)

1 Musica e danca afro-brasileira. Misica com instrumentos de percuss&o, destacando-se as alfaias
(tambores de grande dimenséo), acompanhando um cortejo formado por rei, rainha e toda a sua corte

e vassalos.

*2 Danca dramatica em que os figurantes representam, entre cantos e dancas, a coroacéo de um rei
do Congo.

23 Danca dramatica popular com que se festeja a véspera e o dia de Reis, 6 de janeiro.


http://hiphopfunkclubdancestyles.blogspot.com.br/
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Afro Reggae?*, o N6s do Morro® [...] ou mesmo os Pontos de Cultura em processo
pelo Brasil. Afirmando que:

Sdo mais eficientes que os demais. Esta provado também que a
cultura qualifica as relagbes sociais e reduz os focos de tenséo e
violéncia, elevando a auto-estima e o sentido de pertencimento a uma
comunidade, a uma cidade, ao proprio pais (GIL, 2004).

Observe-se que nas falas do Ministro Gilberto Gil, bem como nas colocacdes de
Célio Turino, predominam uma expectativa, mais, uma crenca no poder
transformador da cultura, uma néo resignacdo do homem comum com capacidade
de promover mudancas mais profundas que as politicas sociais oficialmente

adotadas pelos Governos. Mudancas que séo criadas e recriadas no viver cotidiano.

Ajustando-se a politca do Governo Federal, denominada de Programa de
Aceleracdo do Crescimento (PAC), o Programa Cultura Viva é redimensionado e
descentralizado, ocorrendo a sua estadualizacdo?®: o Mais Cultura. Assim, estados,
e alguns municipios, passaram a publicar os editais relacionados ao Programa,
sempre em parceria com o MinC. A mais ampla divulgacdo do Mais Cultura se deu
em 09 de novembro de 2007, quando Gilberto Gil fez pronunciamento em Rede

Nacional de Televisao.

0 AfroReggae é uma organizacao que luta pela transformacao social e, através da cultura e da
arte, da inclusdo social e empregabilidade, desperta potencialidades que elevam a auto-estima de
jovens das camadas populares atuando desde 1992, na cidade do Rio de Janeiro. No dia 20 de julho
1993, o Grupo Cultural AfroReggae (GCAR) foi legalizado e passou a existir juridicamente. Com
diversas atuacdes no exterior, possui ndcleos nas comunidades de Vigario Geral, Parada de Lucas,
Nova Iguacu, Complexo do Aleméo, Cantagalo-Pavéo-Pavédozinho e Vila Cruzeiro. (ver:
www.afroreggae.org/)

> 0 N6s do Morro foi fundado em 1986 no Morro do Vidigal, tendo objetivo principal criar condices
de acesso a arte e a cultura para criangas, jovens e adultos do Morro do Vidigal, Rio de Janeiro.
consolidado, ampliou sua atuacdo para residentes de outras comunidades, oferecendo cursos nas
areas de teatro e cinema, tanto para formacéo de atores quanto para técnicos.

(Ver: www.nosdomorro.com.br/)

%6 Ver Rocha, Sophia Cardoso. Programa Cultura Viva e seu processo de estadualizacdo na Bahia.
Dissertacdo de Mestrado, Salvador: UFBA, 20.11.2011.
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Nele o ministro ratificou se tratar de um programa sem precedentes, e que tinha a
cultura como prioridade para o desenvolvimento do Brasil. Pais que apresenta uma
dura realidade: 90% dos municipios ndo possuiam qualquer tipo de equipamento
cultural, e ndo mais que 10% dos seus cidadaos tinham acesso ao cinema. Como
enfrentamento o Programa Mais Cultura fundamentou-se em trés dimensdes:

A primeira € a garantia do acesso. Ter acesso aos servigos culturais,
a producdo cultural brasileira e as condicGes para a livre
manifestacéo;

A segunda dimensdo do programa € permitir que as atividades
culturais possam contribuir para melhorar o ambiente social e a
gualidade de vida do brasileiro;

Ja a terceira dimensdo do Programa trata da vertente econdmica da
cultura, que € o setor que mais gera emprego e renda no mundo. A
cultura hoje responde pela circulagdo de cerca de um trilhdo de
dolares no mundo. E, portanto, central para o desenvolvimento do
pais e das cidades brasileiras.

O pronunciamento ainda deu destaque ao apoio de parceiros publicos e privados,
instituicdes financeiras, e propostas de parcerias transversais em sintonia com 0s

demais ministérios.

PARCEIROS DO PROGRAMA MAIS CULTURA

ot CODEVASF

Forum de Secretarios e Dirigentes
Estaduais de Cultura

[Fc’orum de Secretarios de Cultura das Capitais ]o\

PARCEIROS
[Associagéo Brasileira de Municipios MAIS CULTURA °

(Confederagio Nacional de Municipios ]ﬂ—/ °(SESC

[Frente Nacional de Prefeitos Conselho Federal de ’

Contabilidade e
Administragao

Fonte: MinC, 2009
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INSTITUICOES FINANCEIRAS PARCEIRAS DO MAIS CULTURA

[Banco Interamericano de

. Banco Nacional
Desenvolvimento - BID anco Naclonal de

Desenvolvimento Econémico
e Social - BNDES

{Banco Nacional do PARCEIROS
Nordeste - BNB MAIS CULTURA Banco do Brasil - BB]

[g::’;galilcoélggnca }/ \—ABanco da Amazénia - BASA |

Fonte: MinC, 2009

PROPOSTAS DE PARCERIAS DO MAIS CULTURA

{ Casa Civil ImJ |
(cGu | \ J _MEC
'SAF |- ‘\} ‘\ ‘J;“‘ —{mMDs
(FuNal— \ || |/ —mwTE)
(SEDH} | phtrcotaona | —(MMA)
'SEPPIR} /1 1\ ——{mpa)
sepm} /| | ms
(SNJ}— | | {mF)
MCidades - | M

Fonte: MinC, 2009

Observe-se que na composicdo acima nao ha previsdo de parceria com o MTur e 0
MRE - rela¢cdes exteriores. Se bem que desde seus discursos iniciais como ministro,

Gilberto Gil (2003c) j& ressaltasse a relevancia da construcdo das articulacdes
transversais.

Tenho para mim que a politica cultural deve permear todo o Governo,
como uma espécie de argamassa de nosso novo projeto nacional.
Desse modo, teremos de atuar transversalmente, em sintonia e em
sincronia com os demais ministérios.
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Na proposta do programa, especificada nos editais, estava a implantacdo dos
Pontos de Cultura em todos os recantos do Pais, entretanto, considerando-se o
ineditismo do projeto, bem como dimenséo geogréfica e a enorme desigualdade do
Brasil, era de se imaginar que essa meta dificiilmente chegasse a ser atingida em

curto ou médio prazo.

O que se percebia era uma significativa concentracdo dos Pontos nas principais
capitais do Pais e seus municipios mais proximos, ainda que fosse possivel
vislumbrar possibilidades de mudancas nesse quadro. O cenario por regides em

2009 pode ser visto no gréfico que segue:

Distribuicdo Regional dos Pontos de Cultura no Brasil
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Fonte: Controladoria Geral da Unido, dezembro de 2009
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Fonte: IBGE,CGU com adaptac¢8es Vladimir Albuquerque, 2013
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Transformando os nimeros de Pontos em percentuais, 0 Sudeste fica com 41,21%,
seguido pelo Nordeste com 34,79%, somadas as regides chegam a agregar 76%
dos Pontos de Cultura existentes no Pais. O que representa uma enorme
concentracdo em areas geograficas de pequenas dimensdes, se bem que mais
populosas, e de ocupacdo mais antiga. Espaco, tempo histérico e populacgéo:

elementos altamente relevantes aos estudos culturais.

O que nos leva a concordar com a filésofa e ex-secretaria Municipal de Cultura de
Sao Paulo, de 1989 a 1992, Marilena Chaui:

seres e objetos culturais nunca sdo dados, sdo postos por praticas
sociais e histéricas determinadas, por formas de sociabilidade, da
relacdo intersubjetiva, grupal, de classe, da relacdo com o visivel e 0
invisivel, com o tempo e o0 espaco, com 0 possivel e 0 impossivel,
com o necessério e o contingente. (2000, p.122)

E fato que a implantacdo e a avaliagdo de uma politica cultural deve observar o
espaco geografico e o momento historico na qual se insere, associado a
consideragao da diversidade dos elementos materiais e imateriais que integram a
politica em questédo e, sobretudo, sua adequagdo e possibilidade de continuidade.
Continuidade sem amaras, formadoras de redes que possibilite apreciacbes
constates e flexibilidade as alterac6es necessérias a realimentacdo da cultura seu

fortalecimento e sua sobrevivéncia.

No caso de Pernambuco, observa-se que o programa criou grandes expectativas,
sobretudo junto aos grupos mais organizados e localizados no Recife e em Olinda.
Mas entre as barreiras a ampliagédo e inclusdo de novos nds culturais e interiorizacédo
estava o desconhecimento do préprio Programa por parte dos integrantes dos
grupos, desconhecimento da documentacdo necessaria, por exemplo, o Cadastro
Nacional de Pessoa Juridica — CNPJ. O que era de se esperar, afinal, grupos
indigenas, quilombolas, ciganos ndo costumar ter tal registro. E isso apenas para
exemplificar, pois a realidade é extensiva a maioria dos grupos de manifestacdes da
cultura popular, principalmente aqueles mais afastados das capitais estaduais.
Dificuldade que poderia ser minorada com a parceria estabelecida entre 0 Ministério

da Cultura e 6rgéos culturais estaduais. Com o ingresso da Fundacdo do Patriménio



59

Historico e Artistico de Pernambuco - Fundarpe, ja foi possivel perceber uma

significativa alteracdo nesse quadro:

Distribuicdo Regional dos Pontos de Cultura em Pernambuco

0 2008
&8 2009

RMR MATA NORTE MATA SUL AGRESTE SERTAO

Fonte: MARINHO, a partir de dados da Fundarpe, 2009.

Distribuicdo dos Pontos de Cultura em Pernambuco por Mesorregides
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Fonte: IBGE,Fundarpe com adaptacdes Vladimir Albuquerque, 2013
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Mesorregido do Sertdo Pernambucano

Serra
Talhada
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[ Microrregigo do Salgueiro 100 Km
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Fonte: IBGE, Fundarpe com adaptacdes Vladimir Albuguerque, 2013

Mesorregido do Sdo Francisco Pernambucano

[ Microrregiao de Petrolina
[ Microrregido do Itaparica

| 100Km |

Fonte: IBGE,Fundarpe com adaptac¢des Vladimir Albuguerque, 2013
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Mesorregidao do Agreste Pernambucano

[ Microrregiéo do Vale do Ipanema

[ Microrregido de Garanhuns

[_] Microrregigo do Brejo Pernambucano
[] Microrregiéao do Vale do Ipojuca

[ Microrregiéo do Alto do Capibaribe
[ Microrregido do Médio Capibaribe

Fonte: IBGE, Fundarpe com adapta¢8es Vladimir Albugquerque, 2013

Observa-se que a maior concentracdo dos Pontos de Cultura sdo encontrados nos
municipios maiores: Caruaru e Garanhuns, somados os dois correspondem a quase
50%. Por outro lado, a Microrregido do Alto Capibaribe, assim como a Microrregiéo
do Brejo Pernambuco ndo possuem nenhum destes tipos de espacgos de cultura.
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Mesorregidao da Mata Pernambucana

[] Microrregido da Mata
Setentrional Pernambucana

[] Microrregiéo de Vitoria
de Santo Antao | 100 Km |

[ Microrregiao da Mata
Meridional Pernambucana

Fonte: IBGE, Fundarpe com adaptacdes Vladimir Albuquerque, 2013

A Mesorregido da Mata Pernambucana representa bem o que se observa
empiricamente nas manifestacdes culturais. A grande concentracdo dos Pontos de
Cultura é encontra na Mata Setentrional. L4 se concentram o0s grupos de maracatu
rural, cavalo-marinho, caboclinhos dentre outras brincadeiras populares, além de um

artesanato bem diversificado.

O que fica por merecer uma investigacéo € o fato da Mata Meridional n&do ter sequer
1 Ponto. Se bem que se aproxime da realidade, permanece a questao: qual a razéo
dessa diferenca se historicamente as Microrregides tiveram semelhancas em tempo

e forma de ocupacéo?



63

Mesorregido Metropolitana do Recife

Abreu e Lima

Séao Lourengo
da Mata

[ Microrregido de Itamaraca
[ Microrregiao do Recife
[ Microrregido do Suape

Fonte: IBGE, Fundarpe com adaptacdes Vladimir Albuquerque, 2013

A Mesorregiao Metropolitana do Recife apresenta uma distribuicdo esperada: Recife
e Olinda juntos detém praticamente 60% dos Pontos de Cultura. Os 40% restantes
ficam relativamente bem distribuidos entre os demais municipios. Um detalhe que
chama a atencdo € que no primeiro edital do MinC a maioria dos Pontos estavam
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concentrados em Olinda, com a estadualizacdo o Recife assumiu essa posicédo de

destaque.

Mas possivelmente poderia ter o numero de Pontos ampliados quando
consideramos a metodologia aplicada. Falo como pesquisadora e observadora
participante, presente na reunido acontecida no Recife em janeiro de 2008, na
Fundacdo Joaquim Nabuco (FUNDAJ), bairro do Derby, para esclarecimentos do

Programa Mais Cultura e o lancamento de edital para novos Pontos.

Promovida pela Fundarpe, mas em um local um tanto afastado do 6rgéao fomentador,
sem a presenca de funcionarios que atuassem diretamente ligados aos Pontos, e em
auditério o que provoca certo distanciamento entre os participantes, e dificulta uma
relacdo intersubjetiva e grupal conforme alerta de Chaui. E certo que aconteceram
reunibes nas demais regifes do estado, entretanto ndo é raro colher depoimentos
com o teor abaixo:

A gente vai ter que ter orientagdo. Falo isso por experiéncia propria,
ja aconteceu em outros momentos em possibilidades de
financiamento bancario, mas ndo obtivemos orientacdo de ninguém,
dai ndo conseguimos. No caso dos Pontos, fomos convocados pela
Fundarpe para uma reunido, por engano viemos para a sede em
Recife, dai pensei ter perdido a oportunidade. Fomos entédo
informados que haveria uma reunido em Arcoverde para maiores
esclarecimentos. [...] Dai, com a ajuda de amigos, advogados,
ONGs, conseguimos ser Ponto de Cultura. Mas se nao tivermos
orientacdo... sei néo...

Paralelamente, vinha sendo feito o Plano Nacional de Cultura — PNC. A constituigao
de 1988, em seu artigo 215, ja reafirmava a compreensao da cultura como um direito
humano fundamental. Porém, a estruturacdo do PNC apenas teve sua provisao por
meio da emenda constitucional 48, datada de 10 de agosto de 2005. Neste mesmo
ano foi realizada a 12. Conferéncia Nacional de Cultura, estratégia promovida pelo
MinC para mobilizar e estimular a sociedade civil e os governos a criacdo de um
novo modelo de gestdo de politica cultural no pais. A partir de entdo os debates
foram intensificados e as propostas de diretrizes gerais para o PNC postas em

discusséo com vistas a seu aperfeicoamento e aprovagao.
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Pactuado em parceria entre os poderes executivo, legislativo e sociedade, o PNC
tinha por finalidade o planejamento e implementagcéo de politicas culturais de longo
prazo, com vistas a protecdo e promocao da diversidade cultural brasileira, através
de acbes duradouras e que pudessem contribuir para minimizar as desigualdades
socioecondmicas do Pais, bem como possibilitar 0 acesso a producéo e a fruicao
cultural. Para isso o MinC fez alguns inéditos acordos de cooperacao técnica. Dentre
eles, com o Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica — IBGE para levantamento
dos dados municipais da distribuicdo das atividades culturais, da infraestrutura de
equipamentos e dos meios de comunicacado disponiveis. Ao Instituto de Pesquisa
Econdmica Aplicada — IPEA coube o estudo sobre a economia da cultura. Tudo
objetivando obter subsidios para a formulagéo e reformulacdo das politicas publicas

de cultura no pais.

AplGs passar por uma etapa de intensa mobilizacdo e amplo debate publico com
seminarios em todos os estados, além de forum virtual, o projeto entrou em sua reta
final, englobando sete conceitos e valores norteadores, 33 desafios e cinco
estratégias gerais, que abrigam ao todo mais de 200 diretrizes, divididas por
modalidades de acdo do Estado. Todos voltados aos seguintes objetivos:

Fortalecer a acao do Estado no planejamento e execucdo das politicas culturais;
Proteger e valorizar a diversidade artistica e cultural brasileira; Universalizar o
acesso dos brasileiros a fruicdo e producdo cultural; Ampliar a participacao da
cultura no desenvolvimento socioecondémico sustentavel; E consolidar os sistemas
de participacao social na gestao das politicas culturais. Os resultados deram origem
ao substitutivo do projeto de lei para votagdo no Congresso Nacional.

Ao longo de 2008, foram realizados 27 seminarios nos estados e no Distrito Federal,
com carater de audiéncia publica, para aprimoramento do texto original. Participaram
dos encontros mais de cinco mil pessoas. O PNC foi aprovado na Camara dos
Deputados em 16 de marco de 2010. Apdés aprovagdo no Senado, em 2 de
dezembro de 2010, o presidente Luiz Inacio Lula da Silva, entre os seus ultimos atos

de gestao, sancionou a Lei n® 12.343 que instituiu o Plano Nacional de Cultura.

O que se percebe através da leitura e interpretacdo do documento é que a cultura

passa a ser vista de forma menos difusa, porém sob os mesmos paradigmas que
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envolvem qualquer outra atividade, em termos de legislacéo, relacdes de custos e
beneficios e burocracia. A cultura é assim adotada em sua materialidade
institucional, com caréncias e problemas semelhantes a quaisquer outras areas de

politicas publicas.

Quanto as Diretrizes Gerais do PNC fundamentalmente trés fatos chamam a
atencdo. Primeiro, a adogao do conceito de cultura em seu sentido mais amplo e
abrangente, diluindo as fronteiras entre o erudito e o popular. Em segundo lugar, as
discussbes que colocaram as questdbes da cultura na agenda de distintos
organismos dos poderes municipal, estadual e federal, além de amplos setores da
sociedade. Por fim, e por consequéncia, ser possivel vislumbrar politicas publicas

culturais aparentemente menos circunstanciais e mais democraticas.

E apresenta propostas inovadoras assumindo a imensa diversidade social do pais.
Se até poucas décadas as culturas populares, indigenas e afro-brasileiras eram
pouco contempladas, e em muitos momentos duramente perseguidas, passou-se a
discute os marcos legais a serem adotados para a gestdo e o financiamento das
politicas de valorizacédo e apoio as manifestacdes étnicas, incluindo as sertanejas e
de imigracdo européia ou oriental. Sem descuidar do patriménio material de pedra e
cal, d4 énfase ao patrimdénio imaterial historicamente relegado, mas que detém a
esséncia da cultura popular. E traz a afirmacdo: “ndo cabe aos governos ou as
empresas conduzir a producéo da cultura, seja ela erudita ou popular, impondo-lhe

hierarquias e sistemas de valores”.?’

A afirmativa acima parece sinalizar um enfrentamento ao protagonismo das leis de
incentivo a cultura. Anteriormente citadas como despojos da logica neoliberal que
repassa ao mercado o uso das verbas publicas na decisdo acerca da cultura
brasileira, chegando a confundir-se como sendo uma forma de politica publica.
Quanto aos mecanismos de financiamento a cultura, o MinC apresentava inegaveis
avancos, tais como a politica de selecédo por editais, o proprio Fundo Nacional de

Cultura — FNC que possibilita ao  Ministério investir diretamente nos projetos

* Vide PNC http://www.cultura.gov.br/site/wp-content/uploads/2008/08/pnc_com_anexo_cnpc.pdf
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culturais, mediante a celebracdo de convénios e outros instrumentos similares, tais
como concesséao de bolsas de estudo. Apesar disso, os grandes valores financeiros
ainda permanecem sob a custodia das empresas, ou seja, a arquitetura institucional
da politica publica da cultura ainda carece solucionar a questéo da aplicacdo das leis

de incentivo.

Outra solucdo ainda a ser conquistada é a “nacionalizagdo” do MinC e do préprio
PNC. Por questdes historicas, a quase totalidade dos seus oOrgdos esta
principalmente situada no Rio de Janeiro, alguns em S&o Paulo e, evidentemente,
em Brasilia. Isso gera a¢des muito localizadas. E fato que alguns esforcos foram
realizados na direcdo de reverter esta situacéo, e os Pontos de Cultura podem ser
vistos como um destaque neste sentido. Bem como o Recife sediar a Representacéo
Regional Nordeste do MinC, exceto o estado da Bahia que tem a sua representacao.
A prépria estadualizacdo e associacdo a Fundarpe parecia apontar para uma

descentralizacdo. Mas néo € isso que efetivamente se observa.

O gue nao significa relegar os dados positivos obtidos na gestdo em analise. Em
entrevista concedida a Lody, em Recife, 7 de agosto de 2009, diz o Secretario de
Cidadania Cultural, Célio Turino:

Acredito que temos alcangado éxito; no momento sdo mais de mil e
quinhentos Pontos de Cultura em todo o Brasil, em centenas de
municipios, além das periferias das grandes cidades, aldeias
indigenas, assentamentos rurais, quilombos.

Embora ainda muito aqguém do desejavel, e bem menor do que necessita um Pais de
tantas e tdo diversas manifestacdes culturais, os dados or¢camentarios ja se
apresentam positivos. Apesar de parcos, os limites orcados foram ampliados e

utilizados, conforme se vera a seguir:



LIMITE ORCAMENTARIO x VALORES EXECUTADOS
(Desconsidera despesas com Pessoal, Dividas e Precatorios)
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Cultura Viva | Limite Liberado em R$ | Valores Executados R$ %

2004 4.073.738,00 4.073.733,00 99,99
2005 53.854.365,00 53.822.384,00 99,94
2006 45.621.413,00 45.621.413,00 100,00
2007 127.333.929,00 126.550.088,00 98,38
2008 120.600.000,00 119.713.542,00 99.27
2009 120.080.500,00 119.547.737,00 99,56

Fonte: Elaborado a partir de dados da Controladoria Geral da Unido -CGU.
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% ORCAMENTO DO MINC E RECEITA DE IMPOSTOS FEDERAIS
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Também é possivel reconhecer a tentativa em aproximar-se a recomendacdo da
UNESCO em destinar pelo menos 1% da arrecadacao federal de impostos em favor
da Cultura. Abaixo deste patamar minimo, constatou-se que grande parte da
populacdo dos paises em desenvolvimento fica a margem dos beneficios
decorrentes do acesso ao conhecimento, a informacédo, aos livros, ao cinema e a
outras areas culturais. O grafico acima mostra a evolucdo percentual do orcamento
do MinC. Embora a relagéo percentual esteja abaixo do patamar recomendado pela
UNESCO, no periodo 2002/2008 houve avanc¢os na destinagdo de recursos para as

iniciativas culturais.

Apresentadas as consideracdes gerais, passaremos ao recorte geografico desta
tese, ou seja, a cidade de Olinda e seus Pontos de Cultura, mais especificamente os
selecionados no primeiro edital do MinC em 2004. Sumariados em ordem alfabética,
encontram-se destacados suas area de atuacdo e situacdo atual. A pesquisa de
campo foi atualizada em dezembro de 2012. E, conforme se vera a seguir, alguns
fizeram questdo de apresentar seus depoimentos, com repercussdes nas relacoes

Pontos de Cultura e Academia.
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3.1 OS PONTOS DE CULTURA EM OLINDA

Olinda, segunda cidade brasileira a ser declarada Patriménio Mundial, Cultural e
Natural da Humanidade pela UNESCO, em 1982, tem grande destaque na area das
artes e ainda mantém mudltiplos aspectos da cultura tradicional e popular, a cultura
profunda, que se nutre dos homens, no dizer de Milton Santos (2007). Tanto assim
gue, em 2005, por uma iniciativa da organizacéo Capital Brasileira da Cultura - CBC,
com o apoio dos Ministérios da Cultura e do Turismo, foi eleita a 12 Capital Brasileira
da Cultura para o ano de 2006. Portanto, era previsivel que Olinda concentrasse no
inicio desta tese o maior numero de Pontos de Cultura no Estado de Pernambuco. A

maioria deles espacialmente distribuidos em bairros mais afastados ou nas periferias

do sitio historico tombado.

Primeiros Pontos de Cultura em Olinda - edital MinC
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PONTOS DE CULTURA EM OLINDA (MinC - edital 2004)
Nome / Endereco / Projeto / Area de atuacéo / Situac&o atual

Afoxé Alafin Oyo6

Alafin Mimi — oficina na Casa do Carnaval
Foto: Alba Marinho

Fabrica do Carnaval: Av. Joaquim Nabuco, s/n, Varadouro.
Contato: Fabiano Santos

Fone: (81) 87124516 e (81) 98238769
http://alafinoyo.blogspot.com.br/

Projeto: Alafin Mimi

Area de atuacdo: Valoriza dos cortejos afro-brasileiros, capacitando criancas e
adolescentes na confeccdo de instrumentos musicais, corte e costura, elaboracao
de figurinos, estamparia com énfase em serigrafia, confeccdo de estandartes e

aderecos carnavalescos.

Situacgao atual: em funcionamento
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Centro Cultural Didlogos

Foto: acervo Dialogos

Av. Argentina Castelo Branco 48, Ouro Preto, sala 12
Telefones: (81) 3076-8586 e 3494-4478
oscipdialogos@yahoo.com.br

www.oscipdialogos.com.br

Area de atuacdo: formacdo artistica e técnica e curso de gestdo e producdo
cultural. Apoés capacitagdo, a comunidade gerencia 0 uso dos equipamentos para
ensaio e gravacdo musical, possibilitando a producdo de CDs e videos

promocionais.

Situagéo atual: funcionamento parcial

Centro Francisco Julido

Av. Bonifacio Jansen, 744, Monte
Telefones: (11) 3361-3866

anapessoa2003@ig.com.br

Area de atuacao
Capacitacdo de pessoas, assentadas e acampadas em areas de reforma agraria,
através de oficinas de teatro, danga, mistica e masica, no espago que servira para a

integrac&o da cultura camponesa com a cultura urbana.

Situacdo atual: inativo. O local foi tomado por uma invasao, a “Portelinha”.
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CEPECAC — Nabi

-

Foto: acervo CEPECAC — Nabi

Rua Joana Norberto Pessoa 654, Bairro Novo
Telefones: (81) 3493-1278
cepecacnhabi@yahoo.com.br

www.cepecacnabi.org.br

Projeto: Saberes

Area de atuac&o: Democratizar e assegurar 0 acesso aos recursos culturais, elevar

a autoestima, valorizar a cultura local e regional. Promover agbes de oficinas

complementares voltadas a formag&o educacional.

Situacdo atual: inativo temporariamente.

Chegaram a desenvolver trabalhos com cerca de 400 pessoas de diversos bairros

de Olinda, sempre com acbes voltadas a educacdo e atuacdo comunitaria. A

continuidade estd na dependéncia das definicbes MinC/Fundarpe ou novos

patrocinadores.
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Cinema de Animacgéo

Foto: acervo Lula Gonzaga

Endereco atual: itinerante

Inicial: Rua 13 de maio, 99. Carmo, Olinda

Depois passou a ter sede em Igarassu (Regido Metropolitana do Recife)
Gravata (Municipio do Agreste Pernambucano)

Contatos: www.cinemadeanimacao@gmail.com

lulagonzaga@gmail.com

Projeto: Cine Anima, e Musica Animada.

Area de atuacao

Oficinas de desenho animado (3D&2D), desenho artesanal, massa de modelar,
corde/xilogravuras. Desenvolvem cinema de animacao, tendo por principal teméatica
a historia local, associada ao trabalho de educacao patrimonial. Na area da Mdusica
Animada séo produzidos clipes animados para os Pontos de Cultura ligados ao
MinC.

Situacdo atual: funcionamento itinerante. Estende suas acfes de oficinas para
além dos limites dos municipios e divisas de estados, fazendo uso de um estudio

movel.
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Coco de Umbigada

Sede do Ponto de Cultura
Foto: Alba Marinho

Rua Jo&o de Lima 42, Guadalupe.
Telefones: (81) 3439-6475, 3053-3626, 3225-2783 e 9189-3850
centroculturalcocodeumbigada@yahoo.com.br

http://sambadadecoco.blogspot.com.br

Area de atuacao

Centro de referéncia de producdo, pesquisa e acervo de cultura popular, em
especial o coco. Oferece escola de percussédo, oficina de teatro de bonecos e
recitais de poesia para criangas, jovens e adultos. A acdo da Sambada de Coco
também é vitrine dos resultados das oficinas arte-educativas produzidas pelo Ponto
de Cultura na comunidade e em escolas publicas do bairro de Guadalupe:
Cineclube Macaiba, Radio Amnésia FM, projetos de comunicacdo comunitaria com

vistas a liberdade de expressao.

Situacao atual: em funcionamento
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Cais do Parto

um.ll“l'tl é»."

Hull ,n J

l'lh

Fonte: autor n&o identificado

Rua Maria Ramos 1212, Bairro Novo
Telefones: (81) 3053-3019 e 3493-2366
caisdoparto@yahoo.com.br

http://caisdoparto.blogspot.com

Projeto: De Antena Ligada

Area de atuac&o: organizacdo ndo governamental que sefundamenta na reforma
sanitaria, nos direitos humanos, nos direitos reprodutivos e no desenvolvimento
sustentavel, atuando nas areas de saude, género, cidadania, educacédo, ecologia e
cultura. Promove a capacitacdo de alunos do ensino fundamental nas areas de
ética, informacdo, meios de comunicacéo e editoracédo. Visa a formacdo de jovens

como "Agentes Jovens Multiplicadores de Cultura”.

Situacao atual: em funcionamento
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Ensinamento de Mae Preta

Mae Lucia - Yalorixa do 1lé Axé Oya Togum, e Mestre Grid

Foto: viraminas.blogspot.com

Rua Joao de Lima 42, Guadalupe.
Telefones: (81) 3439-6475, 3053-3626, 3225-2783 e 9189-3850
centroculturalcocodeumbigada@yahoo.com.br

http://sambadadecoco.blogspot.com.br

Projeto: Troca de saberes tradicionais dos Terreiros de Candomblé de Pernambuco

Area de atuacéo: Escola de transmiss&o e troca de saberes de identidade negra e
cultura afro-brasileira, envolvendo 25 Terreiros da Regido Metropolitana do Recife,
através da mausica, danca, artesanato, culinaria, tradicdo de ervas, dentre outras
atividades, com vista a promover o desenvolvimento social, cultural e econémico
das comunidades de terreiros e entorno, na perspectiva de empoderamento das

Yalorixas de Pernambuco.

Situacdo atual: funcionando juntamente com o Ponto Coco de Umbigada
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Gigante Cidadao

y. HOMERILEIIEA S
« paTRMOND  VIVO DE  PERNAAEU

Gigante Cidad&o - Clube de Alegorias “O Homem da Meia Noite”
Foto: Alba Marinho

Rua do Bonsucesso 132, Amparo
Telefones: (81) 3429-5561
www.homemdameianoite.com

homem_da_meianoite@yahoo.com.br

Area de atuacéo
Formagdao de criangas, adolescentes e comunidades circunvizinhas em artes e

cidadania, além de promocéao de inclusao digital.

Situagao atual: inativo temporariamente
Como Clube de Alegorias, esta com a sede reformada e climatizada. Loja de venda

de artesanato e cafeteria brevemente abertas ao publico.




79

Maracatu Piaba de Ouro

4
Maracau Piaba de Ouro
Foto: Alba Marinho, 2010

Rua Curupira 125, Cidade Tabajara
Telefones: (81) 3372 5986 / 8801 3065 / 8838 4030
http://piabadeouro.blogspot.com.br/

Projeto: Formacao Continuada

Area de atuacéo

Cursos de formacé&o continuada em musica, danga, teatro popular, figurinos e
aderecos. Oferece programacao artistica gratuita para formacgéo de publico e

articulacao de circuito cultural, envolvendo outros Pontos da regido.

Situacao atual: em funcionamento
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IIé Axé Oya Megué — Casa Xamba

Memorial Severino Paraiso
Foto: Alba Marinho

Rua Severina Paraiso 65, Portdo de Gelo, Sdo Benedito
Telefones: (81) 3443-1115
hildoleal@bol.com.br - www.xamba.com.br

Projeto: Mae Biu - Projeto Memorial Severina Paraiso da Silva

Area de atuacao

Identificacdo, preservacao e digitalizacdo de acervo etnoldgico e capacitacdo de
jovens para manutencdo de patrimonio material e imaterial do Memorial Mae Biu
composto por fotografias, textos, objetos, documentos e indumentérias, resgata.
Preserva e divulga a histéria do Terreiro Santa Barbara, nos mais de 70 anos;
através das atividades religiosas, expressadas pelo culto aos orixas e pelas
festividades que lhes sédo dedicadas, pelos personagens e acontecimentos

marcantes.

Situacao atual: em funcionamento




81

Associagéo Cultural Veredas

Foto: Gil Marinho, 2012

Rua Maria Tereza de Souza Nogueira 56, Bom Sucesso
Telefones: (81) 3439-8950 e 3053-3828
ttp://associacaoveredas.blogspot.com.br/

Projeto: Nossos Patrimoénios Vivos

Area de atuacgo

Oficinas de Educacao Patrimonial, Meio Ambiente, Teatro e Dancas Coreograficas
Pernambucanas. Palestras Tematicas, Visitas orientadas e Elaboracao de Cartilha
educativa sobre Preservacéo do Patrimbnio Historico e Ambiental da cidade.

Situacao atual: funcionando precariamente
Atualmente conta com apenas 1lvoluntério

para manutencdo do estudio digital

Foto: Gil Marinho, 2012
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OCAS de Pernambuco

Foto: Alba Marinho, 2013

Estrada do Bonsucesso 183, Monte
Olinda - PE
Telefones: (81) 3494-2986

grauna@trupegrauna.org.br - www.trupegrauna.org.br

Projeto: Oficinas Culturais de Artes e Saude

Area de atuagdo
Oficinas de formacao para jovens em artes e oficios: teatro, danca, artes gréaficas
(gravura, computacdo grafica e design), artesanato, salude, comunicacdo e

economia solidaria

Situacao atual: desativado. Contatos ndo atendem e no local esta funcionando uma

casa de shows de brega.
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Video nas Aldeias

Sede VNA em Olinda
Foto: Alba Marinho, 2013

Rua de Sao Francisco, 162 — Carmo
Telefone: (81) 3493-3063
videonasaldeias@videonasaldeias.org.br

www.videonasaldeias.org.br

Projeto: VNA — Video nas aldeias

Atuacao: Criado em 1986, € um projeto precursor na area de producao audiovisual
indigena no Brasil. O objetivo do projeto foi, desde o inicio, apoiar as lutas dos
povos indigenas para fortalecer suas identidades e seus patrimdnios territoriais e
culturais, por meio de recursos audiovisuais e de uma producédo compartilhada com
0s povos indigenas com os quais 0 VNA trabalha. O escritério fica em Olinda, mas a
ONG pode ser encontrada em diversas comunidades indigenas no territorio

brasileiro, realizando oficinas de manejo dos equipamentos cinematograficos.

Situacao atual: em funcionamento
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Centro Luiz Freire

Foto: Alba Marinho, 2013

Rua 27 de Janeiro 181, Carmo
Telefones: (81) 3301-5241

silvanamenezes@cclf.org.br - www.cclf.org.br

Projeto: Quartas Literarias

Area de atuacao

Reforma da infraestrutura do espaco; articulacdo e mobilizagdo de artistas e grupos
culturais; debates e acOes sobre acesso e producdo de bens culturais; atividades de
formacdo de jovens; promoc¢ao de eventos artistico-culturais.

A Quarta Literaria € um espaco de socializacdo das experiéncias artisticas de varios
grupos populares da Regido Metropolitana do Recife (principalmente Olinda),
servindo inclusive de palco de estreia para grupos experimentais de teatro (alunos
de escolas publicas). A diversidade das linguagens se integram num mesmo

espaco: artes cénicas, artes visuais e audiovisuais, fotografias, rodas recitais,

exposicdes multimidia, dancgas étnicas.

Situacao atual: Atividades suspensas temporariamente. Casa posta para aluguel

até o carnaval. Apés este periodo retomarédo as atividades.

Fonte: Ministério da Cultura, http://www.cultura.gov.br/ em 17/01/2008, atualizacdo Alba Marinho em

2013
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Embora se observe que significativa parcela dos Pontos esteja em dificuldades, ou

mesmo desativados, também é fato notério que seus gestores percebem um

processo inovador no Programa Cultura Viva, tanto assim que inativos pensam em

voltar a atuar, apesar de entenderem que ha falhas, até mesmo erros graves na sua

implantacao:

Sou benzedeira, parteira, Yalorixa e mestre Grib. Meu terreiro é o llé
Axé Oya Togum. A primeira imagem que tenho deste patrimdnio é
um bando de mulheres pretas velhas, vestidas de branco, ensinando
para as criancas as histdrias dos Orixas. Tudo que aprendi foi com
minha avo Bernardina.. Ha 20 anos, quando o povo nem sabia o que
era Ponto de Cultura, nés ja éramos Ponto de Cultura. Eu acho que
os Pontos de Cultura sdo uma grande articulagdo. N6s podemos
mudar as diretrizes do pais. N60s podemos mudar a histéria deste
Pais. Mde Lucia de Oya - Ponto de Cultura Coco de Umbigada -
Ensinamentos de Mae Preta. Depoimento em 08/11/2012

Antes de ser Ponto de Cultura trabalhava com o apoio de voluntarios.
Funcionou durante 7 anos como Ponto chegando a desenvolver
trabalhos com grupos de 70 criancas. Recebeu apenas 2 parcelas e
caiu nas dificuldades de prestacdo de contas. Est4 parado ha cerca
de 3 anos, mas pretende voltar a desenvolver trabalho com criancas,
porém sem a dependéncia de 6rgdos governamentais. Como Clube
de Alegorias, estd com a sede reformada, climatizada, com loja de
venda de artesanato, e cafeteria. Brevemente estard aberta ao
publico. Gigante Cidadao, Clube de Alegorias e Criticas “O Homem
da Meia Noite”. Depoimento em 08/11/2012

Chegamos a desenvolver trabalhos com cerca de 400 pessoas de
diversos bairros de Olinda, sempre com acdes voltadas a educacéo e
atuacdo comunitaria. Como Ponto de Cultura, sentimos dificuldades
em atuar e passaram a frequentar as reunides coordenadas pelo
Pontdo de Cultura da UFPE, acontecidas no Benfica. Mas
entendemos que as pessoas envolvidas no Pontdo ndéo
desenvolveram uma metodologia adequada, chegando a
aparentar inexperiéncia.  Expectativas ndo  atendidas.
Participando da Teia-PE percebemos que os outros Pontos
participantes das reunides com o Pontdo ficaram com opinido
semelhante. Atualmente estamos fazendo ajustes internos para
voltar a atuar. CEPECAC — Nabi. Entrevista em 08/11/2012. (grifo
Nosso)

Em certo aspecto tornar-se Ponto atrapalhou. Grupo antigo e bem
conceituado, tinhamos patrocinadores de grande porte. Ao nos tornar
Ponto de Cultura com uma verba propria, afastaram-se os
patrocinadores. Finda a verba do MinC, estamos com dificuldade em
retornar pois 0s antigos patrocinadores estdo envolvidos com novos
projetos. E como a maioria dos Pontos temos problema de prestacéo
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de contas. JA& mandamos diversas vezes, mas a documentacdo é
extraviada no MinC, e continuamos com pendéncias. Continuamos
atuando, mas precariamente, dependendo de aprovacgéo de projetos.
Abrimos uma excecédo para dar este depoimento, mas estamos
cansados de dar entrevistas para académicos e néo ver
resultado. Associagdo Cultural Veredas em 08/11/2012. (grifo
Nosso)

Comecamos sem recurso nenhum e hoje permanecemos fazendo
sem dinheiro nenhum. Enquanto Ponto de Cultura, chegamos a
trabalhar com dez pessoas, hoje eu e mais duas mantemos as
atividades: coco, radio, telecentro, cineclube, tudo funcionando, pela
necessidade de fazer, é papel do terreiro com a comunidade.
Mlsicos e convidados abrem m&o de cachés. E resisténcia,
manutenc¢édo e continuidade do axé da brincadeira do coco. Mas isso
nao que dizer que seja correta a politica. Muitos Pontos fecharam,
mas prefiro ndo falar por ndo ser ético. [...] a universidade né&o
entendeu o que esta fazendo dentro dos terreiros das
comunidades dos assentamentos, quilombos, onde existe de
fato a acdo. A extensdo néo rola, se defende a tese, tcc,
mestrado, mas nao volta. SO tem sentido se voltar tanto para a
universidade quanto para o local. Beth de Oxum, Coco de
Umbigada, em 03/09/2012. (Grifo nosso).

Conforme se percebe é recorrente esse reclamo em relagdo as pesquisas
académicas, inclusive aos Pontdes ligados as universidades ou ndo. De forma mais
ampla, vem se tornando um problema para os pesquisadores das politicas culturais
vigentes, ou mesmo de outras tematicas ligadas a cultura. A alegacdo € geralmente
nos seguintes termos: ndo estamos aqui para ensinar universitarios que s6 pensam
em se aproveitar e ganhar dinheiro, sem nos dar retorno algum. Por ser um tema

delicado e de relevancia a academia, voltaremos a ele em outros momentos.

3.2 PONTOS DE CULTURA NO EXTERIOR

Desde o periodo da sua implantacdo, o Programa Cultura Viva foi também
despertando a atencdo de governos e sociedade civil em paises da Europa e da

Ibero-américa. E, da mesma forma que no Brasil, a nova politica publica foi sendo
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objeto de estudos académicos, bem como modelo para acées governamentais em

diversos outros paises.

Segundo o Secretario de Cidadania Cultural do MinC, Célio Turino, um dos mentores
do Programa e responsavel por sua implantacdo, essa repercussao nacional e
internacional estava na inversdo do foco de pensar a politica cultural. Geralmente as
politicas publicas partem da ideia de caréncia e vulnerabilidade. J& Os Pontos de
Cultura valorizavam o oposto disto, partindo da poténcia transformadora das
manifestacbes culturais nas comunidades, destacando a perspectiva da

emancipacao, para além da ideia da inclusdo social.

A ideia da internacionalizacdo do Programa surgiu desde os principios da criacéo
dos Pontos de Cultura, tendo por meta atingir as comunidades brasileiras residentes
no exterior. Algumas experiéncias piloto chegaram a acontecer nos Estados Unidos
da América e na Franga, porém as tentativas esbarraram na burocracia da legislacdo

brasileira para a remessa de dinheiro ao exterior.

Internacionalizacdo dos Pontos de Cultura

United States

Fonte: ZAPE — EMBRAPA, adaptac6es de Girlan Candido, 2012
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Contudo a Internacionalizacdo veio de forma inesperada: governos, académicos e
entidades civis envolvidas em projetos culturais. Por exemplo, na Universidade de
Berkeley, California (EUA), existe uma catedra sobre Cultura e Literatura Luso-
brasileira, coordenada pela professora Candace Slater. Esta catedra passou a dar
destaque a experiéncia brasileira e os Pontos de Cultura se tornaram objeto de
estudo dos seus alunos. Esclarece a professora que a atencao para o Programa foi
instigada apds uma visita do ex-ministro Gilberto Gil a Universidade de Berkeley e,

posteriormente, apds uma viagem que ela fez ao Brasil em 2005.

Fora do Brasil, a Italia foi o primeiro Pais, a adotar o modelo dos Pontos de Cultura.
Por iniciativa da Camara de Deputados e da administracdo da regido do Lazio, onde
estd situada a cidade de Roma. Por meio de uma parceria com a Universidade
romana La Sapienza, foi criado o projeto Officine Dell Arte, inspirado no exemplo
brasileiro, destinado ao publico jovem de &reas urbanas degradadas. Pesquisadores
da universidade vieram ao Brasil para conhecer a experiéncia, e em 2006 o entdo
Ministro da Cultura, Gilberto Gil, a convite do governo da provincia de Lazio

participou da conferéncia de langcamento do projeto italiano.

No caso da Inglaterra, Paul Heritage, professor catedratico da Universidade de
Londres, e diretor artistico da ONG People Palace Projects, ha cerca de 20 anos
mantém um estreito convivio com a Cultura brasileira. Ele conheceu a experiéncia
dos Pontos de Cultura desde o principio e se encantou com os resultados obtidos:

O que acho interessante no Programa Cultura Viva é que vocés
conseguem, com dinheiro publico, apoiar energias populares que vém
de dentro para fora. E um modelo absolutamente contrario ao classico
das artes na Europa, principalmente no Reino Unido. Os ingleses
precisam aprender com os Pontos de Cultura.?®

Em Sao Paulo, setembro de 2009, durante o encontro de ministros da Ibero-américa,

Caribe e Paises de Lingua Portuguesa, os Pontos de Cultura também permearam

28 Depoimento disponivel em http://www.cultura.gov.br/site/2010/02/08/pontos-de-cultura-no-exterior/,
acessado em 16/06/2012.
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todas as discussfes. Chegando a ser formalizada a Declaracdo de S&o Paulo,
assinada por representantes de 15 nagoes indicando a criacdo de um programa nos
moldes dos Pontos de Cultura, denominado Ibercultura. Em dezembro do mesmo
ano, no Parlamento do Mercosul (PARLASUL), foi aprovado um anteprojeto para ser
encaminhado aos Congressos do Brasil, Argentina, Uruguai e Paraguai incentivando
a transformacéo dos Pontos de Cultura em lei. Porém a deciséo final ficaria a cargo
de cada Pais.

No inicio de 2010 chegou a vez de implantar o Ponto de Cultura Internacional
Brasileiro e Afro-Brasileiro na Austria. O Acordo de Cooperagdo Técnica realizado
entre o Ministério da Cultura e a Associacdo Afro-Brasileira de Danca, Cultura e Arte
(ABRASA) aconteceu de forma inédita: ndo previa qualquer incentivo financeiro por
parte do MinC, e todos os custos de criacdo e manutencao seriam realizados pelos

parceiros locais.

O ja citado Paul Heritage considera fundamental a capacidade dos Pontos em gerar
fluxo e articular, simultaneamente, varios projetos socioculturais dentro e fora do
Pais. Essa experiéncia foi levada como modelo para a Inglaterra. Tendo por
denominagéo “Pontos de Contato”, visando promover intercambios culturais entre o
Programa brasileiro e projetos sociais no Reino Unido. Dirigentes de Pontos de
Cultura olindenses como Fabiano do Afoxé Alafin Oya e Guitinho do Coco da

Xamba-llé Axé Oya participaram dessas interagoes.

Essas interacOes foram
fomentadoras de trocas de
experiéncias, linguagens e
conhecimentos no exterior e mais
amiade dentro do Brasil, por meio
de bolsas de residéncias artisticas

em Pontos de Cultura, e eventos

mais abrangentes como se vera a

—

| Integrantes do Afoxé Alafin m Cu

seqguir.
Acervo: Alafin g
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3.3 CAINDO NA TEIA: CONGRESSOS, CONFERENCIAS, SEMINARIOS e
ENCONTROS

Por ser fato recente — ou “historia imediata” como atribui Lia Calabre, o Cultura Viva,
objeto de estudo deste doutoramento, em seu inicio dispunha de parca bibliografia
fazendo-se, pois, absolutamente necessarias tanto as pesquisas em campo
observando, conversando e vivenciando as experiéncias de cada Ponto de Cultura
em sua tomada de consciéncia cidada, e no préprio reconhecimento como elemento
da cultura nacional, quanto a participagcdo nos encontros regionais e nacionais
promovidos pelo Ministério da Cultura (MinC) onde se podia ndo apenas observar as
tessituras da rede da cultura em construcdo, mas, sobretudo, encontrar, discutir e
trocar informacdes com outros pesquisadores oriundos de diversas partes do pais, e

até mesmo do exterior, com objetos de pesquisas afins.

O MinC, durante as gestdes de Gilberto Gil e de Juca Ferreira, vinha possibilitando
e incentivando a criacdo de uma Rede de Pesquisadores do Cultura Viva, através
de convites para participar de encontros especificos para este publico, bem como
dos demais eventos, mais conhecidos como “Teias” Estaduais, Regionais e
Nacionais, abrindo tais eventos aos estudiosos para uma vivéncia comum com 0S
grupos objetos de estudos, facilitando a percepcédo do desenvolvimento das politicas

publicas de cultura.

Ao promover esses Encontros, além de fomentar a formacéo de uma Teia Cultural, o
MinC estimulava os participantes na producdo de seus territorios e identidades, sem
abrir mdo da convivéncia na alteridade. Ou seja, oportunidade de exercitar a
cidadania que se baseia nos principios de uma sociedade democratica, e se realiza
por meio de atores sociais em condi¢cdes de igualdade politica e juridica, seja no

exercicio de seus direitos ou deveres.

Enquanto integrante da rede de pesquisadores e observadora participante, tornou-se
viavel fazer uso da articulacdo de métodos diversos, como a entrevista, a
observacéo e as notas de campo e, principalmente, tornava-se possivel observar as

tessituras da rede cultural em formacdo. Considerando cada Ponto de Cultura como
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elemento de um conjunto de lugares com suas territorialidades, os depoimentos
orais funcionam como instrumento para um maior entendimento de como foram
construidas suas representacdes; qual a sua funcéo pretendida na formatagcédo do
real; quais as fragilidades e as reacfes que provocadas; problemas prioritarios;

interesses e expectativas; convergéncias e divergéncias de opinides.

Com a mudanca do Governo Federal, e posse de Ana de Hollanda no MinC, a
atuacao da rede académica de pesquisadores ficou impossibilitada, ndo pelo fato da
suspensao do fornecimento de transporte para os locais dos encontros, mas pelo
fato de que tais eventos acontecem sempre em locais reservados, geralmente hotéis
afastados das capitais, sendo permitida apenas a hospedagem e participacdo de

membros convidados.

3.3.1 1 Conferéncia Livre de Comunicacédo para a Cultura, Recife (PE), de 24 a 27
de setembro 2009.

A AN A A
' Organizada pelo Ministério da Cultura,
por intermédio da Secretaria de
Cidadania Cultural (SCQC) e
Universidade Federal de Pernambuco
(UFPE), a Conferéncia Livre de

Comunicagdo para a  Cultura,

|
|
:
|
|

12 Conferéncia Livre
de Comunicagdo para a Cultura
208089/20180

aconteceu ndo exatamente em Recife,

, mas sim em Cha Grande, cidade que
Foto: Alba Marinho, 2009 dista 82 km da capital pernambucana.
Dentre os objetivos da conferéncia estava discutir a comunicagéo e a cultura como
direitos fundamentais, bem como articular e mobilizar para que os Pontos de Cultura
conveniados com o MinC - com atuacdo nas areas de Audiovisual, Comunicacao e
Cultura Digital - tivessem presenga garantida nas conferéncias e demais atividades
relacionadas a | Conferéncia Nacional de Comunicacdo — Confecom prevista para
dezembro de 2009, e na Il Conferéncia Nacional de Cultura — CNC, agendada para

marco de 2010.



Foto: Alba Marinho
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A programacdo do evento incluiu
palestras, formacdo de Grupos de
Trabalho (GTs) e
culturais. Os GTs ficaram assim
divididos:

Digital, Comunicacdo e Redes de

atividades

Audiovisual, Cultura
Comunicagdo. Os resultados das

discussbes por éarea foram
sistematizados por um GT geral,

resultando em proposi¢cdes para a

| Confecom, Il CNC, além de servir de propostas a Rede de comunicacdo para a

Cultura.
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Inserido nas atividades culturais estavam o langcamento de
dois livros. O CulturaDigital.BR, organizado por Savazoni,
Rodrigo e Cohn, Sérgio. Os organizadores apresentam a
publicacdo como um caderno de provocag¢des como forma
de estimular a rede na reflexdo dos desafios existentes nas
muitas areas de conhecimento que circundam a cultura

7

digital. Por ser uma provocacdo, é lancado em ordem
inversa: “Geralmente, os projetos publicam livros ao final.

Nesse caso, publicamos no comecgo, para garantir que as

ideias circulem, avancem e se conectem”.

E o que foi possivelmente a primeira publicacdo de um
trabalho académico na abordagem do tema, sob o titulo
de Producdo de cultura no Brasil: da Tropicélia aos
Pontos de Cultura, de Aline Carvalho. Monografia de
graduacdo em Estudos de Midia na Universidade Federal

Fluminense. Rio de Janeiro: luminaria academia, 2009.



93

3.3.2 Il Congresso de Cultura Ibero-Americana, Sédo Paulo (SP), 30 de setembro a
3 de outubro de 2009.

O evento tem seu historico ligado a X Conferéncia Ibero-Americana de Ministros de
Cultura, realizada em 2007, na cidade de Valparaiso, no Chile. Por proposicdo da
Espanha, a primeira edicdo do Congresso de Cultura Ibero-Americana ocorreu em
2008, no México. A iniciativa objetiva a elaboracdo de estratégias, e a promogéo de
acOes conjuntas destinadas ao desenvolvimento de politicas culturais, tanto dentro
guanto fora da lbero-América, com especial relevo aquelas relativas a plena
implementagcédo da Convencéo da Diversidade Cultural da Organizacdo das Nacgdes
Unidas para a Educacéo, Ciéncia e Cultura (Unesco). Autoridades da Comunidade
dos Paises de Lingua Portuguesa (CPLP) e do Caribe também foram convidados a

participar do encontro.

A conferéncia teve por tema “Cultura e Transformacgao Social’, que permeou todas
as palestras, mesas de debate e relatos de experiéncias. O encontro buscou
ressaltar as potencialidades da cultura ibero-americana a partir do intercambio de
conceitos e préticas, tendo em vista formatar e fortalecer as politicas publicas, de
forma que a cultura seja reconhecida e planejada tanto no campo desenvolvimento

social, quanto no econdémico.

Cerca de uma centena de Pontos de Cultura, bem como alguns pesquisadores,
entre 0s quais me incluo, estiveram presentes. O fato da maioria dos paises
participantes nao terem politicas culturais estruturadas em programas e/ou leis, bem
como a presenca dos Pontos e mostra de algumas das suas ac¢des, fizeram com que
o Cultura Viva fosse o0 centro dos comentarios, tanto nos depoimentos dos
palestrantes, quanto nas conversas informais, sempre emocionadas e
emocionantes. As palavras de Célio Turino ecoando:

A autoridade esta nas pessoas, na sociedade e ndo no Estado.
Fizemos normalmente o caminho inverso que impede o
desenvolvimento pleno [...] Romper com o que impede a polifonia, as
muitas vozes [...] travar as possibilidades de narrativas na primeira
pessoa [...] Os meios de produgdo colocados nas méaos de quem
produz [..] O homem enquanto medida das coisas, 0 Vitruviano de
Leonardo da Vinci.
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Solenidade de Encerramento: Jodo Bosco e a Orquestra Sinfénica de Helidpolis, SP
Foto: cuca.blogspot.com.br

Nos paises ibero-americanos cresceu o interesse pelos Pontos de Cultura. Deste
Congresso, partiu uma proposta de criagdo do Programa Ibercultura, nos moldes dos
Pontos de Cultura. 15 nagbes assinaram a Declaracdo de S&o Paulo, na qual consta
a decisdo de submissdo na reunido de Cupula dos Chefes de Estado da Ibero-

america, para que o programa fosse implantado em 23 paises.

3.3.3 1° Seminério Programa Cultura Viva e Pontos de Cultura: Novos objetos
de estudo, Rio de Janeiro (RJ), 15 e 16 de outubro de 2009

A Fundacédo Casa de Rui Barbosa (FCRB), a Secretaria de Cidadania Cultural/MinC
e a Escola de Comunicacdo da UFRJ promoveram o0 seminario que contou com a
participacdo de pesquisadores de Universidades de todas as regides brasileiras, 0s
guais apresentaram trabalhos académicos em andamento ou ja finalizados, que
tinham por objeto de estudo o Programa Cultura Viva e/ou alguma das suas agoes,

bem como politicas publicas culturais.
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A diversidade de areas do conhecimento, abordados nesses estudos, revelou o
potencial transdiciplinar do programa Cultura Viva ao reunir estudos nas mais
diversas areas: ciéncias sociais, geografia, servico social, educac¢do, administragdo

publica, informéatica, antropologia, comunicacao e artes, turismo, dentre outras.

Finalizado o evento, os pesquisadores se reuniram na perspectiva de dar
continuidade a essas reflexdes e troca de saberes. Surgindo assim algumas
propostas, tais como: a criacdo de uma revista eletrbnica; a realizacdo de um outro
seminario de pesquisas na Teia 2010 com a participacdo de Pontos de Cultura e
demais interessados; a participagdo dos pesquisadores em Congressos
e encontros académicos; a realizacdo de iniciativas de formacdo em cursos de
extensdo junto as Universidades; a formagéo de trabalho em conjunto com Pontos

de Cultura para o exercicio da sistematizacdo de suas experiéncias.

3.3.4 Seminario Internacional do Programa Cultura Viva, Pirenopolis-GO, 18 a 20
de novembro de 2009.

A caminho de Pirendpolis, paramos em Ceilandia, cidade satélite mais populosa do
Distrito Federal, surgida em 1971 a partir de uma campanha de erradicacdo das
muitas invasdes recebidas com a construcdo de Brasilia. Ceilandia tem diversos
problemas sociais, mas nds tinhamos uma destinacdo certa: conhecer o Grupo
Atitude, ONG criada por um grupo de jovens moradores da cidade. Ponto de Cultura

de mdltiplas atividades, todas voltadas a cultura da paz, e também da

profissionalizacdo e geracdo de emprego e renda para seus integrantes e a

comunidade em geral.

Foto: Alba Marinho, 2009 Foto: Alba Marinho, 2009


http://pontoporponto.org.br/pesquisadors-do-cultura-viva
http://pontoporponto.org.br/pesquisadors-do-cultura-viva
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Oferece diversos cursos profissionalizantes: grafitagem, video, producdo musical,
musica que vai de instrumental a DJ, passando pelo maracatu, samba, hip hop,
break dance, uma biblioteca — a Felicidade Clandestina, em homenagem a escritora
Clarice Lispector. Uma radio que tanto serve para as aulas de radialismo, quanto
para veicular programas de interesse da comunidade. E um transporte utilitario para

que possam realizar oficinas itinerantes.

Continuando nosso trajeto e chegando a Pirendpolis, mais uma agradavel surpresa.
Teriamos um tempo para conhecer o centro da cidade, e melhor, guiados por “Seu”
Bastido de Chica, um Mestre Gri6, conhecedor de historias e causos da cidade, além
de ser benzedor, brincar nas folias de Congo, e também foi parteiro por 6 vezes
ajudou criancas a chegarem nesse mundo. Ele contou que jA houve um tempo em
que os moradores de “Piri” tinham medo dele, mas que hoje mudou muito. Ser

reconhecido como Grid o ajuda a ser melhor a cada dia e permanecer vivo e com

Vista arial da cidaae e particip?ants doeento Sr Bastié de Chica

Foto: Alba Marinho, 2009 Foto: Alba Marinho, 2009
O Seminéario Internacional, promovido pela Secretaria de Cidadania do Ministério da
Cultura em parceria com o Programa das Nacfes Unidas para o Desenvolvimento,
teve inicio nessa noite com um jantar de confraternizacdo entre protagonistas sociais
do programa Cultura Viva, representantes de instituicbes parceiras, pensadores e

pesquisadores académicos contemporaneos nacionais e estrangeiros.

O evento teve por objetivo fazer uma reflexdo critica e tragcar novos mapas

conceituais, a partir da experiéncia vivida nos Pontos de Cultura e em outras agbes
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do programa. A metodologia adotada privilegiou o ecletismo do grupo e a troca de
saberes, ora reunidos em Grupos Aglutinadores teméticos, seguidos de espacos de
encontro nos Circulos de Convergéncia. Sempre em busca de aprofundar a
discussdo e a convergéncia dos conceitos estruturantes do Programa, ou seja,
protagonismo, autonomia, empoderamento, gestdo em rede. Os resultados foram
apresentados na Carta de Pirenopolis (Vide Anexo A), e em uma publicacdo de

mesmo nome do evento, lancada na Teia Fortaleza.?

3.3.5 Teia.PE 2010, Gravatéa (PE), 25 a 28 de fevereiro

Encontro dos Pontos de
Cultura de Pernambuco

cDrls)

25 a 28 de fevereiro
Gravata

&) B8S WWw [ARRR] Ty rede.pe — AR o=

Aqui se defende que, por contemplar a diversidade cultural, os momentos de
encontro geral dos Pontos sao particularmente propicios a observacao. Exemplar é o
ocorrido no Encontro dos Pontos de Cultura de Pernambuco, TEIA.PE 2010,
acontecido de 25 a 28 de fevereiro. A ampla programacéao incluia palestras, mesas
coordenadas, grupos de discussdo por segmentos e linguagens, apresentacbes
artisticas, eleicdo de Sub-conselheiros de Segmentos, do Sub-conselho Regional e

do Conselho Geral da Rede.

Ponto Pastoril da Tia Nininha Apresentadores: Mateus e Catirina Reunido de Grupo de Trabalho
Foto: Alba Marinho, 2010 Foto: Alba Marinho, 2010 Foto: Alba Marinho, 2010

?° Livro disponivel em http://www.cultura.gov.br/culturaviva/wp-content/uploads/2012/01/
SeminarioCulturaViva_final.pdf
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Os participantes ainda tiveram de se dividir em grupos de trabalho - GTs para
discussdo e elaboracdo de propostas para a TEIA Nacional 2010, que veio a
acontecer no més de marco em Fortaleza-CE. Nesses GTs os integrantes formaram
cinco grupos, de acordo com seus interesses, escolhidos entre os seguintes eixos: |
- Producédo Simbdlica e Diversidade Cultural; Il - Cultura, Cidade e Cidadania; Il -
Cultura e Desenvolvimento Sustentavel; IV - Cultura e Economia Criativa; V - Gestédo

e Institucionalidade da Cultura.

Por convite da coordenacdo do evento, coube-me ser a facilitadora do GT Il -
Cultura, Cidade e Cidadania, tendo por foco a cidade como espac¢o de produgdao,
intervencdo e trocas culturais, garantia de direitos e acesso a bens culturais. A
oportunidade mostrou-se singular, observadora participante privilegiada, ampliava-se
a visdao do meu universo de estudo. Heterogéneo, trata-se de um grupo
representativo de diversas regides do Estado de Pernambuco: Regido Metropolitana
do Recife, Mata Norte, Agreste Central, Agreste Meridional, Sertdo do Araripe e

Sertdo do Pajéu.

Assim o GT Il - Cultura, Cidade e Cidadania, ao ser moderado pela autora deste
estudo, buscou repassar para o0 grupo o amparo tedrico encontrado e plenamente de
acordo com Barbosa (2009) na afirmativa de que

Cidadania, territério e politicas publicas sdo elementos constituintes
de um projeto radical de Democracia, uma vez que rednem - em
suas diferentes dimensbes - as possibilidades de fortalecimento da
sociedade civil como autora de proposicbes e decisdes que
garantam o exercicio da vida em sua mais ampla e diversificada
expressao.

Em seu desenvolvimento a primeira parte da discussdo contemplava a seguinte
reflexdo: A rede dos Pontos de Cultura de Pernambuco. O que é Rede PE? Qual a

rede que queremos? *

%% A opcao de transcricdo de todos os depoimentos foi feita por diversos motivos: manter o documento
em sua integra para que os estudos e interpretacéo das falas possam ir além desta tese. Esta foi a
Ultima Teia.PE realizada. A 2011 ndo aconteceu. Em 2012 aconteceram reunides preparatorias,
porém a Teia também ndo chegou a ser realizada.
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Para comecar a rede tem que ter o primeiro ponto. O Estado vem
historicamente falhando nesse papel. Falta participacdo dos

municipios, muitos nem tem secretario.
Lot Bernardino (Alcance do Mundo Sensivel — Associagéo de
moradores do Entra Apulso — Recife)

Muitos ja eram articulados antes de ser Ponto de Cultura. O
funcionamento de uma rede estd atrelado aos objetivos geral e
especificos. O norte ndo € s6 dado pelo poder publico, mas pelo
coletivo, que esta além do Estado, de partidos. A gente forca o
Estado para construir a politica.

Izabel (Centro de Capoeira Sdo Saloméo - Recife)

Esse no principal, o primeiro n6 € muito importante para comecar a
rede. A ideia de rede é que toda esteja interligada, os nés fortes e
fracos. Vai se aprendendo com o tempo e aperfeicoando o n6. Cada
um dos Pontos de Cultura é ponto principal e importante, comecando
a rede de cima para baixo, numa piramide invertida. NOs estamos
organizados ao ponto de comegar dando visibilidade individual e de
todos os Pontos de Cultura.
Jurandir (Vivendo nossas Raizes — Cabo de Santo Agostinho,
Regido Metropolitana do Recife)

A teia e a discussao de rede foi fomentada e criada pelo governo,
mas a rede ndo deve pensar a partir do governo, mas de sua
comunidade. E facil ficar dizendo que s6 posso fazer se o Estado
ajuda. E muito importante a troca de servicos para fortalecer a rede
com apoio ou ndo do governo, O importante é entender o que é rede,
0s objetivos, e assim a rede funciona.

Anderson (Eco da Periferia - Recife)

Nesse momento ja é possivel identificar dificuldades no entendimento do que seja
“‘Rede” e seu funcionamento. Nas palavras iniciais, Lot coloca que a rede tem um
primeiro ponto, papel que caberia ao Estado, mas este ndo cumpre seu papel. Ja
Anderson entende que apesar da formacéo da rede ser fomentada pelo governo, ela
deve ser pensada a partir da comunidade. E chega a sugerir uma saida: a troca de
Servicos para conseguir a autonomia. Sem que percebam, todos discutem o
pensamento de Milton Santos, e o0s que tradicionalmente integram as

horizontalidades estdo em busca de assumir novos papéis.

A gente ja era Ponto de Cultura antes de ser Ponto de Cultura, ja
estdvamos inseridos em outras redes. A internet é crucial para
funcionar a rede e amarrar 0s pontos. A rede é feita de pontos e nédo
de nds. O pescador quando vé o né da rede ela desata e faz ponto. A
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rede é essencial. A gente se comunica com os mestres griés na rede,

pessoas que ndo sabem ler nem escrever, mas tem seu email, orkut.
O software livre também ajuda muito porque é nosso.

Marcos (Coco de Pontezinha — Cabo de Santo Agostinho,

Regido Metropolitana do Recife)

“Compromisso da Rede PE: a rede tem o poder de se organizar
politicamente. Toda rede tem um objetivo, tanto simbolicamente
como na pratica. O objetivo € mostrar a forca, mostrar externamente
que esta organizada internamente. N6s fazemos cultura de raiz. E
bom pensar enquanto rede para ter for¢a politica, atrair impostos
pagos por pessoas humildes, que ndo fazem parte do governo e nem
de seus interesses. Se a gente ndo mostrar ao governo que nos
temos direitos aos impostos como consta na Constituicdo Federal
gue se refere ao percentual que deve ser destinado ao fomento da
cultura. E obrigacdo da rede cobrar do governo, ndo interessa quem
€, amarelo, preto, branco, independente disso. Cantores famosos
aprovam projetos e populares nao”.
Zenilton (Homem de Barro - Recife)
Réplica a Anderson (Eco da Periferia)

A questdo da informacéo, da troca, para os Pontos de Cultura que
sao do interior € muito importante, porque estao distantes.
llaide (Alegria de Pé de Serra — Exu, Sertdo do Araripe)

A gente sentiu dificuldade para vir a Teia PE porque o email do grupo
voltava, tivemos que procurar outras pessoas organizadoras. NOs
ndo estavamos inseridos. E preciso checar quem esta inserido na
rede [...] essa coisa de interagdo funcionou bem na zona da mata
norte e poderia servir de exemplo para a Regido Metropolitana do
Recife.

Salatiel (Engenhos dos Maracatus — Nazaré da Mata, Mata Norte)

10 a 15% dos Pontos ainda ndo conseguem se incluir na rede pela
dificuldade de conexdo a internet. Nenhuma operadora de telefonia
ainda néo disponibilizou oportunidade para a comunidade porque
nao é de interesse das empresas porque nao tem mais de 500
familias.

Jurandir (Vivendo nossas Raizes)

Uma solugéo é conexdo 3G
Marcondes (Boi da Macuca — Correntes, Agreste Meridional)

Finalizado o tempo estipulando as primeiras reflexfes, a um estimulo da mediadora

ao grupo, foi apresentada por Izabel a seguinte compilagao: “A rede que queremos
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deve ser autbnoma, solidaria entre si, interligada, democratica, com poder de

intervencao politica nas decisdes relacionadas a cultura”.

Dando continuidade aos trabalhos, a segunda parte do debate, teve por foco: a
cidade como espaco de producéo, intervencdo e trocas. Mais que discutir o foco
proposto, o grupo canalizou as discussfes no sentido de estratégias voltadas a
divulgacdo das suas artes. Apesar das interferéncias, a facilitadora entendeu ser a

tematica de grande interesse para os integrantes:

Proposta de criacdo de midias alternativas para construir a contra-
hegemonia. Mecanismos de enfrentamento da sociedade, construir
videos e que a Teia veicule nacionalmente, nas TVs publicas, e
comecgar também o enfrentamento com TVs privadas que devem ter
seu papel social também. Precisamos comecar a combater com a
mesma moeda.

Izabel (Centro de Capoeira Sdo Salomao)

A cultura esta no sangue mas tem que ser propagada, veiculada.
Marcos (Coco de Pontezinha)

E o acesso as midias publicas? para ter acesso a TV cultura tem que
comprar antena. Invasdo da midia, banalizacdo dos programas de
auditério. Que tipo de cultura a gente precisa? Do jeito que esta a
gente nao vai ter futuro. As criancas estdo sendo educadas nesse
cenario.

Jurandir (Vivendo nossas Raizes)

Falta de um local que fosse ponto de encontro, para exposi¢ao, troca
de experiéncias, apresentacoes.
Izabel (Centro de Capoeira S&o Saloméao)

Tem que ter compromisso social. Estamos perdendo nossa
identidade ha muito tempo porgue toda midia é do poder do Estado.
N&o tem programacao boa.

Lot Bernardino (Alcance do Mundo Sensivel)

A gente tem que observar que fazemos parte de uma federacdo que
arrecada trilhdes de impostos, e muito dinheiro e o que esta
acontecendo: quando vejo os numeros de recursos de milhdes de
reais e pra onde vai esse dinheiro? A gente esta fechando a rede
com nossa responsabilidade, mas ndo podemos eximir o Estado. O
povo nao tem que fazer o papel do Estado. O Estado tem deveres
gue tem que cumprir. A gente ndo pode se fechar e esquecer que
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tem uma Secretaria de Cultura, um Ministério de Cultura. A gente
tem que pensar como um todo, ndo so fechar nos Pontos de Cultura.
Zenilton (Homem de Barro)

A cidade é espago de producdo, onde eu desenvolvo meu trabalho
antes de ser Ponto de Cultura. Na cidade ndo tem casa de
espetaculo nem publica nem privada. Tem resisténcia da prépria
comunidade local. Tem que ter atracdo de fora nas festas se néo
massacram o gestor publico. Somos desacreditados no préprio
municipio.

Carlos (Oficina da Criagcdo — Serra Talhada, Sertdo do Pajeu)

A gente sempre volta para discussao de quem fez isso foi a midia. A
educacdo que a tv, que as radios passam, para desconstruir isso é
um desgaste muito grande. Temos que ter um espaco ha midia para
aparecer tanto quanto o forré estilizado, brega, swingueira.

Anderson (Eco da Periferia)

Realmente observa-se que o0 retorno as questdes relacionadas a midia é uma
constante, seja ela eletrdnica ou digital. Também se evidencia que a obrigatoriedade
de que todos os Pontos tenha que adquirir o kit multimidia nédo significa que facam o
uso adequado dos equipamentos, portanto, 0 acesso as novas tecnologias nao
garante uma comunicacdo entre os Pontos, menos ainda ao amplo universo

midiatico.

Apesar da questdo politica no interior, do preconceito, nos estamos

se fortalecendo e nos impondo como produtores locais. A rede deve

mostrar aos gestores locais a importancia de criar uma secretaria de
cultura.

Ivan (Bacamarte Tiro da Paz, Cabo de Santo Agostinho,

Regido Metropolitana do Recife)

Discordo de Zenildo em inserir o Estado na discussdo da Rede. A
Rede tem que ser autbnoma, questionar e pressionar o Estado. Nao
podemos fechar demais a cultura e excluir pessoas que hoje podem
estar fazendo trabalho de mé& qualidade, mas que podem fazer
trabalho de boa qualidade no futuro.

Jurandir (Vivendo nossas Raizes)

Discordo de Jurandir porque tem que chamar o0 governo para
discussdo porque nos somos sociedade civil e ndo gestores, nos
temos que dizer ao gestor o que fazer e como fazer. Ndo podemos
fazer o papel do governo. NGs temos que nos apoderar dos espacos
publicos enquanto agentes culturais. Problema das radios
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comunitarias: projeto de lei para fazer parceria com Anatel para
liberar radios comunitarias de Unica freqluéncia e alcance da
comunidade. Precisa usar melhor a internet.

Marcondes (Boi da Macuca)

Finalizadas as discussdes os minutos ficaram reservados para a redacdo das

propostas a ser levadas para a plenéria:

“Que o MinC faga um convenio com a ANATEL, com o intuito de
facilitar as concessfes de R&dio Comunitaria, para os Pontos de
Cultura, com a criacdo de uma Faixa especifica s6 para os Pontos.
Essa proposta tem o intuito de melhorar as comunicagdes entre a
comunidade e os pontos e entre os pontos”.

“‘Que possamos solicitar dos nossos governantes a obrigacdo do
Estado em abrir aos pontos de cultura um canal aberto para a
divulgacdo das ac¢cBes comunitarias como forma de atrair a
comunidade trazendo cidadania e autoestima a todo Ponto de
Cultura”.

“Que a todo Ponto de Cultura possa ser facultado a possibilidade de
instalacdo de uma radio comunitdria em sua localidade, isto para
servicos sociais e culturais e de utilidade publica da comunidade.
Todas as radios com uma mesma freqiiéncia”.

“Que seja facultado pelos municipios que os Pontos de Cultura atuem
em espacos fisicos para a venda dos produtos produzidos pelos
Pontos trazendo assim mais qualidade de vida aos participantes”.

“Criacao de um festival de cultura em cada municipio com o objetivo
de divulgar e fortalecer a cultura histérica local, que apresente a
gastronomia, a musica, vestes, costumes, brincadeiras infantis e a
danca. A partir da presenca de formacdo com oficinas permanentes
para fortalecer os objetivos”.

“Abrir espacos de midia e divulgacao cultural e suas potencialidades
locais nos veiculos de divulgagao comerciais”.

“‘MinC, Fundarpe, Anatel e Secom de alguma forma conceder aos
Pontos de Cultura direito de concessao a radio comunitaria, onde os
pontos que tenham atuacdo na comunicacao, ou tenham interesse em
atuar nesta area possam ter o proprio veiculo para divulgagdo da
producédo cultural do ponto e da comunidade”.
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“Garantia na rede publica dos veiculos de comunicagao (TV, radio) o
direito de veiculagéo, exibicdo da cultura produzida nos Pontos de
Cultura (MinC, Fundarpe)”.

“Criar um mecanismo de obrigatoriedade através de leis garantindo o
minimo de 2 horas de cultura local. (pernambucana); radio — musicas
culturais de Pernambuco e novas producbes musicais e outros.
Incluindo também as TVs”.

“Construir midias eletrbnicas para socializar as experiéncias e
tradigBes culturais construidas nos pontos de cultura como veiculos de
informacgdes que combatam os preconceitos e as de discriminagéo”

“Criar uma caravana cultural itinerante que fortaleca as tradicdes
culturais, em suas diversidades linglisticas, que circule nos estados,
empoderando os pontos de cultura”.

“Construir equipamentos publicos para exposi¢cées e apresentacoes
dos pontos de cultura das cidades e um calendario para realizacao de
encontros, festivais entre outros eventos”.

“Grupos culturais itinerantes; educagao cultural nas escolas; espaco
na midia para a cultura local; parceria entre sociedade civil organizada
e governo; apoderamento dos espacos publicos como forma de
divulgacéo; raddio como forma de divulgacdo, a partir de uma
concessao feita pelo governo”

‘Fomentar e promover o acesso de todos os pontos de cultura da
Rede-PE a Internet, garantindo inclusdo digital e democratizacao de
acesso a informacdo. E paralelamente se fortalecer a Rede-PE,
garantindo-se uma troca efetiva de informagdes entre as cidades e

pontos, num exercicio efetivo de cidadania”.

“Garantir o fortalecimento dos pontos no uso da internet; garantir o
intercambio ponto a ponto criaria caravanas culturais; garantir foruns
de discussdo que vise o fortalecimento cultural, cidade e cidadania;
garantir espaco e divulgagcédo na midia”.

“Provocar um relacionamento entre a rede e 0 governo; entevi (sic) o
poder federal e estadual nas politicas municipais de cultura para se
melhorar mais as suas acoes na area”.

“No estagio pds-convénio, assegurar até 50% do valor do convénio por
igual tempo para aqueles que passarem por uma avaliacdo de
coeficiente positivo em suas acdes durante o financiamento”

“Provocar a criacdo de Pontbes de Cultura no interior, visto que este
ainda é um fomento que se concentra prioritariamente na RMR”.
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“‘Promover oficinas e capacitacbes voltadas para a elaboracdo e
gestdo de projetos culturais, bem como aquelas que envolvam a
sustentabilidade das acbes apds o enceramento do convénio”.

“Criar um marco legal que garanta os Pontos de Cultura como lei e
ndo apenas como programa de governo”.

Confirma-se que dar voz aos atores sociais é, sem duvida, um método eficaz na
andlise da importancia, da adequacdo e das correcfes nos rumos das politicas
culturais implantadas. E, ainda, identificar como vai tomando forma um movimento a
partir de uma ideologia que une individuos heterogéneos, de grupos diferentes,
espacos geograficos diversos, porém unidos em um mesmo interesse, para um

objetivo comum.

3.3.6 Teia.Brasil 2010, Fortaleza-CE, 25 a 31 de marco de 2010

lB rasil® 2010
TAME RES DI Al S 3 ;

A primeira Teia Nacional que eu efetivamente iria “cair” dependia de uma selegao

preliminar. Poderiam submeter trabalhos integrantes de Pontos de Cultura,
estudantes, pesquisadores e estudiosos, apresentando artigos que colaborassem
para a reflexdo, analise e critica sobre a atuac¢do do Cultura Viva, focando em uma
das acdes especifica do Programa ou em seu conjunto. 20 propostas seriam
escolhidas por uma comissao integrada por membros indicados pelo Ministério da
Cultura (MinC), Instituto de Pesquisa Econdémica Aplicada (Ipea) e Universidade
Federal do Rio de Janeiro (UFRJ).

O momento era delicado, ano de elei¢cdes presidenciais. O Programa Cultura Viva,
mesmo transformado em Mais Cultura quando articulado conjuntamente com
Estados ou Municipios, jA apresentam seus problemas, a maioria associado aos

entraves burocraticos. Partindo da suposicdo de que programas e agdes publicas
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entre as areas de Cultura e podem trazer beneficios aos Pontos de Cultura, o artigo

Pontos de Cultura: Alinhavos para o Turismo?, foi por mim enviado e aceito.

Auditério do Seminario
Foto: Sophia Rocha, 2010

O Seminério Cultura Viva aconteceu nos dois primeiros dias em um dos auditorios
do Centro Cultural Dragdo do Mar. Pesquisadores das mais diversas regibes do
Pais, sotaques variados apresentando e discutindo acerca das muitas faces e
nuances do Programa Cultura Viva. Um dos muitos momentos de maior emogao
ficou por conta da visita de Célio Turino, que ao final da Teia 2010 ja ndo mais
responderia pelo Programa Cultura Viva, mais ainda fez a seguinte declaracéo:

Esse novo jeito de fazer politica sempre existiu nas bases do Brasil,
mas a diferenca é que ele ndo era percebido. Em relacdo ao Cultura
Viva, por exemplo, a midia tradicional nem fala desse programa. O
Estaddo, quando falou, foi para criticar o financiamento dos
equipamentos para uma radio comunitaria. E esse siléncio foi bom
para nés.

Porém o momento de maior comocao estava reservado para o enceramento do
Seminario, de forma imprevisivel. Em meio a plateia, levanta-se um senhor em trajes

modestos, segurando uma pequena e envelhecida gaita, e diz:
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‘Eu sempre venho pra sessédo de cinema
gratis que acontece aqui todos os sabados.
Hoje cheguei aqui e encontrei Vvocés
discutindo essas coisas importantes... Resolvi
ficar... Sou poeta e musico e descobri que eu

também sou um Ponto de Cultura!”. Ciro Rojo

Sr. Ciro Rojo
Foto: Sophia Rocha, 2010

Participaram também do seminario ativistas da Argentina, Peru e Colémbia na
defesa de apoiar a ampliacdo dos Pontos de Cultura para todos os paises da regido
latino-americana. Paloma Carpio (Peru) conseguiu a vinda de uma deputada

peruana para participar da Teia. Na ocasido enfatizou a necessidade de:

fazer com que os governantes entendam que o progresso de um pais
nao tem a ver apenas com indicadores macroecondmicos, mas com
desenvolvimento cultural e humano. O governo peruano aplica hoje
apenas 0,084% de seu orcamento em todas as questdes culturais,
incluindo a preservacdo de Cuzco e Machu Pichu, dentro de uma
Otica que entende cultura principalmente como patriménio histérico. A
boa noticia é que a Comunidade Andina de Nacfes (da qual fazem
parte Coldbmbia, Equador, Bolivia, Peru e Venezuela) recebeu
recentemente a proposta que, apesar de ainda ndo ter entrado em
discussao, foi a principio bem acolhida.

Mas nem sO de seminarios, reuniées e plenérias era feita a Teia, afinal trata-se de
um grande encontro de cerca de 2.500 Pontos em suas multiplas diversidades de
manifestacdes a serem mostradas, ensinadas, aprendidas. Estes eram 0s momentos
em que a formacédo da Teia se mostrava em sua plenitude. Em palcos, ruas, pracas

e tantos outros espacos da Cidade.
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Espaco Cultural Dragédo do Mar
Foto: Sophia Rocha, 2010

Maracatu Ledo Coroado/Mestre Afonso
Foto: Sophia Rocha, 2010
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O Ministro Juca Ferreira esteve presente a abertura oficial e fez elogios a Célio
Turino que se desligava da Secretaria da Cidadania Cultural para ser candidato a
Deputado na eleicdo que estava por vir. A despedida foi emocionada e Célio

aplaudidissimo.

BHay

vww.teia

A @varsiade calteral rasied

TT Cataldo, Célio Turino, Juca Ferreira.
Foto: Sophia Rocha, 2010

A comunicacdo de que TT Cataldo assumiriam a Secretaria a partir do dia 1°. de
abril foi bem aceita. Poeta, jornalista, fotografo, TT ja participava do Programa
Cultura Viva desde os principios. Amigos, ndo haveria mudancas nos rumos.
Enquanto o Ministro fazia o anuncio, Célio abracava TT. A plateia, também
comovida, parecia ndo lembrar que estava em ano de eleicdo presidencial, ou talvez
pensasse que a provavel eleicdo de Dilma Rousseff significaria a manutencdo da
estrutura das acbes, bem como das pessoas que compunham a estrutura
organizacional do MiInC. Entretanto ndo aconteceu o esperado e movimentos
reivindicatérios comecaram a acontecer, a exemplo da mobilizacdo nacional
intitulada: Continuidade com Melhorias, ANISTIAR, AMPLIAR E DEMOCRATIZAR".
(Vide Anexo B)
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3.3.7 Redesenho do Programa Cultura Viva, Brasilia-DF, 6 e 7 de dezembro de
2012

Posse da Presidente Dilma, Ana de Hollanda assume o MinC, turbuléncias no
ministério conforme se verd no capitulo seguinte. Ap6s um periodo de
‘congelamento”, de acordo com o dizer dos pontistas, estive entre 0S cinco
pesquisadores convidados a participar do Seminario. (Vide Anexo C). Tinha noticias
de que um grupo vinha se reunindo para discutir o redesenho do Programa Cultura
Viva, necessidade identificada pelo MinC, a partir dos resultados de pesquisas

realizadas pelo Instituto de Pesquisa Econ6mica Aplicada (IPEA).

Sabe-se que o IPEA tem por funcéo prestar assessoria altamente especializada para
o Governo. Auxiliam, mas ndo tomam a decisdo final, esta fica sob a
responsabilidade dos 6rgdos contratantes. E era essa avaliacdo da proposta de
redesenho que o seminario tinha por objetivo. A proposta, assessorada pelo IPEA,
apresentava o resultado de Grupo de Trabalho (GT) intersetorial que havia se
reunido periodicamente, tanto em reunifes presenciais, quanto em encontros

virtuais.

O Seminario, uma parceria da Secretaria da Cidadania e da Diversidade
Cultural/MinC e IPEA, tinha publico total estimado em 200 participantes, incluindo o
GT. Por solicitacdo espontanea, alguém fez uma saudacao e pedido de licenca a Lia
de Itamaracd, que, alids, ndo estava presente, e rapidamente formou-se uma roda
de ciranda. Entre as autoridades a compor a mesa, 0 Secretério de Politica Cultural
do MinC, Sérgio Mamberti destacou que iniciar com uma ciranda foi bem
significativo: juntos de méos dadas, no mesmo ritmo e em horizontalidade, somos

mais fortes.
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Foto: Alba Marinho, 2012

Mamberti fez um levantamento do MinC nos ultimos 10 anos e afirmou ser o Cultura
Viva um dos programas mais importantes, e afirmou: “Ndés estamos crescendo

porque passamos a dar mais valor para a participacéo popular e da sociedade civil”.

Outro momento de emocdo na abertura foi a homenagem ao arquiteto Oscar
Niemeyer, falecido no dia anterior, 5 de dezembro. O criador de Brasilia recebeu um
minuto n&o de siléncio, mas sim de aplauso. O lider indigena Alvaro Tukano, que
integrava a mesa de abertura do evento, também fez uma sua homenagem: “agora

ele esta junto aos espiritos iluminados e amigos, como Darcy Ribeiro”.

Desfeita a mesa, Frederico Barbosa, do Ipea, e Marcia Rollemberg, secretaria da
Cidadania e da Diversidade Cultural, deram inicio a apresentacdo da proposta de
redesenho. A cada nova colocacao se percebia a inquietacdo dos ouvintes. Nem a
simpatia nutrida por praticamente todos os Pontistas em relacdo a Marcia
Rollemberg era capaz de apaziguar. Aberto o debate para o grande GT formado por

todos os participantes do seminério, confirmou-se nédo ser o redesenho idealizado.



Dora, Alvaro e filhas.
Foto: Alba Marinho, 2012
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O segundo dia, previsto como data de
encerramento do evento, iniciou com uma
bencdo de Dora Pankarart, acompanhada
de seu Pai Alvaro e filhas. No mais, uma
repeticdo do dia anterior, o grande GT nao
concordava com as propostas. E eu ia
chegando a uma conclusdo: entre os
melhores resultados do Cultura Viva
estava a formacdo de uma rede

guestionadora.

Os debates transbordaram para a manhd do dia seguinte, mas o modelo de

redesenho nédo foi aceito pela plenaria. Marcia Rollemberg agradeceu o esfor¢o de

todos e propds o0 agendamento de uma nova reunido. Este convite resultou em uma

carta assinada pela Comissdo Nacional dos Pontos de Cultura (Vide Anexo D). E

ainda deve ecoar em seus ouvidos o0 questionamento de um participante; “A ministra

Marta [Suplicy] que assumiu tem grande empoderamento se ela ndo conseguir

resolver esse déficit historico que o pais tem com a cultura, ndo sei como sera”.
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4 E AGORA, O QUE SERA, QUE SERA? DILMA (2011-?)

Primeira mulher a assumir a presidéncia do Pais, Dilma Rousseff representava a
expectativa de continuidade dos Pontos de Cultura, tanto por parte dos politicos
guanto dos pontistas — assim se autodenominam os integrantes dos Pontos. Na Teia
Nacional de Fortaleza, ano de 2010, Juca Ferreira falou em seu discurso que se a
candidata Dilma ganhasse a manutencdo estava garantida, pois ela ja havia se
comprometido. E acrescentou 0 ministro que acreditava na permanéncia do

programa mesmo que outro viesse a sair vitorioso.

A nomeacao de Ana de Hollanda, mais conhecida por ser irma de Chico Buarque e
outros familiares de destagque, causou certa surpresa e alguns temores. Apos vinte
meses de gestdo extremamente criticada, Ana de Hollanda deixa o cargo de Ministra
da Cultura. Desde o inicio da gestédo deixou claro, em ac¢ées e pronunciamentos, que
caminhava em direcdo contraria aos ministros anteriores — Gilberto Gil e Juca
Ferreira — quando, contrariando a visdo dos antecessores de promover a cultura livre
e a circulagdo das ideias principalmente no ambiente digital, retirou as licencas
Creative Commons do site do MinC (ndo mais permitindo o uso e reproducao, por
usuarios, de conteudo — textos ou videos — disponiveis no site). Tal atitude teve

todo o apoio dos representantes da industria cultural no pais.

Poucos meses apds sua posse, mais precisamente no dia 25 de maio de 2011,
recebeu a Comissdo Nacional dos Pontos com representantes de todo o pais.
Lotando o plenério da Comissao de Educacédo e Cultura da Camara dos Deputados,
0s pontistas la estavam para solicitar apoio para dar continuidade as acdes do
Programa Cultura Viva, e buscar solugbes aos impasses gerados pelo atraso nos
pagamentos. Um tanto surpresos, receberam da ministra um apelo: “Eu também
desejo ver atendidas todas as reivindicacdes feitas aqui, mas peco a colaboracéo de

vocés para podermos caminhar”. E complementou: “Quero que entendam que nao é
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ma vontade da nossa parte e que o dinheiro ndo esta sendo desviado para outras
areas”. (SALDANHA/ASCOM/MINC, 2011)%

Acompanhada pela secretaria de Cidadania
Cultural do MinC, Marta Porto, que acrescentou a
informacdo de que novos convénios SO
aconteceriam no ano seguinte, 2012. Alids, a
ministra costumava se fazer representar por

Marta Porto. Como pesquisadora participante

jamais tive a oportunidade de encontrar com a

Ministra em 19. Plano
Foto: Lula Lopes/MinC Sra. Ministra nos eventos.

Nesses eventos foi possivel chegar a conclusdo de que a Sra. Marta Porto ndo era
adepta aos debates. Por exemplo, na primeira noite do concorrido ENECULT VII —
Encontro de Estudos Multidisciplinares em Cultura, acontecido em Salvador-BA em
agosto de 2011. Ultima palestrante da noite, a Secretaria de Cidadania Cultural
assim abriu sua fala: “Ta todo mundo cansado, ai eu falo menos”. Aponta alguns
desafios e fragilidades do Programa Cultura, trata de algumas medidas a serem
tomadas, mas ainda em fase de desenvolvimento, discorda de palestrantes que a

antecederam, se despede e sai sem abrir debate.

No mesmo ano fomos convidados a comparecer ao auditério do Porto Digital em
Recife-PE, mais precisamente no dia 21 de outubro, para ver a apresentacao sobre
o Plano Nacional de Cultura, com a presenca do Secretario de Politicas Culturais do
MinC, Sérgio Mamberti (Vide Anexo E)

L& chegando encontramos com delegacdes vindas de todo o Nordeste, exceto da
Bahia que tem a sua prépria representacdo. A extensa mesa composta por muitas
autoridades, e além de Mamberti, outros secretarios do MinC. Na ocasidao Marta

Porto abriu a apresentacéo, destacou que o Sistema estava sendo pensado com no

3 Disponivel em http://www.cultura.gov.br/culturaviva/ministra-pede-apoio-da-cnpdc-para-
continuidade-e-ampliacao-do-cultura-viva/ , acesso em 20.12.2111)
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minimo 10 anos pela frente, para tanto estavam em caravana de Norte a Sul do
Brasil, debatendo, ouvindo mais do falando. Lamentou o fato de ter um compromisso
no Rio de Janeiro, necessitando ir de imediato para o aeroporto. A apresentagcao de
fato acabou sendo feita pelo pernambucano Jodo Roberto Peixe, Secretario de

Articulacao Institucional do MinC.

Retomando os “casos” da turbulenta gestdo de Ana de Holanda, estdo alguns
guestionamentos publicos como as criticas geradas pela aprovacdo de projeto de
criacdo de um blog de leituras de poesia apresentado por Maria Bethania, com quem
mantém antigas relacdes de amizade, num valor de R$ 1,3 milh&o. A entdo ministra
diz que “ndo tem nada demais” em pagar R$ 600 mil a cantora, inclusos no valor
total captado através da lei de incentivos culturais. (FABRICIO, 2011)% Em relacdo a
esse caso, a ministra publicou em seu site®*: “Vejo de uma forma preocupante essa
demonizacgao de artistas bem-sucedidos. Eu sou acusada de estar defendendo uma
elite. Nao defendo artistas bem-sucedidos, defendo cultura de alta qualidade.”

Ou ainda, ap0s ser publicamente questionada por ter o MinC captado um milh&o e
novecentos mil reais para a turné da sobrinha Bebel Gilberto e, mesmo assim, ser
liberada pela Comisséo de Etica Publica da Presidéncia da Republica, a ministra

afirmou que as criticas a sua gestao eram “turbuléncias forjadas”.

Apesar das criticas, associadas as reclamacdes de dirigentes de Pontos de Cultura
sobre a nao liberacdo das verbas a eles destinadas durante todo o periodo de
gestdo de Ana de Hollanda, o seu site oficial reproduz texto publicado no Jornal O
Globo (20.10.2012) onde a ex-ministra afirma que o Cultura Viva é um dos
programas mais complexos do MinC, tendo 3.703 Pontos de Cultura funcionando,

com apoio do ministério, em todos os estados do pais, e que “nesse um ano e oito

%2 Disponivel em em: http://foraanadehollanda.blogspot.com.br/ segunda-feira, 23 de maio de 2011 —
acessado em 25.11.2012

3 http://www.anadehollanda.com.br/ acessado em 25.11.2012
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meses quitamos as dividas e atualizamos as parcelas de todos os que estavam em

condi¢des de receber. Deixamos varios novos editais prontos para serem langados”.

E verdade que muitos Pontos estdo com pendéncias de documentacéo e prestacio
de contas, problemas ja relatados. Mas encontrar algum desses “todos” que tiveram
suas parcelas quitadas parece uma tarefa dificilima, pelo menos entre aqueles que
estdo em nosso universo de pesquisa:

Na gestdo da Ana houve um refluxo grande, programa desacelerou,
ndo houve investimento, prémios, editais que estavam
costumeiramente acontecendo acabou. N&o foram pagos. O premio
Escola Viva, importantissimo do ponto de vista pedagdgico e nao
financeiro, recurso pequeno. Mas tornar um jovem protagonista
transversal, um ativista cultural. A burocracia nao deixou. Se
percebeu desde o inicio do governo Dilma que ndo era prioritério,
redesenho muito distante do que se propunha o cultura viva . BETH
DE OXUM, Coco de Umbigada, entrevista 03 setembro 2012.

Mesmos 0s que se encontravam em uma situacdo de equilibrio ndo deixavam de
reconhecer as dificuldades da gestédo, respingando nos relacionamentos entre 0s
Pontos:

RelagBes horizontais entre Pontos sdo boas, mas falta um didlogo
mais profundo, definir objetivos. A manutencdo da Rede é dificil, o eu
fala mais alto que o nés. Por isso alguns se voltaram ao isolamento
construtivo. Em relacdo as relacbes verticais, se mantidos os
perrengues nas prestacfes de contas, se aplicados o rigor da lei,
muitos grupos tradicionais acabariam. Se bem que o governo “for¢ga”
o burlar da lei. [...] A ministra Ana de Hollanda teria que tentar parar
mesmo. Como Ponto, aprendemos a andar mais rapido, quando
estivermos correndo, vai ser dificil nos segurar. FABIANO SANTOS,
Afoxé Alafin Oy6, entrevista em 06 de julho de 2012.

Em junho de 2012, poucos meses antes de sua destituicdo do MIinC, Ana de
Hollanda langa o livro As metas do Plano Nacional de Cultura, contendo as metas
aprovadas desde dezembro 2011, fato que ndo deixa de revelar seu fragil poder
politico, isto porque anteriormente as publicaces do Ministério costumavam ser
lancadas com maior brevidade. O Plano buscava tracar um cenario para a Cultura a
ser atingido até o ano de 2020, contendo metas visando atingir trés dimensdes da

cultura: simbdlica, cidada e do desenvolvimento econdémico com sustentabilidade.
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A publicacdo € antecedida por texto de apresentacdo da entdo Ministra e de seu
Secretério de Politicas Culturais, Sérgio Mamberti. Ana de Hollanda afirma ser o
planejamento a palavra-chave da sua gestdo, e ser “a primeira vez, em quase trinta
anos de existéncia, que o Ministério tem objetivos planificados a partir da discussao
com a sociedade” [...] dialogando com a “pesquisa e produgdo de conhecimento”
finaliza assegurando que “a populagédo estara conosco na execugao e fiscalizagéo

dessas metas” (p. 8-9).

Mas era perceptivel a falta de apoio, bem como a mudanca na forma de atuacdo do
MinC em relacdo ao Programa Cultura Viva na gestdo, 0 que causou preocupacgao
praticamente em toda a Rede de Pontos de Cultura, tanto em nivel nacional, quanto
internacional. Em outra frente, fragilizou-se entre o0s petistas ao cancelar a
nomeacao do socidlogo Emir Sader — Por ela mesma convidado — para presidir a
Fundacido Casa de Rui Barbosa, depois que ele declarou que ela era “meio autista”.
(CAMPANERUT, 2012)

Em entrevista, Juca Ferreira afirmou que a gestdo de Ana de Hollanda era um
“desastre”, opinido compartilhada por nomes como Fernanda Montenegro e Marilena
Chaui. (BALLOUSSIER e MAGENTA, Jornal Folha de S&o Paulo, 2012). Esse
compartilhamento incluia os Pontos de Cultura:

Para além do institucional teve o axé dos povos, o axé da Cultura
Viva. O Estado ndo produz cultura é o povo e a sociedade (...)
Estado produz muita burocracia (...) € nos na fita e esse axé ninguém
nos tira. Podem tirar o programa, mas esse axé, ninguém nos tira.
Beth de Oxum, entrevista em 03/09/2012.

Mas as criticas e os problemas da ex- ministra parece estar longe de acabar. Marta
Porto, a mesma que representava Ana de Hollanda em diversas ocasifes, apos
deixar o cargo no governo por desavencgas pessoais com a entdo ministra, dedicou-
se a escrever um livro que tem o nome provisério de “Arte e Cultura em Tempos de

Brasil”, onde apresenta criticas a gestdo do MinC e o seu viés economicista.

O governo da Presidente Dilma acena com ares mais simpaticos para a gestdo de
Marta Suplicy. O orcamento para 2013 chega proximo aos 3 bilhdes, um valor que
ultrapassa em mais de 40% da verba existente no periodo de Ana Hollanda. Some-
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se ainda R$ 1,77 bilh&o relativos a liberagéo para a Lei Rouanet. Mas, mesmo com o
incremento do orgamento, o MinC ainda nao atinge o sonho de Gilberto Gil, em
eleva-lo para 1% da arrecadacdo federal. A verba ndo chega a 0,5%, de uma
arrecadacgéao estimada, para 2013, em R$ 1,5 trilhdo. (CARA, 2012)

Outro aspecto que acena com uma gestdo mais proxima ao Programa Cultura Viva
nos periodos de Gilberto Gil e Juca Ferreira foi o fato de que mesmo antes de
assumir o cargo, Marta Suplicy acionou, nos bastidores, seus pares de senado para
gue tirassem da gaveta e aprovassem a Proposta de Emenda Constitucional que
cria 0 Sistema Nacional da Cultura, idealizada desde 2003, ainda no governo Lula;
da mesma forma, Marta conversou com companheiros de partido na Camara dos
Deputados pedindo celeridade na votacédo da criacdo do Vale-Cultura, uma medida
de incentivo ao consumo de bens e servi¢os culturais intensamente desejadas por
artistas nacionais, também idealizado na gestdo Lula. O projeto prop&e a liberacéo
de R$ 50,00 para trabalhadores que
recebam até cinco salarios minimos e
gue poderao ser utilizados nas areas
de Artes Visuais, Artes Cénicas,
Audiovisual, Literatura, Humanidades
e Informacdo, Mdusica e Patrimdnio
Cultural. O projeto foi finalmente
aprovado no dia 04 de dezembro de
2012. (MOURA, 2012)

Marta Suplicy em meio aos passistas de Frevo
Foto: Montserrat Bevilaqua, 05/12/2012

A ministra esteve presente na sede da Unesco quando o Frevo Pernambucano foi
reconhecido como Patrimonio Cultural Imaterial da Humanidade. Comemorando o
resultado disse ser o Frevo uma forca viva, e que o reconhecimento ajuda a manter

e preserva nossa riqueza cultural.

Porém Marta herda grandes entraves das gestdes anteriores. Possivelmente a
‘maxima” de que “cultura € um bom negdcio” que permanece em atividade e

lamentavelmente “aprimorada” em alguns aspectos: acordo de cooperagao técnica
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firmado recentemente entre o MinC e a Petrobras Distribuidora S.A., transferem para
a estatal a pré-selecdo dos projetos inscritos. Apenas estes serdo submetidos a
analise do MinC. A justificativa esta “no alinhamento de procedimentos e diretrizes
publicas, viabilizando a reducdo de gastos com andlises desnecessérias”.®

(grifo nosso)

A heranca inclui também a Lei de Diretos Autorais e a revisdo da Lei Rouanet, que
colocou em terrenos antagbnicos por um lado os ministros Gilberto Gil e Juca
Ferreira e por outro a ministra Ana de Holanda, dividindo ainda classe artistica,
produtores culturais, empresarios e entidades ligadas ao setor. Mas chega a
oportunidade de Marta Suplicy trabalhar para recuperar o seu félego politico. Folego
gue faltou quando foi alcada a ministra do Turismo no governo Lula, e teve uma

gestao discreta, ndo condizente com a sua trajetoria.

Talvez por temer que 0 mesmo aconteca na nova gestao ministerial, logo na primeira
quinzena de 2013 Marta Suplicy tenha sido convidada a se reunir em Sao Paulo
para participar de uma reunido articulada pela Frente Parlamentar Mista em Defesa
da Cultura. (Vide Anexo F)

%% Ver Acordo MinC e Petrobras, disponivel em http://www.cultura.gov.br/site/2012/12/10/acordo-minc-
e-petrobras/, acessado em 11/12/2012.
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5 PONTOS DE CULTURA: ALINHAVOS PARA O TURISMO?

Com quantos gigabytes se faz uma jangada um barco que veleje
Gilberto Gil

A suposicdo defendida € de que programas e acOes publicas entre as areas de
Cultura e Turismo podem, potencialmente, trazer beneficios aos Pontos de Cultura,
desde que envolvendo politicas protagonizadas pelos grupos culturais. Ai sim,
jangada, barco, 6nibus, avido, bicicleta serdo meios de transporte para que o turista,
ou mesmo o morador das localidades proximas em seus momentos de lazer, viajem

com destino a redes de diversidade cultural.

Idealizador dos Pontos de Cultura, diz Turino (2009:76) que o Programa Cultura Viva
aproxima diversos movimentos, classificando-os em trés: associativo/reivindicatérios;
NOvVOsS movimentos sociais; e manifestagcdes culturais tradicionais. Dentre os citados,
as manifestagbes da cultura tradicional estdo entre os atrativos mais comumente
relacionados ao mercado do turismo, portanto, nestas manifestacdes encontra-se o

recorte deste capitulo.

Sabe-se que manifestacdes culturais tém as suas origens nas comemoracdes
comunitarias — festas religiosas ou profanas. O homem comemora ha muitos séculos
0s seus ritos de passagem, relembra as suas datas festivas e de pedidos ou
agradecimentos de boas colheitas. S&o os restos dessas praticas do passado, suas
evolucdes e evocacdes que chegam ao presente, incorporadas aos calendarios
festivos, aos saberes e fazeres. Enfim, este é o legado do patrimbnio imaterial que
marca as diversidades culturais nacionais, regionais ou locais atualmente

observadas no cotidiano dos povos.

Sao0 as experiéncias cotidianas proporcionadas pelos Pontos de Cultura em suas
comunidades, associadas as vivencias e convivéncias com 0s visitantes que se
entende poder esclarecer até que ponto a cultura forma par com a cidadania, até
gue ponto vai a capacidade da cultura em reformular territorialidades. Confirmou-se

gue os Pontos tem sim esta capacidade, mas falta apoio das varias esferas
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governamentais que seriam 0S principais responsaveis. Vejamos o depoimento de

Expedito Paula Neves, pontista e Representante Estadual da Matriz Africana:

Ja desenvolviamos um trabalho junto com a comunidade,
desenvolvendo atividades principalmente com os jovens. Enquanto
para nés era a Lei do silencio para o tambor. Agora estid saindo
milhBes para politicas do governo que dizem voltadas as criancas,
mas 0 que se vé é porrada nas criancas, enquanto no discurso é
...n&o sei 0 que, criangal... E agente pedindo com a cuia. [...] A luta
qgue nos temos na comunidade ndo é de agora, hoje estamos
perdendo de novo os jovens. Hoje fazemos papel que é do governo.
Sou da agdo, do acontecer, ndo da burocracia. O kit multimidia ja
estd obsoleto, computadores quebrados ... e os guris com R$ 300,
R$ 500 mil no bolso, vindo do crack. Ndo é somente com plumas e
tambores que vamos retomar essas criangas... queremos salvar
Nosso povo, queremos resisténcia cultural, Expedito, mais conhecido
como Dito de Oxossi, em 28/04/2012, durante a reunido Pré-Teia.PE
2012.%

Potencialidade, fortalecedora das horizontalidades, bem como do uso turistico. Uso
gque ndo passa despercebido pelos Pontos, ndo raro ampliadas em suas
possibilidades de repercussao positiva:

(...) acho, que a cultura popular pode ser oferecida aos trades
turisticos, aos programas de educacao, saude enfim, em tudo que
permeia as relacdes sociais, até no lanche quando oferecemos uma
tapioca estamos nos valendo da cultura popular... Espero que minha
opinido seja de alguma utilidade.

Beto Hees, produtor cultural do Ponto Estrela de Lia, da conhecida
cirandeira Lia de Itamaraca.

Todavia, ha que se destacar que essa relacéo entre identidade e alteridade cultural
remete a propria dindmica relacional dos grupos sociais encontrados nos mdultiplos
espacgos. Conforme afirmativa de Raffestin € no territdério que se estabelecem as
relacdes de poder, ou seja, o territorio é base e produto das acfes dos atores sociais
gue se apropriam do espaco e produzem seus sistemas, ou suas redes. “Em graus
diversos, em momentos diferentes e em lugares variados, somos todos atores que

produzem territérios”. (1993, p. 161). Produzimos territorios e suas praticas culturais.

3> A Teia.PE 2012 n3o chegou a acontecer.
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Quanto ao conceito de cultura, Certeau considera que toda atividade humana pode
ser cultura, mas ela ndo o é necessariamente ou, ndo é forcosamente reconhecida
como tal, pois, “para que haja cultura, ndo basta ser autor das praticas sociais; é
preciso que essas praticas sociais tenham significado para aquele que as realiza.”
(1994, p. 142)

Questao que faz parte das reflexdes de estudiosos como Nestor Garcia Canclini ao

explanar mais especificamente acerca das culturas populares no capitalismo:

As culturas populares se constituem por um processo de apropriacao
desigual dos bens econdmicos e culturais de uma nacao ou etnia por
parte de seus setores subalternos, e pela compreensdao, reproducdo
e transformacdo, real e simbdlica, das condicdes gerais e especificas
do trabalho e da vida (CANCLINI, 1983, p. 42).

Certamente essa apropriagdo ainda é desigual, e acrescentamos a visdo de
Eduardo Yazigi (2003), quando diz que nas questbes centrais trazidas pela
globalizacdo, a cultura vem sendo reduzida a categorias de espetaculo,
desvinculada do cotidiano. No entanto, causa alegria saber que no Estado de
Pernambuco, essa precipitacdo ndo passa despercebida pelos Mestres de Maracatu
e Cavalo-Marinho.

Em 2009, em coléquio promovido pela Funda¢do Joaquim Nabuco (FUNDAJ) sobre
encenacdo e cultura, denominado “Tradicdo e Contemporaneidade na cena do
Cavalo Marinho”, o Mestre Biu Alexandre, ou como prefere, Zelador ou Domador do
Cavalo Marinho Estrela de Ouro, da cidade de Condado, zona da mata norte
pernambucana, lamentou o encurtamento do tempo das apresentacdes quando da

contratacao do folguedo.

Em geral a brincadeira que tem uma duracdo média de oito horas, chega a ter
apenas uns quarenta minutos para a apresentacdo. O mesmo reclamo proferido por
outros Mestres pernambucanos presentes: Biu Roque da cidade de Itaquitinga,
Grimario de Alianca, Inacio Lucindo de Camutanga, e outros, todos do Estado de

Pernambuco.

Fabinho e Agnaldo, filhos do Domador Biu Alexandre, esclarecem que a diminuicdo

no tempo quase sempre ocorre em nome da espetacularizacdo. Da concorréncia
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com os trios elétricos, bandas de brega, ou shows com artistas nacionais de grande
apelo popular, acabando por atrair os proprios jovens folgazdes integrantes dos

Cavalos Marinhos.

Neste pensar, coloca-se a oportunidade da reflexdo entre o turismo e suas relacées
com a cultura. E a impossibilidade da existéncia da atividade turistica desvinculada
da cultura. Cooper et. al. (2001, p. 201-202) destaca que o impacto sociocultural do
turismo € observado através de uma ampla série de aspectos, positivos e negativos.
Quanto a isso identificamos ambiguidades.

Mercado de cultura e Turismo cultural sdo palavras de ordem nos
tempos de hoje, a cultura popular, seus brinquedos e seus mestres
sdo vendidos como simbolos de determinadas regides, Olinda terra
dos maracatus. Recife do frevo, o caboclinho de Goiana, maracatu
rural de Nazaré da Mata, os Papaguns de Bezerros etc... O Caboclo
de lanca é exaustivamente vendido como simbolo de Pernambuco. E
0 que € que a Cultura popular leva nisso tudo? S&o os piores cachés,
tratamentos quase que desumanos, as vezes nem agua oferecem
aos brincantes, demoram meses para pagar 0os cachés mesmo 0s
gue sao uma miséria. Acho que o tempo roméantico dos brincantes ja
passaram, hoje em dia existe uma cadeia de profissionais que se
dedicam a manter as tradicbes e nada mais justos que toda essa
cadeia também seja remunerada e tenham tratamento artistico digno
da sua importancia. (BETO HEES, produtor cultural, 2009).

Turismo, legal, mas deixar recurso. Melhorar condic¢des fisicas. Ja foi
conversado, mas uma coisa € 0 projeto, outra € como ele se
materializa. Mas o turista vem buscar o que? Identidade,
pertencimento, conhecimento desse universo, mas também tem que
deixar. (BETH DE OXUM, entrevista 03 setembro 2012)

Em busca de um melhor entendimento entre as relacfes efetivamente existentes
entre os Pontos de Cultura e o Turismo, procedeu-se a uma investigacdo
exploratéria qualitativa, tendo por finalidade identificar acertos e eventuais falhas
e/ou entraves, como forma de contribuir para um melhor funcionamento da rede
cultural. Assim, em janeiro de 2010 foram enviados, via e-mail, 45 gquestionarios a
Pontos de Cultura localizados em Pernambuco, cujas manifestacfes estdo entre os
atrativos mais comumente relacionados ao mercado do turismo. (Vide apéndice C)
Deste universo, apenas 4 responderam, somente um deles localizado no Recife. Por

telefone, Pontos do Recife e de Olinda justificaram a impossibilidade de resposta por
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se encontrarem completamente envolvidos nas prévias e nos preparativos

carnavalescos.

O Ponto de Cultura Alcance ao Mundo Sensivel tem como principais atividades a
danca popular, a capoeira, 0 cinema de animacdo, a informatica e o teatro.
Localizada no bairro de Boa Viagem, no entorno préximo ao maior shopping da
cidade do Recife, mais precisamente na Comunidade do Entra Apulso, nome
recebido por sua resisténcia fundiaria. A maioria da comunidade sobrevive do
trabalho informal, ambulantes na orla da praia, domésticas, lavadeiras, pedreiros

entre outras profissoes.

Localizado na Zona da Mata Norte, o Ponto de Cultura Estrela de Ouro € espaco de
Boi e Cavalo Marinho, Maracatu Rural, Coco, Ciranda e mestres Grids. Dentre suas
muitas atuacoes e objetivos, tem destaque a potencializacdo das energias sociais e
culturais, “dando vazao a dinamica prépria das comunidades e entrelagcando acodes e
suportes dirigidos ao desenvolvimento de uma cultura cooperativa, solidaria e
transformadora”. Bem como a busca do desenvolvimento de uma rede horizontal de
“transformacéo, de invencéo, de fazer e refazer, no sentido da geracdo de uma teia

de significagdes que nos envolve a todos”.

O Dancando nas Alturas € um Ponto de Cultura que tem por destaque o uso de
pernas-de-pau nas dancas, além da realizacdo das oficinas de arte e artesanato,
video e inclusao digital. Localizado na cidade sertaneja de Tuparetama, desenvolve
atividades pedagogicas soécio-culturais, capacitando e qualificando criangas,
adolescentes e jovens para garantir a continuidade e manutencdo das atividades

culturais.

O Ponto Farol da Vila Coco de Pontezinha abriga uma manifestacdo centenéaria do
Municipio do Cabo de Santo Agostinho, localizado ao Sul, na regido metropolitana
do Recife. O Centro Cultural Farol da Vila atua em parceria com projetos culturais
como o Cabo Ruinas e Monumentos e o Cocada Cineclube. O objetivo principal esta
centrado na revitalizagdo, manutencao e o fortalecimento do Coco de Pontezinha e
das suas matrizes culturais. O Centro Cultural Farol da Vila é responséavel pelo Unico

encontro de cocos do pais, ocasido em que Pontezinha transforma-se na Capital
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Nacional do Coco, congregando o que os integrantes afirmam ser o que existe de

mais expressivo na cena do coco do Estado, do Nordeste e do Brasil.

Questionados quanto a relacdo dos grupos com o turismo antes e apds se tornarem
Ponto de Cultura, houve praticamente uma unanimidade que, embora raramente, as
apresentacdes ja aconteciam antes e ndo houve alteracdo. Apenas o Coco de

Pontezinha identifica um aumento no nimero de apresentacoes.

Geralmente as apresentacdes sao realizadas dentro da propria comunidade, raras
vezes em eventos turisticos, e jamais foram contratados por hotéis. Recebem algum
tipo de remuneracéo pelos shows, mas a verba ndo chega a ser significativa para a
melhoria orcamentaria ou manutencdo do grupo. Percebem que a sua atividade
cultural vem sendo mais valorizada pelos turistas, pela comunidade na qual estdo

inseridos, e pela sociedade em geral.

A comunidade reconhece a importancia do trabalho, participa de
atividades e apoia as apresentagdes do grupo e sua manutencgao.
(Dancando nas Alturas)

A comunidade participa das atividades proporcionadas e pelo
pertencimento da cultura local (Coco de Pontezinha)

Porque o Ponto de Cultura trouxe muitas melhorias para a
comunidade. (Estrela de Ouro)

Porque o Turista admira muito a cultura pernambucana. (Alcance ao
Mundo Sensivel)

Em geral essas pessoas [turistas] nos dirigem elogios e palavras de
incentivo. Fazem registro e ajudam a divulgar o trabalho do grupo.
(Dancando nas Alturas)

Pela atencéo, integracdo e participacdo dos mesmos [turistas] na
oportunidade cultural. (Coco de Pontezinha)

Na Zona da Mata de Pernambuco praticamente ndo existe turismo. A
nao ser no carnaval e muito pouco”. (Estrela de Ouro)

Quanto as apresentacOes para os turistas serem boas formas de divulgar as

atividades culturais do Ponto de Cultura, foram dadas as seguintes respostas:
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Sim. Porque além de estimular a cultura pernambucana, ha uma
valorizacdo e respeito pelo artista e proporciona a continuidade da
luta dos diversos artistas de Pernambuco. (Alcance ao Mundo
Sensivel)

Sim. Porque turistas sdo divulgadores em potencial. (Dancando nas
Alturas)

Sim. [Mas] Poderia ser mais explorado o intercambio cultural entre o
turista e 0 grupo, pois apenas um contato através de uma
apresentacdo ndo favorece o0 que poderia ser também uma
programacgado turistica mais intensa, com visitacdo aos redutos e
universos dos pontos de cultura, (Coco de Pontezinha)

Uma analise dos depoimentos acima vem confirmar a suposicao da necessidade de
uma maior integracao entre o turismo e os Pontos de Cultura. Da mesma forma que
a politica publica cultural ndo prevé que os Pontos de Cultura sigam um padréo
Unico, aqui também ndo se propde ac¢des conjuntas entre 0os ministérios como opgao
para todos os Pontos, porém, certamente a grande maioria deles tem condicdes de
estabelecer uma teia de relagdes entre o turista, os participantes do grupo e a
comunidade receptora. Ou seja, a partir das acdes integradas entre o Minc e o MTur,
desenvolver um turismo cultural de base comunitéria, sustentavel e promovedor de

inclusao social. (Vide Anexo G)

Um turismo comunitario realizado a partir da cultura, mas integrado as demais
atividades econdmicas, onde, de forma associativa, a comunidade detenha o efetivo
controle desde o planejamento ao desenvolvimento e gestdo, garantindo a melhoria
de suas condicbes de sobrevivéncia, e preparo para melhor receber visitantes e

turistas.

A suposicdo defendida € da impossibilidade da existéncia da atividade turistica
desvinculada da cultura. E que programas e ac¢des publicas entre as areas de
Cultura e Turismo podem, potencialmente, trazer beneficios aos Pontos de Cultura,
desde que envolvendo de forma integrada politicas publicas protagonizadas pelos
grupos culturais. Apos o inicio das pesquisas em fungcdo da Tese, tive o prazer de

conhecer o Sr. Diego Di Niglio, responsavel ONG ICEl, italiana, agora ICEI Brasil,
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com uma proposta bem aproximada, chamada de Turismo Da Gente, projeto

sediado em Olinda que ja gerou uma rede de mais de 70 atores. (Vide Anexo H).

Desde entédo venho participando de eventos e reunides para divulgacdo do Projeto
gue acreditamos ser passivel de funcionamento integrado. Deste pensamento
também partilha o Sr. Fabiano Santos, Presidente do Afoxé Alafin Oyo, que ja
acompanhou o Sr. Diego para negocia¢cbes do Projeto na Itdlia. Por minha vez, a
convite do dirigente do ICEI, venho participando de reunides na Empresa de Turismo
de Pernambuco (Empetur), e na Fundacdo do Patrimbnio Historico e Artistico de

Pernambuco (Fundarpe).

Defendemos que direito de acesso e fruicdo aos bens culturais € um direito de todos.
Se por um lado os sujeitos sociais integrantes dos Pontos sdo estimulados pela
vivéncia da manifestacdo coletiva da cultura, usufruto de espaco de sociabilidade e
elaboracéo de projetos de vida®®, por outro lado, cabe reconhecer que na dimens&o
do lazer e do turismo se encontra a possibilidade das trocas no campo das praticas
ativas de construcdes simbdlicas bem como do imaginario. Neste pensar, coloca-se

a oportunidade da reflexdo entre o turismo e suas relacbes com a cultura.

E a observacdo nos Pontos de Cultura instiga quanto as possibilidades de seu uso
turistico. O turismo, quando entendido em sua conceituacdo mais tradicional, &
interpretado como um fendmeno social que consiste no deslocamento temporario e
voluntario de individuos ou grupos de pessoas, que saem de sua residéncia habitual
por um periodo superior a 24 horas e inferior a 1 ano, estimulados pelas mais
diversas motivacdes, exceto atividade lucrativa ou remunerada. Conceito ainda em
expansdo, a ser associado a uma visdo mais holistica, inserida em tempos de

globalizac&o e de viagens virtuais.

Visto como um fenébmeno que acontece em um determinado espaco geografico, o

turismo € abordado por Harvey (2006), como integrante das praticas humanas que

% Ver VILUTIS, Luana. Cultura e Juventude: A formacdo dos jovens nos Pontos de Cultura.
Dissertagdo apresentada ao Programa de Pds-Graduacdo em Educacao da Faculdade de Educacao
da Universidade de S&o Paulo. S&o Paulo: 2009.
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possuem grande capacidade de interferéncia na producdo e consumo do espaco,
assim, crescendo sua importancia em meio aos esforcos de andlises dos espacos e

das sociedades na contemporaneidade.

Essa complexidade faz com que os estudiosos do turismo cada vez mais se
preocupem com a sustentabilidade das localidades turisticas e seus atrativos. Que
eles sejam economicamente Vvidveis, mas sem exaurir Seus recursos, seja o
ambiente fisico ou o tecido social da comunidade. Pois € fato que o turismo apenas
sera bom para o turista se antes for para a comunidade que habita o espaco
turistico.

Retornando ao pensar de Claval (2006), a cultura geografizada é vista como
associada a experiéncia que os homens tém da terra, da natureza e do ambiente, a
maneira pela qual eles os percebem, os modelam e os representam para responder
as suas necessidades, seus gostos e suas aspiragdes, deixando as marcas dos
seus usos e 0s simbolos de sua identidade. Tendo por base a informagé&o circulante
entre os individuos, a cultura passa por geracdes possibilitando a permanéncia da
sociedade, mesmo com a morte de seus velhos e, consequentemente, pela sua

substituicdo pelos jovens.

Ainda em relacdo a geografia e suas leituras culturais, sabe-se que, apesar da
globalizacéo, as diferencas culturais vém se acentuando. Featherstone (1997: 117),
vé no processo da globalizagdo a geragao do entendimento de que o mundo é “um
s6 lugar”. Entendimento que, por outro lado, levou a sociedade a refletir acerca das
diferencas, da alteridade, da relatividade histérica, temporal e espacial das culturas,

ou seja, para o que o denomina-se complexidade cultural.

Featherstone observa que esse processo deu origem ao que se costuma entender
como pos-modernidade. Porém enfatiza que “algumas das caracteristicas da
estetizacdo da vida cotidiana (...) ndo € uma singularidade do pos-modernismo, mas
remonta a experiéncia das grandes cidades de meados do século XIX". Destaca
ainda a atragdo exercida pela "desordem ordenada” originadas nos carnavais e nas
feiras, somadas aos “music halls, espetaculos, resorts e, atualmente, 0os parques

tematicos, os grandes shopping centers, o turismo”. (1997: 117) (grifo nosso).
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Molina (2003:9-13) propala tempos de pos-turismo como uma possibilidade de
ruptura com o turismo tradicional, opondo-se aos paradigmas fundamentais do
turismo, por exemplo: desconsidera a necessidade de deslocamento a um lugar
diferente daquele de residéncia habitual, que n&o promove o contato com ambientes
naturais ou com a cultura das comunidades locais. Diz que os atrativos mais
tipicamente voltados ao poOs-turismo sdo altamente competitivos, a exemplo dos

parques tematicos.

O autor admite que o poOs-turismo esta profundamente relacionado aos paises que
se encontram em condi¢des socioecondmicas mais vantajosas. Assim reconhece, 0
gue nos parece evidente, que o pds-turismo representa apenas uma alternativa, e
nao exclui as demais manifestacdes do turismo. Ou seja, embora aparentemente as
colocacdes de Molina estejam conceitualmente longe da realidade do objeto desta
tese, o fato é que o turismo se encontra em encruzilhada de paradigmas. O que
pode provocar uma aproximacao: sera que 0s que residem mais proximo aos Pontos
também néo estariam interessados no turismo de base comunitaria ou local, como

forma de imersao na cultura?

Marc Augé (1994), por sua vez ndo aceita o termo pos-modernidade, fazendo opcgéo
pela supermodernidade por dar a ideia de continuidade. O antrop6logo entende que
o “pés” traz consigo o entendimento de algo completamente diferente, entretanto,
seria praticamente impossivel a compreensdo do que acontece atualmente sem
fazer referéncia ao século XVIII, por exemplo. Ou seja, no entendimento do autor, a
palavra pds-moderna parece mais descritiva que analitica. E mais, no livro em
guestdo, Augé define os chamados nédo-lugares como um espaco de passagem
incapaz de dar forma a qualquer tipo de identidade. Sdo espacos de ninguém, nao

geradores de identidade.

Reflexdo que recai em geografos estudiosos do turismo. Por exemplo, pode-se viajar
a um nao-lugar, conforme constatacéao de Carlos (2002, p.26):

A industria do turismo transforma tudo o que toca em atrtificial, cria
um mundo ficticio e mistificado de lazer, ilusério, onde o espacgo se
transforma em cenario para o "espetaculo" para uma multiddo amorfa
mediante a criacdo de uma série de atividades que conduzem a
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passividade, produzindo apenas a ilusdo da evaséo, e, desse modo,
o real é metamorfoseado, transfigurado, para seduzir e fascinar. Aqui
0 sujeito se entrega as manipulacdes desfrutando a propria alienacéo
e a dos outros.

Esses dois processos apontam para o fato de que ao vender-se o
espaco, produz-se a nao-identidade e, com isso, 0 ndo-lugar.

A nosso ver, a possibilidade turistica aqui proposta, por suas caracteristicas
vivenciais do cotidiano, é formadora de identidade, no minimo de maior

entendimento e melhor convivéncia com a alteridade.

Por outro lado, a informatizacdo trouxe a tona a discussao do Turismo Virtual. Cada
vez € mais comum encontrar anuncios “turisticos” destacando essa possibilidade de
“viagem”:

A partir de agora ndo é mais preciso viajar ao Egito para entrar na
piramide de Quéops ou visitar as camaras funerarias da célebre
necrépole egipcia do planalto de Gizé, gracas a reconstituicdo
tridimensional do local, disponivel na internet. [...] com um simples
computador doméstico, o0 grande publico pode descobrir as
maravilhas do Egito antigo. Com um monitor 3D, 0s usuarios poderao
viver a experiéncia de um mergulho estereoscOpico ainda mais
fascinante. [...] A reconstituicdo permite ao visitante passear pela
necropole, visitar as tumbas, as galerias e as camaras funerarias,
bem como entrar nas piramides de Quéops e de Miquerinos.
Também é possivel admirar os trinta primeiros objetos que foram
descobertos no comeco do século 20 e ter acesso a fotos, diarios de
escavacdo, mapas e outros arquivos coletados durante as
expedicbes arqueoldgicas. [...] O poder do 3D permite explorar o
planalto de Gizé como era na época dos antigos egipcios, algo
simplesmente impossivel de se fazer atualmente.

Folha de S&o Paulo, 12/05/2012, caderno de turismo.

Ideias que vao a contrapelo ao tipo de turismo defendido nesta tese como
possibilidade de apoio a sustentabilidade aos Pontos de Cultura: o Turismo de Base
Comunitaria ou de Base Local, conforme defendido por Balastreri (2007:16):

Sob uma 6tica distinta, desenvolvem-se iniciativas baseadas em
sinergias locais que redundam em projetos turisticos modestos,
porém, criativos e inovadores que apresentam, todavia, a
oportunidade de envolvimento de diversos segmentos das
comunidades hospedeiras, gerando beneficios que séo apropriados
localmente de forma mais equénime.

Mas que por lado, aproximam-se de diversos pensadores. O ja citado Marc Augé
(1994) apresenta em oposicdo aos ndo-lugares, o espaco antropolégico: criador de

identidade, e fomentador de relagdes interpessoais, aquele que “é simultaneamente
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principio de sentido para aqueles que o habitam e principio de inteligibilidade para
quem o observa” (p. 51). Séo identitarios, relacionais e historicos. Historicos nao por

considerar a historia como ciéncia, mas por resguardar a historia nativa.

Yazigi (2002), ampliando o conceito de lugar, diz haver percebido que as defini¢cdes
correntes eram insuficientes para “o planejamento nas escalas do cotidiano e do
turismo. O que esta na berlinda é a alma do lugar” (p.30). E certo que uma érea
turistica, além de ter alguma densidade de frequéncia, servicos e equipamentos
turisticos, possui uma imagem que lhe caracteriza. Desse modo, existe possibilidade
de se perceber a “alma” do lugar: “Ha alma quando ha paixdo das gentes com o
lugar. A alma orbita além da ciéncia, e tem de ser entendida num plano mais elevado

que o formato académico” (p.24).

Permanecendo, porém, no formato académico, Yudice ao tratar acerca da
conveniéncia dos usos da cultura na era global, enfatiza a compreensdo que,
particularmente na América Latina, a cultura ganhou legitimidade (grifo nosso),
passando a ser vista como geradora de recursos e “vista como algo em que se deve
investir, distribuida nas mais diversas formas, utilizada como atracdo para o
desenvolvimento econémico e turistico” (grifo nosso). (2004:11). E avulta que
este conceito supera e elimina entendimentos anteriores que apontavam distingcdes
entre a chamada alta cultura e a cultura de massa. Ou seja, os Pontos de Cultura
podem ajustar-se aos usos enfatizados por Yudice, destacando-se aqui 0 uso

turistico.

Nesse viés, o turismo cultural, que segundo o Ministério do Turismo — Mtur (2006)
compreende “as atividades turisticas relacionadas a vivéncia do conjunto de
elementos significativos do patriménio historico e cultural e dos eventos culturais,
valorizando e promovendo os bens materiais e imateriais da cultura”, pode ser
associado ao pensamento do francés Jean-Pierre Warnier (2003), ao entender que
as politicas culturais se baseiam em trés aspectos que s&do: o desenvolvimento
econdmico; a promogao e o controle da informac¢éo e da comunicacao; a promocao
da socializagdo, de identidade e da transmissao do patriménio cultural do grupo.

Warnier vé o cultural como fator importante na economia e que o patriménio
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cultural ultrapassa a dimenséao da identidade e se apresenta como forte apelo

para turismo (grifo nosso).

Categorico, Krippendorf (1989: 16-19) trata o turismo como mecanismo de evasao
do cotidiano e cria da sociedade: “O ser humano nao nasceu turista”, Viaja-se,
mesmo que temporariamente, para fugir as condicbes normais do dia-a-dia de
trabalho, moradia e até do préprio lazer. Para ele o turismo possibilita e alimenta
diferentes formas de escapismos, escapismo que funciona como uma “maquina de
restauragcao de forgas” ou “terapia da sociedade”. O ser humano que consegue
vigjar, mudar de ambiente, se desligar das coisas do dia-a-dia e experimentar a
fugacidade do turismo, desenvolve a necessidade de retorno a benéfica estabilidade
do cotidiano. E esse efeito estabilizador positivo ndo apenas reflete sobre o

individuo, mas sobre toda a sociedade e economia.

Em estudos voltados a geografia do turismo, Pearce (2003: 25-26 e 81) ratifica o
pensamento de que “a interagao entre origens e destinos, implicita em todo turismo,
surge fundamentalmente da necessidade basica de deixar a origem”. A motivagao
principal para uma viagem turistica é a fuga da rotina, o que para muitos apenas
pode ser efetivamente conseguido por meio de uma mudanca fisica de lugar. Em
termos geograficos, nessa mudanca fisica e temporal estaria a diferenca
fundamental entre turismo e lazer. O lazer é praticado em casa ou dentro de um
determinado perimetro urbano, ja o turismo apresenta atributos como viagem e
estada, originando diversas outras demandas de servi¢os, assim, o turismo também

se diferencia na dimensdo econdmica e comercial das outras atividades de lazer.

Turismo aqui entendido como um sub-segmento do lazer, direito social,
constitucionalmente garantido. Lazer compactuado segundo o pensamento de
Dumazedier (1973, p.34):

Um conjunto de ocupagdes as quais o individuo pode entregar-se de
livre vontade, seja para repousar, seja para divertir-se, recrear-se e
entreter-se ou, ainda para desenvolver sua informacéo ou formacéo
desinteressada, sua participacdo social voluntaria ou sua livre
capacidade criadora.
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Mas o fato é que “nao se é turista o tempo todo. O turismo deve ser encarado como
momentos da vida; avaliado em seu espagco e tempo. Ele € um ramo de uma
categoria mais abrangente: o lazer, que vem sendo sonhado como ideal de
civilizagao”. (Yagizi, 2002, p. 19). Ou seja, em muitos aspectos as atividades
turisticas se confundem com as atividades lazeristicas. O que, alias, é recomendavel
do ponto de vista das vivéncias identitarias. Recorde-se Milton Santos quando afirma

que “cidadania e cultura formam um par integrado de significagées” (2007, p. 81).

JA o conceito de cidadania passou por redefinicbes nos ultimos tempos.
Tradicionalmente, impregnada da visdo positivista, a literatura juridica brasileira tem
considerado a cidadania como uma relacao legal estabelecida entre o individuo e o
Pais. Nesse sentido, identifica aquele que esta em plena posse de seus direitos

politicos, cumprindo todos os seus deveres.

Mais que um direito formal, a cidadania € também vista como um modo de incluséo
de diferentes grupos no contexto de uma sociedade civil. Lembrando que a inclusao
implica em deixar de excluir, ou seja, € um dever do poder publico e da sociedade
em geral oferecer as condicdes necessarias e acolher a todos cidaddos com suas
especificidades. Assim, o0 objetivo da proposta em tela é desenvolver acbes de
extensado para a cidadania e incluséo social junto as comunidades, de forma a atingir
pessoas dos mais variados grupos sociais, etarios, religiosos e culturais, cujos
resultados terdo por palco os Pontos de Cultura, e seus usos turisticos ou

lazeristicos.

Entende-se que a necessidade da intervencdo esta atrelada de forma proeminente
ao processo da construcdo historica nacional, que resultou numa sociedade
segmentada e excludente sob muitos aspectos. Fato que assume maior relevancia,
principalmente nos dias atuais, sob o dominio da globalizacdo, interpretados por
alguns como de pods-modernidade. Epoca em que se vive uma mais ampla
possibilidade de mudancas e de deslocamento das estruturas, abalando os quadros
de referéncia que davam aos individuos uma ancoragem mais estavel no mundo

social.
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E as consequéncias podem ser diversas, até mesmo desastrosas, indo desde a
perda de autenticidade da cultura local, até a degradacao e destruicdo dos recursos
naturais, passando pelo culto a instantaneidade, a provisoriedade, ao consumismo,
ao efémero, ao corpo e ao jovem. E por tudo isso que hoje, talvez mais do que
outrora, considera-se o resgate da memoria histérica e a vivéncia dos espacos
culturais como um elemento essencial a incluséo e a conquista da plena cidadania.
Isso é o que atesta Octavio Paz, Prémio Nobel de Literatura de 1990:

A destruicdo da meméria afeta ndo apenas o passado, como também
o futuro. Para mim, a memdria é a forma mais alta da imaginacao
humana, ndo é apenas a capacidade automéatica de recordar. Se a
memoria se dissolve o homem se dissolve. (PAZ, in: FERNANDES,
1993: 275).

Ao transformar os espacos culturais em lugar de memoéria e lazer, a proposta
também pretende resultar no aprofundamento das questdes que envolvem o vasto
espectro da cidadania. Mas, acima de qualquer coisa, pretende-se conquistar o
respeito da sociedade desenvolvendo projetos politicos-culturais e inclusao social da
comunidade, com reflexos positivos no combate & violéncia e a depredagédo cultural
e patrimonial. E os resultados vém se mostrando positivos nos lugares em que o0s

Pontos permanecem em funcionamento pleno.

Entendimento que podem ser associado a territorialidade do Ponto de Cultura da
Xamba,®’ reconhecida em 2006 como quilombo urbano, que tem por sede o Terreiro
Santa Barbara, o llé Axé Oya Megué, situado na localidade conhecida como Portao

do Gelo, bairro de Sao Benedito, Olinda.

Hoje a casa Xamba € um Ponto de Cultura, hoje a Casa Xamba tem o
primeiro museu afro de Pernambuco [O Memorial Mae Biu]... Hoje nos
somos o terceiro quilombo urbano do Brasil e o primeiro do Nordeste,
também temos um polo afro porque ndo ha um religido, uma maneira
de estimular seu povo se vocé automaticamente ndo trazer politicas
publicas” (trecho do pronunciamento do Babalorixa Ivo, Seminario de
Religido e Cidadania. Recife, 09/08/2007)%*

%" 0 Ponto de Cultura da [Nag&o] Xamba reconhecido pelo primeiro edital do MinC, apés o convénio
estadual com a Fundarpe, passou a seguinte denominac¢ao: Centro de Arte e Cultura Grupo Bongar
Um Quilombo Cultural.

3 Seminario promovido pela fundacéo Joaquim Nabuco — Fundaj, contou com a presenca de
religiosos e tedricos. Segundo Cacciatore (1977:59), Babalorixa € a denominagéo dada ao chefe
masculino de terreiro, sacerdote que dirige um candomblé, um xang6, ou mesmo certos terreiros de
Umbanda. Popularmente também sdo chamados de Pai-de-Santo.
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No Terreiro Santa Béarbara, além do calendario religioso da Nacdo Xamb4, tem
destaque a festa profana de S&o Pedro, também comemorativa ao aniversario de
Méae Biu*. Festividade mais conhecida como Coco da [Na¢&o] Xamba, que acontece
anualmente no dia 29 de junho, reunindo gentes de todos os credos, das mais
diversas cidades da regido metropolitana, até mesmo turistas nacionais e
estrangeiros. Fazendo com que se entenda que

no terreiro de Mae Biu, percebe-se que as configuracdes do sagrado
e do profano ndo sdo tdo cristalizadas, dicotomicas (...) mas
interligadas, chegado até mesmo a se misturarem, a partir do
momento a que sdo atribuidos varios significados a um mesmo
espaco, devido as relagdes sociais que nele estdo se configurando.
(COSTA, 2009:120)

O gue nao chega a ser surpresa, pois 0 segmento cultural tem sido apontado como
estratégico para o desenvolvimento social e turistico, tanto no cenario nacional
quanto internacional. Observa-se que a sociedade tem sinalizado para um maior
conhecimento e valorizacdo de seu patriménio, seja ele natural ou cultural. No
contexto internacional contemporaneo, percebe-se que as transformacoes
instauradas, destacadamente a globalizacao, tém contribuido para a modificacao de
paradigmas, de visbes de mundo, de interesses culturais, de motivacdes para

viagens.

Warnier (2003) também coloca que as politicas de patrimbnio, ou seja, culturais, sao
normalmente conduzidas pelo setor publico, apoiadas e auxiliadas pela sociedade
através de formas de associacdes e organiza¢cdes ndo governamentais - ONGs. O
autor observa ainda que as politicas culturais dos Estados podem oscilar entre o
apoio e 0 menosprezo as culturas singulares e as minorias, chegando as raias do
etnocidio. Conforme vimos 0sS nossos pontistas estdo ultrapassando essas

fronteiras, no minimo ndo mais se calam. Quanto a dependéncia de outras

% Severina Paraiso da Silva (1914-1993). Yalorixa da Xamba (segundo Cacciatore, 1977, p.143) é a
sacerdotisa que tem as mesmas fungdes do Babalorixa, ou seja, dirigir um candomblé, um xangd, ou
mesmo certos terreiros de Umbanda. Popularmente também sdo chamadas de Mées-de-Santo. ApOs
a morte de Mae Biu quem assume o comando da casa é seu filho biologico, Adeildo Paraiso,
conhecido como Ivo da Xamba.
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organizagdes, vimos depoimentos que depdem contra a atuacdo dos Pontdes, o que

leva a concluséao da opcéo pela autonomia.

O autor entende que cabe ao Estado definir a politica cultural equilibrando os
interesses da conservacao do acervo cultural e da industria cultural. Cita o exemplo
da Franca onde o estado gerencia o patriménio material e imaterial, apoia a industria
cultural e espetaculos que nao sobrevivem sem o apoio oficial. No caso brasileiro,
em especial no Estado de Pernambuco, aqui se defende que o patriménio imaterial
nao esteja na total dependéncia da geréncia estatal/oficial. Modelo com o qual nédo
concordamos, pelo menos n&o em relagéo ao Brasil.

Nesse ponto € conveniente trazer a memoria que as reflexdes aqui contidas
correspondem a um esforco de pensar as politicas publicas culturais atualmente
propostas para o Brasil, partindo da visdo do Cultura Viva como um programa em
permanente construgdo com vistas a autonomia, 0 protagonismo, o empoderamento
e, sobretudo, a gestdo em rede e a articulagdo entre os diversos pontos, voltados a
formacdo de uma rede geografica social e cultural autbnoma e geradora de novos
nés. (MARINHO, 2009: 30)

Assim, a abordagem se volta as dimensdes de andlise das redes geograficas de
acordo as propostas de estudiosos da Geografia Cultural, ou seja, tomadas como
um conjunto de localizagcBes interconectadas tanto por ligagcdes materiais quanto
imateriais. As redes sao investigadas por meio das dimensdes organizacional,
temporal e espacial como forma de identificar 0os seus arranjos internos, sua
duracéo, a velocidade dos fluxos e a frequéncia com que a teia se estabelece. Neste
item esta um enorme entrave a manutencédo do Programa, nos ultimos dois anos as

teias ndo vém se formando em sua plenitude, isso por falta de apoio financeiro.

Essa falta de apoio € mais um argumento para a defesa da necessidade de encarar
a cultura como transversal a outros temas. A propria rede criada pelo Cultura Viva
estabelece uma relacdo de convivéncia multidisciplinar que exige a convergéncia
com outras politicas publicas. Vivemos tempos em que uma série de acdes

necessita ser pensadas em seu conjunto.



137

Patrimoénio Cultural em (re)signicacdo, em efervescéncia, desdobrando referéncias
em novos processos culturais, em incorporagdes, apropriacdes e expropriacdes de
valores simbdlicos que vao (trans)formando identidades. Ou seja, a identidade é aqui
compreendida como um processo cultural em constante movimento, em “processos
de hibridagdo” no dizer de Canclini (2008:18), termo utilizado pelo autor por ser mais

abrangente e incluir as mais diversas mesclas interculturais.

Mais precisamente sobre o exemplo brasileiro de hibridismo cultural, em entrevista
ao Jornal Zero Hora, em 11 de abril de 2007, diz o historiador Peter Burke ser

(...) inevithvel que esse tipo de coexisténcia ou convivéncia,
implicando em didlogo, negociacdo e traducgdo cultural, levara, com o
passar do tempo, a mistura ou hibridizacdo. Desde 1500, o Brasil se
mostra como um bom exemplo — ou uma série de exemplos — de
hibridismo cultural. N&o um exemplo Unico, ainda que mais
espetacular do que a maioria. (...) Entdo talvez devéssemos distinguir
tipos de hibridismos e afirmar que o que caracteriza o Brasil é uma
semi-hibridizagéo, permitindo que grupos de imigrantes mantenham
muito de sua prépria cultura e, ao mesmo tempo, participem da
“cultura comum” do Brasil.

Laraia (2002:96) alerta que, acentuadamente em tempos de globalizacdo, a
construcdo da identidade cultural ndo se esgota, mas esta em constante mudanca:
uma que € interna, resultante da dindmica do proprio sistema cultural, e uma
segunda que é o resultado do contato de um sistema cultural com um outro. Se no
primeiro caso geralmente acontece de uma forma mais lenta, no segundo pode se

dar de maneira bem mais rapida e até mesmo brusca.

Cabe aqui chamar a atencdo para as mudancas porque passam atualmente os
festejos e brincadeiras populares. Se antes eram realizadas espontaneamente pelos
grupos locais, agora também sao organizadas com a participacao de grandes grupos
multimidiaticos, empresas de bebidas e comidas, com a intermediacao de produtores
culturais, 6rgdos publicos e empresas de turismo. E como se existissem duas
manifestacées, uma dentro da outra, ou seja, a manifestacdo amputada por
interesse dos megagrupos empresariais, politicos e até religiosos, e a outra
periférica, tradicional, que continua sendo organizada através da mobilizacdo da

comunidade.
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Contudo, ndo se pode negar que a convivéncia entre povo brincante e outros
artistas, trouxe mudancas como resultado da dinamica da influéncia reciproca. E fato
gue hoje em dia a classe média e alta consome mais o0s produtos da cultura popular,
a exemplo dos artefatos de decoracédo, e a crescente preferéncia por restaurantes
de comidas regionais. Nas manifestacdes religiosas e nas festas populares é cada
vez maior o numero de jovens de maior poder econémico, seja nos terreiros de
Xang0, seja nas apresentacdes de cavalo marinho, coco, maracatus, ciranda e
tantas outras, quase sempre num aprendizado indevidamente chamado de

“resgate”.

Por exemplo, os Maracatus tradicionais ampliaram seus espacos, Sd80 mais
conhecidos e melhor aceitos nas diversas classes sociais. Alguns ja tiveram a
oportunidade de realizar turnés pelo Brasil e exterior, gravar disco e ter um site na
internet. O mesmo acontecendo com os folguedos e oficinas de tantos mestres e
rainhas como a cirandeira Lia de Itamaracda. Por outro lado, essa exposi¢cao massiva
os impele a uma postura mais empresarial. Neste estagio, como Pontos de Cultura
ja estdo envolvidos em uma teia que pretende levar a autonomia, ao
empoderamento, ao protagonismo. Processo desencadeado desde os principios da
implantag&o:

Durante o processo de implanta¢cdo e acompanhamento dos Pontos h&
tensdo. De um lado os grupos culturais, apropriando-se de
mecanismos de gestdo e recursos publicos; de outro, o Estado, com
normas de controle e regras rigidas. Essa tensdo, de certo modo
inevitavel, cumpre um papel educativo que, a longo prazo, resultara
em mudancas em ambos os campos. O objetivo seria uma burocracia
mais flexivel e adequada a realidade da vida, assim como um
movimento social mais bem preparado no trato das questbes de
gestdo, capacitando-se para melhor acompanhar as politicas publicas
e 0 planejamento de suas atividades especificas. (TURINO, 2009, p.
64)

Cooper et. al. (2001, p. 201-202) destacam que o impacto sociocultural do turismo é
observado através de uma ampla série de aspectos, desde as artes até o
comportamento fundamental de individuos e grupos sociais coletivos. Segundo o0s
autores:

Os impactos podem ser positivos, como nos casos em que o turismo
preserva ou mesmo ressuscita as habilidades (...) da popula¢éo, ou
aumenta o intercambio cultural entre duas populagfes diferentes. Os
impactos também podem ser negativos, como a comercializagdo ou a
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degeneracdo das artes e do artesanato e a comercializacdo de
cerimbnias e rituais da populacdo anfitrid. Os impactos podem
prejudicar também o intercdmbio cultural, apresentando uma visdo
limitada e distorcida de uma das populacdes.

Dentre os impactos culturais negativos mais comumente citados nas publicaces de
turismo destaca-se: a perda de identidade e autenticidade cultural do destino,
provocada pelas influéncias trazidas pelos turistas, além da espetacularizacdo das
manifestacdes culturais para apresentacées em eventos e grandes hotéis. E essa
l6gica que precisa ser invertida, menos espetacularizacdo e aprendizagem com

convivéncia nos espacos de cultura.

A Organizacdo Mundial do Turismo — OMT (1999) identifica algumas tendéncias que
associam o desenvolvimento do turismo com o estimulo as trocas culturais. Por
outro lado, o segmento do turismo cultural também se apresenta como fator
relevante ao aumento da valorizacdo na dimensdo local, destacadamente pela
ampliacdo da cobranca, por parte dos consumidores, para que o desenvolvimento
do turismo esteja calcado em bases sustentaveis. Alteracbes motivacionais que

podem ser observadas no grafico abaixo:

Mudancas nas motivacdes dos turistas internacionais

Entender outras cultural

Conhecer novos estilos de vida

Gastar livremente o dinheiro

Lugares de beleza natural

Visitar lugares desconhecidos

Patriménio cultural, histdrico e arqueologico

viajar sem destino fixo

Experimentar culturas diferentes

Vida notuma

Lugares de luxo

O nos anos 1990
Hnos anos 1980

Fonte: SANSOLO e BURSZTYN . Turismo de base comunitaria 2009: 149
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Finalmente, em 2008, o MTur passou a reconhecer institucionalmente a existéncia
do turismo de base comunitaria, ao publicar um edital (MTur, n. 001/2008) voltado
para o fomento a essas atividades. No edital, este ministério define o turismo de

base comunitaria da seguinte forma:

O turismo de base comunitaria € compreendido como um modelo de
desenvolvimento turistico, orientado pelos principios da economia
solidaria, associativismo, valorizacdo da cultura local, e,
principalmente, protagonizado pelas comunidades locais, visando a
apropriacdo por parte dessas dos beneficios advindos da atividade
turistica (MTur, 2008).

Da mesma forma que a politica publica cultural ndo prevé que os Pontos de Cultura
sigam um padrdo unico, aqui também ndo se propbe a existéncia de modelo,
tampouco se afirma ser esta a op¢ao para todos os Pontos, porém, certamente a
grande maioria deles tem condi¢gbes de estabelecer uma teia de relagbes entre o
turista, os participantes do grupo e a comunidade receptora. Ou seja, a partir das
acOes integradas entre o Minc e o MTur, desenvolver um turismo cultural de base

comunitaria, sustentavel e promovedor de inclusédo social.

Um turismo comunitario realizado a partir da cultura, mas integrado as demais
atividades econdmicas, onde, de forma associativa, a comunidade detenha o efetivo
controle desde o planejamento ao desenvolvimento e gestédo, garantindo a melhoria
de suas condi¢cdes de sobrevivéncia, e preparo para melhor receber visitantes e
turistas. Visto ser o turismo uma atividade que, além dos aspectos econdémicos,
desenvolve relagBes socioculturais, é possivel supor que essa relacdo estimule os
processos desde 0s principios idealizados para os Pontos de Cultura: gestdo em
rede, autonomia, protagonismo e empoderamento. E quem sabe, fortalecidos,
transformar, efetivamente, uma Politica de Governo em uma Politica Publica. Assim,
destaca-se a seguir os Pontos que entendemos possuir maior potencialidade de

atuacao inicial.
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5.1 Centro de Arte e Cultura Grupo Bongar — Casa Xamba*

Segundo informa a Casa Xamb4, seu fundador Artur Rosendo Pereira, deixa Maceio
— AL, em 1920, para fugir da represséo policial. Estabelecido no Bairro de Agua Fria,
abre seu Ilé, em 1923, mantendo as tradicbes Xamba trazidas por ele. Segundo
René Ribeiro, Rosendo teria viajado e passado um tempo na costa da Africa “mais
precisamente para o Daomé, onde possivelmente teria, por quatro anos, convivido
com o povo Soba, aprendendo a lingua local e familiarizando-se com as préticas que

convencionou chamar de xambas em Dakar” (COSTA, 2008)*

Artur Rosendo deixa grande namero de filhos de santo, dentre eles Maria das Dores
da Silva (Maria Oya), iniciada em 1927. Em 1930 Maria Oya abre seu proprio terreiro
e, dentre seus primeiros Yads estava José Francelino do Paraiso, seu cunhado e pai

de Severina Paraiso da Silva, que viria a sucedé-la no comando da casa.

Com a repressao aos terreiros no periodo do Estado novo, Maria de Oya fecha o llé
em 1938 e vem a falecer em 10 de maio de 1939. Durante o periodo Vargas, 0s
terreiros passam por um tempo amargo. Repressao, destruicdo de acervo, quebra
dos axés e, sobretudo, perda da memodria de grande parte das casas de santo do

estado.*?

Em 1950 Severina Paraiso, reabre o terreiro na Estrada do Cumbe, 1012 — Santa
Clara — Recife e em 1951 muda para o Portdo do Gelo, em Sao Benedito, Olinda,
onde permanece até os dias atuais. Mde Biu, como era conhecida, foi iniciada em
1935, e comandava o terreiro com o apoio familiar — seu esposo, José Alves
(iniciado em 1950), suas irmds Mae Tila (iniciada em 1932), Maria dos Prazeres

(irméa de sangue e de santo, iniciada em 1935), Maria Luiza de Oliveira (iniciada em

“9Ver GUERRA, Lucia. Xangé rezado baixo. Xamba tocando alto: a reproducao da tradicdo religiosa
através da musica. Dissertagdo de Mestrado em Antropologia, Recife: UFPE, 2010.

*' Disponivel em http://encontro2008.rj.anpuh.org/resources/content/anais/1212806713
_ARQUIVO_textoanpuhrj[1]_REV[1].pdf,

*2 Disponivel em http://www.xamba.com.br/bon.htmi
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1951), Maria José Paraiso (Tia Betinha, iniciada em 1934) e ainda seu irméo Luiz
Paraiso de Franca (iniciado em 1953) e seus filho Anténio Martins da Silva (iniciado
em 1953) e Adeildo Paraiso da Silva (lvo da Xamba, iniciado em 1963), além de

outros familiares nos mais diversos graus.

A Yalorixd comanda a Casa Xamba por 54 anos.
Em 1993, com sua morte, Mae Tila, mée
pequena da casa desde 1933, ainda nos tempos
se Maria de Oy4a, assume seu lugar junto com
Adeildo Paraiso da Silva (lvo da Xamba),
babalorixa e filho carnal da Mae Biu (iniciado em
1963). Com o falecimento de Méae Tila em 2003,

Ivo permanece no comando da Nacdo Xamba.

Ivo da Xambé&

Foto: Alba Marinho, 2010

Mesmo com a resisténcia e preconceito que a sociedade apresenta em relagdo aos
terreiros de Xangd, em Pernambuco, a Casa Xamba mantém uma relacéo
harmdnica com habitantes do entorno, inclusive com igrejas evangélicas e seus
seguidores. Isso pode ser observado no 29 de julho, dia do aniversario de Mae Biu e
do tradicional Coco da Xamba, quando a rua lota de visitantes e a vizinhanga
aproveita para montar comércio informal de bebidas e comidas e ganhar um dinheiro

extra com a festa.

Coco da Xamba
Foto: Gil Marinho, 29/06/2012
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Essa mesma convivéncia harménica também foi proveitosa quando da
implementagcéo de obras do PAC em Sao Benedito, Olinda, nas proximidades do
terreiro. lvo da Xamba foi interlocutor entre a comunidade e o governo, sendo porta-

voz das ansiedades necessidades das comunidades locais.

A Casa Xamba foi considerada Ponto de Cultura em 2004 (MinC) e em 2007
recebeu o titulo de Quilombo Urbano (Fundacédo Palmares / MinC), pelo trabalho de

resisténcia e persisténcia em manter vivos os ritos religiosos da Xamba.

Ja o Grupo Bongar nasceu de um grupo de jovens da Casa Xamba preocupados
com a manutencdo e a memoria da Festa do Coco Xamb4, que acontece a quarenta
anos, no dia 29 de junho, comemorativo ao aniversario de Mae Biu. Fundado em
2001, estes jovens vem tragcando um trabalho voltado para preservacéo e divulgagéao
da cultura pernambucana através de apresentacdes da musicalidade do coco, téo
marcante nos grupamentos remanescentes negros desde o litoral até o sertdo. Os
jovens ainda incluem em seu repertorio a ciranda, o maracatu, o candomblé, dentre
os varios ritmos da diversificada cultura pernambucana. A forca e a energia que
emana do grupo vem, segundo eles, de terem ouvido os mais velhos e aprendido

com eles os toques, as loas e as dancas, durante as festas da Casa Xamba.

O Bongar é hoje Ponto de Cultura reconhecido através da Fundarpe - Fundacéo do
Patrimbénio Historico e Artistico de Pernambuco e, dentre as atividades que
desenvolvem o grupo realiza oficinas de percusséo e danca popular, confecgéo de
instrumentos, aulas-espetaculos e palestras e shows onde procuram tornar
conhecidas ndo s6 a musica e a danca do coco tdo peculiar e fortemente ligadas a
Casa Xamba, mas e sobretudo, tornar possivel que o publico possa compreender a
formac&o historica e cultural desta Nacao.

5.2 Maracatu Piaba de Ouro

Fundado em 1977 por Manuel Salustiano Soares — Mestre Salu, Agostinho Pires e

Manuel Mauro de Souza no bairro de Bultrins, em Olinda, Pernambuco, o Maracatu
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Piaba de Ouro tem, atualmente, sua sede no bairro de Cidade Tabajara, no mesmo
municipio. Sua criagdo esta fortemente ligada a histéria de vida do Mestre Salu.
Nascido em 1945, em Alianca, localizado na regido da Mata Setentrional
pernambucana, Salustiano foi, desde crianc¢a, ligado ao universo da cultura popular,
convivendo com calalos-marinhos, sambadas e apresentacbes de maracatus rurais.
Quando menino ganhou do pai, Jodo Salustiano, uma rabeca que aprendeu a tocar
sozinho. (OLIVEIRA, 2011)

Em 1965 Salustiano muda para Olinda onde acreditava que teria maiores
possibilidades de apresentacdo para os seus folguedos. O primeiro deles foi 0
Cavalo-Marinho Boi Matuto em 1968, em 1972, fundou o Mamulengo Alegre. O
Maracatu Rural Piaba de Ouro foi também criado na década de 70. (OLIVEIRA,
2011). Através das apresentacdes dos folguedos, foi conhecendo pessoas ligadas
aos o6rgaos de cultura do estado, como Leda Alves, de quem foi assessor na direcao
da Fundarpe; e Ariano Suassuna, que também o convidou para assumir uma
assessoria na Secretaria de Cultura do Estado, quando dirigiu a pasta no governo de
Miguel Arrais. Em ambos os casos Mestre Salu atuava como intermediario e
facilitador no didlogo entre os representantes da cultura popular e o Governo do
Estado.

Mestre Salustiano
Foto: Alba Marinho, 2006
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Mestre Salustiano tornou-se uma das maiores referencias e liderancas em cultura
popular em Pernambuco. As festas ocorridas no llumiara Zumbi ou na Casa da
Rabeca do Brasil atraiam milhares de pessoas entre publico local e turistas. Suas
atividades influenciaram a cena musical pernambucana, com énfase para o
Movimento Manguebeat. Com sua morte, em 2008, as diversas atividades exercidas
por Salustiano foram repassadas para seus filhos, ficando a lideranca do Maracatu
Piaba de Ouro com Manuel Salustiano Filho, o Manuelzinho Salu.

Vel6rio de Mestre Salustiano na Casa da Rabeca
Foto: Alba Marinho, 2008

Em seu veldrio, ocorrido na Casa da Rabeca, estavam presentes representantes de
entidades culturais, publicas e privadas, Governo de Pernambuco e Ministério da
Cultura. Dirigentes de agremiacdes carnavalescas e grupos das mais diversas
formas de expressfes culturais levaram seus estandartes e brincantes trajados com

suas fantasias, e formaram um grandioso cortejo entre o velorio e o cemitério.

Tornado Ponto de Cultura ja no primeiro edital do MinC, o Piaba de Ouro procura
ampliar e facilitar o acesso das comunidades periféricas de Olinda, com enfoque
especial para a Cidade Tabajara e circunvizinhancas, aos meios de frui¢do,
producédo e formacdo cultural, visando, a partir dai, fortalecer a consciéncia cidada e
a autoestima das comunidades tornando-os cientes dos principios de autonomia,
empoderamento e protagonismo, colocados como pontos vitais do Programa Cultura
Viva.
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5.3 Afoxé Alafin Oyé

Criado na segunda metade da década de oitenta do século passado, o Alafin Oyo é
um dos mais antigos de Pernambuco. Nascido sob os cuidados de membros do
Movimento Negro Unificado — MNU, o afoxé adotou o mesmo perfil politico e
ideolégico do movimento, se diferenciando dos demais existentes a época. Em seu
estatuto, registrado em 1986, ja deixa claro sua identidade religiosa, social e cultural,
guando colocam em seus objetivos “louvar através da musica, danga, cantico e ritual
a religido e a cultura africana no Brasil; divulgar para a sociedade em geral e para a
comunidade afro-brasileira, em particular, a importancia de todas essas tradi¢cdes
que nos foi legada por nossos ancestrais africanos; promover atividades

filantrépicas, educacionais e culturais”.

Desde sua criacdo foram seis 0s grupos diretivos, alguns com posicionamentos
antagbnicos aos antecessores, porém, nos seus 27 anos de existéncia o afoxé vem
conseguindo manter e repassar para um numero crescente de jovens e criancas o
sentimento de preservacdo, conservacao e valorizacdo da cultura pernambucana,

com um enfoque especial para a afrobrasileira, em diversas formas de expressoes.

Milton Nascimento e Fabiano Santos Afoxé Alafin
Foto: Alba Marinho, 2009 Foto: Alba Marinho, 2012

Tal trabalho levou a que, em 2004, o afoxé fosse oficializado como Ponto de Cultura
j& no primeiro edital do Ministério da Cultura - MinC, com o projeto Afoxé Alafin Mimi,
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voltado para formacéo de criangas e jovens. Nele as criangas participam de oficinas
diversas como de canto, danca afro e percussao, preservando a heranca cultural,
formando os futuros componentes e dirigentes desse quilombo urbano e garantindo
a perpetuacdo da entidade. Garante também a tomada de consciéncia cidada, a
manutencdo da luta contra a desigualdade social e contra discriminacdo racial,

permitindo ainda o empoderamento do povo negro.

Visando reafirmar este empoderamento e dar continuidade as acdes, a atual direcédo
do afoxé conseguiu, através de emenda parlamentar, a liberacdo de verba para a
aquisicdo de terreno e construcdo da tdo esperada sede prépria. A partir da
implantacdo da sede o grupo podera ampliar suas atividades soOcio educativas e
culturais. Com uma estrutura concebida e planejada para um uso continuo e
otimizado, contard com espaco de palco e saldo para ensaios e oficinas, salas para
criacdo e confeccdo de figurino, salas de instrumentos, biblioteca, refeitério, lan
house, estudio e apartamentos disponiveis para palestrantes, monitores, convidados
e turistas que queiram vivenciar o cotidiano do grupo e participar das diversas

oficinas ali oferecidas. (Vide Anexo )

Alids, essa possibilidade em receber turistas j& vem sendo vislumbrada ha bastante
tempo, pois o Alafin Oy é parceiro do Programa Turismo da Gente, uma iniciativa
da organizacdo ndo governamental ICElI — Instituto Cooperazione Economica
Internazionale, de origem italiana e instalada no sitio histérico de Olinda, que vem
implantando uma Rede de Turismo Sustentavel em Pernambuco através de acdes
do turismo de base comunitéria, tendo como proposta a promogao e comercializagdo
de uma nova oferta turistica com valorizacdo da gastronomia tradicional, da
gastronomia de matriz africana, do uso turistico dos locais de ocorréncia das
expressdes culturais nas comunidades, e com a estruturacdo e organizacao da
hospedagem domiciliar, dentre outras atividades. A Rede de Turismo Sustentavel
hoje ja congrega mais de setenta atores locais, entre empreendimentos
comunitarios, grupos de arte e cultura, Pontos de Cultura, servicos turisticos, tendo
ainda como parceiros entidades publicas em niveis estadual e municipal e

Instituicbes de Ensino Superior.
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A acao positiva, a penetracdo nas comunidades do entorno, sobretudo na V8 e V9, e
o reconhecimento do trabalho desenvolvido pela entidade facilitou o acesso dos
técnicos do PAC e Prometropole aquelas nucleos. Quando da implantacdo dos
projetos de urbanizacdo daquelas areas, o corpo técnico dos programas teve
grandes dificuldades para acessar as comunidades. Segundo Fabiano Santos,
presidente da agremiacao, foi necessario o apoio e a intervencéo do Alafin Oyé para
intermediar as conversagdes e entendimentos entre o governo e a populacéo local

para que, enfim, o trabalho pudesse ser desenvolvido.
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CONSIDERACOES (nem tdo) FINAIS

a ciberguerra comegou: néo entre Estados, como se
imaginava, mas entre os Estados e a sociedade civil internauta:
“O que acontece entao?

Nos vigiam. Sempre foi assim. A novidade é que n6s podemos
vigia-los também. [...]

Foi isso que aconteceu repetidas vezes nos Ultimos anos.
Invadem a nossa privacidade,

sim, mas também podemos invadir a privacidade dos
poderosos, temos armas

relativamente iguais [...]”. (Castells, 2009)

Ao percorrer o tortuoso caminho das politicas publicas culturais e enfrentar o maior
perrengue no intuito de me aproximar dos Pontos de Cultura, sempre na tentativa de
melhor compreender esses espacos de muitos saberes, e nesse percurso buscar
alternativas para contribuir de alguma forma ao fortalecimento dessa rede, sabia que
havia feito a escolha mais dificil: nem tdo bem vista pela academia, menos ainda
pelos Pontos. Sei também que muito do que foi aqui apresentado podera ser posto
em questdo, bem como se transformar em alvo de criticas que serdo bem-vindas,
entendo que o processo democratico de constru¢cdo do conhecimento se beneficia

desse procedimento.

Os Pontos de Cultura de uma forma geral, e particularmente os de Olinda,
representam o0 reconhecimento e inédito empoderamento dos saberes,
destacadamente os imateriais, que sao trazidos para o centro da agenda das
politicas publicas. Os problemas sdo muitos, ndo pretendo aprofundar essa
discussdo, pois muitos ja foram apontados. Comenta-se que resultariam de uma
ideia saida de cabecas de ndo politicos, mas entendo que as falhas maiores estéo
exatamente nos gestores publicos e nos parlamentares descompromissados que

ndo cumprem o seu papel de fazer funcionar o “publico”.

Por outro lado, se os ndo politicos sdo capazes de urdir uma teia que chama a
atencado de muitas nacdes e agregar tantos brasileiros, pois que aparecam e deixem
0s problemas burocraticos para quem de direito, eles sdo ageis em achar solucbes
guando lhes sao convenientes. Apenas temo que a estadualizacdo e a
municipalizagdo do programa venham a transformar os Pontos em moeda eleitoreira.
Por outro lado, percebo claramente que o Programa mudou a realidade dos Pontos

de Cultura que funcionam com regularidade nesses ultimos quase 10 anos. Seus
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integrantes, bem como a comunidade em seu entorno, estdo mais cientes dos seus
direitos, assim como dos seus deveres. E, ndo raro, se profissionalizaram, muitos
entraram para faculdades, outros concluiram seus mestrados ou doutorados. Ja nao

e dificil encontrar uma Yalorixa advogada, por exemplo.

Porém ainda resta muito a ser entendido sobre a dindmica e o fluxo continuo de
mudancas caracteristico destes tempos e desta politica. O que se pode inferir € que
0s préoximos anos serdo desafiadores para o adequado entendimento das mudancas
ocorridas. As politicas culturais ainda estdo longe de atingir um patamar de

estabilizacdo, sdo muitos os desafios a serem superados.

Quanto ao trade do turismo, sdo agentes que podem se impor no lugar por meio das
grandes operadoras de viagens e agéncias de receptivo. Porém a forca da
horizontalidade que vem do lugar também podem se associar aos que vém de fora
do lugar, ONGs por exemplo. As experiéncias relatadas sugerem otimismo visto
acenar a aproximacgao e cogestdo entre os Pontos de Cultura, as organizacbes nao
governamentais e o Poder Publico, associados a mobilizacdo dos cidadaos,
engendrando a possibilidade inovadora de inibir vicios advindos tanto da cultura

guanto do turismo.

E ainda, como outro resultado possivel a dindmica da associacdo desse novo uso
turistico para os mesmos espacos, pode-se antever a solidificacdo de uma rede mais
inclusiva e geradora de novas horizontalidades mais conscientes, fortalecidas e
aptas a cobranca de uma globalizacdo menos perversa. Bem como novas
verticalidades mais solidarias, ainda que por falta de opcédo. E bom lembrar que os
equipamentos de multimidia dos Pontos podem estar ultrapassados, mas 0s jovens

pontistas sabem tirar dessa sucata tudo que ela pode render...

Entramos na segunda década do XXI com crises, davidas, mas também com novas
oportunidades, expectativas positivas de usos da cultura. Expectativas claramente
apoiadas em um novo modelo de gestéo cultural, devidamente documentada e com
certiddo de nascimento, pais reconhecidos, data de nascimento, o local € um tanto
incerto, mas fica no Brasil. Ah, sim, brasileira, mas com tendéncia cosmopolita, como

sO a cultura sabe ser.
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APENDICE A

YAHOO!, MAIL

BRASIL Classic

Re: | Conferéncia Livre de Comunicagao para a Cultura, Recife (PE)

Sexta-feira, 4 de Setembro de 2009 17:43

De: "l Conferéncia Livre de Comunicacao para a Cultura"
<comunicacultura.recife@gmail.com>
Para: "Alba Marinho" <albamarinho@yahoo.com.br>

Cara senhora,

A Conferéncia Livre esta voltada apenas para Pontos de Cultura conveniados com o MinC e
infelizmente, por questao de logistica, ndo estamos recebendo inscricbes externas.
Atenciosamente,

Zonda Bez

2009/9/4 Alba Marinho <albamarinho@yahoo.com.br>

Solicito gentileza informar forma de inscricdo para participacdo na
| Conferéncia Livre de Comunicacdo para a Cultura, de 24 a 27 de setembro, no Recife (PE).

Grata,

Alba Marinho

Doutoranda em Geografia - UFPE

Area de pesquisa: geografia cultural

Tese: Pontos de Cultura como espago de construcdo da cidadania
(81) 34234299 - 92529177
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APENDICE B

YAaHOO!, MAIL

BRASIL Classic

Tese de doutoramento Sexta-feira, 10 de Setembro de 2009 10:19

De: "Alba Marinho" <albamarinho@yahoo.com.br>
Para: cgm@cultura.gov.br

Senhor Ministro

Tendo por base a admiracdo e empolgacdo pelas agdes desenvolvidas pelo Ministério da Cultura nos dltimos anos, pela
politica publica implementada com énfase ndo apenas na inclusdo social, mas, sobretudo, na facilitagdo da descoberta da
consciéncia cidada e da for¢a e valor de cada habitante deste enorme e desigual pais, e igualmente levada pela curiosidade
académica, pela necessidade de sentir e mensurar os resultados dessa politica publica, tomei por objeto de estudo para minha
tese de doutoramento os Pontos de Cultura e suas teias no despertar da consciéncia de cidadania e do pertencimento.

Venho desenvolvendo minhas pesquisas como aluna do doutorado do Departamento de P6s Graduacdo em Geografia da
Universidade Federal de Pernambuco. Estou desde o mestrado, iniciado em 2006, junto a um grupo liderado pelo Professor
Doutor Caio Maciel, em fase de implantagdo de uma linha de pesquisa em Geografia Cultural, linha de pesquisa esta, vale-se
ressaltar, ainda ndo disponivel no Nordeste e Norte do pais. Para tanto criamos um grupo de pesquisa — o LECgeo —
Laboratério de Estudos sobre Espaco e Cultura, ligado ao Diretério dos Grupos de Pesquisas do Brasil/CNPg.

O LECgeo acaba de langar seu primeiro livro, Entre Geografia e Geosofia: abordagens culturais do espago no qual tenho dois
capitulos com os seguintes titulos: Sitios arqueolégicos e Comunidades Tradicionais: visitar para preserva; e Politica Nacional
de Cultura: antecedentes e reflexées atuais.

Quando iniciei minhas pesquisas o programa de Pontos de Cultura ainda se encontrava completamente subordinado ao MinC
e apresentava uma dinamica propria, até por abarcar um menor nimero de grupos. Com o repasse da gestdo do programa
para as entidades de cultura dos estados da federagdo notamos uma certa mudanga na dinamica do processo de criagéo e
expansao.

Porém néo estou encontrando facilidades em acessar alguns encontros, seminarios e congressos promovidos pelo MinC e
suas representagdes, 0 que representa uma grande dificuldade no desenvolvimento dos meus trabalhos de pesquisas. Posso
citar, por exemplo, a tentativa de me inscrever na | Conferéncia Livre de Comunicagédo para a Cultura, que acontecera no
Recife (PE), de 24 a 27 de setembro. Por mais que eu tenha explicado meu trabalho de tese, minhas propostas, ndo me foi
facultado o acesso ao evento, 0 que € lamentavel pois as recorrentes negativas praticamente inviabilizam a qualidade da
minha tese.

Continuo acreditando que os programas do MinC tém contribuido de forma jamais igualada, na formagdo, na tomada de
consciéncia, na compreenséo da cidadania de uma parcela da populagédo que sequer tinha a minima ideia do valor cultural que
guardou, com enorme esforgo, como um legado para todo o pais.

Diante da necessidade de aprofundamento das pesquisas, da necessidade de empreender uma percepgao mais clara da
realidade, da necessidade de perceber o entrelagcamento dessas teias cada vez mais amplas e profundas, vimos solicitar o
especial apoio do MinC no sentido de permitir, como uma concessdo especial, que eu possa participar das reunies e
encontros regionais e nacionais dos Pontos de Cultura, como uma observadora que procura entender o desenrolar da politica
publica de cultura e contribuir para o crescimento sécio-patrticipativo da grande parcela de cidadaos e cidadas.

Colocando-me a disposicdo para quaisquer outros esclarecimentos e certa da compreensao e do apoio de V.Exa, agradego
antecipadamente.

Atenciosamente,

Alba Lucia da Silva Marinho

Doutoranda em Geografia - UFPE

Area de pesquisa: geografia cultural

Tese: Pontos de Cultura como espaco de constru¢éo da cidadania
(81) 34234299 - 92529177

E-mail: albamarinho@yahoo.com.br
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APENDICE C

449 UNIVERSIDADE FEDERAL DE PERNAMBUCO
—~ Programa de P6s-Graduacdo em Geografia
LECgeo — Laboratério de Estudo sobre Espago e Cultura
Pae=c Alba Marinho - pesquisadora sobre Pontos de Cultura
UFP E-mail: albamarinho@yahoo.com.br
Fones: (81) 3243 4299 e 9252 9177

&

m

QUESTIONARIO SOBRE PONTOS DE CULTURA DATA 28/ 01 /2010

Nome do Ponto de Cultura:
Site ou blog do Ponto:

Nome do responsavel e/ou pessoa de contato pelo ponto:
E-mail:
Telefone:

Quiais as principais atividades desenvolvidas por seu Ponto de Cultura?

O grupo do qual participa faz apresentacdes para os turistas que visitam sua cidade?
() Sim, frequentemente ( ) Raramente ( ) N&o, jamais fez

Essas apresentacfes para turistas ja aconteciam antes do grupo virar Ponto de Cultura?
( )Sim ( )Néo

Caso sua resposta seja Sim, houve aumento no niumero de apresentacdes depois de ser
Ponto?
( ) Sim () Nao

Normalmente, onde séo feitas as apresentacdes para os turistas?
( ) Em hotéis ( ) Dentro da propria comunidade ( ) Em festas ou eventos turisticos

Vocé recebe alguma remuneracéo, algum dinheiro, pelas apresentacfes?
( )Sim ( ) Néo

Vocé se sente valorizado pelos turistas?
( ) Sim ( ) Néo

Vocé se sente valorizado pela comunidade onde esta o seu ponto de cultura?
( )Sim ( ) Néao

Vocé acha que sua atividade cultural é valorizada pela sociedade em geral?
( )Sim( )Nao

Vocé considera que as apresentagdes para 0s turistas sdo boas formas de divulgar as
atividades culturais do seu Ponto de Cultura?

( )Sim () Néo

Por qué?
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ANEXO A

CARTA DE PIRENOPOLIS 2010
COMISSAO NACIONAL DOS PONTOS DE CULTURA

N6s, trabalhador@s da cultura, podemos finalmente celebrar, depois de séculos de completo descaso,
0 nosso reconhecimento como “sujeitos de direitos” para potencializar nossos saberes e fazeres.

O governo do Presidente Lula plantou muitos sonhos, mas temos colhido consideraveis desilusdes. A
rede de Pontos de Cultura precisa abrir os olhos e sensibilizar as autoridades publicas, assim como
aqueles que acreditaram em nossos trabalhos, para que possamos nos reencantar neste novo governo
da Presidenta Dilma.

E chegado o momento de acabar com a intolerancia e, através de investimentos em acfes culturais,
viabilizar condi¢Bes indispensaveis para o aprofundamento da democracia no Brasil, como 0 acesso
aos bens, meios e ferramentas de reflexdo e produgdo cultural, o fortalecimento da educagdo e da
inclusdo social, a democratizacdo da comunicagdo, entre tantas outras acOes que alimentam a
cidadania e os direitos humanos no Brasil.

Dessa forma, nés, membros da Comissdo Nacional dos Pontos de Cultura (CNPdC), vimos a
publico nos manifestar sobre a conjuntura politica e suas conseqliéncias para a politica cultural
brasileira. Ndo merecemos ser tratados como mero programa de repasse de recursos, muito menos
como mercadoria ou instrumento de manipulagdo eletiva. A partir da Declaragdo Universal dos
Direitos Humanos, incorporou-se a cultura a politica institucional e a cidadania e aos direitos culturais
e, em 2002, a UNESCO promulgou a Declaracdo Universal sobre a Diversidade Cultural e sua defesa
como "um imperativo ético inseparavel do respeito a dignidade da pessoa humana". Porém, mesmo
assim, o Brasil precisa avancar muito nos seus investimentos no setor cultural bem como garantir a
aprovagdo imediata da Lei Cultura Viva, da Lei Grid, da PEC 150, do Vale Cultura e do Fundo
Cultural do Pré-sal.

A eleicdo da Presidenta Dilma, nos traz grande esperanca da continuidade e consolidacdo destes
Programas. Apos 8 anos de Governo Lula, podemos dizer que diversos avangos sociais, econémicos e
culturais foram alcancados com destacado reconhecimento nas comunidades abrangidas. Do ponto de
vista cultural, apesar dos inimeros avancos instituidos pelo MinC, ainda enfrentamos o desafio de
garantir as Leis Sociais dos Programas Mais Cultura e Programa Cultura Viva e a modernizacdo do
Marco juridico legal da cultura, bem como tornar a cultura tema prioritario na agenda nacional. A
pauta das elei¢des de 2010 comprova o descrédito. A conjuntura atual atrofia a responsabilidade do
MinC nos processos de conveniamentos estaduais e municipais ao mesmo tempo em que inviabiliza 0s
CNPJs das associagdes civis desprovidas de adequada orientacdo juridica.

Mesmo tendo beneficiado mais de 8 milhfes de pessoas pela Rede Nacional dos Pontos de Cultura,
pouco se fez para melhorar o Marco Legal para a gestdo de convénios de Pontos de Cultura regulado
pela Lei 8.666/93, pela Portaria interministerial - Inciso Il 8 2° art. 50 n°® 127/2008, Portaria
Interministerial n°® 342/2008 de 5/11/2008 e IN/STN n° 01 de 15/01/1997, que até 2010, tratou a
cultura popular com a mesma rigidez que se trata as grandes obras de infra-estrutura do PAC.

Mas por que a cultura ainda é marginalizada no Brasil? Sera porque ela ndo é capaz de eleger seus
representantes nas eleigoes? Talvez. O que importa é que com direito humano nao se brinca. Se “quem
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produz cultura é a sociedade e cabe aos governos identificar e fomentar tais iniciativas”, jamais tal
temética poderia ser negligenciada ou mesmo utilizada como moeda de troca numa transicdo
governamental.

Mesmo com todos 0s avangos nesses Ultimos anos, o quadro brasileiro de exclusdo cultural é
assustador. Cerca de 90% da populacéo brasileira hunca entrou num teatro; 1&-se, em média, 4,7 livros
por ano; somente 10% dos municipios possui um local dedicado a cultura; 92% dos 400 brasileiros
ndo costuma ir a museus; 80% nunca assistiu a um espetaculo de danca e apenas 13% da populacéo
vai ao cinema (IBGE, 2008).

Sendo assim, aos 28 dias do més de novembro do ano de 2010, no coragdo do Brasil, no alto do
Planalto Central, na histérica, bucélica e hospitaleira cidade de Pirendpolis, a Comissao Nacional dos
Pontos de Cultura (CNPdC), ap6s 3 dias de intensos debates sobre o futuro dos Pontos de Cultura,
encaminha a “CARTA de Sustentabilidade dos Pontos de Cultura”, dos Programas Mais Cultura e
Cultura Viva que “desescondeu” o Brasil profundo, promoveu cidadania, inclusdo, geragdo de renda e
0 aumento da qualidade de vida de milhares de atores e fazedores da Cultura Popular, reconhecendo o
protagonismo de seu saber e fazer cultural.

Seguem abaixo as principais proposi¢des de melhorias para a gestéo cultural do Ministério da Cultura
e no Brasil:

QUESTOES BUROCRATICAS

Que o MinC disponibilize para a CNPdC a lista com a situacdo dos Pontos com pendéncias em
prestacdo de contas, e juntos, busquemos contribuir com a regularizacdo da situacdo desses Pontos.
Para tanto, solicitamos a presenca de técnicos do MinC nos estados, € nos casos necessarios inicie
processo de anistia fiscal e tributaria para os Pontos aos quais a medida se faga necesséria.

Que o MiInC assuma nas instancias oficiais 0 compromisso de pagar os editais ja aprovados em 2010 e
dos Pontbes de 2007 e 2009 e todos os editais do Programa Mais Cultura e Cultura Viva que ja em
andamentos se fizerem.

QUESTOES DE REGULACAO/LEGISLACAO

Concentrar esforcos para o estabelecimento de um novo Marco Regulatério para reger as relacdes

entre o Estado e as entidades da sociedade civil. Consolidagdo da Lei Social da Cultura Viva para

torna-la uma Politica Publica de Estado.

1 - Aprovacdo da Lei Cultura Viva pelo Congresso Nacional e consolidagdo dos Pontos de Cultura
como politica publica de Estado;

2 - Aprovacdo da Lei Grid pelo Congresso Nacional,

3 - Garantia de um Marco Regulatério que favoreca tratamento diferenciado para desiguais; Que 0
novo governo - eleito com o apoio consistente do Movimento Nacional dos Pontos de Cultura - se
comprometa a garantir 0s recursos necessarios a manutencéo do desenvolvimento permanente do
Programa Cultura Viva - Pontos de Cultura. Revisdo sobre a forma como vem sendo tratada a
implantagédo do Programa Mais Cultura nos estados da Federagéo.

4 - Aprovacao da PEC 150 pelo Congresso Nacional;

5 - Aprovacéo do Fundo Cultural do Pré-sal, a PEC 236;

6 - Aprovacdo do Vale Cultura pelo Congresso Nacional

7 - Apoio e incentivo a modernizagdo da Lei de Direito Autoral;

QUESTOES ORGANIZATIVAS

1 - Fazer da TEIA dos Pontos de Cultura um processo pedagdgico de formacao politica de Agentes
Culturais para a transformacéo Social,

2 - Garantir que a TEIA Nacional e 0 Forum Nacional acontecam somente apds TEIAs Regionais e/ou
Estaduais e que essas por sua vez acontecam acompanhadas do processo de cadastro Gnico dos
Pontos de Cultura e de uma consulta publica sobre 0 Marco Regulatério da Lei Cultura Viva dos
Pontos de Cultura e toda a sua diversidade;
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3 - Garantir recursos para o Encontro Nacional da Ac¢ao Grid.

QUESTOES GERAIS

1 - Garantir Pontos de Cultura em todos os municipios do Brasil;

2 - Fazer com que as formas e expressdes culturais do povo brasileiro contribuam como instrumento
de aproximacéo dos povos latino-americanos;

3 - Criar espagos para o livre desenvolvimento das diversidades culturais;

4 - Promover Ac¢Bes para contribuir na consolidacdo do Movimento Social dos Pontos de Cultura.

QUESTOES ESPECIFICAS

1 - Através das politicas publicas de cultura, gerar ferramentas de acesso aos brasileir@s de matriz
africana, indigenas, ciganos, entre outros;

2 - Resgatar oralmente a cultura ancestral a partir do relato dos velhos mestres e Grids;

3 - Ampliar as acBes de Cultura Digital para democratizagdo de acesso aos meios e processos da
comunicacdo virtual para ampliacdo do conceito e pratica colaborativa do software livre e
universalizacdo da banda larga em caréater publico;

4 - Criar mecanismos para romper o gargalo da comunicagdo midiatica a servigo do show biz;

5 - Fortalecer os movimentos de Cultura da Paz;

6 - Compreender as questBes de géneros, orientacdo afetivo e de orientacdo sexual, geracdo, raca,
etnia, classe, como politicas estruturantes para uma nova sociedade.

7. Elaboracéo de politicas publicas que levem em conta a complementaridade da comunicagdo e da
cultura;

8 - Garantir a presenca dos Pontos de Cultura nos mais diversos conselhos e instancias de participacdo
social nas politicas publicas;

9 - Todas essas solicitagdes da CNPdC devem ser assumidas pela gestdo atual da SCC e MINC e nédo
deixadas na mdo da préxima administracéo.

10 - Assumir o “custo amazonico” como uma realidade e promové-lo como uma politica necessaria e
afirmativa na execucéo de politicas pablicas setoriais de cultura, tais como Programa Cultura
Viva e Programa Mais Cultura

11 - Garantir a preservagdo dos saberes e fazeres orais dos mestres grids para a posteridade através de
suporte audiovisual e impresso.

12 - Que o MinC proponha ao MEC maneiras diferenciadas de acesso a Universidade de mestres,
grids e agentes culturais que trabalhem diretamente em Pontos de Cultura, e reconhecendo o seu
notorio saber, como contrapartida, os ingressos realizardo oficinas em parceria com entidades e
coletivos que trabalhnem na academia para a comunidade académica. O acesso pode se dar por
meio de proposta de dissertacdo a ser apresentada e com foco na ocupagdo das vagas ociosas das
InstituicGes Publicas de Ensino Superior.

13- Garantir um encontro entre 0 MEC, MINC e Pontos de Cultura para desenvolver trabalhos em
parceria com Escolas Publicas no intuito de avaliar e aprimorar os Programas: “Mais Educagdo”,
“Escola Aberta”, “Escola Viva” e “Agente Escola Viva”

Séo signatarios desta “CARTA DE PIRENOPOLIS” artistas de todas as formas de expressao artistica,
Gestores Culturais de todos os 27 Estados brasileiros e 25 GTs Temaéticos que trabalham para a
reducdo das desigualdades sociais, representando mais de 3000 Pontos de Cultura, que afetam mais de
8.000.000 de brasileiros, segundo dados do IPEA/2010.

Pirendpolis, 28 de novembro de 2010
Comissao Nacional de Pontos de Cultura
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ANEXO B

Em 16 de abril de 2011 18:22, fabiano santos <fabianoalafin@gmail.com> escreveu:

»

. . PRec]e de
< I'ontos

Culturctl':;.PE.

A Rede de Pontos de Cultura de Pernambuco (REDE.PE) convoca toda a classe artistica, grupos, organizacdes
e entidades que trabalham com arte-educac&o e todo o movimento cultural para a "PLENARIA DE
MOBILIZACAO: PERNAMBUCO PELA LEI CULTURA VIVA!".

O debate acontece nesta segunda-feira(18 de abril), a partir das 8h, na Assembleia Legislativa (auditorio do
anexo | - 6° andar). Para discutir a politica nacional de cultura e sua repercussao no Estado, foram convidados os
parlamentares:

- Luciana Santos (Dep. Federal - Rep. "Frente Parlamentar Mista da Cultura")
- Teresa Leitdo (Dep. Estadual - Pres. "Comissao de Educagéo e Cultura")

- Jurandir Liberal (Vereador e Lider da Camara Municipal do Recife)

- Jorge Prestanista (Rep. da Pasta de Cultura na Camara Municipal de Olinda)
- Paulo Rubem (Dep. Federal - Relator do PL VALE CULTURA)

- Pedro Eugénio (Dep. Federal - Relator do PL PROCULTURA)

- Conselho Gestor da REDE.PE de Pontos de Cultura

Esta Mobilizacdo é uma deliberacédo da Comisséo Nacional dos Pontos de Cultura (CNPdC) e o debate do dia 18
de abril acontece em todos os estados do Brasil com o tema: “Continuidade com Melhorias. ANISTIAR,
AMPLIAR E DEMOCRATIZAR?”. O objetivo € defender uma politica nacional de cultural comprometida com o
incentivo e fortalecimento das a¢c6es do Programa Cultura Viva, criado em 2004 pelo Ministério da Cultura
(MinC). O que se pretende é provocar o interesse e disposigdo real para o dialogo da atual Ministra Ana de
Holanda e seus secretarios, com a Rede Nacional de Pontos de Cultura.

A Plenéria tera cobertura completa pelos Pontos de Cultura e conta com Intérprete de LIBRAS, garantindo a

acessibilidade comunicacional aos surdos interessados em participar!

Participe vocé também! )
E Pernambuco fortalecendo a luta por uma nova POLITICA CULTURAL!!!

>> PARA ENTREVISTAS:

Fabiano Santos | Representante Estadual da REDE.PE

(81) 87124516 - 98238769

Cirlene Menezes e Marco Bonachela | GT de Comunicagéo da REDE.PE
(81) 88130445 - 98296200 e 81044726

>> PARA MAIS INFORMACOES:
(Confira em anexo o Texto-Base - Mobilizag&o Cultura Viva)

%a cional.

dos pnntus decultula

www.pontosdecultura.org.br



http://br.mc1203.mail.yahoo.com/mc/compose?to=fabianoalafin@gmail.com
http://rede.pe/
http://rede.pe/
http://rede.pe/
http://rede.pe/
http://www.pontosdecultura.org.br/
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ANEXO C

MINISTERIO DA CULTURA
SECRETARIA DA CIDADANIA E DA DIVERSIDADE CULTURAL
SCS, QUADRA 09, LOTE C - TORRE “B” - 9° ANDAR- EDIFICIO PARQUE CIDADE
BRASILIA-DF. CEP:70.308-200
TEL: (61) 2024-2778

Oficio-Circular n.°4 +/GABIN/SCDC/MinC.

Brasilia, Il‘de novembro de 2012,
A Senhora
Alba Lucia Marinho
Universidade Federal de Pernambuco

Assunto: Convite para o Semindrio do Redesenho do Programa Cultura Viva.

1 A Secretaria da Cidadania e da Diversidade Cultural ~ SCDC, em parceria com o
Instituto de Pesquisa Econdmica Aplicada ~ IPEA, convida para o Semindrio do Redesenho do
Programa Cultura Viva que acontecera nos dias 6 ¢ 7 de dezembro de 2012, das Sh as 18h, na
Fundagéo Nacional das Artes — FUNARTE, Eixo Monumental Setor de Divulgagio Cultural
(entre a Torre de TV e o Centro de Convengdes) — Sala Cassia Eller, Brasilia - DF.,

2, O Semindrio tera por objetivo apresentar os resultado do Redesenho e debater as
perspectivas do Programa Cultura Viva, de forma a subsidiar o relatério final de
responsabilidade do Grupo de Trabalho, instituido pela Portaria n°® 45, de 19 de abril de 2012. O
encontro contard com a presenga da Comissdo Nacional dos Pontos de Cultura, gestores
estaduais e municipais e representantes das institui¢Ses parceiras.

3. Para maior efetividade do encontro, destaco que a confirmagdio das presengas
deverd ser encaminhada até o dia 26 de novembro de 2012 ao enderego eletrdnico:
articulacacemredes@cultura.gov.br. Informamos, ainda, que as passagens dos pesquisadores
serdo custeadas pela SCDC. Para mais informagdes (61) 2024 2791/ 2932/2882/2762. Agradego
antecipadamente a participago € empenho e nos colocamos & disposi¢do para eventuais
esclarecimentos.

Atenciosamente,

ves Rollemberg
Secretéria dd Cidadania e da Diversidade Cultural

Acesse:

Cultura Viva — www.cultura.gov.br/culturaviva
twitter.com/culturaviva
twitter.convDiversidadeMinC

bk PR
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ANEXO D

Oficio CNPdC 001/2013
Itabuna-BA, 04 de janeiro de 2013.

Exma. Sra.
MARCIA ROLLEMBERG
Secretaria de Cidadania e Diversidade Cultural

Prezada Senhora Secretéria,

Saudacdes Pontistas,

Desejo que esta carta alcance suas maos e encontre a sua cabega coberta com
agua doce, com alegria, com saude e com boas amizades, neste momento especial
gue é quando o Senhor dos Destinos nos permite reiniciar mais uma etapa de
nossas vidas, renovando nossas esperangas com a bencéo de mais um ciclo!

Informo que recebemos o Oficio 01/GABIN/SCDC/MIinC no qual a Secretaria de
Cidadania e Diversidade Cultural agradece a participacdo da Comissédo Nacional dos
Pontos de Cultura/CNPdC no processo e, em especial, no Seminario do Redesenho
do PCV, realizado em Brasilia, nos dias 06 e 07 de dezembro de 2012. O Oficio foi
publicado no Site da CNPdC (pontosdecultura.org.br), na Rede Nacional da
Comissédo e no E-grupo CULTURA_VIVA.

Senhora, enquanto membros da CNPdC no GT Cultura Viva, assumimos
responsabilidades em manter a comunicacdo entre a CNPdC e a SCDC. Temos
envidado esfor¢os nesse sentido, mas o nivel de insatisfacdo das coordenacfes dos
Pontos de Cultura com relacdo a gestdo do programa tem sido um fator limitador
nesse momento pos-Seminario do Redesenho do PCV.

Queremos atualizar algumas informagbes relacionadas ao que foi discutido e
decidido desde entdo:

A CNPdC néo chegou a um posicionamento final em relacdo ao Relatério Parcial do
Redesenho apresentado pelo IPEA/SCDC em Brasilia, quando da reunido do dia
08/12/2012. Ficou decidido que iremos propor, em tempo, a discussao do extenso e
complicado documento nas redes e buscar também a assessoria de técnicos que
nos informem de forma clara, menos “irbnica” que a equipe do IPEA, o que significa
cada alteracdo no conceito, nas acdes e nas homenclaturas, sugeridas na proposta
de novo escopo do PCV.

N&o entendemos como as mudancas sugeridas irdo alterar positivamente a rotina
dos PCs, ja que, a primeira vista, ndo alteram o0s problemas graves e recorrentes


http://www.pontosdecultura.org.br/
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gue consistem na demora na andlise de prestagdo de contas, demora na andlise de
alteracdo de Plano de Trabalho, atraso no repasse das parcelas, dificuldades de
comunicacao/informacado, auséncia de formacdo em prestacdo de contas e gestao
financeira e auséncia de formacao em Cultura Digital e em Politica Cultural — ambas
para os agentes e gestores do PCV, auséncia de investimento em contratacdo de
servidores publicos para trabalhar dignamente e exclusivamente para com o PCV,
auséncia de vontade politica para assumir e realizar as mudancas necessarias
advindas da indispensavel participacdo social no Programa Cultura Viva.

De igual modo, ndo entendemos como essas mudancas sao sugeridas sem levar em
conta 0 impacto dos atrasos e problemas nos nossos Planos de Trabalho. Nao
existe atualizacdo dos valores desde o inicio do Programa, nenhum Ponto executa o
Projeto do Ponto em menos de 06 anos. Nenhum Ponto recebe repasse de recurso
com menos de 01 ano de espera.

Nao obstante, jamais existiu uma “publicidade positiva” do PCV nem em radios, nem
em TVs, nem em publicacdes que alcancem as nossas comunidades, onde as
pessoas ndo conhecem a realidade da gestdo do Programa e o esfor¢o que € para a
maioria das coordenacdes a missao de manter seus Pontos em funcionamento.

Na pratica, queremos que as nossas questdes sejam levadas em consideracéo, pois
elas séo recorrentes desde 2004 e estao explicitadas em todas as Teias, em todas
as conferéncias, em todas as pesquisas e em todos os relatérios de todos os Pontos
de Cultura do Brasil.

Retomando os informes, a Comissdao Estadual dos Pontos de Cultura da Babhia,
composta por 26 Representantes dos Territorios de Identidade da Bahia — G26;
Cristina Alves, representando a RRBA/MInC; a Superintendente de Cultura da Bahia,
Taiane Fernandes; a Coordenadora de Cidadania Cultural, Claudia Vasconcelos; a
Coordenadora do Programa PCs da Bahia, Saliha Rachid; e o Secretario de Cultura
do Estado Albino Rubim, estiveram reunidos com a Senhora Antdnia Rangel/MinC,
no Conselho Estadual de Cultura da Bahia no dia 12/12/2012.

O dialogo foi produtivo e do encontro foi possivel estabelecer algumas diretrizes
comuns. Entre elas, a realizagdo de um Seminario do PCV na Bahia (proposta da
SECULT/BA) tendo como temas a proposta de Redesenho e a Lei Cultura Viva,
reunindo agentes e gestores das Redes de Pontos de Cultura, previsto para o
primeiro semestre de 2013. Também foi decidido implantar o Comité Gestor do PCV
na Bahia.

Na oportunidade foi solicitada para a Sra. Antbnia Rangel informacbes e a
disponibilizagdo do Parecer do Minc sobre a Lei Cultura Viva PL 757/2011, em
tramitacdo no Congresso Nacional. Foi solicitada ainda a disponibilizacdo de
informagdes, inclusive modelo I6gico do extinto Programa Brasil Plural.
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A Sra. Antbnia ainda participou durante a tarde de reunido sobre a TEIA BA 2013,
onde sua contribuicdo foi fundamental para elucidar davidas e explicar
procedimentos. Seria muito produtivo se ela pudesse visitar todos os Estados que
ainda nao realizaram suas TEIAS para explicar, sugerir, informar acerca dos tramites
politicos, técnicos e burocraticos que envolvem a realizacdo das mesmas, de modo
a colaborar para a articulacdo e mobilizacdo deste processo fundamental para a
vitalidade e organicidade da Rede dos Pontos de Cultura.

Em tempo, ressalto nossa satisfacdo ao constatar que a CNPdC e os Povos de
Terreiro estdo representados nos Colegiados Setoriais do CNPC. Esses dois
Coletivos comprovaram sua representatividade e ocupardo esses espacos com
propriedade. Esse foi o resultado do esforco de um grupo abnegado e proativo de
agentes da Cultura Viva, que vao doravante lutar para garantir um espaco neste
distinto conselho para os Pontos de Cultura do Brasil.

Ressalto que néo recebemos resposta aos oficios protocolados junto ao Gabinete da
Ministra da Cultura Marta Suplicy, entregues em maos durante Encontro com o
Movimento Social da Cultura (realizado na sala de reuniées da SCDC, Brasilia-DF,
dia 20 de setembro de 2012) solicitando agenda com a Comissdo Nacional dos
Pontos de Cultura e com a Comissdo Nacional de Povos Tradicionais de Terreiro,
para 0s quais a Senhora Secretaria prontificou-se em redigir parecer e nos informar.
Continuamos aguardando.

Lembramos ainda que neste més de janeiro completa um ano que a CNPdC se
reuniu em Porto Alegre-RS, durante o langamento do Redesenho do PCV no FSM
Temético. O que enfraquece a participagéo e a articulagdo politica da CNPdC.

Longe de ter o assunto do Redesenho do PCV por esgotado, nés membros do GT
Cultura Viva na CNPdC, aguardamos o agendamento da reunido prevista para
fevereiro de 2013, onde poderemos discutir mais acuradamente o documento
proposto e os instrumentos disponibilizados no site do Ministério da Cultura para a
avaliacao colaborativa da ampliagdo quantitativa e qualitativa do Programa Cultura
Viva no Brasil.

Agradecemos sua atencdo e compreensao ao tempo em que colocamo-nos a inteira
disposicéo para a agenda de 2013.

LULA DANTAS

MEMBRO DA COMISSAO NACIONAL DOS PONTOS DE CULTURA

Comissado Nacional de Pontos de Cultura (CNPdC)
www.pontosde cultura.org.br
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ANEXO E

Ministénie da Cultura
Eepresentagio Regional Nordeste

O Ministério da Cultura, através da Secretaria de Politicas Culturais e da Eepresentagio Regional
Mordeste, com apoio do Porte Digital, convida para apresentagic sobre o Planc Nacional de
Cultura, nesta sexta-feira, 21 de outubro de 2011, com a presenca do Secretario de Politicas
Culturais do MunC, Sérgio Mamberti. A atividade mnicia as 15h, no auditerio do Porto Digital (Fua
Cais do Apolo, 222 - Edf. Vasco FEodrigues - 16° andar - Bairro do Eecife). Os interessados devem
confirmar presenga até esta quinta-feira (20), atraves do e-mail nordestef@cultura govbr O
auditorio tem capacidade para receber apenas 180 pessoas. Mais informagdes: (81) 3117-8430

Servico;

Apresentaciio sobre o Plano Nacional de Cultura, com o Secretario de Politicas Culturais,
Sergio Mamberti

Quando: 21/10/2011 (sexta-feira)

Hora: das 15h as 18h

Local: Auditorie do Porto Digital Enderego: Fua Cais do Apole, 222 - Edf Vasco Redrigues - 16°
andar - Bairro do Eecife, Becife - PE.

Capacidade: 180 pessoas

Inscrigdes: nordeste@cultura gov.br

Informages: (81) 3117-8430 ou no http //culturadigital br/mincnordeste.
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ANEXO F

Relato da Reunido dos Pontos de Cultura com a Ministra Marta Suplicy

No dia 14 de Janeiro, no Ponto de Cultura Teatro Commune/SP, entre as 18 e 20 horas, houve uma
reunido de Pontos de Cultura com a Ministra Marta Suplicy. A reunido foi articulada pela Frente
Parlamentar Mista em Defesa da Cultura, a pedido de um grupo de Pontos e Pontbes de Cultura,
membros da Comissdo Nacional e Paulista dos Pontos de Cultura, Fora do Eixo, Agéncia Solano
Trindade, Lab Cultura Viva, Férum Nacional dos Conselhos Estaduais de Cultura, ativistas,
pesquisadores, artistas, pedreiros e cidaddos amantes da Cultura Viva, com o objetivo de apresentar
o Programa Cultura Viva, o Plano de Mobiliza¢&o da Lei Cultura Viva, a mudanc¢a na gestédo do
programa e apresentacao de propostas e pautas descritas abaixo

Pauta da reunido

- Abertura da reunido

- Historico do Cultura Viva e seus estagios de gestdo compartilhada do programa
- Historico Cultura Viva com relacdo a gestao de Marta Suplicy

- Andlise critica sobre a metodologia do Redesenho

- Plano de mobilizacdo para aprovacao das ac¢des para regulamentacéo da Lei Cultura Viva e o Vale
Cultura

- Nossa Sede, Nossa Vida

- Acao Gri6 e Lei Grid

- Cultura Digital e as a¢des em redes de formagédo e comunicacdo

- Pontos de Midia Livre e relacéo do Programa Cultura Viva e o Bolsa Familia

- Pontbes de Cultura

- Pontinhos de Cultura e Cultura da Infancia

- Economia Viva e Moedas Sociais dos Pontos de Cultura

- Cultura Viva Comunitéaria

- CEUs das Artes e Cultura Viva

- Circuito Cultural e Cadastro Nacional dos Pontos de Cultura

- Cultura Viva x Burocracia

- Criacdo de Grupo de Trabalho

Leituras e Percepcfes dos presentes

A Ministra compreendeu melhor o Programa ‘Cultura Viva’ ao longo do debate e a importancia do 3°
Setor ter nova regulamentacédo dos financiamentos e prestacdes de contas, diferenciando as Mega-
Ongs e Macro-InstituicGes das pequenas verbas usadas em projetos como os dos Pontos de Cultura
e tantos outros (que vao para além da ‘Cultura’ enquanto Arte, sendo também: ambientais,
educacionais, sociais, entre outras).

Até entdo, a Ministra via, lia e admirava o que tinha escutado sobre "Pontos de Cultura"; mas agora
entendeu que ha todo um conceito, uma politica e um Programa chamado "CULTURA VIVA", que séo
varias acoes integradas a partir das praticas realizadas por e em 'Pontos de Cultura’, e que ja houve
um esforco (através de iniUmeros editais) para integrar essas diferentes acdes em uma somatoria
para o Programa Cultura Viva (Acao Grid, Escola Viva, Agente Cultura Viva, Pontdes, Tuxaua,
Pontinhos, Economia Viva, Asas, Interacdes Estéticas, TEIAs, etc). A Ministra admitiu ainda ter muita
dificuldade de compreender todos estes termos, mas esté atenta e aprendendo rapido!

Ficou claro que o Cultura Viva e os Pontos de Cultura podem ajudar o MinC na gestdo compartilhada,
como nos casos de mudancas e adaptacdes de Editais, através da atuagcédo das Comissdes e Grupos
de Trabalho e até mesmo a criacdo de novos editais a partir de demandas das redes que se integram
no ‘Cultura Viva’. Foram propostas tecnologias de georeferenciamento e mapeamento feitas pelos
préprios Pontos e PontBes para mapear a rede dos Pontos e coletivos de cultura. A Ministra ouviu

referéncias a nomes importantes na histéria viva e presente do Programa: “Gilberto Gil”, “Juca
Ferreira”, “Célio Turino”, “Jandira Feghali”.
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E preciso avancar na aprovacéo da Lei Cultura Viva, na regulamentacéo inovadora das prestacées de
contra online (como se faz para o CNPq), do uso do Cartdo Corporativo e outras ideias. Os ponteiros
mostraram que varios problemas burocraticos que a Ministra apresentou podem ser solucionados,
como sao, pela propria experiéncia e mobilizacdo dos pontos — como foi a portaria que permite 15%
de gastos administrativos. Os pontos tém muito a ensinar em gestao compartilhada com o Minc e a
Lei Cultura Viva também pode trazer em sua regulamentacao varios destes pontos. A proposta é
CULTURA VIVA se contrapondo a BUROCRACIA MORTA.

O descontentamento com as propostas para o Redesenho do Programa Cultura Viva, apresentado
pelo IPEA ao MinC, ficou patente em todas as intervencdes, principalmente o discurso do IPEA sobre
a sustentabilidade usado para desqualificar a capacidade de gestdo dos Pontos de Cultura

- 0 IPEA néo analisou as dificuldades burocréticas para operar 0os convénios do ponto de vista dos
Pontos de Cultura, que foram reduzidos ao estatuto de inadimplentes;

- A ideia de que os Pontos nao gerariam recursos préprios e ndo sao "sustentaveis" norteou o
redesenho do IPEA que compara 0os Pontos com as atividades culturais tradicionais (a industria
cultural e outras atividades formais) que vivem da renuncia fiscal, também dependendo de
financiamento publico e ndo sdo “mais sustentaveis” que os Pontos.

- a proposta de redesenho do IPEA partiu dessas premissas equivocadas, apontadas por todos os
participantes, por funcionarem como uma criminalizacéo dos Pontos de Cultura e reducéo da
dimenséao inovadora e viva da atividade cultural;

- 0S ponteiros conseguiram mostrar que o Programa €, pelo contrario, altamente sustentavel,
exatamente porque mobiliza a poténcia da producao e inovacao cultural que ja existe nos territorios.
Os Pontos séo ricos de cultura e de vida, e sdo baratos, mesmo que nao saibam fazer as prestacdes
de contas como as fazem as empreiteiras. Além de termos de enfrentar juntos também o tema da
anistia para certas situacdes

- A Ministra compreendeu essas distorc6es apontadas e reiteradas ao longo do debate que implicam
antes numa reformulacdo da burocracia do Estado do que numa criminalizagdo dos agentes culturais

PROPOSTAS APRESENTADAS

Histérico do Cultura Viva e seus estagios de gestdo compartilhada do programa

Depois da narrativa do histérico e apresentacdo de conceitos, foi entreque para a Ministra os livros e
revistas do Programa Cultura Viva. Foi um momento muito importante, pois a Ministra disse que
nunca havia recebido nenhum material conceitual sobre o programa. Neste momento, indicamos a ela
a leitura.

Historico Cultura Viva com relacdo a gestdo de Marta Suplicy

Foi recordado, que os principios do Cultura Viva foram construidos fortemente na Secretaria de
Esportes do governo Marta Suplicy a frente da Prefeitura de Sdo Paulo, quando Célio Turino realizou
o recreio nas férias e outras acdes. Foram entregues dois livros sobre este histérico também
produzidos em sua gestao.

Analise critica sobre a metodologia e diagnostico do Redesenho

O relatério do Redesenho apresentado pelo IPEA foi prioritariamente um relato metodoldgico e
técnico. O que ha de teoria séo principios de sistemas de gestao, abandonando os principios tedricos
e 0 conceito antropoldgico e ampliado de Cultura que diferenciou o Programa Cultura Viva. Esta
parece ter sido a estratégia politica do relatério: criar um ambiente de critica técnico-administrativa
como forma de desqualificar o conceito de Cultura originalmente proposto.

O Redesenho originalmente era uma demanda para apontar as formas de fortalecimento do
Programa Cultura Viva e aprimoramento da gestédo, mas acabou focando apenas as dificuldades dos
pontos com a burocracia, sem apontar solucdes do Estado que favorecessem os Pontos. Por
exemplo, as formas multiplas de financiamento dos Pontos, ndo apenas por convénio, mas por
contrato, editais, prémios, "cartdo de crédito" entre outras solu¢des propostas pelos Pontos.

O Redesenho deixou de fora acdes estruturantes do Programa Cultura Viva: Cultura Digital, Acao
Gri6, Pontos de Midia Livre, Pontinhos de Cultura, Matrizes Africanas, Povos de Terreiros, ndo
fazendo mencéo a essas acdes ou mudando de nome sem uma justificativa que ndo uma


http://issuu.com/teia2010/docs/culturaviva
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"descaracteriza¢do" do projeto original consensuado com os Pontos de Cultura.

O Redesenho ndo aponta para o que poderia ser um salto em escala do Programa com a
universalizacdo do Programa Cultura Viva pensado como politica publica para toda a producéao
cultural das bordas, com o sistema de auto-declaracdo de Pontos de Cultura, que passam a ser
reconhecidos, independente de terem ou ndo um convénio ativo com o MinC.

O redesenho poderia ter sido feito em regime de co-pesquisa com os Pontos de Cultura, que detém
um enorme conhecimento e expertise sobre as possibilidades e limites do Programa, diminuindo as
distor¢des e andlises apresentadas.

Plano de mobilizacdo para aprovacao das ac0es para regulamentacado da Lei Cultura Viva
- Compromisso do Ministério da Cultura para Aprovacao e regulamentacao da Lei Cultura Viva até
dezembro de 2013.

- Criacéo imediata de um grupo de trabalho plural formado por integrantes de diversas redes e
movimentos, Secretaria Executiva do MinC, Frente Parlamentar Mista em Defesa da Cultura e outros
parlamentares, Conselho Consultivo da Frente, Comissao Nacional dos Pontos de Cultura, Conselho
Nacional de Politicas Culturais, Forum Nacional dos Conselhos Estaduais de Cultura, Redes dos
Povos de Terreiro e matriz africana, povos da floresta, entre outros, para acompanhamento da
tramitagcdo da Lei no Congresso Nacional e constru¢do dos mecanismos de regulamentacado da Lei
Cultura Viva.

- Criacao da plataforma de autoregistro, em que todas as entidades de cultura comunitaria, grupos
informais e coletivos possam depositar toda sua histéria, seus planos de trabalho, aspiraces,
registros e prestacdes de contas. A servir de base para a selecdo de Pontos de Cultura, os contratos
deverdo ser simplificados e firmados em agéncias da Caixa Econdmica Federal, como acontece com
o financiamento da Casa Prépria, em que mutuarios finalizam seus contratos na agéncia mais
proxima. Ao firmar o contrato, o Ponto de Cultura receberia um cartdo, o Cartdo Cultura Viva (como
acontece com os cartdes para construcao e reforma de moradia) e com esse cartdo pagaria suas
despesas de modo que o préprio extrato do cartdo seria a prestacdo de contas. E todas as
informacgbes serdo publicadas on-line na plataforma do Cadastro Nacional dos Pontos de Cultura.

- Garantir que toda entidade de cultura, cultura comunitaria, coletivo, grupo de tradi¢cdo oral e cultura
popular, grupo estavel artistico que, cadastrada no Cadastro Nacional dos Pontos de Cultura esteja
apta para receber recursos do vale cultura.

Acéo Grib e Lei Grid

- Criacéo de equipe de gestdo na SCDC com pessoas selecionadas em consenso e assessoria da
gestdo da Rede Acéo Grid e comissao nacional dos grids e mestres para implementacao da politica
nacional de transmisséo oral em consonancia com a lei grid.

- Encontro Nacional de avaliacéo e replanejamento da Acao Grid produzido e coordenado pela
Gestdo da Rede Acao Grid, coordenacdo da SCDC e comissao nacional dos grids e mestres,
ressignificando o redesenho como projeto de continuidade com avangos

- Apoio ao processo e de tramitacdo da Lei Grid no congresso nacional
- Lancamento de edital de pontdes da Rede A¢éo Grid

Nossa Sede, Nossa Vida

-Proposta de um programa de fomento e financiamento para manutencéo e aquisicdo de sedes para
Pontos de Cultura, grupos, coletivos e demais entidades culturais

- Promover a partir do Cadastro Nacional dos Pontos de Cultura uma selecédo publica de entidades de
cultura comunitaria, coletivos, grupos de tradicéo oral e cultura popular, grupos estaveis artisticos
para selecao publica de financiamento de compra de sedes proprias.

- Via Caixa Econbmica Federal e BNDS com o pagamento do financiamento feito por servigos
prestados a sociedade brasileira, como oficinas, cursos, circulacdo de filmes, espetaculos e similares.

Cultura Digital e as ac6es em redes de formagao e comunicacao
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- reativar e estruturar a a¢do Cultura Digital

- reativar os convénios dos pontfes de Cultura Digital qgue tem identidade dentro da rede

- novos editais para Cultura Digital. Sendo: Pontbes, prémios, comunicacao, produgdes especificas e
desenvolvimento de Software Livre

- fomentar acdes de Cultura Digital inter-regifes, inter-Pontoes e a¢cdes em rede

Pontos de Midia Livre e Pontos de Formacgao

- Retomar os Editais para Pontos de Midia Livre

- Financiar acdes de formacdo em Midia Livre e em Comunicacédo, Audiovisual, Cultura Digital

- Mapear as metodologias de formacao nos diversos campos de dominio dos Pontos de Cultura
- Reconhecer os Pontos de Cultura e os Pontos de Midia como formadores, podendo atuar em
sinergia com experiiencias de formacao livre e autbnoma, assim como nas Escolas, Setor de
Extencdo das Universidades, Céu das Artes e no ensino formal

Programa Cultura Viva e Bolsa Familia

Foi ponderado que se o Bolsa Familia foi a maior politica cultural do governo Lula e a politica dos
Pontos foi a maior politica social e econdmica da gestdo do MinC e é com esse tipo de politica
cultural que produz e transforma os valores que € possivel travar a batalha dos préximos dez anos
sobre a Nova Classe Média.

Pontdes de Cultura

- Foi enfatizado a importancia dos Pontdes de Cultura como “hubs” que articulam as acbes de
determinados segmentos e grupos de Pontos de Cultura

- Foi proposto o pagamentos de todos os Pontdes que estdo parados e renovacao dos convénios dos
Pontdes ja aprovados

- Propds-se a reformulacao da funcao dos Pontdes para que além de articuladores das redes
nacionais e locais de Pontos possam funcionar apoiando a estruturacdo de novos Pontos e coletivos

Pontinhos de Cultura e Cultura da Infancia

- retorno da Acado Pontinhos de Cultura ( e dessa nomenclatura) no Redesenho

- valorizacao das ac¢des dos Pontos em sinergia com as Escolas tanto levando as ac¢des dos Pontos
para dentro das Escolas, como trazendo os estudantes e professores para a¢cdes nos Pontos, como
extensdo e outro modelo de Escola

Economia Viva e Moedas Sociais dos Pontos de Cultura

Foi falado da importancia das moedas complementares nos Pontos de Cultura e o fortalecimento das
acles da "economia viva". Foi dado como exemplo o trabalho da Agéncia Solano Trindade que criou
um Banco e uma moeda social ‘Solanos’ como tantos outros Pontos e coletivos que criam moedas.
Também se destacou a importancia do Programa Cultura Viva para o desenvolvimento da cultura
periférica onde os coletivos e Pontos de Cultura hoje sdo uma das poucas armas contra a cultura da
violéncia e do exterminio, apostando numa cultura de paz.

Cultura Viva Comunitaria

Foi apresentado o histérico da plataforma Puente e o Cultura Viva Comunitaria e lida a carta
(transcrita abaixo) dos Organizadores do | Congresso Cultura Viva Comunitaria que serd realizado na
Bolivia em maio de 2013 destacando a importancia do programa Cultura Viva Brasileiro como
referéncia para toda a latinoamérica.

“Estivemos aqui em La Paz nos ultimos 5 dias reunidos com diversos ministros do governo do
presidente Evo Morales, das areas de educacao, cultura e transparéncia, e todos tem garantido seu
empenho e participacao ativa neste processo. As redes de Cultura Viva do Brasil estdo construindo a
CARAVANA POR LA PAZ, que promovera a participacao dos pontos de cultura brasileiros neste
Congresso, e que precisa do apoio e empenho deste ministério para sua concretizacdo, tanto através
de recursos como na articulacdo com a diplomacia cultural brasileira e com empresas estatais de
nosso pais que atuam fortemente na Bolivia.”

CEUs das Artes e Cultura Viva - Pontos de Formagao

Foi destacado a importancia de conectar o Céus das artes com o Circuito de Formacao dos Pontos
de Cultura

- Proposta de parceria entre Céu das Artes e experiéncias de formagédo que pode viabilizar esse
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projeto com custos baixos, sustentabilidade e contetdos diversificados.

- Foi criticada a proposta de construir um modelo Unico de Céus e a proposta do PAC da Cultura para
qualquer lugar do Brasil.

- Foi proposto mapeamento de Pontos de Formacao. Os pontos desenvolveram e desenvolvem
metodologias de formacéo, as mais diversas e eficazes em diferentes areas da cultura, arte, meio-
ambiente, etc.

- O que foi dito dos Céu das Artes vale ainda para a Secretaria de Economia Criativa que ndo tem
escala e meios para funcionar. Os Pontos de Cultura ja sdo Pontos de Economia Criativa.

Circuito Cultural e Cadastro Nacional dos Pontos de Cultura

Foi enfatizado a necessidade de implementar um mecanismo de autodeclaracédo para ampliacao da
rede dos Pontos de Cultura, estimular a formacéao de circuitos culturais e cultura de redes. Destacou-
se o potencial e a capilaridade da rede de Pontos para aturarem como centros de difuséo e exibicao
da producéao audiovisual do Brasil. Também foi colocado que o MinC deveria se concentrar mais nos
ativos gerados pelo Cultura Viva até 2010 e ndo somente no passivo de pagamentos e déficits para
se visualizar de forma positiva e com a real importancia as inovac¢des na gestao do Programa e da
SCDC.

Cultura Viva x Burocracia - Analise da necessidade de romper paradigmas para manter o
Programa Cultura Viva

O embate dos Pontos de Cultura com a burocracia do Estado (Lei 8.666, convénios, etc.) foi um dos
temas que atravessaram todas as falas e pode ser resumido nessas cita¢cdes de Marilena Chaui lidas
no encontro. O enfrentamento das dificuldades passa menos por decisfes técnicas do que por
decisdes politicas:

A revolucao do Programa Cultura Viva foi feita com parcos recursos, reduzido numero de funcionarios
e ainda tendo como heranca a viséo neo liberal do papel da cultura. Estes entraves foram expressos,
poéticamente, pelo Ministro Gilberto Gil ao dizer: Considerando que “ndo bastasse a rigidez
autoritaria da burocracia, a rotina e a repeticdo administrativa, no caso da cultura, sdo visceralmente
contrarias a atividade cultural, a sua légica, ao seu tempo, a sua oportunidade e ao seu sentido.
Imagine-se, portanto, o que ha de suceder quando se traz para um 6rgao publico a proposta de
Cidadania Cultural! Em uma Gnica proposta politica, dois antagonismos com a burocracia: democracia
e cultura.” (Marilena Chaui)

“Burocracia ndo é uma “maquina administrativa” e sim um sistema de poder movido por gente, e no
qual a vontade dos individuos-burocratas é mais determinante e imperiosa do que as leis e 0s
procedimentos. Os habitos burocraticos operam para manutencao de mando e poderes e ndo para a
protecao efetiva da coisa publica. Assim, sob a mascara da impessoalidade racional (ndo louvada por
Weber), imperam vontades pessoais e personalizadas, que representam grupos e interesses
politicos, sociais e econdmicos.” (Marilena Chaui)

Referéncia: Chaui, Marilena: Cidadania Cultural O direito a cultura. S.P Fundacgédo Perseu Abramo.
2006. Pag. 76/77);

Criacéo de Grupo de Trabalho

A reunido encerrou com a proposta reiterada da criacdo imediata de um Grupo de Trabalho formado
por integrantes da Secretaria Executiva do MinC, Frente Parlamentar Mista em Defesa da Cultura,
Conselho Consultivo da Frente, Comissdo Nacional dos Pontos de Cultura, Redes Culturais
brasileiras, Conselho Nacional de Politicas Culturais, Férum Nacional dos Conselhos Estaduais de
Cultura, agentes culturais, para acompanhamento e constru¢do dos mecanismos de regulamentacao
da Lei Cultura Viva.

Disponivel em http://www.overmundo.com.br/overblog/reuniao-entre-pontos-de-cultura-e-marta-
suplicy
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ANEXO G

Il SEMINARIO INTERNACIONAL DE TURISMO SUSTENTAVEL

TWRIMo SusTentAvel Fortaleza-Ceara — Brasil: 12 al 15 de maio de 2008

II SEMINARIO INTERNACIONAL DE TURISMO SUSTENTAVEL
12 A 15 DE MAIO DE 2008
DECLARACAO DE FORTALEZA

Nos, cidadds, cidaddaos, comunidades, pequenas operadoras de turismo,
pesquisadores/as, organizagdes governamentais e ndao- governamentais e movimentos
sociais, provenientes de 19 Estados do Brasil e de outros 13 paises da América e Europa
(Bolivia, Peru, Equador, Costa Rica, Honduras, Nicaragua, México, Estados Unidos,
Franga, Espanha, Suica, Alemanha e Itdlia), participantes do II Seminario Internacional
de Turismo Sustentavel, realizado na cidade de Fortaleza, regido Nordeste do Brasil, no
periodo de 12 a 15 de maio de 2008, declaramos nosso apoio, disponibilidade, acdo e
defesa da construgdo do turismo comunitario solidario como um projeto politico pautado

na autonomia das culturas locais, na conservacao ambiental e na socieconomia solidaria.

Durante esses quatro dias de trabalho, que incluiram painéis tematicos, oficinas, rodas
de conversas, troca de experiéncias e confraternizagdes, constatamos que outro turismo
nao sé é possivel e necessario como ja acontece. Sao multiplas experiéncias que refletem
pensamentos, praticas e novas possibilidades do fazer turistico, tendo como premissas o
fortalecimento das organizagbes comunitarias através da vivéncia permanente de

processos participativos e autogestionarios.

Destacamos que os modos de vida que vinculam as populacdes tradicionais aos
ecossistemas locais, estreitamente relacionados aos processos historicos de resisténcia
as logicas colonizadoras e degradadoras do meio ambiente, sdo pano de fundo de onde
surgem processos criativos de implementagdo do turismo solidario de base comunitaria
como expressdo de um projeto de vida que afirma culturas diversas, empodera sujeitos e

defende territorios. Nesse contexto, citamos como marcas dessas iniciativas:

e A luta por mecanismos de protecao ambiental, tais como estabelecimento de
Unidades de Conservacdo e de areas ambientalmente protegidas, inclusive
marinhas e estuarinas;

e A garantia de acesso legitimo a terra, a agua e ao territdrio como mecanismo de
reproducao das culturas e dos modos de vida locais;
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A implementacdo de infraestruturas turisticas de pequeno porte, integradas ao
ambiente natural e construidas pelas comunidades;

e A rearticulacdo de expressoes culturais populares que valorizam o intercambio e
o dialogo entre culturas;

e A integracdo da atividade turistica aos demais processos produtivos,
notadamente no campo da pesca, da pequena agricultura, da culinaria e da
artesania;

e A criagdo de mecanismos autbnomos de gestdao territorial que regulam as
relacdes entre turistas e comunidades receptoras;

e A efetivacdo de meios alternativos de promocdo e divulgacdo de atrativos e
produtos turisticos;

e O estabelecimento de parcerias estratégicas com Organizacdes Nao-
Governamentais, agéncias de cooperacdo internacional, instituicdes de pesquisas,
movimentos sociais, redes, foruns e outras articulacbes de defesa de direitos.

Em contraponto ao turismo convencional ou de massa, surge e se afirma, portanto, o
turismo comunitario solidario, o turismo rural comunitario, o ecoturismo comunitario e o
turismo responsavel que, mais do que modalidades, sdo expressdes da afirmacdo de
praticas turisticas pautadas pela ética da sustentabilidade e da autonomia, construidas

coletivamente em contraponto a légica da dominagdo economicista.

Compreendemos que, diante dos conflitos e disputas que envolvem a atividade turistica,
sao desafios estratégicos e tedrico-metodoldgicos a serem enfrentados com convicgao,
disposicao e compromisso pelos sujeitos que acreditam e animam os multiplos processos

para consolidar o turismo comunitario solidario:

e A construcao de aliancas entre organizagdes e movimentos sociais para produzir
informacdes, dar visibilidade, denunciar e enfrentar os impactos do turismo de
massa em niveis nacionais e internacionais;

e A construgdo de atividades turisticas alternativas livres dos marcos da exploragao
economicista da natureza e das culturas, viabilizando praticas solidarias de
experiéncias locais que fortalecam o turismo comunitario solidario;

e O aprofundamento dos debates sobre as dimensdes de género, de raca/etnia, de
geracdo e de classe na atividade turistica comunitaria e solidaria, no sentido de
reverter os valores e praticas de opressdo e dominacgdo (re)produzidas no
turismo de massa;

e A construgao coletiva da autonomia e da autodeterminagdo das comunidades
como sujeitos de suas historias;

e A articulagdo do turismo comunitario solidario as diversas lutas sociais em defesa
dos territérios das populacées locais como forma de enfrentamento da
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recolonizacdo e desterritorializacdo provocadas pelo processo de desenvolvimento
capitalista neoliberal;

A incidéncia em politicas publicas para a construcdo e promocdo de direitos
humanos coletivos e individuais dos povos, e ndo simplesmente de geracao de
empregos precarios e acdes compensatorias;

Aprofundar a compreensdo das dinamicas e caracterizagdo dessas experiéncias,
no sentido de qualificar e potencializar nossas intervengoes;

Sistematizar e elaborar conhecimentos para consolidar uma base tedrica sobre o
turismo comunitario solidario, situando-o no marco da critica ao modelo de
turismo convencional;

Construir processos que consolidem relagdes igualitarias no turismo, nas quais o
intercAmbio ndo seja focado somente dos ricos para os pobres, mas que o
contrario também seja viabilizado, na perspectiva de superar as desigualdades
sociais;

Desenvolver estratégias para situar o turismo comunitario e solidario no mercado,
garantindo consumo ético, sem se deixar corromper pela légica acumulativa e da
concorréncia;

Desenvolver estratégias solidarias de captacdao e mobilizacdo de recursos que
viabilizem as experiéncias gestadas nos variados contextos locais;

Efetivar, cotidianamente, a transparéncia e a democracia na gestdo dos recursos
disponiveis;

Estabelecer processos que consolidem a democratizacdo das informacdes, assim
como estabelecer sistemas de comunicacdao que favorecam a divulgacao das
experiéncias de turismo solidario;

Enfrentar o debate sobre as dimensdes de raga/etnia e género, com especial
atencao a exploracao sexual, ao trafico de pessoas e a mercantilizacdo do corpo e
da sexualidade das mulheres, das criangas e adolescentes;

Construir, apoiar e desenvolver redes de cooperacdo solidaria para o
fortalecimento do turismo de base comunitaria solidario em niveis nacionais e
internacionais.

Por fim, ressaltamos junto aos governos — embora reconhecendo a importancia de

algumas acbes ja implementadas pelos governos de alguns paises — a necessidade de

redirecionar suas politicas no sentido da conformagao de um projeto de desenvolvimento

do turismo que leve em conta as necessidades e os direitos dos povos, refletido nas

experiéncias e no pensamento que vém sendo constituidos pela proposta do turismo

comunitario solidario. Pelo que enfatizamos como necessidades urgentes:

Implementar politicas especificas que garantam os direitos das populagdes aos
seus territérios, tais como indigenas, quilombolas, ribeirinhas, pescadoras,
urbanas etc;
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e Garantir a ampliacdo da participacdo qualificada dessas populagdes nas instancias
de formulacao e deliberacao de politicas publicas voltadas para o turismo;

o Implementar politicas de infraestrutra basica necessarias para a consolidacdo das
experiéncias autogestionadas de turismo comunitario solidario;

e Implementar politicas de apoio e fomento ao turismo comunitario solidario nao
como politicas compensatorias, mas estruturantes do desenvolvimento
comunitario;

e Implementar politicas de formacdo profissional na area de turismo, priorizando
uma visao integralizada das dimensdes socioambientais;

¢ Implementar mudancas na legislacdo, no sentido de garantir a viabilizacdo do
turismo comunitario solidario a partir de um marco legal adequado as
necessidades dos sujeitos (grupos solidarios, pequenas operadoras, dentre
outros) que desenvolvem essa experiéncia nos diversos paises;

e Estabelecer uma legislacdo que favoreca a preservacao dos ecossistemas e
territérios, revertendo a tendéncia mundial de flexibilizar as legislacdes
ambientais em favor dos grandes empreendimentos turisticos e imobilidrios que
em muito tém desfavorecido as populagdes locais e provocado sérios danos a
sustentabilidade socioambiental do planeta.

Reconhecendo a amplitude das questdes que envolvem a afirmagao do turismo
comunitario solidario, terminamos nosso encontro convidando toda a sociedade a
participar de uma grande viagem coletiva na utopia e na acdo, concretizando este
novo turismo solidario, comprometido com os direitos humanos, com a justica
(socioambiental, de género, racial e étnica), a democracia, a soberania e autonomia

de todos os povos.
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ANEXO H

SUSTENTABILIDADE E DIREITOS HUMAND!

PROJETO TURISMO DA GENTE: Estratégia de Consolidag&o e Promocéo do Turismo
Sustentavel em Pernambuco.

1. Resumo da Iniciativa

O projeto TURISMO DA GENTE é uma iniciativa que pretende desenvolver e difundir um modelo de
turismo sustentavel de base comunitéria no Estado de Pernambuco baseado no envolvimento direto
das comunidades e dos atores locais na elaboracao e gestéo da oferta turistica.

Atua na cidade de Olinda, no Centro Histérico — bairros Carmo e Amparo, e nos bairros de Amaro
Branco, Bonsucesso, Guadalupe e Varadouro e na comunidade rural de Palmeira, Prefeitura de Gléria
do Goit4 a partir de 2009.

Principais resultados realizados no periodo 2009-2012 em Olinda séo:

1. Constituicdo da Rede de Turismo Sustentavel de Olinda, composta por 74 atores locais
(empreendimentos comunitérios, arte e cultura, servigos turisticos) protagonistas do desenvolvimento
de atividades geradoras de renda e de valorizacéo territorial no &mbito do turismo;

2. Requalificacdo e diversificacdo da oferta turistica e valorizagdo da cultura popular de Olinda
e através de roteiros, eventos tematicos, produtos e servigos de turismo de base comunitéria, criados
e realizados a partir dos atores da Rede de Turismo Sustentavel da cidade;

3. Promocé&o e comercializacdo da nova oferta turistica de base comunitaria criando parcerias com o
setor publico, universidades, trade turistico e realidades do terceiro setor.

A nova proposta - O projeto Turismo da Gente pretende agora extender a sua abrangéncia a outras
cidades e localidades do Estado de Pernambuco através da parceria com FUNDARPE, Rede de
Pontos de Cultura do Estado, Faculdade Joaquim Nabuco e Faculdade Santa Helena, Casa do
Carnaval do Recife, inserindo o projeto Turismo da Gente e a sua marca como referéncia para o
Turismo Sustentavel do Estado.

O objetivo é fortalecer o setor do turismo como instrumento de inclusdo social, de desenvolvimento
local participativo e de valorizagdo do patrimdnio imaterial e das tradi¢bes da cultura popular das
comunidades e dos atores da cultura popular de 10 localidades de Pernambuco (Recife, Olinda,
Igarassu, Cabo de Santo Agostinho, Caruaru, Gléria do Goita, Tracunhaém, Alianca, Aguas Belas e
Garanhuns).

Estratégia - O projeto pretende consolidar a oferta e a promogéo de servigcos de turismo sustentavel
no Estado de Pernambuco, envolvendo atores sociais e culturais e os Pontos de Cultura de diferentes
localidades do estado, na construcdo e gestdo da prépria oferta de produtos e servigos turisticos,
como fonte de renda integrada e estratégia de valorizacao e sustentabilidade das ac¢Ges das proprias
entidades envolvidas.

A acéo se divide em trés linhas principais:

1. Construcdo e Fortalecimento de uma Rede de Turismo Sustentavel de Pernambuco, com
produtos e servicos turisticos que envolvam no minimo 10 localidades do Estado, com integrantes
selecionados no dmbito da Rede de Pontos de Cultura do Estado e outros atores locais integrando as
categorias de arte e cultura, emprendimentos comunitarios e servicos turisticos.
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2. Aprimoramento e Gestdo do Portal web www.turismodagente.com.br e realizacdo de uma Guia
de turismo sustentavel de Pernambuco, produgdo de materiais de divulgacdo dos produtos e
servicos de Turismo Sustentavel proporcinados pelos atores das redes locais.

3. Implementac¢éo de uma Central de promoc¢&o do Turismo Sustentavel sediada em Olinda, que
organize, divulgue e gerencie a oferta e os servicos turisticos gerados pelas Redes locais das
localidades selecionadas do Estado de Pernambuco.

2. Parceiros

ICEI -Instituto Cooperacédo Econdmica Internacional

FUNDARPE - Fundacéo do Patrimbnio Histdrico e Artistico de Pernambuco
Faculdade Joaquim Nabuco do Recife

Faculdade Santa Helena do Recife

Prefeitura de Recife -Diretoria de Preservacdo Cultural

Casa do Carnaval do Recife

Rede Pontos de Cultura do Estado de Pernambuco

Rede de Turismo Sustentavel de Olinda

3. Localidades e Atores Envolvidos

3.1 Pontos de Cultura do Estado de Pernambuco

RECIFE

1. Maracatu Nacao Porto Rico

2. Maracatu Estrela Brilhante do Recife
3. Capoeira Sdo Saloméo

4. Darué Malungo

5. Bacnaré

6. Eco na Periferia- Pé no Chao

7. Escola Pernambucana de Circo

8. Acaape

9. Suvag

10. Escola comunitaria da Bomba do Hemetério
11. Sankofa

12. Terreito de Pai Adao
13. Terreiro de Mae Amara
14. O Bonde- Bloco Lirico

IGARASSU

1. Cinema de Animacao
2. Maracatu Estrela Brilhante de Igarassu

CABO DE SANTO AGOSTINHO

1. Bacamarteiros
2. Coco de Pontezinha

ALIANCA
1.Associacdo de Maracatus de Baque Solto

GLORIA DE GOITA
1.Giral
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OLINDA

1. Afoxé Alafin Oyé

2.Povo de Odé

3.Xamba

4.Centro Cultural e Social Severinos ( Jornada para o Futuro)
5. Coco de Umbigada

GARANHUNS

1. Associagdo Comunitaria Rural dos Remanescentes do Quilombo do Timbé e Adjacéncias
2. Associacdo Remanescente dos quilombos do Sitio Estiva

3. Associacdo Comunitaria do Sitio Tigre

AGUAS BELAS
1.Comunidade Indigena Fulni-6

CARUARU

1. Boi Tira-Teima (Associacao caruaruense de desenvolvimento educacional, social e cultural)
2. TEA- Teatro Experimental de Arte

3. Associacao dos Artesdos em barro dos moradores do Alto do Moura

TRACUNHAHEM
1. Caravana Andaluza
2. Instituto Brasileiro Pré-cidadania- Homem de Barro

3.2 Rede de Turismo Sustentavel de Olinda

. Meu Cariri Comedoria

. Maracatu Nacao Pernambuco

. Afoxé Alafin Oyé

. Bazar artistico Julido das Mascaras

. Coco de Umbigada

. Espaco Cultural Cavalo Marinho

. Bar do Déo

. Confraria da Igreja do Rosario dos Homens Pretos de Olinda
9.Espaco Cultural Homem da Meia Noite

10.Casa do artesdo José Charles

11.Casa do confeccionador de bonecos gigantes de Olinda Paulo Lima
12.Comedoria Popular de Buba

13.0ficina Agua Viva

14.Coco da Turma do Pneu

15.Café Lautréamont

16.Grémio Musical Henrique Dias

17.Rede das Mulheres Produtoras de Olinda

16. Coco de Ana Lucia

17. Escola de Capoeira Art Brasil

18. Clube Oriente do Amaro Branco

19. Hospedagem Domiciliar da artesa Sandete

20. Mestre Ferrugem do Coco

21. Hospedagem Domiciliar da artesd Magdalia Honério

22. Coco do Amaro Branco

23. Escola de Futebol para criancas

24. Cila do Coco

25. Artesdo de boneco gigante Passarinho do Amaro Branco
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26.Grupo a Cocada do Amaro Branco

27 .Maracatu Ledo Coroado

28.Maracatu Maracambuco

28.Maracatu Nagédo Estrela de Olinda
29.Maracatudo Nacdo Camaleédo

30.Arnaldo do Coco

31.Aurinha do Coco

32.Selma do Coco

33.Hospedagem Domiciliar do Guadalupe artesa Joana
34.Associacdo Carnavalesca de Olinda
35.Maracatu Nacgéo Badia

36.Maracatu Nacéo de Luanda

37.Maracatu Nacdo Axé da Lua

38.Hospedagem domiciliar no Amaro Branco de Rejane Lopes
39. Terreiro Rumpame de Xangb Aganju

40. Reginaldo da Reciclagem

41.Coquista Zeca do Rolete

42.Loy do Frevo

43.Grupo Coco de Praia

44 Escola de Samba Preto Velho

45 Artista Plastica Ede Alves

46.Clube Pitombeira dos Quatro Cantos

47. Associacdo dos Condutores Nativos de Olinda
48. Tapioqueiras do Alto da Sé

49. Instituto Historico de Olinda

50. Sociedade Beneficente de Artistas e Operarios de Olinda
51.Sociedade Olindense de Defesa da Cidade Alta
52. Associacdo Horto del Rey

53. Cantinho do Franciscdo

54.Grupo as Conxitas

55.Serenata Luar de Olinda

56. Bodega do Véio

57. Seresteiros de Olinda

58.Gervasio do Coco

59. Centro Cultural e Social Severinos

60. Centro Social e Cultural Manoel do Coco

61. Projeto Cultural Grupo Raizes

62. Coco da Nacdo Xamba

63. Coco do Malé

64. Grupo de Coco Chinelo de laia

65. Grupo Cultural o Coco é a Resposta

66. Centro Cultural Farol da Vila

67. Mestre Ferreira do Coco

68. Mestre Juarez do Coco

69. Grupo Cultural Coco de Roda Batuque das Morenas
70. Grupo Samba Coco

71. Dona Del do Coco

72. Coco de Mazuca

73. Edmilson do Coco

74. Terreiro de Umbigada

4. Resultados Esperados

186

1. Construida a Rede de Turismo Sustentavel de Pernambuco com a participacdo de atores
culturais, emprendimentos comunitarios e pequenos servicos turisticos de 10 cidades do Estado de
Pernambuco, com a participacdo de entidades selecionadas no ambito da Rede de Pontos de

Cultura do Estado.
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2.Criados e divulgados produtos e servicos de turismo sustentivel dos atores da Rede de
Turismo Sustentavel de Pernambuco.

3.Constituida a Central de promocdo do Turismo Sustentavel, divulgando e comercializando
produtos de turismo sustentivel ofertados pelos atores da Rede de Turismo Sustentavel de
Pernambuco (pacotes, hospedagem domiciliar, roteiros, oficinas, apresentages culturais, eventos,
voluntariado, etc.), além da coordenacgédo e execucdo de diversas atividades relacionadas a temética
e articulagdo com demais iniciativas de turismo sustentavel a nivel do estado de Pernambuco.

4. Portal de Turismo Sustentavel (www.turismodagente.com.br) atualizado periodicamente e
funcionando como um portal de referéncia para o turismo sustentavel no estado, produzida e
divulgada a Guia de Turismo Sustentavel de Pernambuco e outros materiais promocionais dos
servicos e produtos turisticos gerados no ambito do projeto.

4. Agdes Realizadas

4.1. Construcdo da Rede de Turismo Sustentavel de Pernambuco (RTSP), apoio aos atores da
rede em desenvolver os proprios produtos turisticos, construcdo e diversificagdo dos
produtos turisticos da RTSP.

4.1.1 Encontros e oficinas de sensibilizacdo em cada uma das 10 cidades envolvidas para
apresentacéo da proposta.

4.1.2 Elaboracéo e aplicacdo de um questionario para cada ator pré-identificado, para verificacdo do
potencial turistico, das infraestruturas, eventos locais, servicos e produtos a serem oferecidos por
cada ator para o recebimento de turistas.

4.1.3 Encontros de constituicdo da Rede de Turismo Sustentavel de Pernambuco.

4.1.4 Consolidacdo em cada localidade dos servigos (roteiros, hospedagem, gastronomia, oficinas,
eventos, etc.) e das condi¢des de cada ator para o recebimento de turistas.

4.1.5 Formatagéo dos produtos turisticos de cada ator da RTSP com tarifas e sistema de reparticao e
uso transparente dos recursos gerados.

4.1.6 Articulacdo com responsaveis pelo setor turistico (trade e instituicGes publicas) das cidades de
intervencgdo para apoio na divulgacdo da oferta turistica da RTSP.

4.1.7 Execucdo de roteiros pilotos guiados de capacitacao.

4.1.8 Elaboracdo e divulgagdo de uma agenda cultural em parceria com os atores da Rede de
Turismo Sustentavel de Pernambuco.

4.2. Elaboracé&o e Implementagdo da Central de promogéo do Turismo Sustentavel de Olinda -
CTSO (estruturacdo, recursos, questdes legais, plano de marketing, sistema de gestdo e
financiamento)

4.2.1 Estudo da demanda turistica e da oferta existente no Mercado Turistico da Regiao — realizacéo
de diagnostico das agéncias turisticas da Regido, dos servicos e produtos oferecidos, redes e
instituicdes do setor turistico e atores publicos e privados, imprensa do setor turistico, guias e site
web, operadores nacionais e internacionais.

4.2.2 Formatagdo de todos os produtos e servigos turisticos oferecidos pela RTSP e a serem
comercializados pela CTSO (servicos e precos): Roteiros Tematicos; Hospedagem Domiciliar;
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Voluntariado Internacional; Turismo Pedagdgico (lingua portuguesa, percussdo, musica, dancas
populares); Roteiros Regionais (Olinda, area rural, praias); Eventos Tematicos (Exposicdes, Oficinas,
etc.); Feiras e Mostras de Turismo Sustentavel.

4.2.3 Elaboragdo do plano de negécio da (CTSO): plano dos recursos humanos, técnicos e
financeiros, gestdo das reservas, contatos com clientes e articulagdo com os atores da RTSO,
organizagao dos servi¢os e gestdo dos recursos financeiros.

4.2.5 Instalacdo da sede fisica da CTSO incubada, na sede do ICEI no sitio histérico de Olinda
(Ladeira da Misericordia, 58 - Carmo), em um espaco aberto ao publico e de grande circulagao de
turistas.

4.3. Aprimoramento e gestdo do Portal www.turismodagente.com.br, realizagéo da Guia de
Turismo Sustentavel de Pernambuco e outros materiais promocionais dos servigcos e produtos
turisticos gerados no ambito do projeto.

4.3.1 Atualizacéo e gestdo do portal web www.turismodagente.com.br, com o perfil de cada ator
da Rede de Turismo Sustentdvel de Pernambuco, servigos e produtos turisticos oferecidos, com as
demais iniciativas, eventos e ofertas de turismo sustentavel de Pernambuco.

4.3.2 Elaboragéo e realizacdo de uma Guia de Turismo Sustentavel de Pernambuco, com o peffil
de cada ator da RTSP, mapas de cada localidade e servigos oferecidos; divulgacdo com apoio de
FUNDARPE e EMPETUR (nos postos de informacéo turistica da EMPETUR em Olinda e Recife, no
aeroporto de Recife, na casa da Cultura, etc.), das Secretarias de Turismo de cada cidade envolvida,
das Faculdades Santa Helena e Joaquim Nabuco do Recife, para distribuicdo aos alunos e das
Secretarias municipais de Educacao para divulgagdo nas escolas da rede publica de ensino
fundamental, além da distribui¢éo direita na CTSO e aos atores da RTSP.

4.3.3 Producdo de um kit de materiais de divulgacdo (panfletos, placas sinalizadoras, camisas,
banner, faixas, sacolas, etc.) dos produtos e servigos oferecidos pela RTSP.

4.3.4 Evento Publico: organizacéo e realizagéo, em parceria com os atores de cada localidade, um
evento de lancamento da Rede de Turismo Sustentavel de Pernambuco para divulgacao do projeto,
dos produtos e servigos oferecidos no trade da cidade, nas agéncias e operadoras consultadas nas
entrevistas.

4.3.5 Organizagdo de encontros e de roteiros piloto com jornalistas de setor turistico, trade e
operadores turisticos de Recife e Olinda para constante divulgacdo da CTSO e seus servicos e
construcéo de parcerias comerciais com agéncias e operadores do setor turistico.
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ANEXO |

SEDE DO AFOXE ALAFIN OYO

OLINDA — PERNAMBUCO
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1-DADOS DA PROPOSTA

OBIJETO:

Construcgdo da sede do afoxé Alafin Oyo, agregando e inserindo espacos fisicos e atividades voltadas
a hospedagem, formacdo educacional-profissional, atendimento de servigos culturais comunitarios e
de expressoes artisticas através das apresentacdes a serem realizadas nos espacgos ofertados. O
edificio da sede incorporara elementos de bioconstrucdo, caracterizando-se como expressao de
arquitetura de baixo impacto ambiental, resultando nas reducées dos custos construtivos.

JUSTIFICATIVA:

A cena cultural pernambucana vem, ao longo dos uUltimos anos, ganhando maior espaco no cendrio
nacional e internacional, e os grupos artisticos afro pernambucanos estdo no centro deste contexto.
No entanto, apesar de toda diversidade que marca a cultura pernambucana é preciso a criacdo de
espacos fisicos de apoio, auto sustentaveis, fortalecendo as atividades que articulem o fazer
artistico, com a reflexdo sobre esses fazeres que estdo plenamente vinculados a condicdo de vida
dos seus protagonistas, na maioria pessoas negras, pobres e moradoras da periferia da cidade.

E visando tal articulacdo que na futura sede do afoxé Alafin Oy pretende-se investir em diferentes
linguagens representativas para melhor acessar a populagdo jovem, principalmente aqueles que ja
participam das organizacdes da sociedade civil, como o movimento negro local, associacdes de
moradores e os terreiros. Entendemos que assim havera uma circulacdo de informacdes e formacgdes
gue contribuird com uma maior valorizacao dos artistas locais e um maior envolvimento dos jovens da
periferia a fim de que eles encontrem na sede fisica um espaco para expor suas demandas, seus
projetos, sua arte, suas potencialidades e possam usufruir das atividades culturais como instrumento
para o fortalecimento de suas identidades e o desenvolvimento de suas potencialidades. Portanto,
acreditamos que a maior justificativa para o projeto que ora apresentamos, a ser concretizado na
obra fisica prevista, é a necessidade de espagos nos quais os jovens pernambucanos possam atuar e
refletir sobre sua atuacdo no cendrio cultural, afirmando suas tradicdes e valorizando a histdria e a
cultura dos afrodescendentes a fim de contribuir para o combate ao racismo na sociedade
pernambucana e brasileira. Especialistas de diversos campos do conhecimento vém afirmando que
por meio da expressao das linguagens sdo desenvolvidos saberes, habilidades e competéncias, entre
elas, a de maior poder de comunicacdo: é a linguagem artistica uma das formas de expressdo que
geram a menor resisténcia. A sede do Alafin Oyd trabalhard com a perspectiva de construir
aprendizagens significativas e da transformacdo do ambiente urbano em ambiente educativo, em
sentido amplo, especificamente por meio da cultura popular e tradicional.
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