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RESUMO

Nas ultimas trés décadas, comecou-se a elaborar diretrizes para a criacdo de politicas
publicas incentivando o desenvolvimento cultural dos paises. A partir da compreensdo das
expressoes artisticas e culturais como fatores modificadores do tecido social e econdomico de
uma cidade, pretende-se analisar as possibilidades de configuragao de uma rede dentro do
espaco urbano, que vise a colaborar, difundir e, sobretudo, gerar acdes para que o cidadao
tenha maior acesso e participacdo nas areas da arte e da cultura do Distrito Federal. Para isso,
apresentou-se o contexto socioecondmico e tecnologico da cidade que permite dar sustento e
possibilidades de desenvolvimento para a Rede e, como universo de andlise, foram escolhidos
os Pontos de Cultura do Programa Cultura Viva. Desta forma, por meio da Analise de Redes,
foi criado um cenario possivel de intera¢do que ganhou ainda mais forca quando conseguimos
comprovar que o Distrito Federal conta com os recursos socioecondmicos necessarios para
que este modelo de rede proposto se concretize, identificando também nos Pontos de Cultura
potenciais indicadores culturais do Distrito Federal. Finalmente, comprovou-se que o DF
conta com uma estrutura tecnoldgica que permite adotar e se apropriar das Tecnologias da
Informacdo e da Comunicagdo para intensificar a rede dos Pontos de Cultura e seu vinculo

com a cidade.

Palavras-Chaves: Redes Sociais, Democracia Cultural, Pontos de Cultura, Tecnologias da

Informacao e da Comunicagao



ABSTRACT

In the last three decades, guidelines for the creation of public policies encouraging the
cultural development of countries were delineated. Understanding that artistic and cultural
expressions are modifying factors for the social and economic fabric of a city, this study
intends to analyze the possibilities of setting up a network within the urban space, aimed at
collaborating, diffusing and, mainly, generating actions for citizens to have greater access and
participation in the artistic and cultural areas of the Federal District. With that purpose,
socioeconomic and technological context was presented in order to give sustenance and
development opportunities for the Network, and the Culture Points of the Program Cultura
Viva were analyzed, as chosen universe. Thus, by means of Network Analysis, a possible
scenario of interaction was conceived, gaining even more strength when proved that the
Federal District has the socioeconomic resources needed to develop the proposed network
model, identifying also potential cultural indicators at the Culture Points of the Federal
District. Finally, it was proven that DF has a technological structure that allows the adoption
and appropriation of the Information and Communications Technologies to enhance the

network of Culture Points and their connection with the city.

Keywords: Social Networks, Cultural Democracy, Culture Points, Information and
Communications Technologies
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Capitulo 1. Introducio

Considera-se importante, antes de mais nada, apresentar desde que perspectiva estéd
sendo abordada esta pesquisa focada principalmente nas caracteristicas sociais e culturais do
Distrito Federal e suas implicagdes no desenvolvimento da arte e cultura dentro do seu
espaco. A percepcao inicial surge da visdo de uma estrangeira provinda do pais vizinho,
Argentina, que viu-se imersa em uma cidade com padrdes de estruturas diferentes as ja
conhecidas.

Foi a partir do primeiro contato com a cidade que comecaram a surgir as questdes:
onde estd presente o Brasil dentro de Brasilia e suas cidades satélites? como se faz para
conhecer a sua riqueza cultural além do circuito turistico concentrado apenas em alguns
simbolos baseados principalmente na criagdo da cidade? A resposta sem duvida ia demorar
em chegar, s6 vivendo, andando, procurando e principalmente tecendo uma rede de relagdes
foi possivel enxergar uma cidade diferente dos primeiros dias, tdo rica artistica e
culturalmente quanto as cidades da Argentina bem conhecidas pela autora como Rosario,
Cordoba e Buenos Aires.

O tema principal desta pesquisa surgiu como uma necessidade de querer conhecer e
dar a conhecer outras caras do Distrito Federal conformada por atores da sociedade que
trabalham em prol do desenvolvimento artistico e cultural da cidade, que ainda parece estar
em um plano menos visivel, mas que sem duvida ¢ parte importante para identidade dos
cidaddos.

Ao longo da pesquisa, nos apropriamos dos termos arte e cultura compreendendo o
grande e por vezes difuso territorio que eles abrangem. O recorte que faremos aqui,
entretanto, inclui especialmente tudo aquilo que envolve as praticas artisticas, populares e de
criatividade que nascem na sociedade, contemplando os artistas, artesdos, gestores culturais,
pesquisadores. Focou-se na perspectiva de enxergar o que muitas vezes parece nao se
encaixar dentro da classificagdo da arte, mas que nao por isso deixa de ser componente
importante do capital cultural do cidadao e, mais ainda, sabendo que ao inclui-lo como parte
do processo, estamos possibilitando a entrada a novas linguagens que empoderam o papel do
homem em sua pratica pela cidadania fortalecendo sua identidade e reconhecendo-se na
diversidade como parte da sociedade.

Nas ultimas décadas, uma série de documentos gerados a partir de congressos e

seminarios de porte nacional e internacional comegaram a elaborar diretrizes para a criagdo de



14

politicas publicas incentivando o desenvolvimento cultural dos paises. A crescente
valorizagdo desse setor por parte das agendas governamentais ¢ uma consequéncia da
intersecdao de certos fatores, que identificam a sociedade de hoje, como por exemplo as
transformagdes tecnoldgicas e organizativas que, segundo Castells (2001), geram uma “outra
economia” centrada no conhecimento e na informagdo como bases de produgdo. Por isso ndo
¢ possivel separar as possibilidades de crescimento das expressdes artisticas e culturais do
visivel avanco das Tecnologias da Informacao e da Comunicagdo (TICs); levando em conta
também a educacao e a bagagem de experiéncias que este avango traz.

As TICs tém propiciado a transformagao do papel do cidadao possibilitando ser, além
de consumidor também produtor. Essa mudanga proporcionou independéncia ao individuo na
hora de escolher a informacdo e abriu as portas para novas possibilidades de interagdo e
participacao que se refletiram em diversas areas, como a educacao, cultura, governo, etc.

José Luis Brea (2006) descreve as razdes pelas quais ele considera importante investir
nas areas que dao valor e identidade a cidade, destacando que o encontro entre a Arte e as
TICs potencializa a esfera publica por meio do desenvolvimento de novas ferramentas que
favorecem o didlogo sobre interesses comuns dentro de uma cidade.

Para que isso aconteca ¢ necessario que a cidade conte com recursos tecnologicos
como por exemplo: qualidade de servigos, estrutura tecnoldgica e politicas que moderem o
desenvolvimento de um uso apropriado, isso seria a dimensdo técnica da constitui¢do de uma
cidade, por outro lado temos também a dimensao subjetiva que envolve a relacao do cidadao
com os artefatos simbolicos culturais da cidade que também precisam de politicas e diretrizes
que incentivem seu desenvolvimento.

Quando falamos da unido de conceitos como cidade e tecnologia de algum modo
estamos nos referindo a perspectiva de conceber a cidade como um todo, tanto fisica quanto
digital e compreender assim que coisas a partir dessa unido se modificam no que diz respeito
as possibilidades do cidaddo. Dentro desse contexto, pretende-se identificar que espagos a
sociedade civil ocupa, apropriando-se destas ferramentas como forma de expandir seu
territorio cultural. A digitalizacao da cidade hoje faz énfase especificamente em categorias
como administracdo publica, a educacdo e a satde, mas também deveria contemplar outras
arcas relacionadas a criatividade, a comunicagao ¢ a identidade de uma cidade.

A Lei 12.343 sancionada no dia 3 de dezembro de 2010 que institui o Plano Nacional
de Cultura (PNC) e a criagdo do Sistema Nacional de Cultura prové diretrizes ¢ metas a serem
cumpridas pelos Estados, Municipios e Distrito Federal dentro de lineamentos baseados no

desenvolvimento da cultura urbana, tendo como eixo trés dimensoes: a simbolica, a cidadi e a
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econdmica que tomam outra perspectiva quando potencializadas pelas TICs. Dentro do PNC
uma das estratégias consideradas para a consolidagdo da economia da cultura faz referéncia a
promogdo da “apropriagdo social das Tecnologias da Informacdo e da Comunicacdo para
ampliar o acesso a cultura digital e suas possibilidades de producdo, difusio e fruicdo” '.
Considera-se importante destacar que nao seria apenas para ampliar o acesso a cultura digital;
a inser¢ao das TICs amplia o acesso e as praticas gerais do cidadao que ndo se limitam a area
digital, mas tem também repercussdes na vida real.

Desta maneira, tendo como base as metas do Plano Nacional de Cultura, as propostas
da Agenda 21 e outras diretrizes que envolvem o desenvolvimento de politicas publicas
voltadas ao incentivo e inclusdo das expressoes artisticas e culturais como fator modificador
do tecido social e econdmico de uma cidade, pretende-se analisar de que forma a integragdo
entre diferentes atores poderia possibilitar maior acesso artistico-cultural para o cidadado. Para
isso foi escolhido um universo real, selecionando a acdo Pontos de Cultura do Programa
Cultura Viva instituido pelo Ministério de Cultura (MinC) como forma de identificar e
comprovar se os Pontos se comportam e interagem em rede, apropriando-se das TICs e
ampliando a possibilidade dos cidaddos terem um maior acesso a arte e cultura.

A andlise também envolvera o estudo dos fatores que determinam a possibilidade de
progredir, ou ndo, da rede. Esses fatores sdo: i) Infraestrutura tecnologica da cidade, ii)
recursos tecnologicos dos cidaddos, iii) politicas que sustentem tanto o acesso a tecnologia
como também o acesso aos bens culturais e por ultimo iv) andlise do contexto social onde a

rede se insere.

1.1.  Objetivo

Analisar as possibilidades de configuragdo de uma rede cultural dentro do espaco
urbano, que vise colaborar, difundir e, sobretudo gerar a¢des para que o cidadio tenha maior
acesso e participacao nas areas da arte e a cultura no Distrito Federal, abrindo assim também a

oportunidade de fazé-lo participe na conformacao de politicas publicas culturais.

1 . . . , . -

Plano Nacional de Cultura. Anexo / Capitulo IV- Do desenvolvimento sustentavel, ampliar a participagdo da cultura no
desenvolvimento socioeconémico, promover as condi¢des necessarias para a consolidagdo da economia da cultura, induzir
estratégias de sustentabilidade nos processo culturais.
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1.2.  Objetivos especificos

- Conhecer e analisar a dindmica cultural do Distrito Federal a partir da atuagdo dos
Pontos de Cultura.

- Analisar as configuragdes tecnologicas e socioecondmicas do DF com vistas a
possibilitar um espaco de troca e comunicagdo de forma horizontal.

- Propor um cenario possivel de interacdo entre entidades culturais que amplie sua
abrangéncia no DF.

- Identificar, por meio dos Pontos de Cultura, possiveis indicadores sobre o perfil

cultural do cidaddo do DF.

1.3. Metodologia

A presente pesquisa serda abordada a partir de uma metodologia principalmente
qualitativa devido a natureza dos temas que envolve, que s3o em primeiro lugar de carater
social, compreendendo que o estudo ¢ possivel considerando a andlise do contexto que
influencia na relagao entre os atores envolvidos. O objetivo da pesquisa s6 serd alcangado na
medida em que se compreenda a importancia de cada fator influente, que pode ser de origem
politica, econdmica, tecnologica e social.

Compreende-se que a andlise sobre as possibilidades do cidadao no que concerne a
democratizagdo cultural nos leva a uma abordagem interdisciplinar que obriga incluir
diferentes focos para uma compreensdo mais ampla do assunto. Por isso um dos eixos centrais
da investigacdo decorre na compreensdo do ecossistema do cidaddo, o marco fisico onde ele
esta inserido e também o marco simbolico (cultural) que conforma a conscientizagao dele
como integrante de uma sociedade. Dessa forma em primeiro lugar, a modo geral de
introducdo, far-se-a o recorte do conceito de cultura em sua relacdo com a arte como um
conjunto de sistemas simbolicos necessarios para o desenvolvimento do homem e se detalhara
o porqué da crescente valorizagdo dessas areas dentro das agendas publicas nos tltimos anos,
enfatizando a ampliacdo do papel do cidadio no acesso a esses setores, que se viu
potencializado a partir da inser¢do das TICs.

Ao falar do acesso do cidaddo aos bens artisticos e culturais, e por outro lado de sua
reconfiguragdo a partir das TICs, desprende-se em consequéncia recorrer a analises que

estudem as estruturas organizacionais e relacionais, e as novas possibilidades do cidadao no
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que se refere ao exercicio da cidadania de uma forma democratica. Essas estruturas, as vezes
espontaneas, as vezes intencionais, vao tomando forma dentro de uma cidade que agora se
dinamiza em diferentes dimensdes tanto fisicas como virtuais, porém com implicacdes
concretas que se refletem na vida real. Para isso sera necessario abordar o conceito de redes
sociais que nos ajudard a uma compreensao global sobre como se relacionam os temas que
estamos desenvolvendo, mas principalmente como se relacionam os atores envolvidos na
pesquisa.

A perspectiva a partir da qual serd abordado o conceito envolve a compreensao das
estruturas reticulares como estruturas sociais resultantes de um processo evolutivo do homem
em sua relacdo com outros homens dentro de uma sociedade, ou seja, a troca e interagdo entre
diferentes atores influenciados pelo contexto. Existem diferentes pontos dos quais poderia ser
estudada a epistemologia do conceito de rede, alguns autores como Di Felice (2012) comegam
a compreensdo do conceito a partir da biologia, identificando no conceito de ecossistema um
tipo de organizagdo que poderia ser levado em conta para uma melhor compreensdo sobre a
organizagao reticular. No inicio, segundo Scherer-Warren (2007), a andlise das redes sociais
era baseada em procedimentos que buscavam na estrutura social leis gerais partindo da fisica,
matematica e das ciéncias naturais. Segundo a autora, essa tendéncia ainda predomina na
abordagem conhecida como social network analysis. “Quando a andlise de redes sociais
passou a ser utilizada para a pesquisa de acdes coletivas e de movimentos sociais, as
abordagens ideograficas (estudos etnograficos e historicos) passaram a ser relevantes”
(SCHERER-WARREN, 2007, p. 32).

Principalmente pela natureza da investigacdo e conhecendo as variadas perspectivas
que envolvem o estudo de redes, viu-se necessario centrar em conceitos que ajudassem
concretamente a compreensao das dimensodes subjetivas das redes sociais como também as
dimensdes técnicas, ou seja, a arquitetura da conformagdo da rede que serd desenvolvida
posteriormente por meio de uma andlise estrutural na etapa de aplicagdo da pesquisa. Como
delimitacdo das relagdes e dos atores a serem avaliados, foram selecionados os Pontos de
Cultura do Programa Cultura Viva, ndo com o intuito de analisar o Programa mas como
escolha de um grupo de atores reais, com agdes e localizagdo concreta, que nos permitira
apresentar um cenario possivel, e assim identificar também possiveis beneficios que o cidadao
do DF teria a partir do empoderamento desses Pontos.

Antes do desenvolvimento detalhado da metodologia, percebeu-se necessario realizar
um mapa mental de todas as implica¢des envolvidas no eixo principal para ter uma visao

global do que anteriormente foi descrito, Figura 1.
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Figura 1. Fluxograma dos temas inerentes ao desenvolvimento da rede cultural.

Fonte: elaborado pela autora

A partir da visualizagdo do grafico, compreendem-se as questdes que giram em volta
do objeto da pesquisa que serdo desenvolvidas num primeiro momento de forma geral e
depois de forma particular estudando especificamente as condi¢des dadas no DF e as
possibilidades que a cidade de Brasilia e as Regides Administrativas oferecem para a
concrecao do objetivo.

A pesquisa se organiza em 4 fases distintas, sdo elas: i) pesquisa bibliografica dos
conceitos base apresentados no capitulo 2 e 3: Arte e Cultura, Redes e TICs; ii) pesquisa
documental sobre a infraestrutura do DF apresentada no capitulo 4; iii) identificacdo dos

atores contemplados, os Pontos de Cultura, e posterior pesquisa documental sobre os Pontos;
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e por fim, iv) a andlise de redes sobre os Pontos de Cultura e desenho de uma tipologia
possivel para um modelo de acdes que atenda os objetivos colocados.

A caracteristica particular desta pesquisa, que se identifica por ser multidisciplinar,
nos conduziu a definicdo de conceitos chaves que nos possibilitassem apresentar um marco
tedrico amplo, mas com uma clara ligacdo entre as partes contemplando temas como: 1) Arte,
Cultura e TICs como fatores influentes no desenvolvimento de uma cidade, 2) A participagao
da sociedade civil dentro da arte e a cultura, 3) Politicas e diretrizes que contemplem o
fortalecimento da cultura e o acesso a TICs dentro da cidade, 5) A situacdo do DF quanto a
concrecao das diretrizes. Para isso se recorreu a autores que de alguma forma poderiam servir
de referéncia para todo o processo da pesquisa.

No recorte sobre cultura, recorreu-se a autores como Zigmunt Bauman, Pierre
Bourdieu, Stuart Hall, cujas concepgdes sobre o termo se fundem com as influéncias do
mundo contemporaneo. Ernst Fischer nos dd uma base que permite apoio para estabelecer o
nexo entre a importancia original da arte para a vida dos homens. Milton Santos, junto com
David Harvey nos aportam as bases para a compreensao da organizagao urbana como um
todo, em que fatores tais como a economia, a politica € os avangos tecnologicos modificam a
composicao fisica urbana e também os habitos dos cidadaos.

No momento de fazer a ligagcdo entre as possibilidades do cidadao a partir da utilizagao
da TICs e os novos espacgos e formas de relacionamento que vao surgindo, Manuel Castells
nos introduz as repercussdes sociais que tem esse encontro na cultura e nos apresenta as
nogdes sobre o conceito de redes sociais, a0 mesmo tempo que André Lemos identifica um
novo espaco para o cidaddo entre o fisico e o virtual, esse seria o espago que lhe possibilita
novas praticas e que fazem com que institui¢des tradicionais se vejam obrigadas a questionar
seu papel e repensar um modelo de abertura ao cidadao e aos novos valores protagonistas no
futuro proximo, assunto este também abordado por José Luis Brea.

Ao longo da pesquisa, varios relatdrios e documentos referentes a legislacdes,
diretrizes, agendas e planos também foram consultados como conhecimento palpavel dos
recursos existentes no nivel internacional, nacional e local: Agenda 21 (Cidades e Governos
Locais Unidos, Comissdo de cultura, 2004), Politicas culturais para o desenvolvimento
(Unesco 2003), Plano Nacional de Cultura Lei 12.343, Metas do Plano Nacional de Cultura,
Agenda Europeia para Cultura (Plano de trabalho para cultura 2011-2014), Relatorios e
avaliagdes do Programa Arte, Cultura e Cidadania-Cultura Viva (Realizado pelo Instituto de
Pesquisa e Econdmica Aplicada - IPEA ) e Plano da Secretaria da Economia Criativa (2011-

2014).
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O motivo pelo qual consideramos o Plano da Nova Secretaria da Economia Criativa ¢
por estar diretamente relacionado a nosso campo de estudo, ja que a ampliacdo de categorias
que realizou a Secretaria da Economia Criativa (SEC) dentro de seu plano nos possibilita
analisar espagos onde o cidaddo tem uma maior participacdo ¢ ndo se limita apenas aqueles
setores tradicionalmente denominados como culturais. A SEC ampliou o escopo para setores
relacionados a novas midias, a induastria de conteudo, o design e arquitetura entre outros,
escopo que também sera levado em conta nesta pesquisa.

Dado que a pesquisa trata sobre as possiveis relagdes entre atores culturais que
propiciem um maior acesso a arte e a cultura por parte do cidaddo, viu-se necessario
apresentar também a estrutura tecnologica do DF sabendo que dentre as acdes que os Pontos
deveriam aderir estavam a Inclusdo Digital e a apropriagcdo de ferramentas que ampliassem a
comunicac¢ao entre os Pontos, os cidadaos e o Governo. Para isso tomar-se-4 como base os
dados gerados pelo Comité Gestor da Internet no Brasil (CGI), Centro de Estudos sobre as
Tecnologias da Informacdo e da Comunicagdo (CETIC.br) e por outro lado na hora de
investigar sobre a configuragdo do contexto socioeconomico do DF serdo utilizados os
relatorios e pesquisas disponiveis do Instituto de Pesquisa Econdmica Aplicada (IPEA), e do
Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE). A analise dos relatorios e pesquisas
feitas por essas instituigdes possuem uma importancia significativa para a presente
investigacdo ja que, como se verd mais adiante, apresentam o Distrito Federal como um
territorio com estrutura tecnoldgica e socioecondmica capaz de sustentar uma rede social
cultural apoiada pelas TICs.

Depois de ter apresentado o marco tedrico e a justificativa de porque se considera
relevante investigar a democratizagdo cultural (pesquisa bibliografica e documental) e por
outro lado ter apresentado dados sobre os recursos da cidade e dos cidadaos, serao observados
os Pontos de Cultura como uma estrutura que em sua conformacdo conceitual tem como
alicerce os mesmos eixos considerados aqui (redes, TICs, acesso e democracia cultural).
Como ponto de partida serdo levados em conta os dados recolhidos pelo IPEA e pela ONG
Artéria, entretanto na hora de apresentar os atores, suas caracteristicas e possiveis interagdes
serdo considerados principalmente a informacdo que foi fornecida para nds, sob prévia
solicitacdo, pela Secretaria da Cidadania e Diversidade Cultural (SCDC).

A partir dos dados, pretende-se demarcar um primeiro mapa que permita visualizar de
forma geral a localizagdo de todos os Pontos (vigentes e ndo vigentes) € as possiveis
conexdes, tendo assim um panorama aproximado da concentragdo dos Pontos, das Regides

Administrativas ndo atendidas e das atividades que de fato sdo desenvolvidas nos Pontos.



21

Depois desta primeira apresentacdo sera complementada a etapa com uma andlise
correlacional onde serdo consideradas as relagdes entre os atributos dos Pontos para
encontrarmos parametros comuns € possiveis futuras interagdes. Desta forma, por meio da
Analise de Redes (ARS), se identificarao indicadores que nos permitam oferecer uma visao
sistemdtica e compreensiva da variedade de relacdes entre atores. Por meio desta andlise, sera
possivel obter um parametro concreto sobre as possibilidades de uma rede dentro do DF e
sobre o fluxo de interacdo entre os atores, identificando-se os pontos fracos que deveriam ser
reforgados, as relagdes existentes e os futuros lagos que poderiam ser construidos para

ampliacdo e consolidacdo da rede.
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Capitulo 2. Arte e cultura no desenvolvimento do cidadao

Considera-se importante esclarecer sob qual aspecto sera abordado o termo cultura.
Alvo de conflitos e divergéncias, ndo faz muito tempo que o termo foi inserido no discurso
publico. Tanto do ponto de vista da antropologia quanto da sociologia, o termo cultura inclui
varios aspectos da vida humana. Pode-se dizer que ainda ndo foi achada uma definicao
absoluta e na busca por seu significado, encontraram-se vdarias definicdes que abordam
diferentes aspectos segundo a perspectiva de cada autor.

Quem primeiro definiu o conceito foi o antropo6logo inglés Edward Burnett Taylor
como “aquele todo complexo no qual estdo incluidos conhecimentos, crengas, artes, moral,
leis, costumes e quaisquer outras aptidoes e habitos adquiridos pelo homem como membro
da sociedade” (TAYLOR, 1871, p.1). Com o avanco do tempo, o termo foi desenvolvido e
analisado segundo a area onde fosse aplicado, contudo o conceito de Taylor ¢ amplo e o que
se pode identificar mais tarde como variante seria na verdade um desdobramento ou
aprofundamento desse conceito inicial. Pareceria que as defini¢des respondem a mesma
esséncia de cultura, por isso aqui sdo apresentados alguns autores nao com a inteng¢ao de gerar
uma discussdo do pensamento de um com respeito ao outro, mas para captar diferentes
perspectivas a modo de introducdo, permitindo-nos realizar nosso recorte que serd eixo de

toda a pesquisa.

2.1. O conceito de cultura dentro do contexto da pesquisa

Segundo Bauman (2012), na segunda metade do século XVIII, a ideia de cultura foi
tomada para diferenciar as realizagdes humanas dos fatos duros da natureza, cultura era aquilo
que o homem podia fazer, por natureza, se entenderia aquilo que devia ser obedecido por ele.
Inicialmente, o termo estava relacionado ao “cultivo da terra”, mais tarde se utilizou a modo
de metafora como o “cultivo do espirito” que na verdade fazia referéncia a educagao recebida,
a instrucdo nas belas artes, ou seja, a toda a formagao intelectual que o homem incorporava, a
antropologia, porém, ndo usa o termo cultura para marcar uma distingdo entre os homens que

J4

tém e os que ndo tém educagdo formal, “o homem ¢ essencialmente um ser de cultura”

(CUCHE, 1999, p. 9).
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Para outros autores, cultura estd associada ao comportamento humano, Franz
Boas (1938) define cultura como “a totalidade das reagdes e atividades mentais e fisicas que
caracterizam o comportamento dos individuos que compdem um grupo social...”. J& para
Kroeber e Kluckhohn (1952), tem relacdo com uma abstragdo do comportamento mas ndo
com o comportamento em si. Em 1973 Geerts apud Logan (2012) definiu a cultura como um
sistema de concepgdes herdadas e historicamente transmitidas, representadas em formas
simbolicas por meio das quais os homens desenvolvem seus conhecimentos e atitudes diante
da vida.

Entendemos cultura como um artefato simboélico da criacdo humana, transmitido e
adquirido desde que a pessoa viva em sociedade, fomenta uma estrutura sistémica para o
comportamento social, mas também permanece ao longo do tempo por sua possibilidade de se
adaptar as condi¢des dadas - ¢ ordem, mas a mudanga também forma parte de sua natureza.
Concordando com Logan (2012) pode-se dizer que ¢ “uma forma extra-somatica de instru¢ao
que fornece aos individuos uma margem adicional de sobrevivéncia” (LOGAN, 2012, p.100).

O “mundo da cultura” deve ser observado sob dois aspectos: “criatividade” e
“regulagdo normativa”. A cultura para Bauman (2012) tem tanto a caracteristica de “inventar”
quanto “preservar”, contudo, classifica-se a cultura como um sistema aberto, que progride por
sua capacidade de se alterar e modificar.

Sao variados os conceitos, mas concordam num ponto, quando se referem a forma de
adquiri-la, que ndo se trata de uma transmissao genética se ndo que ¢ uma condi¢dao criada
pelo homem que o auxilia para conviver em sociedade. O homem adquire cultura, € mesmo
sendo considerada uma condi¢@o extra-somatica, a cultura interfere nos modos de pensar, nos
modos de agir, nas atitudes, nas escolhas, ao ponto de, conforme afirmam pesquisas
apontadas por Cuche (1999), a diferenciacdo entre feminino ¢ masculino ser também uma
questdo cultural.

Essa primeira abordagem geral do conceito de cultura ndo ¢ a toa. Inclusive sabendo
que, no avanco da investigagdo, far-se-a um recorte, € necessario compreender a importancia
do homem como criador dos simbolos que o identificam, depositando nele certo controle e
liberdade, e permitindo, as vezes de forma inconsciente, manipula-los. Nao se pode comegar
falando por exemplo de “arte e cultura” sem compreender a relacdo entre eles, compreender
de que formas as expressdes artisticas entram em jogo, seja por oposi¢cao a cultura dada ou
como resultado dela, e de que forma a arte como poder simbolico pode interferir na estrutura

de uma cultura.
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Pierre Bourdieu (1989) coloca a arte no mesmo nivel que a religido e a linguagem
como sistemas simbdlicos estruturantes, “o poder simbodlico ¢ um poder da construgdo da
realidade que tende a estabelecer uma ordem gnoseoldgica” (BOURDIEU, 1989, p.9),
entretanto ele ndo se apropria da palavra “cultura” quando se refere ao ambiente social onde
esses sistemas interferem, utilizando o termo habitus. O habitus para Bourdieu ¢ o ambiente
social onde o homem adquire o que vai definir seu “estilo de vida”. O habitus ndo é uma
condi¢do fixa, se desenvolve a partir da experiéncia pratica. Segundo Bourdieu apud Lull
(1997), o habitus ¢ uma logica do gosto que procede de uma ldgica pratica na interagao social,
mas essa atividade envolve mais do que obedecer a regras sociais. O habitus pode ser
considerado uma caracteristica distintiva de uma comunidade como também uma
caracteristica particular de uma pessoa e tem a ver com seus gostos e preferéncias que se
relacionam diretamente com a experiéncia (educagdo) recebida ao longo da sua vida e
também com o contexto em que o individuo estiver inserido.

E nesse momento que uma questdo importante entra em cena: que tipo de informagdo
estamos recebendo que vao compondo nossos habitus e das geragdes futuras? Se nossas
ideias, nossos gostos, nossa forma de ver o mundo tém relacdo com o habitus que fomos
criando, entdo também té€m relagdo com as opgdes que fomos recebendo em nossa educagdo e
em nossos contextos como integrantes de uma comunidade. Se uma cidade, um estado, um
pais ndo trabalha para fortalecer os “sistemas simbolicos” que identificam a sua cultura, e que
fortalecem também a formagdao particular de um individuo, entdo estdo reduzindo a

possibilidade de desenvolvimento do Ahabitus dele.

2.2. Relacao da arte, a cultura e a sociedade

As expressdes artisticas sempre estiveram presentes nas culturas antigas como parte
essencial do seu desenvolvimento e iam na mesma mao que as ciéncias, isto €, toda
civilizagdo que tinha um bom desenvolvimento nos aspectos cientificos também o tinha nas
artes, seja na musica, nas dangas, nas artes visuais. Essas duas areas se complementavam para
dar forma ao conhecimento e a compreensao do mundo. Segundo Fischer (1971) a arte tinha a
funcdo de conferir poder, era o instrumento magico da coletividade humana na luta pela
sobrevivéncia, e o artista o porta-voz da sociedade que fazia compreender ao seu publico as

relacdes entre homem, natureza e sociedade.
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O valor simbdlico da arte ndo existe por si sO, aparece em sua relagdo com os homens.
A arte continua tendo uma fungdo que se relaciona com a necessidade do homem de refletir
uma realidade, uma problematica ou levantar uma questdo de forma diferente da ciéncia. Foi
Marx (1844) apud Sanchez Vasquez (1968), quem fez um aporte a compreensao da arte ou
mais especificamente ao caminho da arte nos ultimos tempos, quando os limites dela
pareciam se desvanecer. Ele compreende a arte de uma forma que se relaciona com a
evolug¢do do homem como ser social ao longo da histoéria, isto €, as ideias estéticas de Marx
ndo anulam o papel das belas artes e de sua autonomia, mas compreende a arte além de seu
valor ideologico.

Marx [...] v€ nela (na arte) um degrau superior do processo de humanizagio
da natureza e do proprio homem, uma dimensdo essencial de sua existéncia,
dimensao que se da justamente pela semelhanca da arte com aquilo que, para
Marx, € a esséncia mesma do homem: o trabalho criador. Assim, pois a arte
surge para satisfazer uma necessidade especificamente humana; a criagdo e o
gozo artistico fazem parte, portanto, do reino das necessidades do homem.
(SANCHEZ VASQUEZ, 1968, p. 64)

A estética marxista assinala a arte como uma forma de conhecimento da realidade do
mundo que se nos revela por meio dela. “Esta realidade, em principio, encontra-se em
constante processo de mudanca; dai a necessidade de que variem os meios de expressdao”
(SANCHEZ VASQUEZ, 1968 p. 41) e dai nossa necessidade pontual para esta pesquisa de
ampliar o escopo quando fazemos referéncias a arte e a cultura como formas de expressao dos
homens dentro de um contexto social.

Esses contextos, quaisquer que sejam, devem ser estimulados e incentivados de forma
que permitam criar novos simbolos e também preservar aqueles que tém a ver com a
identidade do cidaddo.

Na Argentina, o movimento “Tucuman Arde™ foi una experiéncia de vanguarda
revolucionaria que participou, com a arte, no processo da liberagdo do pais. Para isso, os
artistas envolvidos, além de se afastar das institui¢des, museus e renunciar a bolsas de apoio,
também abandonaram o publico de elite a quem estavam servindo, € concentraram o foco no
povo explorado. Leon Ferrari, integrante de “Tucuman Arde”, em uma entrevista concedida a
Escola de Letras da Universidade de La Habana assinala que um dos pontos negativos do

movimento foi, finalmente, ndo ter conseguido desenvolver o que eles esperavam, uma

2 . ~ . T . . . . . .

Realizagdo coletiva e multidisciplinar montada em 1968 por intelectuais e artistas de Rosario ¢ Buenos Aires (Argentina)
que procuravam criar um fendmeno cultural de caracteristicas politicas opostas as vanguardas artisticas internacionais das
quais eles tinham sido parte.
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linguagem para/com/desde o povo explorado. Contrariamente a intengdo do movimento, sua
narrativa foi classificada como o inicio da arte conceptual.

Tucuman Arde se prop0s a construir uma nova linguagem com um novo
publico, ou seja, co-autor: os explorados. Nessa relagdo [publico-artista] o
artista tem varias possibilidades: na mais comum, artista-elite, as duas partes
dao e recebem criando em conjunto uma linguagem indecifravel para o resto
da humanidade, mas inteligivel para a elite internacional. Existe um segundo
caso onde da interagdo artista-elite se pretende fazer “arte para o povo” mas
sem modificar a linguagem. O artista se dirige ao publico como um publico
extra, d4 mas ndo recebe, ensina mas ndo considera que tenha que apreender.
(FERRARI, 1998 p. 122)°

Com o depoimento de Ferrari, pode-se confirmar que, mesmo que a inten¢do tenha
sido mudar de publico, ndo conseguiram fazer uma troca com esse publico, se ndo tomar uma
problematica social, falar em nome dela e, por meio da arte, fazer politica. Para esse publico
ndo existiu uma nova possibilidade de se apropriar dessa arte como linguagem de sua cultura
e seu dia a dia.

O que se pretende nesta pesquisa € abordar os Pontos de Cultura e estudéd-los nao com
a intencao de impor a arte e a cultura pertencente talvez a outro estrato social mas percebendo
esses Pontos como sementes, que podem consolidar e/ou restituir o sentido da arte como algo
préximo a realidade de cada contexto e ndo como a concepgdo da arte como algo distante e
indecifravel. Os Pontos de Cultura ou qualquer expressao artistico -cultural nascida dentro de
contextos e realidades diversas deveria ser respeitada ja que podem aportar para
desenvolvimento cultural do cidadado e do pais.

Nas ultimas décadas, uma série de documentos gerados a partir de congressos e
seminérios de porte nacional e internacional® comecaram a criar diretrizes para a elaboragio
de politicas publicas incentivando o desenvolvimento cultural dos paises.

A UNESCO prossegue publicando bienalmente informes mundiais sobre a
cultura, em que se ressaltam novas tendéncias, apontam-se eventos que
afetam a cultura, divulgam-se boas praticas em politicas culturais e
publicam-se uma série de indicadores quantitativos. Toda essa sequéncia se
da num crescendum que vai imbricando cada vez mais, tornando cada vez
mais indissociavel e, por fim, postulando até mesmo como determinante, o
significado da cultura no processo de desenvolvimento.” (WERTHEIM,
2003, p.14)

3 Traduggo livre da autora. Depoimento extraido do dossié documental Ledn Ferrari: un paradigma del arte politico de los
’60. Taller: revista de sociedad, cultura y politica, v 3, n 8, p. 122. Nov, 1998

4 Conferéncia Mundial de México, 1982. Conferencia de Bruntland, 1986. Conferéncia de Estocolmo, 1998. A Agenda 21,
2004.

> Introdugdo da publicagdo de Politicas culturais para o desenvolvimento: uma base de dados para a cultura. Brasilia:
UNESCO, 2003
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As politicas, além de incluirem os conceitos de sustentabilidade e direitos humanos,
fazem énfase no incentivo a criatividade e a participa¢do cultural por parte dos cidadaos,
reconhecendo que dentro do desenvolvimento cultural as expressoes artisticas formam parte
do crescimento econdmico ¢ de um novo setor que esta em evolugdo, chamado de “economia

criativa”.

2.3. Economia Criativa

O termo de “economia criativa” (ou setores criativos) serd abordado aqui porque de
algum modo envolve o contexto com o qual queremos trabalhar. Segundo a Secretaria de
Economia Criativa do Brasil, entende-se o conceito como:

Aqueles cujas atividades produtivas tém como processo principal um ato
criativo gerador de um produto, bem ou servico, cuja dimensao simbolica ¢é
determinante do seu valor, resultando em produgdo de riqueza cultural,
econdmica e social. (Plano da Secretaria da Economia Criativa, Politicas,
diretrizes e ag¢des, 2011- 2014)

Em nossa andlise, a “Economia Criativa” ¢ um leque mais amplo que contempla, além
das atividades produtivas, os contextos sociais dos cidaddos que sdo os que possibilitam que
essas atividades geradoras de bens simbolicos encontrem o campo para se desenvolverem.

Inclusive, dependendo do ponto de vista, pode se considerar os termos “economia” e
“criatividade” como contraditdrios se nos basearmos na visdo capitalista, que considera o
trabalho como produtivo sempre que possibilite ser trocado por capital. Por isso, aqui ¢
importante reforcar sobre esses novos setores que compartem com a arte uma nova visao
sobre o destino das “expressdes criativas” que se traduzem em um valor simbdlico, mas que
terminam influenciando de maneira direta ou indireta a economia de um pais.

A crescente valorizacdo desse setor por parte das agendas governamentais ¢ uma
consequéncia da interse¢ao de certos fatores, que identificam a sociedade de hoje. Para
Castells (2001), as transformagdes tecnoldgicas e organizativas geram uma “outra economia”
centrada no conhecimento e na informagio como bases de produgio. Para Claudia Leitdo®,
paises como a Australia, a Turquia e a China vem apoiando, por meio de politicas publicas, a
criatividade como insumo de inovagdo e reconhece que esta nova economia esta crescendo

gracas a sociedade do conhecimento e as novas tecnologias. Por isso ndo ¢ possivel separar as

6 Secretaria da Economia Criativa do Ministério da Cultura (2011-2013)
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possibilidades de crescimento das expressdes artisticas e culturais do visivel avanco das TICs
como assim também da educacdo e do conhecimento que o cidaddo recebe. Para Reis (2011),
a Economia Criativa funde suas fronteiras entre a Economia da Cultura e a Economia do
Conhecimento e ¢ por isso que nao se pode pensar na Economia Criativa sem incorporar a
influéncia das politicas educacionais e tecnologicas. Para Hartley (2005) apud Reis (2008) o
conceito de economia criativa inclui cultura e tecnologia:

A ideia de industrias criativas trata de descrever a divergéncia conceitual e a
pratica das artes criativas (talento individual) com as industrias culturais
(escala massiva), no contexto das novas tecnologias da informacdo e da
comunica¢do (TICs) em uma nova economia do conhecimento, para uso dos
novos consumidores-cidadaos interativos. (Hartley, 2005, p. 5 apud Reis,
2008, p.21)’

O conceito de Hartley segue a mesma linha que Castells (2001) quando este afirma
que o encontro produtivo desses fatores s6 € possivel dentro da cidade, identificando-a como
um meio produtor de inovagdo e riqueza que tem a capacidade de integrar tecnologia,
sociedade e qualidade de vida num sistema interativo com o fim de produzir melhorias nao
apenas na economia, mas também na cultura.

Segundo o exposto, fica claro que o desenvolvimento das praticas artisticas e culturais
nao ¢ um evento isolado independente do contexto, seu desenvolvimento depende de sua
adaptacao e ajuste com uma realidade hoje considerada como global, mas também com as
caracteristicas individuais de cada pais e cada cidade. Além de envolver o compromisso do
Estado na defini¢do de Politicas Publicas que defendam a possibilidade de desenvolvimento
do cidadao nas areas que envolvem a arte e a cultura, agora também a sociedade civil tem
uma responsabilidade ao reconhecer as ferramentas tecnologicas e sociais como caminho para

a democratizagao cultural.

2.4. A participacao do cidaddo nos setores criativos

Geralmente, nas diretrizes geradas pelo PNC (Plano Nacional de Cultura), pela
Secretaria de Economia Criativa e outros 6rgaos como a UNESCO o foco principal esta

centralizado na valorizacao das produgdes artisticas e culturais que aportem valor simbolico a

7 Tradugdo livre de: “La idea de industrias creativas trata de describir la convergencia conceptual y practica de las artes
creativas (talento individual) con industrias culturales (escala masiva), en el contexto de las nuevas tecnologias de la
informacién y la comunicacion (TICs) en una nueva economia del conocimiento, para el uso de los nuevos consumidores-
ciudadanos interactivos.”
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comunidade, mais especificamente sobre como estabelecer politicas que protejam e
incentivem aqueles atores responsaveis por essa producido. A cadeia ¢, porém, mais ampla e
nao termina ai. Uma das agdes importantes dentro dessa cadeia de “producdes criativas” € o
consumo, ou seja, além de pensar sobre a producao e difusdo, ¢ preciso pensar também no
momento em que essas producdes encontram seu sentido, porque de certa forma, e seguindo
com uma visdo marxista no consumo, ¢ quando o produto “se torna diretamente objeto e
servidor da necessidade individual que satisfaz com seu gozo” (MARX apud SANCHEZ
VASQUEZ 1968, p.251), ou seja, ndo cumpre sua fun¢do se ndo chega ao “destino”, que
nesse caso € o cidadao.

Por isso ¢ importante esclarecer que nos interessam todas as abordagens que facam
alusdao a importancia do cidaddo como sendo parte do processo criativo. No momento que
estamos incluindo os contextos sociais, a inser¢ao das TICs e falando sobre aspectos que
influenciam diretamente os valores simbolicos e cidaddos, ndo se pode deixar de lado a
funcdo que cumpre o cidadao como fruidor, porém ainda nio existe um olhar especifico para
ele que estude as possibilidades que tem dentro do processo ou mesmo de que forma suas
interacdes influenciam na defini¢do das politicas culturais. Contudo os documentos gerados
até agora comec¢am a enfatizar esse ponto. A Agenda 21, por exemplo, expde como um dos
seus principios a necessidade da expansdo da cidadania e a democracia cultural, isto cria um
novo olhar na concepcao sobre quem forma parte da rede cultural de uma comunidade que ja
nao deposita todo o fazer nas instituicdes. Nao significa que as instituigdes ou o mercado da
industria cultural deixem de existir, porém aparece uma nova possibilidade para o crescimento
da cultura que nasce na sociedade civil e que permitiria concretizar o que os documentos
apontam como “democracia cultural”.

Depositar uma quota de responsabilidade no lado do cidaddo, permitir que seja
participe para que ndo fique apenas como espectador passivo, ¢ um dos caminhos que ja esta
sendo considerado pela Unido Europeia dentro de seus planos para a agenda cultural. Um
grupo de especialistas representantes dos 24 paises que conformam o bloco desenvolveram
um plano de trabalho que visa a ampliacdo da participagdao por parte do publico aos eventos
culturais. O que se destaca sobre este documento ¢ a nova percepgdo sobre a importincia da
participagdo, perceber que além de incentivar a producdo, outro dos desafios ¢ incentivar o
consumo, € nao apenas com o intuito de movimentar o mercado, mas principalmente porque
se esta comegando a considerar que o acesso cultural de um povo termina influenciando na

qualidade de vida dele. A partir disso, nos parece importante citar aqui alguns dos tracos
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deste documento que podem nos servir para compreender de que forma esta perspectiva esta
sendo considerada em outros contextos.

A participagdo cultural é reconhecida como um direito humano e um alicerce do
desenvolvimento pessoal, criatividade e bem-estar. Contudo, a oferta cultural por parte das
institui¢des geralmente beneficia a um reduzido niimero de pessoas.

Segundo o documento gerado pelo grupo de trabalho de especialistas da Unido
Europeia, Open Method of Coordination (OMC), pensar no acesso cultural ¢ importante
porque tem a ver com a percep¢do da cultura como um agente de transformagao social, o
direito de tomar parte na vida cultural como uma questdo de igualdade de oportunidades,
entender a cultura como um facilitador da inclusdo social e a participacdo como um modo de
superar a divisao de classes e como chave para a competéncia e base da criatividade.

O documento da OMC aborda, principalmente no inicio, a questdo da eliminagdo das
barreiras como um dos fatores principais para tratar sobre o acesso. Barreiras fisicas,
financeiras, geograficas, mas principalmente barreiras intangiveis que fazem com que o
cidaddo ndo se aproxime. Essas barreiras intangiveis t€ém a ver com os interesses, as escolhas
de vida, a educacao, ou seja, com o habitus da pessoa e também com a percep¢ao que ela tem
sobre as institui¢des culturais que muitas vezes sdo consideradas elitistas.

A educagdo cultural ¢ levada em conta como um dos pontos principais no estudo
realizado pelo OMC. Eles consideram que esta desenvolve nas pessoas habilidades e
conhecimentos que permitem uma melhor apreciacdo das produgdes artisticas e culturais e,
desse modo, cria-se uma cadeia fluida de producao, consumo e fruicdo. Ja o assinalava Marx
(1938) apud Sanchez Vasquez (1968) quando dizia que a produgdo artistica ndo cria um
objeto para um sujeito, mas também um sujeito para o objeto, isto €, a percepgao estética tem
que ser criada, ndo ¢ resultado de um processo espontaneo. Aqui Sdnchez Vazquez (19868)
faz referéncia a uma dupla capacidade da arte, a de criar tanto o objeto quanto o sujeito. O
publico também deve ser alimentado e incentivado e além da educacdo existem outros
recursos a serem aproveitados que potencializam o acesso € a democracia cultural como, por
exemplo, a tecnologia digital.

O Documento da OMC ndo faz um amplo desenvolvimento sobre o impacto da
tecnologia digital, mas reconhece que a partir de seu uso existe um incremento do acesso a
cultura e também uma mudancga no papel dos atores, podendo facilitar o acesso e melhorando
o consumo. Principalmente permite as pessoas serem também criadores de cultura, diluindo

as fronteiras entre produtores e consumidores culturais e gerando uma mudang¢a num modelo



31

que tradicionalmente pertencia as institui¢des ou artistas para um modelo onde qualquer um
tem a possibilidade de criar, criticar e controlar seu proprio contetido.

Dentro desse ambito, concordando com José Brea (2006), as instituigdes deixariam de
cumprir a funcao de preservar o passado para se transformar em espacos articuladores dos
novos processos criativos que incluem, além do produtor, o publico e as transformagdes
tecnoldgicas que geram uma nova relacao entre a producao e o consumo.

Compreende-se que existe uma ampliacdo enquanto as possibilidades do cidadao
dentro de uma sociedade a partir da utilizagdo das TICs. O cidadao, além de ser consumidor,
viu-se diante da possibilidade de ser também um produtor. Essa mudanca marcante que
proporcionou independéncia ao cidaddo na hora de escolher a informagdo, também gerou um
novo poder que se viu refletido em diversas areas.

O “novo poder” a que estamos fazendo referéncia seria na verdade uma “nova
possibilidade” de exercer a cidadania aplicada a diferentes setores. Em nosso caso, interessa-
nos estudar de que forma o governo e as institui¢des abrem as portas para esse cidadao que ja
ndo se limita apenas a consumir uma producdo artistica, mas que também se sente com a
capacidade de participar em diferentes aspectos do desenvolvimento da mesma.

Sobre esses aspectos, considera-se relevante compreender como os diferentes setores,
e neste caso o setor cultural, pode ser influenciado e potencializado por meio das TICS, ndo se
trata apenas de obter, por meio da tecnologia, mais informagdo, mas também perceber como o
uso dessas ferramentas influencia no desenvolvimento da cidade, na intera¢ao dos cidadaos e,

em consequéncia, na cultura, que se modifica a partir dos usos dessas ferramentas.
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Capitulo 3. A cidade digital como espaco para potencializar a cultura e a
participacio

Virios fatores se cruzam apresentando um novo panorama para os atores que estdo
envolvidos na influéncia que exercem a arte € a cultura dentro da cidade. Talvez em varias
linhas dentro da arte existam praticas ja assimiladas que estdo longe de se modificar, mas ¢
inevitavel pensar sobre os modos de difusdo, fruicdo e multiplicagdo dos bens artisticos na
contemporaneidade e ainda mais quando as artes come¢am também a ocupar outros espagos,
transformando-se em parte ativa nas vidas dos cidaddos e influenciando na economia e nos

processos criativos da propria cultura da cidade.

3.1. A cultura a partir da insercao das TICs

A América Latina se encontra dentro de um processo de transformacdo no que se
refere a valorizagao e inclusdao dos bens artisticos e culturais como criadores de subjetividades
para o cidadao e de identidade para as cidades, porém ¢ impossivel analisa-lo separadamente
dos outros fatores essenciais que se apresentam como caracteristica de nossa sociedade atual e
que também vao influenciando o desenvolvimento e as possibilidades de producdo e fruigao
da arte. Esses outros fatores condicionantes sdo as Tecnologias da Informacdo e da
Comunica¢ao que, em consequéncia (ou de forma paralela), proporcionaram uma nova
caracteristica a nossa sociedade, identificada como Sociedade da Informacio. E importante
destacar que ndo nos limitamos aqui a pensar apenas na “informa¢ao” ou na tecnologia em si
mesmas, mas nas possibilidades e nas novas praticas que geram na vida dos homens.

O fato de produzir e compartilhar informagdo nao foi o que modificou o papel do
cidaddo, mas sim a compreensdo de uma nova forma de se posicionar e defender seu lugar
como protagonista da dindmica e do desenvolvimento da cidade.

Estamos vivenciando a evolucdo da cultura para uma Cultura Digital que inclui, além
de ferramentas fisicas tecnologicas, a assimilagao e compreensao das responsabilidades que o
cidaddo tem no crescimento da cidade e na utilizagdo das tecnologias para tal fim. Isto ndo
pode ser possivel sem a intera¢do, por um lado, de varios atores, que neste caso serdo artistas,
gestores, instituicdes culturais e a inclusdo do préoprio cidadao e, por outro, do governo na
concrec¢ao de politicas que sirvam de respaldo para a abordagem desta nova cultura digital que

vai emergindo.
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Inscrever a arte na cultura implica em trocar o eixo da mirada para enfocar a
arte ndo a partir de sua capacidade de diferenciar, mas, como prop6s Roland
Barthes, a partir de sua “capacidade de significar”; isto €, de nos permitir
auscultar os signos que iluminam o viver opaco e contraditorio de uma
sociedade, decifrar as correntes secretas que a irrigam e dinamizam.
(MARTIN BARBERO, 2006, p. 41)*

Perceber hoje que a arte e a cultura estdo comegando a formar parte da agenda dos
governos latino-americanos ndo ¢ ainda suficiente para visualizar tudo o que isso envolve,
deve-se pensar sobre o espago onde isso acontecerd, os recursos com que esse espaco conta, e
por fim os atores que concretizardo a ligacdo da arte e da cultura no cotidiano da cidade.

Pretende-se aqui compreender a cidade como espago de possibilidades, de
comunicagao ¢ interagao onde o cidadao pode construir a esséncia dela num momento em que
parece propicio, devido as condi¢des dadas, mas essa tarefa ndo ¢ individual, ou seja, esta
evolucdo da cidade ndo pode ser pensada sem o entendimento, por um lado, das TICs como
catalisadoras e, por outro, da importancia do tecido de conexdes entre individuos no entorno

local e global que nos faz pensar nas redes como espago de encontro e potencialidades.

3.2. Identificando o territério da cidade contemporinea

Dependo da area de analise, existem varias defini¢des sobre o conceito de cidade,
sendo compreendida desde uma organizagdo politica, social ¢ econdmica até como espaco
simbdlico e representacional. A abordagem do conceito de cidade e as defini¢cdes que serdo
consideradas se realizardo a partir da concepcdo da cidade como espago de encontro, de
interacdo e de organizacao dos cidaddos que surge como consequéncia da estrutura fisica e
também dos recursos econdmicos, culturais e tecnologicos que possuem os individuos que
formam parte desse territério chamado cidade. Sem falar ainda da influéncia que as TICs
trouxeram na redefinicdo do conceito de cidade, que sera abordado posteriormente,
poderiamos dizer que a cidade ¢ um espago hibrido onde convergem e interagem questoes
materiais e simbdlicas.

Milton Santos (1992) faz uma diferenciacdo na defini¢cdo de cidade. Para ele “A cidade
¢ o concreto, o conjunto de redes, enfim, a materialidade visivel do urbano enquanto que este

¢ o abstrato, o que da sentido e natureza a cidade” (SANTOS, 1992 p. 241).

8 Tradugdo livre de: “Inscribir el arte en la cultura esta implicando cambiar el eje de la mirada para enfocar el arte no desde
su capacidad de diferenciar sino, como propuso Roland Barthes, desde su “capacidad de significar”; esto es, de permitirnos
auscultar los signos que iluminan el opaco y contradictorio vivir de una sociedad, descifrar las secretas corrientes que la
irrigan y dinamizan.”
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Uma cidade se constrdi a partir das pessoas que moram dentro dela, eles sdos os
protagonistas e os que dao forma e a caracterizam diante de outras, por outro lado ¢ dentro da
cidade que o cidaddo exerce seus direitos como tal, por isso deveria se pensar a cidade como
uma construcao coletiva que emerge pela acdo e o desejo particular de cada cidadao.

O gedgrafo e urbanista David Harvey (2003)° define os cidadios como arquitetos que
criam as cidades ndo so pelas agdes cotidianas como também pelo compromisso politico,
intelectual e econdmico, contudo também afirma que ¢ a cidade quem molda os cidadaos. Por
outro lado, para André Lemos (2007), a cidade ¢ um lugar de mobilidade e fixacao, para ele,
mobilidade e cidade ndo podem ser pensados separadamente. Dentro desta perspectiva, estdo
incluidas as redes de transporte, de comunicagdo, de fluxos financeiros, que geram trocas,
deslocamentos ¢ desterritorializagao.

Os trés autores abordam o conceito de cidade em diferentes perspectivas, contudo
essas defini¢des ndo podem ser consideradas divergentes, mas sim complementares. No caso
especifico desta pesquisa, pretende-se compreender a cidade desde uma abordagem mais
ampla, em que o cidaddo e suas a¢des moldam (HARVEY 2003) a cidade e também sao
influenciados pelas redes que se dao dentro dela (LEMOS 2007), possibilitando como
resultado uma dinamica do urbano que poderia ser definida como o sentido e natureza
(SANTOS 1992) da cidade.

Neste sentido ¢ inevitdvel pensar sobre os e€ixos que nortearam o nascimento €
estruturacdo das cidades. A necessidade do homem de passar de nomade a sedentario e se
estabelecer perto de algum recurso natural que possibilitasse o acesso ao alimento, gerou a
conforma¢dao de comunidades que comecaram a compartilhar crencas religiosas e habitos
culturais que também foram definindo a particularidade desses assentamentos.

Dentro desse dinamismo emergente foram tomando poder outros fatores que também
delinearam a estrutura da cidade, como por exemplo, a influéncia religiosa com suas grandes
edificagdes imponentes no centro da cidade fazendo notdria a importancia do deus na vida dos
cidaddos. Entretanto, o que realmente se considera até o dia de hoje como influente no
desenvolvimento de uma cidade ¢ o fluxo comercial, de produgdo, ou seja, as condi¢des
econdmicas que possibilitam o crescimento da cidade e que tanto quanto foi a influéncia
religiosa geram novos comportamentos na vida dos cidadaos.

Assim, considera-se a Revolucdo Industrial ndo apenas uma revolu¢do quanto aos
processos produtivos, mas principalmente o que isso trouxe a vida das pessoas, definida como

“Sociedade Industrial”, identificando além de novas formas de trabalho, novos espacos de

? http://onlinelibrary.wiley.com/doi/10.1111/1.0309-1317.2003.00492.x/abstract
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encontro e de relacionamento, maior possibilidade de acesso a bens materiais, a migracao do
campo para a cidade, a insercdo da mulher no mundo laboral, etc. Esses fatores foram
decisivos na evolucao das cidades por varias décadas, at¢ 0 momento em que foi identificado
um novo fator que determinou o rumo da sociedade: a inser¢ao da tecnologia da informagao e
da comunicacdo no cotidiano. Hoje, o importante nessa sociedade ndo ¢ o acesso aos bens
materiais, como foi anteriormente, sendo o acesso a informagdo e consequentemente as novas
possibilidades que isso traz para os cidaddos, facilitadas pelo uso das TICs (Tecnologias da
Informagao e da Comunicacao). Nao sao as tecnologias que transformam a sociedade, porém,
quando utilizadas nos contextos sociais, econdmicos e politicos criam novas praticas de
abrangéncia local e global desencadeando o que hoje conhecemos como “Sociedade da
Informagao”.

Como defini¢ao da Sociedade da Informacao podemos citar a realizada pelo Grupo
Telefonica no estudo A Sociedade da Informagdo no Brasil, Presente e Perspectivas:

Sociedade da Informacdo ¢é um estigio de desenvolvimento social
caracterizado pela capacidade de seus membros (cidaddos, empresas e
administragdo publica) de obter e compartilhar qualquer informacao,
instantaneamente, de qualquer lugar e da maneira mais adequada.'’ (Grupo
Telefonica no Brasil, 2002)

Podemos dizer que esse conceito ¢ uma parte do que entendemos como Sociedade da
Informagdo. A esse respeito Manuel Castells (2001) se refere a Sociedade da Informacao de
um modo mais amplo, incluindo as transformagdes tecnologicas e organizativas como
geradoras de uma nova economia centrada no conhecimento e na informagao, identificando
esses fatores como base de um novo modo de produgdo. Para Castells (2001), a caracteristica
essencial de nossa sociedade ndo ¢ apenas a informagdo, mas as novas possibilidades que os
individuos t€ém de se comunicarem de forma descentralizada gragas as TICs, que permite uma
forma de socializagdo em rede. Parente (2007), ao se referir a organiza¢do em rede, também
se refere a “comunicag¢do como lugar de inovagao e do acontecimento, daquilo que escapa ao
pensamento da representagdo” (PARENTE, 2007, p. 102), para ele a comunicacio
potencializada pelas TICs gera transformagdes na producao das subjetividades. A nogao de
rede sempre esteve presente na concepcdo das cidades, mas adquire destaque dentro da
sociedade contemporanea a partir da inser¢do e potencializacao das TICs.

Dentro desse contexto, Castells (2001) define o papel da cidade na era da informacao

como produtora de inovacao capaz de integrar tecnologia, sociedade, qualidade de vida dentro

19 A Sociedade da Informagio no Brasil, presente e perspectivas. Grupo Telefonica no Brasil, 2002
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de um sistema interativo de melhoria ndo apenas da economia e da tecnologia como também
da sociedade e da cultura. Para Guerreiro (2006), na era da Informagdo a cidade ¢ a
protagonista da historia humana e da sociedade em rede. Conexdo, informagdo, comunicagao
e redes, sdo as novas condi¢des que dirigem a cidade e o modo de interagir dos cidadaos,
criando novas estruturas, novos espacos de encontros e at¢ modificando o conceito de cidade

e o papel do cidadao.

3.3. Cidadania em rede

Guerreiro (2006) destaca a promogado da cultura digital e a valorizag¢do da identidade
local como fatores influentes no desenvolvimento de uma sociedade em rede apoiada pelas
Tecnologias que ele chama de sociais. Esses fatores poderiam ser conceituados como o
alicerce da Cidadania Digital. Para Guerreiro (2006) existe um estidgio prévio a Cidade
Digital, ele ndo compreende o exercicio da cidadania digital sem que se haja desenvolvido
antes uma sociedade em rede. A condigdo objetiva para o ciberespago propagar-se € a
evolugdo da sociedade de informagao para seu estagio superior, a sociedade em rede.

As redes sociais sempre tém estado presente no modo como os homens estruturam
suas relagdes com eles mesmos e com o mundo. Somos unidades autonomas, mas nossas
acOes modificam o resto do sistema que nos circunda, € por sua vez somos influenciados por
qualquer modificacdao que acontecer nela.

A partir do século XIX gracas ao desenvolvimento das técnicas de comunicagdo, a
ideia de rede comega a exercer um papel fundamental na concep¢do de organizagdo estrutural
em diferentes campos. Desse modo, tornou-se necessario comecar a observar as redes
abordando-as de diferentes perspectivas, visando que sua estrutura e sua fungdo pedem
aportes de pensamentos transdisciplinares, j& que a propria natureza da rede exige romper
com analises fragmentadas.

Para compreendermos a configuracdo das redes sociais na sociedade da informacao
serd necessario partir, segundo Sherer-Warren (2007), de uma dialogica entre o tradicional e o
moderno, entre o local e o global, entre o individual e o coletivo. Sherer-Warren compreende
a analise das redes sociais sob trés dimensdes: temporalidade (comunicacdo em rede em
tempo real, mas que permite a conexdo de tempos sociais distintos), espacialidade (criacao de
territorialidade de novos tipos virtuais e presenciais, € a conexao entre ambas) e sociabilidade

(novas formas de relagdes sociais, em intensidade, abrangéncia, intencionalidade e, em
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especial, significado e alcance num novo tipo de esfera ptblica).

A crescente valorizacdo do estudo de redes ¢ uma consequéncia do desenvolvimento
de nossa cultura e dos avangos tecnoldgicos que nos possibilitam novas interagdes com o
meio. Com o desenvolvimento acelerado das tecnologias de informagao e da comunicagdo nas
ultimas décadas, a cultura digital que vem se desenvolvendo nos desafia a buscar novas
teorias que consigam sustentar o dinamismo contemporaneo. Por isso faz-se necessario pensar
em um enfoque sist€émico e uma analise reticular para a observacao das multiplas interacdes
ndo apenas do ponto de vista comunicativo, mas também a partir da compreensao da
arquitetura reticular como uma ruptura epistémica que acontece em diversos campos (DI
FELICE, 2012).

A forma de circulagdo da informagdo dentro de um sistema reticular nos faz pensar nas
redes como organismos vivos — que, segundo a definicdo de Varela e Maturana'', poderiam se
tratar de sistemas autopoiéticos - ja que o tempo todo essa informacdo estd em movimento e
qualquer alteragdo externa dentro da rede altera também a estrutura dela, que tende a se
reorganizar para continuar com seu fluxo informativo e interativo.

A rede ¢ um padrao organizacional que prima pela flexibilidade e pelo
dinamismo de sua estrutura; pela democracia e descentralizagdo na
tomada de decisdes; pelo alto grau de autonomia de seus membros;
pela horizontalidade das relagdes entre seus elementos. [...] a rede
opera por meio de um processo de radical desconcentragao de poder
(MARTINHO, 2003, apud DIAS, 2007, p. 18).

Existe uma ideia geral quando falamos de rede social de associar esse conceito apenas
as redes sociais que se criam no ciberespaco e que vém se desenvolvendo com mais for¢a nos
ultimos anos, mas na verdade ¢ o inverso, essas redes surgem das necessidades do ser humano
de continuar no espago virtual com os habitos, formas e costumes do espaco fisico. A internet,
como meio de comunicagdo, aportou a ampliacdo, aceleragdo e modificagdo na forma de
distribuir a informagdo, mas, no fundo, quem sustenta e enriquece essa rede de redes ¢ o
homem e suas necessidades de interagir com os outros e adquirir informacao. Maturana
(2001) afirma que sdo nossas emogdes que guiam nosso viver tecnologico, que estdo
relacionadas a mudancas em nossos desejos, gostos ou preferéncias independentemente que
nossa forma de viver mude a partir da utilizacdo dessa nova tecnologia.

Maturana (2001) considera que a tecnologia, quando vivida como instrumento para

uma acao efetiva, colabora a expansao progressiva de nossas habilidades operacionais em

11 - . . A . L. N o~ .
Humberto Maturana faz referéncia, no se livro Cognicdo, ciéncia e vida cotidiana , a defini¢do de autopoieses que
desenvolveu em conjunto com Francisco Varela no livro intitulado 4 drvore do conhecimento.
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todos os dominios nos quais hd conhecimento e compreensao de suas coeréncias estruturais,
de acordo com isso, pode-se dizer que as redes sociais impulsionadas pelas tecnologias da
informacdo e comunicagdo t€ém o potencial de concretizar “a¢des efetivas” dentro de uma
cidade.

A combinacdo entre os avangos nas tecnologias da informacdo e comunicagdo, o
desenvolvimentos dos estudos da estrutura em rede como organizacdo aberta e
descentralizada e a crescente gestdo do conhecimento como valor primordial dentro da
sociedade contemporanea apresentam um novo panorama que reconfigura nossa forma de
apreender e relacionar-nos com o mundo.

Como bem o definiria José Luis Brea (2007) no seu livro Cultura RAM, a energia
simbolica que mobiliza a cultura estd deixando o carater rememorante ou recuperador e
derivando para uma dire¢do produtiva ou relacional. A cultura de hoje se foca mais no
presente e seu processamento e deixa para tras os valores depositados no poder simbdlico do
passado. Parente (2000) identifica que estamos vivenciando a passagem de um “pensamento
simbolico” a “um pensamento conexionista”.

E essa perspectiva se vivencia em diferentes niveis da vida cotidiana. As redes sociais
ndo tém um espaco determinado, sdo fluxos de interagdo que podem acontecer em diversos
niveis, tanto virtuais quanto fisicos, mas o que hoje vem acontecendo como diferencial ¢ a
insercdo das TICs como potencializadoras. As TICs possibilitam que a sociedade encontre
uma ferramenta que a auxilia tanto nos espagos virtuais como também nos espagos publicos.
Manuel Castells, durante o congresso “Fronteiras do pensamento” que teve lugar em Sao
Paulo foi questionado sobre as manifestagdes que estavam acontecendo nessa cidade e no
resto do pais durante o més de junho de 2013; ele disse a respeito:

O que muda atualmente € que os cidaddos tém um instrumento préprio de
informacao, auto-organizacdo e automobiliza¢do que ndo existia. Antes, se
estavam descontentes, a unica coisa que podiam fazer era ir diretamente para
uma manifestacao de massa organizada por partidos e sindicatos, que logo
negociavam em nome das pessoas. Mas, agora, a capacidade de auto-
organizacdo ¢ espontanea. Isso € novo e isso sao as redes sociais. E o virtual
sempre acaba no espago publico. Essa ¢ a novidade. Sem depender das
organizacdes, a sociedade tem a capacidade de se organizar, debater e
intervir no espago publico'”. (CASTELLS, 2013)

Essa identificagdo realizada por Castells seria a caracteristica da sociedade

contemporanea, seja no estagio digital ou fisico, caracteristica também citada de algum modo

12 Fronteiras do pensamento 2013. Conferéncia. Redes de indignacao e esperanca.

http://www .fronteiras.com/canalfronteiras/entrevistas/?16%2C68
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por Di Felice (2012) quando afirma que devido a complexidade das redes digitais hoje ja ndo
podem ser pensadas apenas como uma estrutura mediatica ou de repasse de informacao, mas
como uma nova “arquitetura da inteligéncia” (De Kerckhove, 2009 apud D1 Felice, 2012, p.
17).

As organizagdes em rede estdo tendo um papel relevante ultimamente, inclusive para a
resolugdo de problemas dentro de uma comunidade, mas isto ndo significa que sejam novas,
mas que, pelos sucessos acontecidos nas ultimas décadas, comeca-se a perceber as
potencialidades da organizacdo em rede dentro de uma sociedade, principalmente como parte
do processo democratico que vérias cidades na América Latina e no mundo estdo
vivenciando. A formacdo de redes ndo ¢ exclusiva da sociedade contemporanea, porém se
fortifica nela por varios fatores sendo um deles a tecnologia da informagdo e da comunicagdo
que abre um caminho potencializando a participagdo do cidadao, que hoje exige mudangas no
modo conservador e burocratico que caracteriza os governos na resolu¢ao de problemas.

Segundo Uvalle (2009) as redes, do ponto de vista das organizagdes governamentais,
sdo respostas a sociedades que com o impulso da democracia politica, sentem a necessidade
de lutar por um espaco no mundo das decisdes publicas, esse impulso do cidaddo de querer
ser participe do desenvolvimento da cidade se traduz em diversos niveis e reflete um cidadao
contemporaneo que percebe que sua acdo pode ser parte importante na resolugcdo de
problemas dentro de seu entorno seja de forma individual ou dentro de organizagdes sociais.
O autor destaca que as redes ndo tém, como referéncia, planos estandardizados, mas que
surgem das novas realidades que emergem da pressdo das relagdes horizontais levando em
conta a diversidade existente na vida atual.

O tempo das sociedades adormecidas pelo peso das estruturas
administrativas e burocraticas tende a desaparecer; em troca, 0s momentos
das sociedades ativas e participativas com o impulso dos valores
democraticos estd em curso, motivo pelo qual a ldgica do poder estatal nao
pode continuar na esfera da centralizagdo ¢ da burocratizagdo, porque a
efetividade das ac¢des ndo se desenvolve sem levar em conta as vozes e
organizagdes da sociedade civil. (UVALLE, 2009, p.46) "

A cultura, neste contexto, pode cumprir um papel determinante como facilitadora do
didlogo entre o estado e a sociedade civil aportando espagos de aproximagdo de uma forma

flexivel, porém ¢ importante destacar que, inclusive conhecendo a imprevisibilidade das redes

13 Tradugdo livre de “El tiempo de las sociedades adormecidas por el peso de las estructuras administrativas y burocraticas
tiende a desaparecer; en cambio, los momentos de las sociedades activas y participativas con el impulso de los valores
democraticos esta en curso, motivo por el cual la logica del poder estatal no puede continuar en la esfera de la centralizacion
y la burocratizacion, porque la efectividad de las acciones no se desarrolla sin tomar en cuenta las voces y organizaciones de
la sociedad civil.”
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sociais € necessario conhecer as dimensdes que estdo envolvidas na resolugdo de problemas
que tangem a comunidade quando se pretende envolver multiplos atores.

Laura Chaqués Bonafont (2004) analisa o alcance das redes de uma perspectiva que
abrange diferentes atores mas principalmente o Estado na formulacao de politicas publicas. A
autora identifica na analise de redes politicas um instrumento heuristico para definir as
interagdes entre o Estado e os grupos sociais. Para isso, como metodologia desenvolve, nos
primeiros passos, uma classificacdo das redes definindo as dimensdes a levar em conta para a
analise, que servira para estabelecer tipologias. As tipologias servem para ordenar e
categorizar a informacao e descrever o processo de elaboragdo de a¢des dentro da rede.

Existe uma série de variaveis que devem ser levadas em conta para analisar uma rede,
comecando pelo numero de atores, a estrutura, as fung¢des que se realizam, o tipo de
relacionamento que existe entre os atores, as pautas de conduta e as relagdes de poder que
predominam. Esta metodologia serd utilizada no capitulo 5 na hora de analisar os Pontos de
Cultura como organizagdo em rede, tanto em sua gestdo com o governo como também sua
a¢ao dentro da comunidade.

Van Waarden (1992) apud Chaqués Bonafont (2004) identifica como importante para
definir a estrutura de uma rede as seguintes variaveis:

a) O tamanho da rede

b) Os limites de entrada a participantes novos

¢) O tipo de participacao entendida pela capacidade dos participantes de escolher se
desejam ou ndo participarem na decisdo e gestdo de um problema concreto.

d) O tipo de unido

e) Frequéncia e duragdo da relagdo

f) Densidade e multiplicidade. O grau em que os atores participam de relagdes multiplas

g) Simetria ou reciprocidade na interconexao

h) Divisdo ou diferenciacao em subgrupos ou redes especificas

1) O tipo de coordenagdo das tarefas que se realizam

j) A natureza das relagdes (conflito, cooperagao, competéncia e estabilidade).

Viérias questdes surgem a partir da possivel definigdo das dimensdes para analisar os
Pontos de Cultura como modelo de rede cultural no Distrito Federal: quais atores deveriam
ser considerados? Quais as funcdes e grau de relacionamento entre eles? Qual o interesse na
participagdo dentro de uma rede conhecendo que os objetivos podem diferir? O governo aqui

jé& seria um ator incluido considerando que € ele quem, por meio do Programa Cultura Viva,
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institui diretrizes para alcangar os objetivos como também ¢ quem disponibiliza recursos para
o desenvolvimento das acdes.

Nao se espera que uma rede cultural possua um unico sentido. A conformacao e
consolidagao de uma rede cultural para o Distrito Federal poderd ter diversas questdes a
resolver, mas também poderd se enriquecer pelas trocas entre os atores, o resultado pode ser
imprevisivel pela mesma natureza da estrutura de uma rede. Toni Puig, especialista espanhol
em gestdo cultural e marketing urbano destacava, em um seminario sobre cultura e
participacdo cidadi'®, a importancia do fazer colaborativo partindo da premissa de que as
cidades precisam do seguro e do improvavel para construir um fluxo produtivo no
desenvolvimento cultural. O seguro seriam as institui¢des publicas, as privadas, as agendas,
os planos e diretrizes, os programas de financiamento, etc. O improvavel sdo as formacdes
espontaneas que nascem dos proprios cidaddos ou das organizagdes sociais. As duas
instancias serdo necessarias e quem possibilita esse tipo de interacdo sdo as organizagdes em
rede, porém sera de sumo valor levar em conta o tipo de alianca que deveria existir entre os
atores.

Na analise realizada por Kauchakje et al (2006) foram identificados diversos tipos de
aliancas baseadas nas interrelacdes dos integrantes. Essas aliancas podem ser: i) Alianca
ideologica em que os agentes sociais compartilham valores, ideias, concepgdes politicas,
causas sociais, i1) Alianga tematica na qual os integrantes atuam no mesmo campo tematico
sem existir a necessidade de compartir valores ou causas sociais, iii) Alianca em projetos
baseada na cooperagdo mutua em programas, projetos, acdes € iniciativas conjuntas. Neste
caso a rede dos Pontos de Cultura pode ter multiplas aliangas, ja que, por ser uma rede de arte
e cultura, leva consigo implicac¢des ideologicas e praticas.

Uma organizagao conformada sob uma estrutura em rede, além das diversas tipologias
que podem existir, deveria se comportar como um tecido de relagdes flexiveis em que seja
prioritaria a possibilidade de se estender e se adequar conforme o objetivo ou sentido que se
manipule na rede. Inclusive, sabendo que podemos tomar emprestados conceitos de redes
extraidos do campo das matematicas ou estatisticas, o mais importante ¢ delimitar ou
especificar nosso espago de acdo para conseguir nos basear em conceitos que nos ajudem na

compreensdo das redes do ponto de vista social, isto €, como a organizacdo em rede influencia

14 . . . . .
Conferéncia internacional. Cultura Colaborativa: Nueva agenda para la cultura en las ciudades desde las aportaciones
del sector civil creativo. Realizado pela Diregdo do Audiovisual, a Fonografia e as Novas midias do Ministério da Cultura do

Peru. 2 de setembro de 2013.
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nas relagdes humanas e reconfigura novos héabitos e novos espacos que por sua vez solicitam
novos meios para se desenvolverem.

E uma realidade que os recursos tecnologicos de uma cidade e as politicas geradas
para um uso consciente vao depender em primeiro lugar do grau de maturidade do governo,
porém ao compreender a potencialidade das redes dentro do desenvolvimento de uma cidade
conseguimos visualizar que muitas vezes as agdes geradas que tém repercussdes profundas
dentro da sociedade nao vém da hierarquia institucional, mas sim do tecido social. As TICs
ampliam e potencializam as possibilidades da rede, contudo a responsabilidade da agdo
continua sendo do comprometimento do cidaddo que, no fundo, tem a ver com a compreensao
sobre qual seu papel dentro da cidade.

Como se especificou no ponto 3.3 esta capacidade caracteristica da sociedade
contemporanea, que emerge como sociedade da informagdo e se apoia na tecnologia como
ferramenta potencializadora das redes, ¢ um estagio prévio a cidadania digital.

A compreensdo do papel das redes dentro da sociedade da informagdo ¢ o ponto de
partida para uma compreensao maior do conceito de Cidade Digital dentro do contexto desta

pesquisa.

3.4. A Cidade Digital

As Tecnologias da Informagao e Comunicagdo estao sendo consideradas como um dos
pilares da sociedade contemporanea, sua inser¢do gera novas praticas de interacdo e
participagdo por parte do cidadao, ele tem a possibilidade de ndo s6 acessar a informagdo mas
também produzir e isso traz repercussdes em varias areas no desenvolvimento de uma cidade.
Para Lemos (2007) essas novas praticas formam uma nova urbanidade que ele chamara de
Ciberurbe e que na verdade se aproxima da defini¢do que se pretende abordar aqui.

Existem varias acepgdes que podem ser extraidas quando falamos de Cidade Digital,
as fronteiras do seu conceito ainda ndo estdo definidas. Particularmente aqui ndo faremos
referéncia a Cidade Digital como portal de servigos do governo, ou como realidade virtual ou
de simulagdo de uma cidade, essas instancias podem formar parte de uma Cidade Digital, mas
o conceito € considerado mais abrangente do que uma abordagem tecnoldgica ou de interface;
envolve também as repercussdes que traz para o desenvolvimento do cidaddo e a
possibilidade de uma nova forma de exercer a cidadania, tendo a cultura como o ponto de

apoio principal neste processo.
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Uma das primeiras experiéncias que pode ser considerada o comeco das Cidades
Digitais ¢ a plataforma surgida em Amsterda. No inicio servia como uma plataforma de
relacionamento em que os cidaddos, além de ter uma pratica social na platatforma, discutiam
inquietudes ou problematicas referentes a cidade, e mais tarde se transformou num canal de
comunica¢do entre o municipio e os cidaddos. Ainda assim, mesmo que respondesse em
varios casos a situagdes reais, ndo estava vinculada cem por cento a servir como apoio da
cidade real.

Um dos primeiros projetos de Cidade Digital que foi desenvolvido realmente como
extensdo da cidade real foi Digital City Kyoto. Nesse enfoque, a definicdo de Toru Ishida
(2002) poderia ser considerada ainda vigente para descrever as perspectivas das Cidades
Digitais:

O conceito de cidade digital € o de constru¢do de uma arena na qual pessoas
em comunidades regionais possam interagir e partilhar conhecimento,
experiéncias e interesses mutuos. Cidades digitais integram a informacao
urbana (ambas alcangaveis em tempo real) e criam espagos publicos na
Internet para pessoas vivendo ou visitando as cidades. (ISHIDA, 2002)."

Por outro lado o urbanista Zancheti (2001) identifica as Cidades Digitais como “um
sistema de pessoas ¢ instituigdes conectadas por uma infraestrutura de comunicacao digital (a
Internet) que tem como referéncia uma cidade real” e assinala que alguns dos objetivos
comuns que as Cidades Digitais compartilham s3o: i) criar um espaco de manifestagao
politica e cultural das pessoas e grupos; ii) criar um canal de comunicagdo entre as pessoas €
grupos; iii) criar canais de comunica¢do e negociacdo entre a administragdo municipal e os
cidadaos; iv) favorecer uma maior identificagdo dos moradores e visitantes com a cidade
referéncia; v) criar um acervo de informagdes das mais variadas espécies e de facil acesso
sobre a cidade referéncia.

Tendo como base os conceitos citados sobre Cidade Digital, corresponde nos
questionar de que forma essa capacidade comunicadora e nucleadora de uma cidade digital
poderia ser aproveitada e aplicada no campo da arte e da cultura de uma cidade. Os mesmos
pontos apresentados por Zancheti poderiam ser pensados como pontos para desenvolver uma
melhor fluidez no setor criativo: criando um espaco de manifestacao tanto para os produtores
quanto os consumidores, criando um canal de comunicagdo nao apenas entre publico e

artistas, mas também entre instituigdes, governos e gestores particulares, gerando assim um

Tradugéo livre de “The concept of digital city is to build an arena in which people in regional communities can interact
and share knowledge, experiences, and mutual interests. Digital cities integrate urban information (both achievable and real
time) and create public spaces in the Internet for people living/visiting the cities.”
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espaco que pode reforcar, por exemplo, as expressdes mais caracteristicas da cidade como

também refletir a dindmica dela.

3.5. As Cidades Digitais do Brasil

Embora estejamos definindo os pardmetros da Cidade Digital ¢ importante destacar
que ndo se pode pensar nela como uma cidade paralela a real, mas como complemento da
urbanidade que abre caminho para o vinculo social e para uma possivel democratizacao da
informac¢do desde que gerada pelo cidaddo em colaboragdo com outros. A Cidade Digital
pode ser considerada como uma das dimensdes do espaco geografico de uma cidade. Em vez
de pensar no ciberespaco, talvez o termo mais apropriado seja falar de “expansao”.

As cidades digitais emergem como uma alternativa para potencializar o territorio de
modo a complementar a organizagdo das cidades reais situando a populacdo na sociedade do
conhecimento com vista a inclusdo (SILVA, 2004). A cidade digital ja ndo ¢ uma outra cidade
ou uma cidade virtual mas sim uma expansdo onde as interagdes entre os cidaddos se
modificam e as redes tomam uma nova concepg¢ao quando potencializadas pelas TICs.

O Brasil ja conta com experiéncias, no que diz respeito a implementagdo de servigos
para os cidaddos por meio das TICs, num estdgio inicial do que poderia ser considerado como
Cidade Digital. Contudo, e ndo ¢ apenas no Brasil, sdo processos que ainda estdo na etapa de
experimentacdo e que precisam de uma continua revisao e de um estudo aprofundado sobre
como fusionar de forma efetiva duas esferas como as TICs e as relagdes humanas.

O Indice Brasil de Cidades Digitais 2012 (IBCD), realizado pela Fundagio CPqD
(Centro de Pesquisa e Desenvolvimento) em pareceria com Momento Editorial, apresentou o
grau de digitalizacdo dos municipios brasileiros sobre uma amostra de 100 cidades. Para isso
pontuaram as cidades levando em conta 9 critérios: i) presenca de equipamentos primarios, ii)
acesso publico a internet, iii) cobertura geografica e conexao, iv) acessibilidade, usabilidade e
inteligibilidade, v) banda, vi) servicos publicos e privados, vii) integracdo de servicos
publicos, viii) integragdo de comunidades e novo espago publico, ix) integracao de cidades,
estados e paises . A partir desses critérios, segundo a pontuagdo obtida, a cidades se
posicionam num dos 6 niveis de digitalizacdo, Quadro 1, estabelecidos pelo IBCD, sendo o
nivel 1, Acesso Bdsico, o patamar minimo que uma cidade em vias de digitalizacdo pode
apresentar € o nivel 6 o mais alto e considerado como “pleno” ja que seria o estagio onde as

cidades reunem a plenitude dos recursos digitais permitidos pelos arranjos sociais,



45

economicos, politicos e tecnologicos. Nesta amostragem as primeiras dez cidades colocadas
foram: Curitiba (PR), Rio de Janeiro (RJ), Belo Horizonte (MG), Vitoria (ES), Campinas
(SP), Anapolis (GO), Sorocaba (SP), Porto Alegre (RS), Jundiai (SP), Guarulhos (SP) e
Santos (SP).

Quadro 1. Niveis de cidades digitais considerados pelo Indice Brasil de Cidades Digitais

Patamar minimo que uma cidade em vias de digitalizagdo pode apresentar. Sdo cidades que

Nivel 1 dispéem de infraestrutura e de servigcos de telecomunicag¢des, mas com limitagéo de pontos de
Acesso acesso e de banda de transmissdo. Em geral, ndo tém provedor local de acesso as redes digitais
basico (ISP) e as conexdes sao por meio de ligagdes conurbadas ou de longa distancia, com baixas taxas

de transmissé&o, o que representa uma forte barreira a Sociedade da Informagéo.

Neste nivel, no qual a populacéo ja conta com ISPs, ha telecentros para acesso publico a internet,
Nivel 2 mas com recursos minimos de acessibilidade, como instalagdes fisicas adequadas a cadeirantes.
Todavia, o numero de telecentros é limitado e ha restricdes de banda, tanto no acesso (em parte

Telecentros h g
ainda é discado) como no backbone.

i Neste nivel, em geral, as cidades tendem a oferecer cobertura total para acesso publico, ou seja,
Nivel 3 ha telecentros distribuidos em toda a sua extensao territorial; os recursos de acessibilidade e
Servigos usabilidade sdo mais presentes e possibilitam que pessoas com baixo nivel de letramento ou
eletrdnicos portadoras de deficiéncia possam ter as barreiras de acesso diminuidas.

Neste estagio, em geral, a cobertura é total e sem limitagado de banda para o acesso publico; os
Nivel 4 servigos publicos encontram-se integrados em um Unico ambiente virtual, compondo uma
plataforma de governo eletrénico que integra todas as esferas e poderes. Neste tipo de cidade,
Pre-integrado | alguns servigos privados sdo providos em ambiente virtual.

E caracterizado por um alto grau de digitalizagdo, com cobertura total tanto para o acesso publico

Nivel 5 quanto para o individual. Ao invés de um portal para cada servigo ou aplicagdo, nestas cidades, os
servigcos sdo integrados. Ha uma ampla gama de servigos privados em ambiente virtual; as
Integrado comunidades também séo integradas e ha ganhos em termos culturais e do exercicio da cidadania.

Além de todos os avancos apontados nos niveis anteriores, neste estagio as cidades reinem a

; plenitude dos recursos digitais permitidos pelos arranjos sociais, econémicos, politicos e

Nivel 6 tecnologicos. Neste patamar, os servigos publicos e privados, integrados, criam um espago virtual
Pleno que se justapde a cidade real. As novas tecnologias de comunicagéo e informagéo passam a fazer

parte das construgdes que passam a ser inteligentes e interligadas em rede.

Fonte: Indice Brasil Cidades Digitais 2012. <http://wirelessmundi.inf.br/indice-edicao-n-9>

Contudo, nenhuma dessas dez cidades passaram do nivel 3 de digitalizacdo, o que ¢
um dado que chama a atengdo na hora de estudar as possibilidades de acesso e a
democratizagdo para o cidaddo. Compreende-se que ndo se trata apenas de avancos
tecnologicos, mas de politicas que regulem tanto o acesso aos servicos de comunicagao
quanto politicas e diretrizes que incentivem a participagdo do cidaddo. Possibilitar o acesso ao
cidaddo ndo ¢ apenas disponibilizar servigos da administragdo publica ou mais pontos de
acesso a internet. Quando falamos de acesso para o cidaddo estamos nos referindo a

possibilidade de se apropriar das TICs e aproveitar as vantagens delas para conseguir fazer
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cumprir seus direitos, tornando-o mais independente na hora de escolher como participar em
diversas areas, essa ¢ uma das caracteristicas da Cidade Digital a qual estamos nos referindo.

No primeiro ranking de Cidades Digitais de América-latina'® (2009) realizado por
Motorola e Convergéncia Research as categorias de analise para estudar os niveis de
digitalizagdo dos diferentes municipios eram i) administra¢do publica, ii) saude, iii) educagao
e iv) seguranca. No ultimo ranking da Motorola'’ (2011) cresceu o numero de cidades
consideradas dentro do estudo, mas nao houve uma evolugdo quanto as categorias. Sdo Paulo
foi o primeiro posicionado no ranking do 2009 continuando dentro das “cidades lideres” no
resultado do 2011.

No momento de analisar o grau de digitalizacdo das cidades, dever-se-ia também
incluir outras areas que tém também como objetivo melhorar a qualidade de vida, a
comunica¢do ¢ a identidade da cidade. Estamos nos referindo especificamente a categoria
“Arte e Cultura” que, muitas vezes considerada como Ocio, envolve mais que simples
entretenimento, ela diz respeito a quem somos como comunidade e nos apresenta e diferencia
diante do mundo. J4 estava contemplada no livro verde da sociedade da informagao no Brasil
(2000) a importancia da identidade cultural local como elemento principal na evolucao da
sociedade da informacao:

Assim, a preservacao da identidade nacional, na sociedade global, é decisiva
para a capacitagio em assuntos culturais, artisticos, cientificos e
tecnoldgicos, com suas claras dimensdes econdmicas. Portanto, questdo
estratégica nas politicas e programas de inser¢do na sociedade da informagao
¢ — além de cuidar do uso adequado das tecnologias — aumentar a quantidade
e a qualidade de conteidos nacionais que circulam nas redes eletronicas e
nas novas midias. O amparo as identidades culturais nos novos meios
resultara em beneficios evidentes, na forma de incremento da atividade
econdmica em geral e de desenvolvimento da cidadania. (LIVRO VERDE,
2000, p.8)

O resultado dos rankings, apresenta certo crescimento no nivel de digitalizacdo de
servigos para o cidaddo, especialmente na administragdo publica, e talvez ainda possa ser
compreensivel que as categorias levadas em conta sejam em primeiro lugar a educacdo, a
saude e a seguranca, como necessidades basicas de uma cidade, contudo como perspectiva
para a presente pesquisa, se pretende analisar, dentro do contexto da Cidade Digital qual o

estagio da categoria arte e cultura, que nao foi especialmente detalhada dentro dos rankings.
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Percebem-se duas questdes importantes a serem levadas em conta, por um lado as
possibilidades da arte e a cultura dentro do desenvolvimento da cidade digital, que ainda nao
sdao consideradas como parametro e por outro lado a situagdo do Distrito Federal quanto ao
nivel de digitalizacgdo em que se encontra, ja que nao aparece dentro dos rankings
apresentados, o que nos leva de forma obrigatoria a estudar sua situacdo para sabermos se ¢
uma cidade com possibilidades de implementar as TICs em diversas areas e especificamente
nas areas da arte e da cultura, reconhecendo que o cidadao precisa de espacos para se
manifestar, criar e compartilhar.

A partir do exposto, seguimos para uma reflexdo sobre o papel da arte e da cultura
neste contexto, e para isso ¢ importante refor¢ar novamente a compreensao da arte de forma
ampliada, possivel, dentro de um campo maior que vai além da ideia tradicional.
Compreendemos que ¢ a partir dessa ampliagdo que serd possivel entender o papel da arte e
da cultura na dinamica de uma cidade, sendo visivel a importancia de seu aporte ndo apenas
no capital simbdlico dela, mas também em outras esferas da vida do homem. Assim como
Guerreiro (2006) destaca a cidade, na era de informacdo, como a protagonista da historia
humana e da sociedade em rede, Toni Puig (Gestor Cultural, criador do conceito Marca-
cidade) em uma palestra sobre cultura e participacdo cidada (Lima, 2013), definiu o papel da
cultura como o eixo vertebral no desenho da cidade contemporanea. O contexto hoje
apresenta um campo a ser explorado, que ndo poderia ter sido pensado em outros tempos, €
hoje que se cruzam as condigdes para pensar na concrecdo de uma interacdo em rede surgida
na sociedade civil, porém ¢ importante analisar com que tipo de estrutura, social e
tecnologica, conta a cidade de Brasilia e as Regides Administrativas para atingir essa

dinamica.



48

Capitulo 4. Contexto socioecondmico e infraestrutura tecnolégica como
bases para o desenvolvimento de uma rede cultural do DF

Este capitulo tem como objetivo descrever concretamente a infraestrutura tecnoldgica
e o contexto socioecondomico no Distrito Federal, apresentando dados que conformardo o
contexto real no qual, futuramente, se pretende analisar a possibilidade de uma rede cultural.
Segundo Guerreiro (2006), para se avaliar uma cidade, ¢ preciso compreender varios aspectos
como: i) sua vocagdo economica, ii) a identidade cultural de seus habitantes, iii) a
infraestrutura bdsica de desenvolvimento socioeconomico, iv) o indice de desenvolvimento
humano (IDH) e, v) a organizagdo geopolitica e a distribui¢do do poder.

A partir dessa afirmacao, pretende-se analisar tais aspectos apresentando indicadores
que nos possibilitem ter dados sobre a situacdo da estrutura atual do DF, possibilitando desta
forma ter uma visdo sistémica do contexto sobre a realidade da sociedade local e sua posi¢ao
em relacdo ao restante do pais.

O Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE) no Atlas do Censo
Demografico 2010 contempla as transformagdes mais destacadas no que diz respeito a
dindmica da populagdo brasileira, nele expde, além dos indicadores socioecondmicos, 0s
fluxos da populagdo dentro do territorio. Segundo o IBGE no mapeamento realizado, no qual
sdao identificados os centros urbanos que atuam como focos de atragdo, se percebe uma
redistribuicdo da populagdo nos ultimos dez anos que demonstra a emergéncia da regido
Centro-Oeste, sendo que Brasilia e Goiania se destacam por apresentarem 0s maiores
resultados no saldo migratorio; e cidades como Sao Paulo e Rio de Janeiro, mesmo que o
volume de migrantes ainda seja significativo, j& ndo podem ser considerados os unicos
grandes polos de atrag@o do pais.

Partindo do entendimento que o Distrito Federal ndo ¢ um estado e que, por
conseguinte, sO estd composto por um municipio (Brasilia) e no seu entorno por Regides
Administrativas chamadas de Cidades Satélites, na hora de comecar a fazer uma analise de
sua situa¢do nos encontraremos por momentos comparando o Distrito Federal com outros
estados e as vezes com outros municipios. Inclusive em muitas ocasides sentindo falta de
indicadores mais especificos no que tange a artefatos culturais dentro do Distrito Federal.

Como dito anteriormente no ponto 3.2, as cidades se conformam e tém caracteristicas
particulares dependendo de sua geografia e dos fatores de desenvolvimentos socioeconomico
das mesmas. Brasilia, fundada em 1960 como capital politico-administrativa do Brasil, ndo

foge de estar influenciada por outros fatores além dos previstos em seu planejamento. Dentro
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do Distrito Federal as estratégias e planos a serem levados em conta para preservar a cultura e
fomentar a interagdo entre o governo e a sociedade civil terd uma perspectiva diferente das
outras unidades da federacdo, onde cada cidade corresponde a um municipio. Nao se deve
esquecer que o Distrito Federal tem apenas 50 anos de existéncia e os habitos dos cidadaos
sdo resultado da convivéncia de diferentes culturas provindas de diversos pontos do Brasil,
caracteristica que pode ser considerada como positiva se pensarmos na mistura resultante de
tais cruzamentos.

Contudo, necessita-se de aprofundamento para visualizar como estd conformada a
sociedade do Distrito Federal, quais seus niveis de acesso e posse de bens durdveis, por
exemplo, qual a média do salario minimo e outros indicadores que serdo acrescentados com a
finalidade de criar um perfil do cidaddao do DF que também nos aportara uma visdao geral das

possiveis desigualdades e proximidades.

4.1. Analise do contexto socioecondomico do DF

O Distrito Federal, segundo a Pesquisa Distrital por amostra de Domicilios (2011),
esta conformado por 51% de migrantes originarios do Nordeste, 27,65% do Sudeste e 13,88%
originarios da Regido Centro-Oeste. A maior parte dos migrantes veio por questdes de
trabalho, em busca de uma nova possibilidade que abrisse caminho para um maior
desenvolvimento econdmico. O DF teve assim um crescimento demografico que superou o
previsto, o que fez com que as regides administrativas vicinais fossem crescendo,
conformando até hoje um total de 30 RAs (Regides Administrativas). Milton Santos (1973)
faz uma referéncia sobre a particularidade do crescimento de Brasilia e das cidades que foram
formando-se de maneira espontanea nos arredores, segundo a planificagdao nao estava prevista
nenhuma cidade satélite, porém a primeira cidade que surgiu foi chamada Cidade Livre,
conhecida hoje, por Nucleo Bandeirante. Segundo o autor, constituiu no inicio uma cidade
provisoéria dos pioneiros, talvez como oposi¢do a grande cidade planejada ou por afirmagao da
total liberdade dos habitantes. Isto nos faz reforcar a ideia de que mesmo sendo uma cidade
planejada, a partir do momento que os cidaddos comegam a habitar os espagos, sdo
inesperados os modos como eles se apropriam dos mesmos € ao mesmo tempo as
necessidades que vao surgindo a partir dessa nova convivéncia com 0 espago € com outros
habitantes. Uma cidade pensada para abrigar a administragao politica e administrativa,

planejada sob uma ambiciosa perspectiva arquitetonica, que lhe valeu a nomeagdo de
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Patriménio Cultural da Humanidade, em consequéncia deveria trabalhar em prol de um forte
planejamento sobre desenvolvimento de outras areas, que, no final das contas, influenciam na
qualidade de vida e formacgao do cidadao.

Atualmente alguns dados nos permitem ter uma visao geral sobre como esta o Distrito
Federal na area de educagdo quando comparado com outras unidades da federagdo, tomando
como referéncia o Sistema de Indicadores Sociais 2012 do IBGE que estd baseado na
Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilio 2011 (PNAD), conjuntamente com a Pesquisa
Distrital por Amostra de Domicilio 2011 realizada pela Companhia de Planejamento do
Distrito Federal (CODEPLAN), o Governo do Distrito Federal (GDF) e a Secretaria de
Estado de Planejamento e Orcamento do Distrito Federal (SEPLAN). O IBGE, dentro de seus
indicadores sociais v€ a educacdo como “a principal janela de oportunidade existente nas
sociedades democraticas, sendo condigdo necessaria para a inser¢ao profissional e principal
mediadora na transmissdo de sfatus entre as geracdes” (Se¢do Educacdo. Sintese de
Indicadores Sociais. Uma andlise das condi¢des de vida da populacdo brasileira, 2012).

Analisando as fontes da Tabela 1, pode-se dizer que o Distrito Federal possui
resultados positivos referentes a frequéncia a estabelecimentos de ensino, especialmente no

ensino superior, quando comparado com outros estados, segundo os dados do IBGE (2011).
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Tabela 1. Taxa de frequéncia liquida a estabelecimento de ensino, segundo as Grandes Regides, as Unidades da
Federacdo ¢ as Regides Metropolitanas

taxa de frequéncia liquida a estabelecimento de ensino da populagao

Grandes Regibdes, residente de 6 a 24 anos de idade, por grupos de idade e nivel de ensino (%)
Unidades de Federagao e
Regides Metropolitanas 6 a 14 anos, 15 a 17 anos, 18 a 24 anos,
no ensino fundamental no ensino médio no ensino superior (1)
Brasil 91,9 51,6 14,6

Roraima 91,6 55,1 259

Regido Metropolitana de Fortaleza 92,5 54,7 15,5

Regido Metropolitana de Belo Horizonte 94,7 58,0 17,6

Parana 93,1 58,5 19,9

Distrito Federal 91,5 61,6 25,6

(1) Exclusive mestrado e doutorado

Fonte: IBGE, Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilio, 2011

Contudo, se analisamos os dados particulares dentro do Distrito Federal, segundo a
Pesquisa Distrital por Amostra de Domicilio 2011, encontraremos que o analfabetismo,
embora em baixo nivel, estd presente em 3,7% da populag@o e que o porcentual da populagao
com o ensino Fundamental incompleto ¢ de 29,33%.

Verifica-se uma relacdo direta entre o nivel de escolaridade e as Regides
Administrativas, o DF possui uma média do 15,87% de populagdo com Ensino Superior
completo, porém quando realizada a comparacdo entre as regides encontra-se uma notavel
desigualdade nos resultados, Tabela 2. O Lago Norte tem um percentual de 63,23% entre os
habitantes que possuem ensino Superior completo, enquanto Itapoad tem apenas 0,52%. Estas
porcentagens estdo também estreitamente vinculadas a renda média mensal das Regides

Administrativas.
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Tabela 2. Nivel de escolaridade por Unidade de Federagdo e Regides Administrativas

Nivel de Escolaridade

Distrito Federa e Regides
Administrativas

incompleto
completo (1)
Criangas de

6 a 14 anos
fora da escola
Nao Sabe
Menores de

6 anos fora
da escola

2
2
=%
=
(=]
o
E

completo
Superior

—

2
=
3
o
=

w

Valores Relativos (%)

Gama 11,20 22,94 6,71 10,31 0,00 0,10 3,95
Taguatinga 8,62 25,15 10,06 17,11 0,00 0,27 3,15
Brazlandia 10,85 19,05 4,57 474 0,00 0,21 5,34
Sobradinho 8,64 24,91 9,72 18,70 0,00 0,04 3,37
Planaltina 10,67 19,20 423 4,39 0,00 0,03 5,56
Paranoa 10,72 17,10 374 3,28 0,00 0,04 6,09
Nucleo Bandeirante 7.1 26,31 10,84 18,91 0,05 0,05 3,78
Ceilandia 10,43 20,19 5,20 4,56 0,02 0,74 6,00
Guara 6,84 25,84 12,16 23,69 0,00 0,13 3,20
Cruzeiro 6,38 25,51 12,30 28,80 0,00 0,10 2,68
Samambaia 10,90 20,72 5,29 3,99 0,00 0,12 538
Santa Maria 11,00 25,06 4,82 4,45 0,03 0,06 4,02
Sao Sebastido 11,21 19,36 3,19 2,44 0,22 0,30 6,15
Recanto das Emas 11,51 20,46 4,39 2,15 0,03 0,38 7,45

Riacho Fundo 8,95 25,70 8,51 9,09 0,09 0,13 4,90
LagoNote 198 919 1192 623 000 000 215
Candangolandia 10,00 26,63 8,15 9,08 0,06 0,00 3,66
Aguas Claras 717 18,61 12,32 30,50 0,00 0,00 5,02
Riacho Fundo Il 11,98 23,56 4,67 3,94 0,09 0,35 5,27

Park Way 548 14,60 10,96 42,25 0,00 0,00 3,04

Sobradinho Il 9,56 21,88 7,88 15,50 0,05 0,27 5,44

SIA 12,34 23,98 547 10,95 0,00 0,00 547
Vicente Pires 8,80 20,71 11,62 18,89 0,04 0,04 427
Distrito Federal 9,12 20,16 7,33 15,87 0,02 0,23 4,83

(1) Inclui Especializagéo, mestrado e doutorado

Fonte: CODEPLAN, Pesquisa Distrital por Amostra de Domicilio, 2011

O IBGE (Sintese de Indicadores Sociais 2012) na introdug¢do do capitulo sobre
Educacao ja especificava que as caracteristicas socioecondmicas das familias sdo os principais
determinantes, tanto do desempenho escolar como também nas chances de progressio ao
longo da trajetoria escolar.

Educacdo e cultura ndo s3o temas independentes, complementam-se, ainda porque as
manifestagdes artisticas e culturais poderiam ser consideradas como um ponto de confluéncia
e de abertura com o objetivo de trabalhar esses aspectos de desigualdade. E na cultura e por

meio dela que se vislumbra um norte para equilibrar as desigualdades ou, pelo menos, esse
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seria um dos pontos nos quais uma rede cultural formada pela sociedade civil deveria
trabalhar, em conjunto com outros atores do Estado.

Por um lado, temos resultados positivos, se comparado com as médias de outros
estados e do pais, inclusive pode-se dizer que o Distrito Federal tem os mesmos niveis de vida
que as cidades mais desenvolvidas localizadas no Sudeste brasileiro, mas por outro lado, as
desigualdades existentes dentro do Distrito Federal ndo podem ser desconsideradas dentro
deste estudo quando o foco esta nas possibilidades de exercer, também por meio da cultura, os
direitos dos cidadaos.

Como se especificou anteriormente, a formacdo do cidaddo brasiliense tem uma
relacdo com a condi¢do econdmica, e também nesse aspecto o DF apresenta resultados que se
destacam da média nacional. Segundo o IPEA'®, enquanto para Brasil a renda familiar per
capita no ano 2009 era de RS 631,7, para regido Centro-Oeste era de R$ 756,5 e no caso do
Distrito Federal, R$ 1.326,2. A Pesquisa Distrital apresenta dados aproximados no periodo
2011, publicando que a renda média da populacdo do DF era de R$4.640 (8,52 salarios
minimos) ¢ a renda per capita era de R$1.318,85 (2,42 SM). A Pesquisa Distrital por Amostra
de Domicilio (PDAD) especifica que a renda média domiciliar mais alta foi encontrada no
Lago Sul, Lago Norte, Park Way e Sudoeste/Octogonal, enquanto a mais baixa foi verificada
no SCIA-Estrutural, Itapod e Varjao (2,32 SM, 2,49 SM e 2,89 SM respectivamente), Figura
2.

8 Dados apresentados pelo IPEA em Situagdo Social do Distrito Federal 2012
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Figura 2. Renda Domiciliar Média Mensal em Salarios minimos segundo as Regides Administrativas- Distrito
Federal 2011

Fonte: Pesquisa Distrital por Amostra de Domicilio 2011.

O valor da média do DF ¢ elevado, porém “ao desagregar os dados em nivel de Regido
Administrativa, um novo contexto aparece, evidenciando o elevado nivel de desigualdade
interna existente no DF e mensurado pelo Coeficiente de Ginilg, de 0,510” (PDAD 2011,
p.28).

A Pesquisa Distrital por Amostra de Domicilio (2011) faz uma conclusdo objetiva
quando admite que as desigualdades sociais e econdmicas requerem uma presenga € atengao
efetiva por parte do Estado. Isto ndo significa apenas aumento de renda mas também
desenvolvimento de estratégias que consigam dar conta da realidade especifica de cada
Regido Administrativa.

O Programa das Nagdes Unidas para o Desenvolvimento (PNUD), em parceria com o
IPEA e a Fundagdo Pinheiro publicou o Atlas de Desenvolvimento Humano no Brasil 2013,
disponibilizando dados referentes ao indice de desenvolvimento humano dos municipios
brasileiros. Dentro do Distrito Federal, percebe-se um avango nos ultimos 10 anos no indice
de desenvolvimento humano (IDH). As pesquisas realizadas tinham como objetivo estudar

trés dimensdes gerais: longevidade, educagdo e renda, levando em conta outros indicadores

19 . .. . .. . N .
O Coeficiente de Gini representa uma medida descritiva da classificagdo da renda, mensurando as suas diferencas,

variando de “zero” que representa a igualdade perfeita a “um” que significa a desigualdade perfeita.



para complementar os resultados. Neste caso, Brasilia e as RAs foram consideradas como
uma Unica cidade, possibilitando fazer comparacdes com outros municipios. Segundo o
PNUD, o desenvolvimento humano ¢ um processo de ampliagdo das liberdades das pessoas,
que inclui dindmicas sociais, econdmicas, politicas e ambientais necessarias para garantir o
exercicio pleno de seu potencial, isto nos leva a pensar que a obtencdo de uma renda mais alta
ndo significa qualidade de vida, se ndo que ¢ a soma de outros fatores que permitem analisar
este resultado, como por exemplo, participagdo, cultura, ambiente, politica e legislagdes.
Tendo como base essa ampliagdao de indicadores no momento de analisar uma cidade,
o PNUD realizou um Ranking do IDH dos municipios no qual Brasilia se encontra
posicionada no nono lugar, dentro da faixa de Desenvolvimento Humano Muito Alto, sendo

que entre os anos 2000 ¢ 2010 a dimens3o que mais cresceu, segundo essa analise, foi a de

educacao.

Tabela 3. indice de Desenvolvimento Humano Municipal e seus componentes- Brasilia-Df

IDHM e componentes 1991 2000 2010
% de 18 anos ou mais com ensino fundamental completo 5213 59,48 72,32
% de 5 a 6 anos frequentando a escola 44 63 74,30 9246
% de 11 a 13 anos frequentando os anos finais do ensino fundamental 54 46 76,85 88,32
% de 15 a 17 anos com ensino fundamental completo 3107 4923 66,32
% de 18 a 20 anos com ensino médio completo 20,34 29,93 53,48

Esperanca de vida ao nascer (em anos) 68,87 73,86 77,35

Renda per capita (em R$) 916,00 119944 1.71511

Fonte: Atlas de Desenvolvimento Humano no Brasil 2013 — Perfil do Municipio de Brasilia

Os dados antes apresentados do IBGE, PDAD e IPEA se complementam com estes
ultimos do IDH, afirmando que Brasilia apresenta uma evolugao nas dimensdes principais que
compdem o fortalecimento da qualidade de vida dos cidaddos, porém ¢ importante descobrir
se essas dimensdes se refletem nas possibilidades de crescimento da liberdade de escolha
deles. A evolugdo da educacgdo, renda e satide € uma condigdo basica que permite avancar em
outros aspectos. Nao se pode falar de acesso aos bens artisticos e culturais, sobre as
necessidades do cidaddo de ter maior participagdo nas politicas culturais se o primeiro

patamar ndo alcanga um resultado positivo, ou, dito de outra forma, as possibilidades de
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crescimento ¢ aprofundamento na area de cultura de um povo ndo terd capacidade de
evolucdo se as dimensdes principais estiverem enfraquecidas.

O DF possui de fato desigualdades apesar dos resultados positivos, existindo regides
nas quais as dimensdes basicas ainda nao podem ser acessadas, mas, por outro lado, se
levarmos em conta as regides onde essas dimensdes bdsicas superam a média nacional
deveriamos supor que em outras dimensdes como cultura, democracia, politicas publicas,
acesso a informacao, deveria estar também posicionada em um nivel superior comparado com
outros estados. Na hora de falar sobre desigualdades, abordar o tema de acesso a informagado
por meio das TICs ndo ¢ um tema secundario. O acesso ndo se refere apenas a parte técnica,
mas a tudo o que essa agdo envolve. Ja ndo se pode pensar no desenvolvimento do cidaddo e a
pratica cidada sem liga-la as TICs, ja que sdos elas que abrem novas possibilidades de
potencializar o didlogo entre os cidaddos e o estado. No entanto o estado tem um papel
fundamental na hora de disponibilizar, e na forma de disponibilizar, infraestrutura e recursos

tecnoldgicos para seus cidadaos.

4.2.  Analise dos recursos tecnoldgicos

Segundo os rankings apresentados, Indice Brasil de Cidades Digitais 2012 e Cidades
Digitais de América - Latina Motorola 2011, existem varios municipios que podem ser
considerados as primeiras referéncias dentro do Brasil no que se refere a inser¢ao das TICs no
fluxo da cidade, porém o Distrito Federal nao foi considerado dentro desses estudos. Segundo
os dados do IBGE, do CGl.br e do IPEA a regido Centro-Oeste e particularmente o DF
apresentariam condi¢cdes favoraveis para concretizar a aplicacdo das TICs para o
desenvolvimento do cidaddo, sendo ferramenta e apoio para a democratizacdo do acesso a
informagdo. Nesse aspecto pensar em um cidaddo que ndo tem acesso a internet, por exemplo,
significa um cidaddo com menos possibilidades de ser ouvido, com menos ferramentas que
lhe permitam interagir e mostrar também sua realidade, ou seja com uma limitacdo no
exercicio da cidadania. Para Bustamente (2010) a nova exclusdo digital pareceria estar
reproduzindo as velhas desigualdades sociais, contudo aquele que sim tem acesso as TICs, de
que forma faz uso delas dentro do exercicio cidadao? Neste caso o autor vé como possivel
caminho o desenvolvimento de uma hipercidadania que ele chama de cidadania digital,

baseada, entre outros varios elementos, na:
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[...] promogdo de politicas de inclusdo digital, entendendo como inclusio
ndo o simples acesso e compra de produtos e servigos de informatica, mas o
processo de criagdo de uma inteligéncia coletiva que seja um recurso
estratégico para inserir uma comunidade ou um pais em um ambiente
globalizado; o desenvolvimento criativo de servigos de governo eletronico
que aproximem a gestdo dos assuntos publicos dos cidaddos.
(BUSTAMENTE, 2010, p. 17)

A pratica dessa cidadania digital, que pode ser levada para diferentes ambitos como
cultura, educacgao, saude, além de ser responsabilidade dos cidadaos e da forma que fazem uso
da tecnologia, ¢ também uma responsabilidade do estado e de como ele disponibiliza os
recursos para que isso se concretize. Por isso, concordando com Bustamente (2010), a
inclusdo ndo se traduz apenas nas oportunidades de acesso, como também se faz necessario
apresentar de forma concreta a arquitetura tecnoldgica e a partir dai pensar nas possibilidades
dos cidadaos.

Nesta parte da pesquisa serdo apresentados dados que tracam a capacidade tecnoldgica
do Distrito Federal e apresentam os servigos de comunicaciao disponiveis para os cidadaos.
Para isso foi necessario recorrer a fontes que nos permitissem analisar diferentes perspectivas.
Por um lado foram consideradas as referéncias da Agéncia Nacional de Telecomunicacdes
(Anatel) no Relatorio Anual 2012 que, como entidade reguladora, acompanha a
implementagdo do Plano Nacional de Banda Larga tendo como missdo oferecer a sociedade
servicos adequados, diversificados e a precos justos.

Outras referéncias consideradas foram as pesquisas realizadas pelo Comité Gestor de
Internet no Brasil (CGI) junto com o Centro de Estudos sobre as Tecnologias da Informacao e
da Comunica¢ao (CETIC). O CGI neste caso ndo ¢ um ente regulador, mas visa coordenar e
integrar todas as iniciativas de servigos de internet no pais, trabalhando com diferentes
membros do governo, do setor empresarial, do terceiro setor ¢ da comunidade académica. A
pesquisa considerada aqui foi TIC Domicilios 2011, que analisa as tendéncias do uso das
tecnologias no Brasil e por sua vez considera também dados da Anatel e do IBGE para
realizar suas pesquisas. Como fonte complementar, embora nao sejam estudos especificos de
acesso € posse tecnologica, foi considerada a Pesquisa Distrital por Amostra de Domicilio

2011 que apresentou porcentagens mais proximas sobre os domicilios do DF, Tabela 4.
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Tabela 4. Domicilios ocupados por tipo de servigo de comunicag@o utilizado

Tipo de servigo de comunicagao

Distrito Federa e Regioes Internet Internet TV por Assinatura Assinatura

Administrativas discada banda larga assinatura de jornais de revistas

Valores Relativos (%)

Brasilia 1,08 86,93 67,63 22,81 20,77
Gama 2,96 52,79 19,16 2,05 2,62
Taguatinga 3,25 59,70 21,24 4,23 3,60
Brazlandia 2,79 27,09 7,72 1,31 0,99
Sobr adinho 2,80 62,59 35,64 6,92 5,89
Planaltina 3,03 33,33 10,61 117 1,17
Paranoa 1,87 271,72 6,63 1,02 0,51
Nicleo Bandeirante 349 61,23 26,79 433 3,33
Ceilandia 6,05 30,85 5,59 1,62 2,08
Guara 577 64,59 34.41 6,44 6,22
Cruzeiro 6,68 74,29 46,24 7.1 9,35
Samambaia 3,65 35,14 6,85 1,42 0,98
Santa Maria 3,96 4242 11,19 1,86 1,47
Sé&o Sebastidao 2,40 28,39 6,78 0,28 0,14
Recanto das Emas 5,36 29,37 4,55 0,58 0,70
LagoSu 43 9140 808 55 3869
Riacho Fundo 4,30 50,00 12,37 2,23 2,06
LagoNote 5% 8785 7993  3I;3B/ A3
Candangolandia 4,83 51,26 22,06 2,94 3,57
Aguas Claras 3,27 62,97 23,66 10,40 12,38
Riacho Fundo Il 417 34,83 2,17 0,00 0,67
Sudoeste/Octogonal 4,34 85,03 63,64 21,54 22,10
Vajgo 108 1928 28 108 103
Park W ay 2,35 77,03 54,61 27,12 22,78
SCIA-Estrutural 484 155 14 020 020
Sobradinho I 3,66 54,58 31,28 6,32 5,66
Jardim Botanico 3,73 86,34 67,08 16,56 15,53
Itapod 1,54 11,13 2,40 0,00 0,00
SIA 0,00 48,78 9,76 2,44 0,00
Vicente Pires 749 59, 46 28,11 6,21 6,50
Distrito Federal 3,78 50,84 24,32 7,00 6,47

Fonte: CODEPLAN, Pesquisa Distrital por Amostra de Domicilio, 2011

A Anatel, além de promover o desenvolvimento das telecomunicagdes no pais atua
como reguladora entre os prestadores de servigos e os interesses do cidaddo. Desta forma, a
agéncia vem acompanhando a implementa¢do do Plano Nacional de Banda Larga (PNBL -
Decreto 7.175/2010), em que, por meio de um acordo, as empresas se comprometeram a
disponibilizar acesso banda larga a todos os municipios brasileiros. Até o final de 2012 a

oferta de banda larga na regido Centro-Oeste abrangia 87,95% dos municipios. Esta regido
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possui a maior porcentagem de municipios que contam com oferta de servigcos de banda larga

quando comparada com o resto das regides do Brasil, Tabela 5.

Tabela 5. Quantidade de Municipios com oferta de Banda Larga

Quantidade de Municipios com Oferta de Banda Larga

Regiao Municipios Oferta de varejo Oferta de atacado
Norte 449 138 242
Nordeste 1.794 805 1.302
Centro - Oeste 465 286 409
Sudeste 1.668 960 1.314
Sul 1.188 661 863
Total 5.564 2850 4.130

Fonte: Anatel, relatorio anual 2012

Outro projeto acompanhado pela Anatel, Banda Larga nas Escolas, possibilita que
alunos de escolas publicas, que talvez ndo tenham acesso a internet em seus lares possam ter
acesso por meio da instituicdo. No Distrito Federal, segundo a Secretaria de Estado de
Educacao, o total de escolas publicas ¢ de 656, das quais, segundo os dados da Anatel, até o
ano 2012, 584 foram atendidas pelo Projeto Banda Larga nas Escolas. Cabe esclarecer que
neste ponto nao se pretende analisar de que forma € utilizada a internet dentro do ensino, mas
apenas demonstrar que tipo de arquitetura tecnoldgica existe dentro do DF, para isso, outro
dado interessante que evidencia a capacidade dos cidaddos do DF quanto ao acesso dos
servigos fala sobre a telefonia movel. Segundo relatorio da Anatel (Relatorio 2012), no final
de 2012, o Brasil contava com 261,8 milhdes de acessos do Servigo Movel Pessoal (SMP), no
entanto a Regido Centro-Oeste possuia o maior nimero de acessos por grupo de cem
habitantes (158,6) e especificamente no DF a densidade de acesso a cada 100 habitantes era
ainda maior, contabilizando 220,7 de acesso ao Servigo Movel Pessoal (SMP) a cada cem
habitantes.

No que tange a densidade do Servigo de Comunicagdo Multimidia, segundo a Anatel,
no final de 2012, eram 19,8 milhdes de acessos do Servico de Comunica¢do Multimidia e

65,9 milhdes de acessos moveis a internet rapida no Servico Mdvel Pessoal, totalizando 85,7
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milhdes de acessos banda larga. O DF estava dentro das seis unidades de Federacdo que

possuiam uma densidade maior que a média nacional, Figura 3.
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Figura 3. Densidade do SCM (Servi¢o de comunicagdo Multimidia) por unidade de Federacao (acessos por 100
domicilios)

Fonte: Anatel, relatorio 2012

Das regides do Brasil, a regido Sudeste ¢ a que mais se destaca quanto ao acesso e
disponibilidade de servigos, contudo, dentro da Regido Centro-Oeste, o Distrito Federal tem
uma boa cobertura de servicos e demonstrou que a capacidade de acesso a telefonia movel e
Comunica¢ao Multimidia por parte dos cidaddos ¢ maior que a média nacional. Isto, além de
estar relacionado com a cobertura tecnoldgica disponivel evidencia também a capacidade
econdmica dos cidaddos do Distrito Federal e a concretizagdo de um campo possivel de
desenvolvimento para agdes que utilizem as TICs como potencialilizadoras, agdes que estdo
relacionadas a capacidade dos cidadaos de usufruir essas ferramentas para fazer exercicio de
seu direito como cidadao.

O Centro de Estudos sobre as Tecnologias da Informagdo e da Comunicagdo (CETIC)
afirma que a universalizagdo da banda larga e a aquisicdo de competéncias para o uso efetivo
das TICs por parte dos cidadaos, instituigdes € governo, sao elementos fundamentais para um
desenvolvimento econdmico e social sustentavel. Segundo o CETIC os resultados das ultimas
pesquisas™ refletem um avango expressivo da presenca das TICs nos lares brasileiros e
principalmente um crescimento consideravel das tecnologias moéveis (celulares, notebooks,

modem 3G). O CETIC também alerta sobre as desigualdades regionais que impossibilitam ou

2% TIC Domicilios e Empresas 2011: Pesquisa sobre o Uso das Tecnologias de Informagido e Comunicac@o no Brasil
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atrasam o desenvolvimento do uso das TICs no pais, identificando o alto custo do servigo de
internet como uma das barreiras para o acesso.

O destaque principal apresentado pela pesquisa trata do crescimento de acesso a
internet por meio de dispositivos méveis. Embora esteja presente em 18% dos domicilios
conectados (Considerando dados de 2011), o Brasil segue a tendéncia mundial de crescimento

de banda larga movel, Figura 4.
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Figura 4. Percentual sobre o total de domicilios com acesso a internet

Fonte: TIC Domicilios e Empresas 2011

Ainda ndo tendo os dados especificos do DF quanto ao acesso de banda larga movel.
Percebe-se, segundo os dados apresentados no inicio do capitulo, que o Distrito Federal ¢ um
estado com possibilidades de crescimento nesse tipo de servigo se levarmos em conta a
capacidade dos cidaddos e da cidade na disponibilidade de recursos. Isto deveria nos levar,
consequentemente a pensar de que forma o Governo do Distrito Federal aproveita esses
recursos existentes para disponibilizar um canal de aproximagdo com o cidaddo, e pensar
também se de fato houve uma evolugdo do e-Gov (Governo eletronico) nestes tltimos anos,
lembrando que uma cidade para ser considerada como cidade digital deveria conectar pessoas
e instituigdes com 0 mesmo objetivo.

A necessidade de se difundir o acesso a novas tecnologias de informagao e
comunicacdo foi incorporada & nocdo de cidadania e participagdo social,
compartilhando-se a visdo de que os canais de acesso ao mundo digital ndo
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se restringem apenas aos domicilios, mas incluem as escolas, o governo,
institui¢cdes de Satde e os negocios de uma maneira geral (SOUTO et al.,
2009 p.67).

A pesquisa sobre TICs no Governo Eletronico 2010 realizado pelo Centro de Estudos
sobre as Tecnologias da Informacao e da Comunicagdo (CETIC.br) traz dados sobre o uso dos
servicos administrativos do governo disponibilizados para o cidaddo por meio da internet.
Contudo esta pesquisa ndo sera levada em conta como referéncia, em parte devido a amostra
reduzida que foi considerada e também porque as conclusdes apresentam contradicdes quando
comparadas com outras pesquisas que analisam o grau de digitalizagdo do Governo do DF.
Nas anélises do resultado, o CETIC.br*' declara que 91% dos cidaddos usudrios do e-Gov
dizem estar satisfeitos ou muitos satisfeitos, contudo os usuarios do e-Gov entre a amostra
escolhida (80 entrevistados) eram apenas 35% e em sua maioria se limitavam a realizar
consultas ¢ nao transagoes.

Na mesma analise, o CETIC.br detalha também a dificuldade em encontrar servicos e
a impossibilidade de completar transagdes e receber retornos, o que seria na verdade uma
contradicdo quanto a finalidade de um e-Gov, que o proprio CETIC define como papel
fundamental “nos processos de inclusdo digital e social dos cidadaos, e no atendimento das
demandas da sociedade”. A existéncia de um baixo nimero de usudrios do e-Gov se deve
também a baixa qualidade de servigos oferecidos por este meio, o que faz com que o cidadao
ainda continue preferindo o modo presencial para obtencao de servicos. Neste caso ndo €
impossibilidade por parte do cidadio por ndo saber lidar com a ferramenta, mas a
impossibilidade do governo de disponibilizar um servigo a altura dos cidadaos.

O portal do GDF foi analisado no ano 2008 como objeto de estudo da dissertacdo de
mestrado de Cristiane Arakaki*> ¢ em 2013 foi novamente avaliado dentro do Plano de
Trabalho de pesquisas do PIBITI* tomando os mesmos parimetros de analise. Como
resultado, percebeu-se um certo retrocesso com respeito ao nivel de e-Gov, isto ¢, no ano de
2008, o portal do GDF como canal de interagdo com o cidaddo tinha maior fluidez do que
hoje, resultado que ndo condiz com os avangos tecnoldgicos e com a necessidade da cultura

digital que estd em continuo crescimento. Outro dado interessante para considerar, agora sob a

21 Pesquisa sobre o Uso das Tecnologias da Informagdo e da Comunicagdo no Brasil. TIC Governo Eletronico — 2010
(Comité Gestor da Internet no Brasil — cgi.br).

2 ARAKAKI, C. O Governo Eletronico como instrumento de aproximagdo do governo e o cidaddo. Dissertacdo (Mestrado
em Comunicagdo) Faculdade de Comunicagéo, Universidade de Brasilia, Brasilia. 2008.

e-governo: avaliagdo de interfaces digitais e portais governamentais
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perspectiva de Brasilia e RAs como municipio, ¢ a andlise realizada pelo IBGE sobre os
municipios brasileiros® em que, entre vérios indicadores, identifica-se o estigio dos
municipios com respeito a informatizagdo, disponibilidade de servigos e transagdes por meio
de seus sites como também a disponibilizagdo do acesso por rede wi-fi. Neste caso o
municipio de Brasilia ndo disponibiliza acesso a internet via wi-fi, € na Regido Centro- Oeste
o unico Estado que se destaca ¢ Goids com 44 municipios com internet wi-fi garantida pelas
prefeituras.

Considerando estes dados, reforca-se ainda mais a ideia de pensar em agdes que
envolvam o governo, mas que ndo necessariamente partam dele, a possibilidade de uma rede
cultural emergente a partir da sociedade civil podera levar em conta estratégias e diretrizes do
governo, mas a particularidade dela ¢ que serd formada em relacdo as necessidades dos atores
envolvidos e inclusive com uma visao otimista, se partimos da base que os cidadaos do

Distrito Federal possuem um perfil apto quanto a recursos tecnologicos.

4.3. Indicadores Culturais do DF a partir de fontes estatais

Pode-se considerar positivo no panorama do desenvolvimento cultural no Brasil que
nos ultimos anos se tem trabalhado em prol de estratégias que ampliaram o conceito da
cultura com objetivo de incluir varias dreas que ndao poderiam se encaixar em outro contexto €
que finalmente tém um valor simbolico repercutindo no valor econdmico e na cadeia de
desenvolvimento do pais.

O que se busca a partir dos dados apresentados ¢ analisar as formas de potencializar o
desenvolvimento cultural tendo como base a estrutura tecnologica apresentada e a capacidade
econdmica e de desenvolvimento humano dos cidadaos do Distrito Federal.

Neste ponto, apresentam-se fontes e indicadores sobre o consumo e acesso a cultura
por parte dos cidaddos do DF, porém apesar das pesquisas empreendidas, ndo foram
encontrados dados suficientes por parte do governo que nos apresentassem ao menos um
mapeamento geral do Distrito Federal e, ainda, que seja direcionado a cultura. O IBGE possui
publicacdes sobre indicadores culturais, que vém sendo feitas desde o ano 2003, inclusive
considera-se interessante a introducdo da pesquisa na qual se detalha primeiramente a
ampliacdo do conceito de cultura que possibilitou a classificacao das atividades econdmicas

relacionadas com essa area de forma direta e indireta, no entanto este tipo de analise, por ser

24 Pesquisa de Informagdes Basicas Municipais. Perfil dos Municipios Brasileiros2012. IBGE.
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ampla em sua classificacdo, escapa a nosso recorte de cultura ja que as atividades
consideradas na pesquisa foram estudadas levando em conta a Classificagdo Nacional de
Atividades Econdmicas CNAE 1.0 e, dessa forma, uma atividade como fabricacdo de
aparelhos telefonicos também foi considerada como atividade do setor cultural segundo a
classificagdo do IBGE o que pode gerar algum tipo de conflito na hora de considerar a
totalidade desses dados para o presente trabalho.

Dessa forma, decidiu-se analisar o Anudrio de estatisticas culturais realizado pelo
Ministério da Cultura (Cultura em Numeros, 2* Edi¢do, 2010), que toma como paridmetro os
indicadores do IBGE, mas focando a andlise nas dimensdes de cultura que t€ém a ver com a
riqueza simbodlica e as agdes criativas dentro de uma comunidade e do pais. Assim, este
diagnodstico apresenta niimeros visando consolidar o Sistema Nacional de Informacdes e
Indicadores Culturais (SNIIC)™.

O anuario divide a pesquisa em cinco areas: i) Oferta da Cultura, ii) Demanda da
Cultura, iii) Indicadores Culturais, iv) Financiamento da Cultura e v) Gestdo Publica da
Cultura. Novamente existem dentro destes dados lacunas em relagdo ao Distrito Federal, ja
que em varios itens culturais foram considerados os percentuais de municipios por Estado,
portanto, o Distrito Federal ndo foi considerado por contar apenas com um municipio, o que
as vezes nao deixava claro se possuia ou ndo os itens relacionados a cultura. Contudo esta
primeira abordagem serve como referéncia dos possiveis itens que poderiam ser estudados
para Brasilia e para as Regides Administrativas.

Atualmente o SNIIC estd implementando uma plataforma para o levantamento de
dados alimentado pelos cidaddos de forma espontdnea ao se registrarem como Agentes
Culturais ou cadastrar Objetos Culturais. Essa plataforma estd ainda em um processo de
iniciagdo, o que nos impossibilita fazer uso dos dados ou chegar a obter uma informacao real
sobre o que estd acontecendo no Distrito Federal.

Compreende-se que além de informagdo referente a equipamentos culturais, sera
necessario um aprofundamento que nos possibilite conhecer os héabitos de fruicao do cidadao,
perceber quais sdo os pontos cegos da cultura dentro do DF, conhecer os interesses e o perfil
dos cidaddos conforme as regides, ja que de alguma forma esses dados nos aportardo uma
base fundamental sobre como o cidaddo se relaciona com essa area e como fazem uso desses
simbolos materiais e imateriais para se apropriar e viver a cidade.

Na edi¢dao do Sistema de Indicadores de Percepgao Social realizado pelo IPEA no

2011, no capitulo Percepgoes e cultura apresentam uma série de levantamentos gerados a

“Disponivel em: <http:/sniic.cultura.gov.br/> Acesso em 12 de outubro 2013
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partir de entrevistas onde foi resgatada, entre varios assuntos, a percepcao do cidaddo no que
diz respeito a oferta cultural e a frequéncia de praticas culturais. Os resultados possuem niveis
diversos nos quais as vezes ¢ contemplada a totalidade dos entrevistados e as vezes os
resultados por regido. Como dado a destacar no que tange a frequéncia de praticas culturais
estd que a regido Centro-Oeste possui um porcentual significativo nas diferentes praticas,

comparado com as outras regides, Tabela 6.

Tabela 6. Frequéncia de Praticas Culturais por Regido

Pratica Frequéncia Sul  Sudeste CentroOeste Nordeste  Norte
Todos os dias 85,8 735 814 778 81,2
TVIDVD Pelos menos uma vez por més 11,8 21,0 15,0 16,0 16,5
Raramente ou nunca 24 54 35 6,2 2,0
Todos os dias 67,3 58,9 59,3 56,9 5241
Radio / Musica Pelos menos uma vez por més 19,2 24,0 26,3 23,6 40,1
Raramente ou nunca 13,5 16,9 14,5 19,5 7.8
Todos os dias 3,8 3,6 41 3,1 34
Bares/Boates e danceteria  pgjos menos uma vez por més 31,0 25,4 37,5 26,9 39,2
Raramente ou nunca 65,1 70,7 58,4 69,7 54,9
Todos os dias 2,2 29 56 3,0 39
Clubes e academias Pelos menos uma vez por més 151 14,7 29,8 18,4 28,6
Raramente ou nunca 827 819 64,6 784 63,0
Todos os dias 0,7 08 0,3 1,1
Teatro/Circo/Shows .
Pelos menos uma vez por més 1.1 11,2 11,5 20,2
de danga
Raramente ou nunca 88,2 87,5 88,0 73,1
Todos os dias 0,5 1,0 09 04 03
Show de musica Pelos menos uma vez por més 12,5 15,1 23,6 19,1 27,5
Raramente ou nunca 87,0 834 75,5 80,2 66,7
Todos os dias 0,7 14 0,1 0,3
Cinema Pelos menos uma vez por més 151 177 98 28,9
Raramente ou nunca 84,1 80,4 86,7 66,7
Todos os dias 1,0 12 09 0,6 0,6
Jogos e competicdes .
Pelos menos uma vez por més 154 141 23,0 17,0 134
esportivas
Raramente ou nunca 83,7 84,2 76,1 82,3 824
Todos os dias 0,5 0,3 04 08
Museus / Centros Culturais Pelos menos uma vez por més 55 6,3 6,5 59
Raramente ou nunca 94,0 92,9 928 88,2

Fonte: SIPS/IPEA 2010

Acredita-se que o Distrito Federal ¢ um dos estados influentes no total desse resultado

para regido Centro Oeste, no entanto ndo contamos com informa¢do detalhada sobre esse
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aspecto por parte do IPEA. A tnica informacdo aproximada sobre o perfil do consumidor
cultural do DF sdo os dados obtidos do Anuério Cultura em Numeros 2010 que tinha como
objetivo fomentar discussdes na area de consumo, economia da cultura e praticas culturais,
para isso foram feitas perguntas-chave para analisar a frequéncia com que o publico utiliza os
meios culturais: 1) Jornal: Lé pelo menos um titulo uma vez por semana? ii) Televisao:
Assistiu durante 5 horas ou mais nos ultimos sete dias? iii) TV por assinatura: Assistiu
durante 5 horas ou mais nos ultimos sete dias? iv) Revista: L& pelo menos um titulo uma vez
por més? v) Cinema: Frequenta pelo menos uma vez por més? vi) Internet: Acessou nos
ultimos sete dias? vii) Radio: Ouviu alguma emissora nos ultimos 7 dias? Os resultados
obtidos para Distrito Federal/Brasilia e para as demais unidades de federacdo podem ser

visualizados nas Figura 5.
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Figura 5. Consumo de artefatos culturais nas capitais.
Fonte: Cultura em Numeros 2010. IBOPE. Elaboragdao MinC

Desconsiderando apenas o percentual de ouvinte de radio, em que o Distrito Federal se

encontra dentro dos resultados mais baixos, o restante das porcentagens devolvem um
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resultado positivo para o Distrito Federal comparado com outras capitais. Contudo esses
dados por si s6 ndo refletem uma realidade uniforme sobre o consumo no DF, se levarmos em
conta as desigualdades entre as Regides Administrativas analisadas anteriormente. No entanto
apresentar um comparativo com outras capitais se torna importante para conhecer o

posicionamento do DF dentro do Brasil.

Anteriormente se apresentou, tomando como fonte o IPEA, a frequéncia de praticas
culturais por Regido do pais. O anudrio Cultura em Numeros 2010 detalha um perfil
aproximado do cidaddo das capitais, no entanto, no perfil de praticas culturais de Brasilia os
itens sdo limitados e definem preferencialmente praticas de lazer em lugar das praticas

relacionadas no nosso recorte inicial, Tabela 7.

Tabela 7. Perfil Brasiliense sobre praticas culturais

Praticas culturais - Brasilia
em porcentual

Amostra total 100,0
Ouvir musica 53,0
Reunir-se com os amigos 34,0
Ir a Shopping centers 27,0
Ler livros 21,0
Praticar algum esporte 18,0
Sair para beber/Ir a bares 17,0
Ir a restaurantes/ Sair para jantar 14,0
Jogar games (Videogames ou no computador) 14,0
Fotografia 13,0
Ir ao cinema 10,0

Fonte: Cultura em Numero 2010, IBOPE

No perfil de outras capitais aparecem outras categorias como ‘“‘pintar/desenhar, ir a
shows, fazer croché/tricd/bordado, tocar algum instrumento musical, assistir eventos
culturais”, etc. Além dessas categorias, outras tantas também ficaram fora da andlise para o

DF como Teatro, Museus, Feiras, Festas populares, Oficinas.



68

Os escassos estudos sobre publicos, consumo e recep¢ao de bens culturais chamavam
a atencao de Canclini no inicio da década de 90. Canclini (2006) questionava as pesquisas
que, muitas vezes com dados apenas quantitativos, pouco refletiam os caminhos ¢ as escolhas
do cidaddo. A necessidade de contar com dados especificos do Distrito Federal surge também
a partir das questdes levantadas por Canclini (2006), conhecer o consumo cultural ndo deveria
estar limitado apenas a quantidade de aparelhos de TV que o cidaddo possui, mas também
conhecer e refletir sobre o que ele assiste, sobre a musica que ouve, conhecer que tipo de
espetaculo ele desfruta, quais suas preferéncias na leitura, quais sdo as ofertas que ele tem em
seu entorno, quais as demandas dele, deduzir se de fato a presenga das praticas culturais estdo

alterando sua vida mesmo que de forma indireta.

4.4. Delineando os tracos do mapeamento cultural do Distrito Federal

O anudrio Cultura em Numeros tentou dar uma primeira aproximagao com o levantamento
sobre a oferta cultural do DF, contudo sabendo das desigualdades entre regides, ndo podemos
ter uma nocao real da dinamica cultural, ainda considerando a falta de informagao sobre o
Distrito Federal®® como um todo. O Quadro 2 foi elaborado a partir da informacao obtida no
Anudrio, os itens dos quais ndo conseguimos obter dado algum foram marcados com um “x”
trazendo novamente o conflito quanto a forma de considerar o DF com respeito as Unidades

da Federagdo. O resumo de itens apresentado, sem duvidas ndo reflete uma informagao valida.

Quadro 2. Oferta Cultural do Distrito Federal

Oferta
Cinema Resultado para DF - Cultura em Nimeros 2010
N° de salas por estado 79 salas (5° lugar)
indice de concentragao na capital X
indice de habitante por cinema nas capitais 30.000 h/cinema (5° lugar entre as UF)
Percentual de municipios que realizaram festivais ou mostras de cinema por UF X

Percentual de municipios que realizaram concurso de cinema por UF

X
Percentual de municipios com grupos artisticos cineclube por UF X
Percentual de municipios com escolas, oficinas ou cursos de cinema por UF X

Evolugéo dos cinemas (quantidade de municipios por UF que possuem cinema entre
2005 e 2006).

Curso de Graduagéo 2
Percentual de municipios que realizaram festivais ou mostras de Video por UF X

26 , - L . . o .
Cultura em ntimeros: anuario de estatisticas culturais - 2* edi¢doBrasilia: MinC, 2010.

1 Municipio / 0% de evolugéo




Percentual de municipios com escolas, oficinas ou cursos de Video por UF X
Percentual de municipios que realizaram concurso de Video por UF X
Percentual de municipios com videolocadoras por UF X

Evolugo das videolocadora (quantidade de municipios por UF que possuem
videolocadora entre 2005 e 2006).

Musica
Percentual de municipios que realizaram festivais ou mostras de Msica por UF

1 Municipio / 0% de evolugéo

Percentual de municipios que realizaram concurso de Msica por UF

Percentual de municipios com escolas, oficinas ou cursos de Musica por UF

Percentual de municipios com grupos artisticos musicais por UF

Percentual de municipios com grupos artisticos de orquestra por UF

Percentual de municipios com grupos artisticos de bandas de musica por UF

Percentual de municipios com grupos artisticos de coral por UF

Percentual de municipios com lojas de discos, CDs, DVDs e fitas por UF

Curso de graduacéo - Musica

Curso de graduagéo de canto

Curso de graduagao -Regéncia

—_ =W X | X | X | X X X |X|X

Evolucéo das lojas de disco (quantidade de municipios por UF que possuem lojas de
discos entre 2005 e 2006).

Teatro
NUmero de teatros por estado

1 Municipio / 0% de evolugéo

30/ (8° lugar)

indice de concentragao na capital

93,33 %

indice de habitantes por teatro

85.000/ (15° lugar)

Percentual de municipios com escolas, oficinas ou cursos de teatro por UF

Percentual de municipios que realizaram festivais/mostras de teatro por UF

Percentual de municipios que realizaram concursos de dramaturgia por UF

Percentual de municipios com grupos artisticos de teatro por UF

x | X | X | X

Evolugo dos teatros (quantidade de municipios por UF que possuem teatro entre
2005 e 2006).

1 Municipio / 0% de evolugéo

Curso de graduagao -Teatro

Curso de graduacg&o Artes Cénicas
Danca
Percentual de municipios que realizaram festivais ou mostras de danga por UF

Percentual de municipios que realizaram concursos da danga por UF

Percentual de municipios com grupos artisticos de danga por UF

Percentual de municipios com escolas, oficinas ou cursos de danga por UF

Curso de graduacéo-Danca
| Circo
Percentual de municipios com escolas, oficina ou cursos de circo por UF

O X [ X X | X

Percentual de municipios com grupos artisticos de circo por UF
Arte

Percentual de municipios com escolas, oficina ou cursos de Artes Plasticas por UF

x X

Percentual de municipios que realizaram exposi¢des de artes plasticas por UF

Percentual de municipios que realizaram exposicées de artes visuais por UF

Percentual de municipios que realizaram feiras de artes efou artesanato por UF

Percentual de municipios que tém grupos artisticos de desenho e pintura por UF

X X [ X [ X | X

Percentual de municipios com grupos artisticos de artes plasticas e artes visuais por
UF

>

Curso de graduagéo — Artes Plasticas

Curso de graduagéo em desenho e pintura

Curso de graduag&o-gravura

Curso de graduagéo - pintura

Curso de graduacgéo - Artes Visuais
Design e Moda

Curso de graduagéo Design e Moda

- O o o v

Estilismo 1/ Projeto de produto 0/ Moda 0 /
Desenho industrial 1 / Desenho de moda 1/
Design de interiores 1 / Design 2

Percentual de municipios que realizaram feiras de modas por UF
Fotografia
Percentual de municipios com escolas, oficinas ou cursos de fotografia por UF

X

Percentual de municipios que realizaram exposi¢des de fotografia por UF
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Percentual de municipios que realizaram concursos de fotografia por UF X

Curso de graduagéo - Fotografia 0

Numero de bens tombados 27 (9° lugar entre as UF)
Percentual de municipios com escolas, oficinas ou cursos de patriménio, N
conservagao efou restauragao por UF

Percentual de municipios que realizaram exposicées de acervo histérico por UF X

Numero de museus registrados por UF 57 (10° lugar entre as UF)
indice de habitante por museu 42.000

Curso de graduacéo — Museologia 0

Evolucédo dos museus (nimero de municipios por UF que possuem museus entre

1 Municipio / 0% de evolugéo

2005 e 2006).

Percentual de municipios que realizaram feiras de agropecuéria por UF X
Percentual de municipios que realizaram festivais ou mostras de gastronomia por UF X
Percentual de municipios que realizaram festivais ou mostras de manifestagao X
tradicional popular por UF

Percentual de municipios com grupos artisticos de manifestagao tradicional popular N
por UF

Percentual de municipios com grupos artisticos de capoeira, escolas de samba, X
Blocos carnavalescos

NUmero de Bibliotecas publicas 26
indice de habitantes por Biblioteca Piblica 119.000
indice de concentragao na capital %76,92

Evolucéo das bibliotecas (quantidade de municipios por UF que possuem bibliotecas

piblicas entre 2005 & 2006) 1 Municipio / 0% de evolugéo

Curso de graduagéo - Biblioteconomia 1
Percentual de municipios que realizaram feiras de livros por UF X
Percentual de municipios que realizaram concursos de literatura por Unidade X
Federativa

Percentual de municipios que realizaram concursos de cordel por UF X
Percentual de municipios com livrarias por UF X

Evolugao das livrarias (quantidade de municipios por UF que possuem livrarias entre
2005 e 2006)

Centro Cultural

Percentual de municipios com centros culturais por UF

1 Municipio / 0% de evolugdo

Artesanato

Participacéo das atividades artesanais na Regido Centro-Oeste — 2006

| Meios de comunicagao

Percentual de municipios que possuem jornais impressos locais por UF X
Percentual de municipios que possuem Revistas impressas locais por UF X
Curso de graduagéo - Jornalismo 11
Percentual de municipios que possuem radios AM locais por UF X
Percentual de municipios que possuem radios FM locais por UF X
Curso de graduagéo — Radialismo 2
Percentual de municipios que tém geradoras de TV por UF X

Fonte: Quadro elaborado pela autora a partir de dados obtidos do Anuério Cultura em Numeros 2010

A partir desta falta de informacdo acredita-se que os Pontos de Cultura poderiam
colaborar muito na conformag¢do de indicadores ja que eles sdo uma fonte direta da oferta da
Regido onde estdo inseridos e conhecem a demanda a partir da participacao do cidaddo nas

atividades por eles realizadas.
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No inicio do capitulo, detalhdvamos que apesar das pesquisas empreendidas, ndo
foram encontrados dados suficientes por parte do governo no que concerne a indicadores ou
mapeamentos culturais que nos sirvam como base para a pesquisa. A unica plataforma com
que eles contam, ou pelos menos disponibilizam para a comunidade ¢ o SNIIC (Sistema
Nacional de Informagdes e Indicadores Culturais) que estd em um estdgio prematuro. Para
constatar se de fato ndo existia outro tipo de documento como apoio a nosso mapeamento foi
dirigida uma consulta no més de setembro de 2013, via e-mail, para o SNIIC. Como resposta
foi confirmado, pela equipe do SNIIC, que o documento de referéncia com que eles contam ¢
o Cultura em Numeros (ja analisado aqui e ndo podendo ser considerado como documento de
referéncia para o Distrito Federal pela falta de informagdo). Em seguida, para obter dados
especificos do Distrito Federal, foi indicado entrar em contato com a Secretaria de Estado da
Cultura do DF e o Ministério de Cultura por meio das ouvidorias correspondentes, a
solicitacdo pelo pedido de informacgdo sobre o DF, realizada também em setembro de 2013,
ainda se encontra em andamento sem previsdo de retorno (Ultima consulta realizada no dia
20/03/2014). A organizagdo e levantamento de informacgdo sobre as diferentes camadas que
envolvem a cultura do Distrito Federal comegou a se estruturar recentemente, o que nos
impossibilita contar com dados ordenados por parte do governo como base para esta pesquisa.
Aqui comegam a se evidenciar as distdncias entre o potencial do Distrito Federal e os fatos
concretos na hora de solicitar informagdo a uma entidade publica.

Esta ¢ uma situagdo adequada para concretizar o exposto até agora, pela escassa
informagao disponibilizada pelo governo, surge a necessidade de recorrer a fontes geradas a
partir da sociedade para complementar esta pesquisa. A dissertacdo de mestrado no
departamento de Geografia da UnB, de Frederico Santos Soares, Mapeamento Cultural: uma
proposta de leitura do espago, nos traga um norte na busca por informagdes palpaveis,
apresentando um panorama inicial e aproximado do que era questionado anteriormente sobre
a distribuigdo de artefatos culturais no DF, conseguindo visualizar por meio dela a
concentracdo ou a falta de artefatos nas RAs.

A pesquisa de Soares (2010), que foi desenvolvida no contexto da geografia na area de
Geoprocessamento para a Gestdo Ambiental e Territorial, foca-se na visualiza¢do das regides
e territorios, sobre sua organizag¢do dentro do espaco utilizando o mapa como ferramenta para
refletir hébitos de consumo cultural dentro do DF. O autor, que tinha como objetivo
identificar possiveis padrdes de organizagdo social e espacial em torno das atividades
culturais, também sentiu falta de publicagdes sobre levantamento socioeconémico do setor

cultural chamando a atengdo pela falta de aprimoramento no Inventario Nacional de
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Referéncias Culturais (INRC) desenvolvido pelo Instituto do Patrimonio Historico e Artistico
Nacional (IPHAN) em 2000 e nos Indicadores Culturais do IBGE, por desconsiderar
atividades relacionadas também a cultura como religido, esporte e meio-ambiente.

Para nortear seu universo, antes de se adentrar no mapeamento, Soares se baseou
principalmente nos autores Graeme Evans e Jo Foord (2008) que especificam a necessidade
de um planejamento cultural que deve ser construido em conjunto com a comunidade. Esse
planejamento € o que apoia o mapeamento e deve ser pensado em trés etapas: 1) Mapeamento
cultural, relacionado aos aspectos fisicos populacionais, econdmicos e padrdes espaciais; ii)
Avaliacdo das necessidades culturais, relacionada ao uso dos espagos e estruturas urbanas
vinculadas aos transporte e habitacdo; iii) Planejamento cultural, andlise de modelos e
implementagdo de a¢des em diferentes niveis (SOARES, 2010 p. 20).

Nossa pesquisa foi pensada de alguma forma seguindo essas etapas, pretendendo neste
capitulo apresentar a estrutura socioecondmica, tecnoldgica e cultural do DF. A parte de
analise de modelos e implementacao de agdes sera apresentada no ultimo capitulo delimitando
as dimensoes para desenhar uma tipologia de rede que atenda e de resposta as necessidades da
segunda etapa.

Soares (2010) selecionou seu campo partindo dos registros do Cadastro de Entes e
Agentes Culturais (CEAC), do cadastrado realizado pelas mesmas Administragdes e pelos
Pontos de Cultura do Programa Cultura Viva.

Na Figura 6, elaborada por Soares, apresentam-se os grupos mapeados entre 0s anos
2008 e 2009. Percebe-se que existem RAs ainda ndo mapeadas e varias estdo embutidas em
outras regides administrativas como ¢ o caso de Aguas Claras, Park Way,

Sudoeste/Octogonal, Varjao, SIA, entre outras.
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1. Associagéo Cultural Mandala, CEAC

3. Grupo Cultural Azulim, Adm

4. Sociedade dos Moradores e Amigos da
Expansédo de Samambaia (SMAES), Adm
5. Instituto Batucar, Adm

6. Ponto de Cultura Cooperativa Brasilien-
se de Teatro, MinC

7. Biblioteca Comunitaria Luis Lima,
SMAES

8. Reunido Urbana de Artistas (Grupo
RUA), rede PC Menino de Ceilandia

9. Grupo Paralelo X. Rojeto 7 Bandas, Adm
10. Seu Estrelo e o Fua do Terreiro, CEAC
11. Associagado LUDOCRIARTE, Forum
Séo Sebastigo

12. Projeto Pau Pereira (Associagéo dos
Amigos do Patriménio Histérico de
Planaltina), Adm

13. Centro Cultural e Social Grito de
Liberdade, ADM

14. Associaga Cultural de Capoeira Angola
NZAMBI, CEAC

15. Ponto de Cultura Mundo. Olhares e

Saberes - Associagdo Faisca Cultural. MinC.

16 Grupo de Mulheres Mosaicistas de Sao
Sebatido, Forum Séo Sebastido

29. Banda Sinfénica Sobradinho, Teatro
Sobradinho

30. Agéo Esperanga, Adm

31. Instituto Sécio Cultural Amigos do Bem,

17. Organizagéo Cultural e Ambiental ISABEM, Adm

TAMNOA, rede A.C. Mandala 32. Associagao dos Artesaos de Planaltina,
19. Centro de Integragéo Esporte e Cultura, Adm

rede AESP 33. Instituto Artnoa, Liga de Quadrilhas

20. Biblioteca Comunitaria do Bosque, Adm Juninas

21. Associagao Artistica Mapati, CEAC 34. Projeto Sons de Cidadania, Forum Sao
22. Ponto de Cultura Menino de Ceilandia, Sebastido

MinC

23. Ponto de Cultura Atitude Jovem, MinC
24. Ponto de Cultura Rede Agéo Cultural do
Gama, MinC

25. Ponto de Cultura 100 Dimens&o, MinC
26. Ponto de Cultura ESTEC, Estudio de
Tecnologia Cénica, MinC

27. Ponto de Cultura Invengao Brasileira,
MinC

28. Ponto de Cultura Cia. Artcum, MinC

35. Grupo Circo Teatro Artitude, rede Grito de
Liberdade.

36. ArteCei, Adm

37. Casa Brasil, Adm

38. Grupo Cultural Radicais Livres (Projeto
Expressa Periferia)

40. Programa Picasso N&o Pichava, Adm

45. Bagagem Cia de Bonecos, CEAC

51. Grupo Cultural Azulim (sede Sobradinho),
rede AESP

Figura 6. Localiza¢do dos Grupos, Associagdes Culturais, Pontos de Cultura e fonte de contato. Grupos

mapeados entre 2008 ¢ 2009

Fonte: Frederico Santos Soares 2010.

Este mapeamento, inclusive com alguns dados desatualizados, pela data de elaboragao,

¢ uma base importante como ponto de partida que nos apresenta uma visao sobre as possiveis

regides que deveriam ser reforcadas ou questionadas pela auséncia no mapa.

Outro dado da dissertagdo de Soares que pode nos servir para levantar questdes em

torno do acesso de artefatos culturais sdo os graficos baseados no fluxo de frequéncia entre a
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residéncia do entrevistado e o artefato cultural de destino. As frequéncias apresentadas eram
para bibliotecas, museus, teatro, shows/apresentacdes musicais e cinema. Como resultado, a
centralidade no Plano Piloto para a maioria dos artefatos de frequéncia era quase absoluta.
Apesar de que para o autor o objetivo desses graficos era estudar os padrdes organizacionais e
de deslocamento dentro da cidade no que tange a atividades culturais, percebe-se que ainda
tém outra potencialidade: a centralidade da maioria dos artefatos nos leva a pensar sobre as
acoes que deveriam ser projetadas em nossas futuras tipologias de rede que possibilitem um
acesso mais equilibrado.

Este mapeamento também serviu como base para a primeira edicdo da cartografia
cultural realizada pela ONG Artéria e disponibilizada na Rede Candanga®’. Nessa primeira
edicao, os entes eram cadastrados por meio de um formulario que era enviado por e-mail. A
partir da segunda edi¢do, os entes podem se automapear ¢ também participar da Rede
Candanga, que disponibiliza uma série de ferramentas com o intuito de promover a
participagdo, debate e troca de informacdo no espaco virtual e no espaco fisico mediante
encontros. A cartografia se encontra on-line para ser consultada por qualquer cidadao e sera
também uma referéncia importante ja que conta com dados mais atualizados que a propria
rede monitora para garantir a qualidade das informagdes.

O mapeamento realizado por Frederico Santos Soares, que atualmente foi ampliado e
pode ser acessado por meio da Rede Candanga, nos serve como apoio para conhecer
experiéncias similares, apreender delas, analisa-las e estudar as possibilidades de uma rede
que estd em processo ainda de estruturagdo. Estes Gltimos passos de aprofundamento e anélise
serdo tratados no capitulo seguinte aplicando pontualmente nossa analise para a os Pontos de

Cultura do Distrito Federal.

27 Rede Candanga : < http://redecandanga.com.br/> Acesso em: 4 de outubro de 2013. Cartografia:
https://mapadacultura.org/ Acesso em: 4 de outubro de 2013
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Capitulo 5. A rede dos Pontos de Cultura

Os primeiros capitulos sdo uma base fundamental para conhecer quais as
possibilidades de uma rede cultural no Distrito Federal. Abordaram-se assuntos de cunho
social, econdmico e tecnoldgicos e uma apresentacdo sobre a revalorizagdo da area da cultura
para a sociedade atual. Ao falar de uma rede, de interagdes, de relagdes entre varios atores nao
tinhamos como desconsiderar o universo onde ela vai se desenvolver, compreendendo que o
contexto socioecondmico se veria refletido diretamente na possibilidade de crescimento da
rede.

Dentro desse universo analisado, esperava-se encontrar mais dados sobre o perfil
cultural do cidadao do DF. A informagao obtida de fontes como IBGE, IPEA ou MinC foram
informacdes incipientes, isto nos levou a pensar que além de estar analisando as
possibilidades de uma rede, estariamos identificando novos pardmetros que poderiam servir
como indicadores para o Distrito Federal e o Brasil.

Como objetivo principal da pesquisa, pretendia-se analisar a configuragdo de uma rede
cultural no Distrito Federal que possibilitasse maior acesso as expressoes artisticas e culturais
por parte do cidaddo, para isso, buscava-se mapear os pontos onde essas expressoes
aconteciam e propor um modelo de como elas poderiam interagir para fortalecer os territorios
culturais do DF.

Visto que o objetivo era muito abrangente, decidiu-se fazer um recorte e aproveitar
uma experiéncia que ja estd sendo implementada e que persegue em seu conceito os mesmos
objetivos que esta pesquisa. Recorreu-se assim a acao Pontos de Cultura do Programa Cultura
Viva.

Os Pontos de Cultura desde seu nascimento foram pensados como uma a¢do para
fortalecer aquelas expressoes, territorios e comunidades que eram parte da cultura brasileira
mas que estavam sendo desenvolvidas de forma isolada, alguns até perdendo forga pela falta
de recursos. Mais que pensar em novas estruturas fisicas para nuclear essas expressoes,
pensou-se em fortalecer as pessoas que formavam parte disso; mais que pensar em como
fortalecer a cultura do Brasil no geral, pensou-se em impulsionar varios pontos que em sua
conjun¢do formariam sim a Cultura do Brasil. O Do-in antropolédgico a que se referiu Gilberto
Gil no dia da posse era exatamente isso - impulsionar pontos, mas que eram parte de uma
estrutura maior. Assim os Pontos de Cultura foram pensados para cumprir com este objetivo,

mas ¢ claro que o planejamento de toda uma estrutura organizacional desse porte precisaria
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conter planejamentos especificos para diversas areas, tanto econdmico-financeiras como
também sociais, que permitissem alcangar o objetivo original do Programa.

Desse modo, identificou-se a necessidade de aprofundar sobre como esses atores
viriam a interagir para gerar uma rede que visa a, além de desenvolver atividades para os
interessados, se abrir para a comunidade, permitindo que o entorno consiga realmente usufruir
da presenca desse artefato em todo o sentido. Assim, tomaram-se como referéncia relatorios,
publicacdes e livros sobre o Programa Cultura Viva que nos permitiram conhecer como foram
gestados os Pontos de Cultura e também as dificuldades, principalmente burocraticas e de
gestdo que foram atravessadas ao longo desses anos.

Os Pontos de Cultura ndo possuem ainda um estudo com resultados oficiais sobre
como estdo trabalhando como rede propriamente dita. Sim, encontraram-se dissertacdes e
teses que tomam os Pontos de Cultura como estudo de casos e também relatorios de encontros
e reunides onde foi discutido o redesenho do Programa Cultura Viva - este Ultimo realizado
por um Grupo de Trabalho (GT) especifico para o Programa estabelecido pelo IPEA e o
MinC. Porém nao temos como comprovar se esse redesenho realizado pelo IPEA ja esta
sendo implementado pela Secretaria da Cidadania e Diversidade Cultural (SCDC), hoje
responsavel pelo acompanhamento do Programa.

Por outro lado, além do IPEA, a ONG Artéria, que ¢ um Ponto de Cultura, realizou um
levantamento sobre os Pontos do Distrito Federal, ja detalhado no capitulo anterior,
especialmente para conhecer suas atividades e parcerias, destacando-se a baixa porcentagem
de parcerias entre os mesmos Pontos de Cultura do Distrito Federal. Isto, e ainda sem realizar
um estudo aprofundado, nos leva a pensar que nao tém tido um incentivo ou fortalecimento
por parte do governo para que a comunicagdo, o intercAmbio e a troca de experiéncias seja
realizada por meio da rede. E contraditorio pensar que entre os mesmos Pontos ndo exista
uma maior comunicag¢do, sendo esta talvez uma tarefa do governo, se ndo para mediar, para
fomentar uma pratica que as vezes precisa de incentivo e coordenagdo para que logo se torne
auténoma.

Desenvolver a cultura nas sociedades contemporaneas, multiculturais e
densamente interconectadas, ndo pode consistir em privilegiar uma tradi¢ao,
nem simplesmente preservar um conjunto de tradi¢des unificadas por um
Estado como “cultura nacional”. O desenvolvimento mais produtivo ¢ aquele
que valoriza a riqueza das diferencas, propicia a comunicacdo € o
intercambio — interno ¢ com o mundo — e contribui para corrigir as
desigualdades. (CANCLINI, 2005 p. 23)*

28 N . , . .
Tradugdo livre de “Desarrollar la cultura en las sociedades contemporaneas, multiculturales y densamente interconectadas,
no puede consistir en privilegiar una tradicion, ni simplemente preservar un conjunto de tradiciones unificadas por un Estado
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Esta afirmacdo feita por Canclini reflete a esséncia do Programa Cultura Viva e
reafirma a intencionalidade de Célio Turino, naquele momento Secretario da Cidadania
Cultural do Ministério da Cultura, de ndo ser apenas um Programa que recebe recursos do
governo. Turino (2010) assegurava que um Ponto de Cultura s6 se realiza como tal quando
articulado em rede, de outro modo que, se nao houver abertura para interagir com outros,
mesmo tendo um trabalho importante dentro da comunidade, ndo poderia ser considerado
Ponto de Cultura. Articulacdo em rede e o protagonismo se fazem essenciais no processo de

construgdo da autonomia dos Pontos de Cultura (TURINO 2010).

5.1. A concepcio dos Pontos de Cultura

O Programa Cultura, Educagdo e Cidadania - Cultura Viva € um programa que através
dos anos foi se consolidando, inclusive se levadas em conta as dificuldades de diversas
naturezas pelas quais teve que passar. No ano 2004 foi pedido para Célio Turino, recém
nomeado secretario de Programas e Politicas Culturas do MinC, que implementasse as BACs
- Bases de Apoio a Cultura- que serviriam como centros culturais pré-modelados instalados
em diferentes bairros, os quais deveriam ser ocupados € mantidos pelos proprios moradores.

Contudo, Turino visualizou que esse ndo seria o caminho apropriado para fortalecer a
cultura do Brasil em um sentido amplo, um programas como as BACs era repetir um modelo
falido em que se investe em estruturas, sem pensar nos processos de comunicagdo e interagao
que possam concretizar o objetivo principal. Turino se recusou a implementar as BACs com a
certeza de que a Cultura tinha a ver com fluxos e com pessoas € ndo com estruturas. Desta
forma, ele propds outro Programa que além do mais também seria coerente com os conceitos
que Gilberto Gil*’ apresentara no dia da posse. Assim o Programa Cultura Viva foi criado
pela Portaria n° 156 de 07/2004 do Ministério da Cultura e os primeiros convénios foram
assinados entre novembro e dezembro de 2004.

O que o Programa Cultura Viva buscava era dar protagonismo a iniciativas culturais ja
existentes que tinham uma relagdo direta com a comunidade do entorno, dessa forma, o que se

pretendia ndo era um simples incentivo econdémico se ndo a aprendizagem conjunta, estado e

como “cultura nacional”. El desarrollo mas productivo es el que valora la riqueza de las diferencias, propicia la comunicacion
y el intercambio — interno y con el mundo — y contribuye a corregir las desigualdades.”
29 . . . . oo ,

No discurso de posse Gilberto Gil referia-se a massagear os pontos vitais do corpo cultural do pais esclarecendo que a

cultura brasileira ndo pode ser pensada fora da dialética permanente entre a tradigdo e a invengdo. Disponivel em:
http://www 1.folha.uol.com.br/folha/brasil/ult96u44344.shtml
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sociedade, de um processo que fortalecesse essa iniciativa para que ela pudesse continuar
trabalhando de maneira autonoma, mas se apoiando em uma estrutura de troca com outras
experiéncias.

O objetivo do Programa era fortalecer a cultura de uma forma transversal abordando
ndo apenas assuntos relacionados a arte, mas também educagdo, direitos humanos, meio
ambiente, comunica¢do. Para isso foram desenvolvidas varias a¢des sendo os Pontos de
Cultura a acdo prioritaria do Programa.

O Cultura Viva funciona como um ecossistema. O Ponto de Cultura seria
uma microrrede, atuando no territorio e articulando diferentes agentes. O
Cultura Viva seria a macrorrede. Entre ecles, as mesorredes, as agoes.
Inicialmente foram pensadas quatro ac¢des: Cultura Digital, Agente Cultura
Viva, Escola Viva e Gri6. Com o tempo, a propria vida se encarregou de
formar novas agées: Pontinho de Cultura, Cultura e Satde, Audiovisual,
Midia Livre, Mocambos, Cultura de Paz. (TURINO, 2010 p. 179)

Os Pontos de Cultura sdao a base para as demais acdes acontecerem, porém nao
poderiam se desenvolver de forma isolada, ja que uns dos objetivos principais do Programa ¢é
estimular e fortalecer redes estéticas e sociais. Isto €, os Pontos atuam e concretizam sua
funcdo como Ponto de Cultura quando se desenvolvem de maneira articulada com a
comunidade, com o estado e com os demais Pontos de Cultura. Entretanto, esta forma de
desenvolvimento compartilhado ¢ uma a¢do que também precisa ser estimulada no inicio por
parte do governo.

Dentro da estrutura de implantagdo do Programa, além das a¢des antes mencionadas,
foi contemplada a criagao de outras estruturas como apoio para que os Pontos de Cultura
funcionarem em rede. Na cartilha de orientagdes do Programa Cultura Viva 2013, se detalham
estas estruturas: i) Rede Federativa: sdo as parcerias do Governo Federal com os Governos
Estaduais, Municipais e Consorcios Intermunicipais, que visam a ampliagdo da capilaridade
do programa, implementando a¢des que permitam e criem condigdes para a construcao de
percursos, circuitos e redes de politicas culturais; ii) Redes Tematicas: s@o redes formadas por
Pontos de Cultura, Pontdes, Grupos, Coletivos, instituicdes e outros agrupamentos que se
articulam para atuar em um segmento ou tema especifico; iii) Pontdes de Cultura: sdo
entidades juridicas de direito publico ou privado sem fins lucrativos que desenvolvem e
articulam atividades culturais, nos eixos da informac¢do, comunicagdo e educag¢do, em parceria
com as redes tematicas da cidadania e da diversidade cultural e/ou os Pontos de Cultura. Além

destas estruturas, foram surgindo como uma necessidade de espago para o didlogo, as TEIAS,
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que sdo encontros dos Pontos de Cultura a nivel estadual e nacional, para debater e propor
estratégias de politicas publicas culturais, analisar e avaliar o Programa.

E por meio das Redes Federativas, Redes Tematicas ¢ Pontdes que o Programa
esperava dar vida a articulagdo entre os Pontos do pais todo? Estas definigdes das
organizagdes ou entes que apoiam o desenvolvimento dos Pontos de Cultura por vezes podem
ser consideradas confusas ou, para sermos mais especificos, com nomenclatura ndo adequada
para aquilo que se esta definindo, o que nos leva a questionar o uso da palavra rede neste
contexto. Nas colocagdes de Turino (2010) percebe-se claramente o que ele faz referéncia
quando fala de rede:

Quanto maior for o dominio de andlise simbdlica que as pessoas t€ém sobre a
producdo social, melhor sera a sua capacidade de articulagdo na sociedade.
Os individuos se percebem pela cultura e é por meio dela que estabelecem
relacdes entre si, definem valores e significados. (TURINO, 2010 p. 193)

Turino ndo est4 falando apenas de uma estrutura fisica e/ou tecnoldgica que possibilite
a comunicacdo entre os Pontos. Como vimos no capitulo 3, uma cidade digital nao se
classifica s6 pela estruturas fisicas/tecnoldgicas, envolve ainda o comportamento e a
percep¢do do cidaddo se reconhecendo como parte dessa cidade com suas obrigacdes e
também direitos que podem estar sim impulsionados pela tecnologia. No caso do Programa
Cultura Viva talvez seja necessario, antes de criar um espago chamado rede, definir o sentido
dela, compreender quais trocas poderiam ser possiveis ¢ definir os papeis e as fungdes dos
atores. Para isso, tomar-se-4 como ponto de partida as avaliagdes realizadas pelo IPEA no ano
2010 que nos demonstrardo qual a qualidade da comunicagdo entre os envolvidos no

Programa.

5.2. Arelaciao dos Pontos com o Governo

Ainda nd3o entraremos nos dados especificos do Distrito Federal, porém estas
avaliagdes servem para conhecer quais os pontos fracos do Programa, inclusive sabendo que
ndo € nossa intencdo avalia-lo de forma geral. Existem dados que também influenciam nos
processos de interagdo entre os Pontos e a Administracdo Publica. O que foi avaliado pelo
IPEA foram as instancias organizacionais entre Estado, Mercado®® e Comunidades,

principalmente como se da a coordenacao do fluxo das acdes.

30 . . . . - .
Mercado seriam Empresas ou instituicdes privadas mas especificamente neste Programa esse ator ndo entraria dentro da
unidade de analise
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A relacdo entre o MinC e os espacos que se tornam Pontos de Cultura comeca pela
adesdo ao Programa Cultura Viva por convénio mediante Edital Publico. Os Pontos devem
apresentar projetos que deverdo ser realizados em um espago de tempo determinado, aderir a
outras agdes propostas pelo MinC e prestar contas nos periodos pré-estabelecidos, ja que isto
lhes permite continuar recebendo recursos e a possibilidade de renovar o convénio.

Neste sistema, o Estado tem certo poder referente a administracdo dos recursos que
viabilizam o programa mas também tem obrigacdes que dizem respeito ao cumprimento dos
direitos culturais®' dos cidadaos, como direito a criacdo, a fruicdo, a memoria, a difusao de
bens artisticos e a participagdo nas decisdes politicas. O Estado deve propiciar recursos,
materiais e simbodlicos para incentivar a consolidacdo dos circuitos culturais. Os Pontos de
Cultura ndo tém um padrao tnico de desenvolvimento mas sim principios comuns que O
Programa toma por base para sua consolidacao, que segundo o IPEA implicam: a) valorizar a
diversidade e reconhecer atores no jogo politico cultural, b) incentivar a comunica¢do dos
agentes culturais e c) estimular a comunica¢do com as institui¢coes reguladoras. Essas
instancias nao sao independentes uma da outra e estdo contempladas nas diretrizes do
Programa, contudo, sofrem ainda de muitas deficiéncias organizacionais que comprometem o
desenvolvimento do Programa.

O que pretendia o IPEA com essa avaliagdo era fornecer uma base de informagdes que
permitisse entender as relagdes entre os Pontos, o Estado e os agentes culturais,
compreendendo o Programa Cultura Viva como politica publica cujo objetivo final ¢ a
democracia cultural do cidadao.

A democracia cultural [...Jestd também associada a democracia social e
politica, ou seja, a democracia cultural ¢ instrumento de objetivos sociais e
politicos e finalidade em si. Associa direitos culturais com democracia e com
a ampliacdo dos canais de participagdo e exercicio da politica. (CULTURA
VIVA, Avaliac¢ao do Programa arte, educagao, cidadania, IPEA, 2010 p. 15)

Na teoria estd claro o que o Programa persegue, inclusive as diretrizes sdo instituidas
pelo proprio MinC, porém o fator critico principal faz referéncia a limitada preparagdo do
MinC para acompanhar uma politica como essa, seja por questdes burocraticas ou por estar
lidando pela primeira vez com a inclusdo da sociedade civil para desenvolver um programa
em conjunto.

Analisar os Pontos de Cultura nos d4 a oportunidade de vivenciar de perto uma

experiéncia real de uma estrutura que se apresenta como rede e que busca de certa forma

31 Constituigdo da Republica Federativa do Brasil. Capitulo III. Segdo II. Art. 215. § 3°. Emenda Constitucional n°® 48, 2005.
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refletir aquilo que foi desenvolvido no capitulo 3.3 quando faziamos alusdo a redes dentro
das organizagdes governamentais como resposta a sociedade que quer lutar por um espago no
mundo das decisdes publicas. Pois bem, na hora de analisar um caso real aparecem problemas
reais que interferem na concrecao de uma relagao fluida, entre os quais o IPEA identificou em
sua pesquisa:

a. insuficiéncias do quadro de pessoal envolvido diretamente com a gestdo do
programa, composto por um numero baixo de servidores estaveis, o que gera dificuldades no
processo de gestdo,

b. dificuldades na celebragdo de convénios, devidas em especial a interpretagoes
divergentes de normas, situacdo de inadimpléncia dos proponentes, ou ndo apresentagdo de
documentagdo obrigatoria;

c. inexisténcia de norma legal que fundamentasse especificamente o relacionamento
do Estado brasileiro com entidades da sociedade civil com baixo nivel de organiza¢do ou
institucionalizagdo, e

d. insuficiéncia e inadequag¢do dos fluxos de recursos e dificuldades com relagdo a
coordenacgdo das agoes por parte da administrag¢do publica.

Para a presente pesquisa os pontos ¢ e d sdo os prioritarios, ja que os demais pontos
estdo imersos nestes ultimos, a inexisténcia de uma norma legal que regularize a relagdo do
governo com a sociedade civil leva inevitavelmente a dificuldades quanto a interpretacdo e
execucao dos convénios.

Diante dessa situagdo, surgiram relacionamentos e trocas entre alguns Pontos como
uma forma de apoio mutuo para conseguir encontrar solu¢des que permitissem € 0s
capacitassem a se enfrentar com a dimensdo burocratica do Estado. Entdo, o Programa
proclamava o desenvolvimento compartilhado com a sociedade, mas ndo estava criando lagos
reais com ela, em consequéncia pode-se dizer que sim, se criou uma rede entre os mesmos
Pontos para a resolucdo de problemas ou conflitos com a Administracdo Publica. Mas ainda
essa alianca realizada pelos Pontos nao ¢ a Rede que o Programa conceitua em seus planos
como gestao compartilhada entre Estado e sociedade.

Outros incentivos, por parte do Programa como as ac¢des Teia e Cultura Digital ainda
se consideram frageis como promotores de uma rede. Por um lado, e concordando com o
IPEA, a capacidade de articulacdo da Teia ¢ limitada, a tomada de decisdes que se realiza nos
foruns ou encontros nao garante eficacia nos planos de acao, e por outro lado, no caso da agdo

Cultura Digital, colocou-se como grande fator de desenvolvimento da rede o uso de um Kit
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multimidia®*, que foi entregue aos Pontos para que eles pudessem ndo s6 compartilhar suas
vivéncias € se comunicar uns com os outros, mas também como um canal de comunicagao
direta entre os Pontos € a Administracdo Publica. A falta de suporte por parte do MinC, como
as dificuldades para os Pontos na hora de usar obrigatoriamente um software livre, fizeram
que apenas uma pequena por¢do dos Pontos adotassem o Kit e aproveitassem suas
potencialidades. Uma ferramenta como o Kit, que poderia ter servido efetivamente para
realizar o laco de conexao com a Administracao Publica, que até agora parece ser uma relagao
de fluxos truncados, ndo foi suficiente devido também a falta de planejamento para o uso
dessa ferramenta.

O Programa Cultura Viva ¢ um programa exigente, partindo da base que tanto o MinC
quanto a sociedade civil se encontravam iniciando um processo sem antecedentes parecidos.
A Secretaria de Programas e Politicas Culturais®, na descri¢io do IPEA, era responsavel por:
1) repassar recursos financeiros, 1ii) proporcionar outros recursos apropriados aos
desenvolvimento das agdes, iii) estabelecer fluxo adequado de informacdo e iv) examinar as
prestacdes de conta. Este detalhe parece muito técnico quando os conceitos e a esséncia do
Programa perseguem outros objetivos além dos financeiros, aqui se esta deixando de fora o
acompanhamento vivencial dos Pontos onde possa ser constatado e documentado de que
forma ele interage com a comunidade e quais as repercussoes a partir de seu empoderamento

e sua gestdo em rede.

5.3. Os Pontos de Cultura no Distrito Federal

Os dados levantados pelo IPEA e pela ONG Artéria nos ddo a uma nog¢ao sobre o
desenvolvimento dos Pontos no Distrito Federal. Aqui se pode ver que nao s6 o Estado
precisa se adaptar a esta nova modalidade, como também os proprios Pontos deveriam ter
claro o que significa ser parte do Programa Cultura Viva e se alinhar aos conceitos que sdo
expressados no Programa.

O universo da pesquisa do IPEA estava composto por 526 Pontos de todo o Brasil
conveniados até 2007, mas os questionarios foram aplicados a 386 Pontos. Desses 386, 8
eram pertencentes ao Distrito Federal, mas ndo temos a informag¢do de quantos de fato

estavam conveniados até essa data dentro do DF, ja que alguns Pontos ndao foram

32 . . i A . .~
Equipamento de informatica, cdmera de foto ¢ filmagem e uma pequena ilha de edigao.

Mais tarde o Programa ficaria sob a supervisdo da Secretaria da Cidadania e Diversidade Cultural



83

considerados para a aplicagdo do questionario®’. Mesmo assim considera-se importante
apresentar alguns dados resultantes da pesquisa que nos aproxime dos atores que se pretende
conhecer.

A consolidacao e sucesso do Programa depende muito também do compromisso dos
agentes culturais coordenadores dos Pontos. Aqueles espacos ou atividades que j4 eram
realizados antes da implementa¢do do Programa, e que continuaram com suas atividades
mesmo tendo acabado o convénio, dizem respeito a percepcdo de alguns cidaddos que
acreditam na importancia das expressOes artisticas e culturais como necessidade para o
desenvolvimento de uma comunidade, e mais ainda se esses Pontos conseguiram interagir e
trocar experiéncias com outros enriquecendo o circuito cultural do Distrito Federal. Neste
caso, dos 8 Pontos conveniados até dezembro de 2007 no DF, s6 1 deles ndo existia antes do
Programa, o que nos faz pensar que o resto dos Pontos ja tinham uma trajetéria ¢ um dominio
sobre o que estavam desenvolvendo como atividade e ja eram conhecidos dentro de suas
comunidades.

Partindo dessa base, poder-se-ia pensar que ao aderir ao Programa Cultura Viva teriam
a possibilidade de ir um passo além e se abrirem para outros pontos € outras comunidades
dentro do Distrito Federal e fora dele. Contudo, apenas 1 dos Pontos destacou como
motivagdo para entrar no Programa o fato de “estabelecer vinculos”, o restante apontou como
motivacdo “receber recursos” o que nao significa que o Ponto ndo tenha interesse, mas
demonstra que essa inquietude quanto a criar lagos para fortalecer o circuito cultural do DF
ndo era prioridade naquele momento. Acredita-se que essa consciéncia sobre a importancia de
fortalecer uma rede também ¢ parte da aprendizagem da sociedade civil, sendo um objetivo
valioso por parte do MinC querer impulsionar essa acdo, embora esteja num estado inicial.
Mesmo assim, continuando com os dados fornecidos pela avaliagdo do IPEA, constatou-se
que nenhum dos Pontos tinha atuacdo fora do DF e que a maioria s6 o tinha dentro da
comunidade. Constatou-se também que, embora tivessem adotado a a¢do de Cultura Digital e
tivessem adquirido o Kit multimidia, nenhum deles (até a aplicagdo do questiondrio em 2008
por parte do IPEA) participava de alguma rede ou tinham criado uma.

Vale esclarecer que, na presente pesquisa, decidiu-se analisar a interagdo dos Pontos a
partir de informagdo oficial, sem duvida existem outros tipos de levantamento sobre os

Pontos, mas nao temos informacgao ou fontes concretas a que recorrer, por isso € também para

3% para o IPEA nio foi objeto de exame “aqueles que haviam interrompido suas atividades por atraso no repasse de verbas
ou outra razdo, assim como aqueles cujas atividades ja estivessem concluidas”. Isto nos impossibilita de ter um dado real
sobre a quantidade de Pontos do DF se pensarmos que aqueles que ja tinham concluido suas atividades poderiam ter sido de
suma importancia, por exemplo, para a analise dos impactos dentro da comunidade.
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avaliar o quanto o MinC tem registrado desde o inicio, foram consideradas as avaliagdes do
IPEA e também da ONG Artéria por meio da Rede Candanga, ja que esta ONG teve o apoio
do FAC (Fundo de Apoio a Cultura) e do MinC para realizar o levantamento dos Pontos.

A Rede Candanga, espaco de encontro ndo s6 para os Pontos de Cultura mas para
qualquer associag@o ou grupo cultural do Distrito Federal, realizou um mapeamento no ano de
2009 sob coordenacdo da ONG Artéria em parceria com o Laboratorio de Sistemas de
Informagdes Espaciais (LSIE) do Departamento de Geografia da UnB em que foram
mapeados varios espacos culturais além dos Pontos de Cultura. No ano de 2011 foi
apresentada pela Rede Candanga uma andlise dos 20 Pontos de Cultura no DF existentes
naquela data, com detalhes mais precisos sobre as atividades e desenvolvimentos dos
mesmos. A quantidade de Pontos cresceu, as unidades de analise do IPEA comparadas com a
Rede Candanga ndo sdo as mesmas, contudo, considera-se importante apresentar alguns
resultados que falam sobre caracteristicas mais especificas dos Pontos do DF.

Na Figura 7, € possivel ver areas artistico-culturais de atuagdo dos Pontos de Cultura
no Distrito Federal, destacando que o percentual mais alto é para Audiovisual/Comunicacao

seguido pela Cultura Popular, Hip Hop, Teatro e Musica.

B Hip Hop

W Cultura Popular

M Teatro

B Audiovisual e Comunicagdo
m Artesanato

m Realizagao
m Msica

Danca e reforgo escolar

Figura 7. Area de atuacio dos Pontos
Fonte: Rede Candanga. Cartografia dos Pontos de Cultura da Rede do DF

E surpreendente como o Distrito Federal, que nao tem mais de 54 anos, nos revela por

meio deste dado a necessidade dos cidaddos de preservar as culturas de origem que com
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certeza aqui ganharam outra perspectiva pela mistura de influéncias a partir da criagdo da
nova capital. Ter um percentual alto de Pontos que trabalham na preservacdo da cultura
popular ou na area de audiovisual e comunicagdo sdo indicadores que podem servir para criar
um perfil cultural do cidaddo do DF, além daqueles apresentados pelo Cultura em ntimeros,
baseado nos dados do IBGE, no qual o perfil cultural do brasiliense estava composto em
primeiro lugar por “ouvir musica, reunir-se com amigos, ir ao shopping”, estes dados
fornecidos pelo mapeamento dos Pontos de Cultura sdo indicadores importantes que deveriam
ser considerados pelas instituigdes que estudam as praticas culturais do cidadao brasiliense.
Em relacdo as parcerias dos Pontos, a grande maioria realiza parcerias com escolas
publicas e a Administragdo Regional, Figura 8, o que demonstra a inser¢ao dos pontos dentro
das comunidades, dado que concorda com o levantamento do IPEA sobre o ambito de atuagao

dos pontos.

Telecentros
4%

B Escolas publicas
B Escolas particulares
B Bibliotecas
W Teatros
m Comeércio
= QOutros pontos
= Adm. Regional
Assoc. de Moradores
m Telecentros
Outros

Figura 8. Parcerias dentro da comunidade
Fonte: Rede Candanga. Cartografia dos Pontos de Cultura da Rede do DF

Assim, pode-se confirmar de fato que uns dos objetivos do Programa estd sendo
alcangado, os Pontos do DF tém uma estreita relacdo com a comunidade do entorno, e

desenvolvem agdes que atendem a dita comunidade. Apesar disso, na hora avaliar o
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percentual de parcerias entre 0os mesmos pontos, o resultado de alguma forma coincide com o
apresentado pelo IPEA sobre os Pontos em 2007, ndo ha uma rica interagdo ou parcerias entre

os pontos do DF todo, Figura 9.

M Sim
M Néo

Figura 9. Parcerias com outros Pontos
Fonte: Rede Candanga. Cartografia dos Pontos de Cultura da Rede do DF

Nao existem duavidas que os trabalhos que se realizam atendendo a comunidade sejam
de suma importancia, ainda assim, seria um circuito cultural mais rico e com potencialidades
de crescimentos se, por exemplo, a comunidade do Paranod tivesse por meio dos Pontos de
Cultura uma interagdo com a comunidade de Taguatinga, se aqueles que frequentam os pontos
do Plano Piloto tivessem a oportunidade de conhecer o que se estd fazendo nos pontos de Sao
Sebastido, inclusive para aqueles que visitam a cidade ter uma no¢do mais ampla das
atividades culturais do DF nao se limitando apenas ao que acontece no Plano Piloto.

Outro dado importante € observar a distribuicdo dos Pontos de Cultura, na Figura 10
encontra-se o percentual de Pontos por Regido evidenciando uma grande concentracdo no
Plano Piloto, e além do mais, percebe-se um limitado nimero de regides que possuem Pontos
de Cultura pertencentes ao Programa, isto nos faz questionar a abrangéncia da suposta rede
dos Pontos do DF se regides como Guard, Nucleo Bandeirante, Sobradinho, Cruzeiro,
Candangolandia ou Gama ndo estdo contemplados dentro dela. Indubitavelmente existem
associagdes e grupos culturais nestas regides que de algum modo a Rede Candanga também

considera como integrantes, mas neste caso estamos analisando as relagdes entre os Pontos de
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Cultura reconhecidos pelo Programa Cultura Viva e sendo esse o universo, entdo existem
dentro do DF 23 Regides Administrativas que ndo participam desta a¢do, que nao envolve
apenas a oportunidade de usufruir de bens culturais, mas também a possibilidade de participar

na decisdo e desenho de politicas publicas para a democratizagao cultural.

W Sdo Sebastido

39% M Taguatinga

M Paranoa

M Itapoa

W Samambaia
Ceilandia
Plano Piloto

Figura 10. Concentrag@o dos Pontos por Regido Administrativa
Fonte: Rede Candanga. Cartografia dos Pontos de Cultura da Rede do DF

O Distrito Federal ¢ um territério geografico pequeno e, comparado com outros
estados, tem uma importante densidade de Pontos de Cultura. E aqui que se precisa reforgar o
conceito de rede instituido pelo Programa, mas que ainda ndo encontrou formas de viabilizar
essas relagdes para além de sua constituigdo espontanea principalmente para resolugdo de
problemas burocraticos em sua relacdo com o MinC.

Trabalhou-se nesta instancia com informacdes de instituicdes que, embora tenham
uma relagdo com a SCDC, nio se pode dizer que sdo dados elaborados por esta Secretaria. E
interessante comentar aqui a falta de coordenacao por parte do MinC/SCDC no que se refere
ao acervo de informagdes sobre os Pontos. Os Pontdes que deveriam ser mais um meio de
conexdo entre os Pontos e a Secretaria possuem informagdes e registros valiosos, seja das
atividades, encontros ou foruns, porém os Pontdes também sdo conveniados com a SCDC e
ao término do convénio, essas informagdes em varios casos ndao foram recuperadas pela
propria Secretaria, e se foram recuperadas entdo nunca se disponibilizou ou criou uma

plataforma que apresentasse relatorio, vivéncias, localizagdo e informagdes sobre os Pontos,
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que nos permitisse observar as trocas ou outros detalhes referentes ao compartilhamento de
atividades entre eles e a capilaridade dos Pontos nas Regides Administrativas e no Distrito

Federal em geral.

5.4. Identificacdo dos Pontos de Cultura

Até aqui foram apresentadas as relagdes de gestao entre Pontos € o governo, e tivemos
uma ideia sobre as caracteristicas dos Pontos do Distrito Federal, percebendo que as relagdes
entre eles sdo principalmente para a resolucdo de problemas frente as dificuldades referentes
aos processos burocraticos de prestacdo de contas, ndo obstante esta informagao sirva como
base para a compreensao do universo real em que os Pontos estdo inseridos e, dessa forma,
nos permita desenhar e analisar as possiveis relacdes, para visualizar quais as proximidades
ou distancias entre eles e que agdes poderiam ser repensadas para que existissem maiores
trocas.

Na seguinte etapa serdo identificados os atores, sua localizacdo espacial e
posteriormente sera analisada a rede dos Pontos de Cultura do Distrito Federal utilizando
como metodologia a Andlise de Redes Sociais (ARS). Este tipo de andlise nos permite
conhecer as interagdes entre os atores, partindo de dados qualitativos, obtendo medidas exatas
e conseguindo expressar essa informagdo mediante grafos, possibilitando assim uma
visualizagdo geral, com informagao precisa sobre a constituicao da rede.

No caso dos Pontos de Cultura precisavamos partir de alguma informagdo que nos
orientasse sobre as fungdes ou atividades dos Pontos para identificar as relagdes existentes
entre os atores. Nesta pesquisa, realizou-se uma recolha documental tomando como fonte
principal os dados fornecidos pelo SCDC (Anexo A), e para confirmar esta informacao e
complementa-la, como detalhe sobre as atividades e nomes dos Pontos, recorreu-se a outras
fontes como a plataforma on-line Mostre-me/Cultura onde constam todos os Proponentes e
Patrocinadores dos Projetos Culturais submetidos e aprovados no pais por meio do SalicNet, o
levantamento da ONG Artéria e a observacao da presenga desses Pontos na Internet (websites,
blogs, paginas de Facebook).

Como nosso objetivo ndo era analisar o Programa, mas sim observar a atuagdo dos
Pontos em rede, seja real ou possivel, levaram-se em conta todos os Pontos até agora

conveniados desde o comecgo do Programa, contemplando 5 Pontdes e 38 Pontos.
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No capitulo 4, tinhamos apresentado o mapeamento das associagdes, grupos € também
Pontos de Cultura entre 2008 e 2009, realizado por Frederico Santos Soares (2010). Outra
abordagem sobre as Regides abrangidas pelos Pontos também foi apresentada anteriormente
neste capitulo (5.3), com base na informagao levantada pela Artéria. Porém nesta instancia
considerou-se importante identificar e localizar todos nossos atores no mapa> ji que esta

informagdo nos orienta também sobre as Regides Contempladas dentro da analise, Figura 11.
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27- Athos Bulcdo
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29- Cultura Viva Timbira

30- TV Supren

31- Comunidade na Bibliote T-Bone
32- Cinema Céu Aberto

33- Voz para a comunidade da floresta
34- Circo, Boneco, Riso

35- Varjdo

36- Mundo, Olhares, Saberes

37- Tamnoa

38- Resgate da Vida

39- Congo Nya

40- Ludocriarte

Figura 11. Localizagdo de todos os Pontos de Cultura do DF
Fonte: Elaborado pela autora a partir dos dados da SCDC (Anexo A)

35 . . < . . . s
Este mapeamento inclui os 5 Pontdes e 38 Pontos até agora conveniados, vigentes e ndo vigentes.
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Tendo estudado os documentos recolhidos e ndo tendo encontrado qualquer
informacdo que nos confirme a interagdo entre os Pontos, precisou-se definir sob que
variaveis iriam ser analisadas as possiveis relagdes. O mais valioso dos Pontos sdo as
atividades que eles desenvolvem para fornecer ao resto dos cidaddos ndo s6 uma experiéncia
estética, mas também a construgdo de seu capital cultural. A vista disto, e depois de ter
estudado as atividades de cada um dos 43 Pontos (incluindo Pontdes), identificaram-se 9
eixos tematicos quanto as areas nas quais eles trabalham: Memoria/ldentidade,
Audiovisual/Comunicagdo, Teatro/Circo/Boneco, Musica/Edi¢do, Cultura Popular, Danga,
Artes Visuais/ Design, Leitura/Escrita e Sustentabilidade/Meio ambiente. Para organizar a
informacao, elaborou-se um quadro que nos permitiu observar todos os Pontos de cultura e as

areas de que eles eram parte, Quadro 3.

Quadro 3. Variaveis consideradas para os Pontos de Cultura do DF

Sustentabilidade/
Meio ambiente
Memodria/ident.

Audiovisual/Com.

Teatro/Circo
/Boneco
Mdsica/edi¢do
Cultura Popular
Danca
Artes Visuais
Design
Leitura/Escrita

Pontdo Itinerante

Pontdo Rede comunitaria de prod. audiov.
Pontdo Escola Viva

Pontdo Tv supren

Pontdo Tv.em movimento

Voz Comunidade da Floresta

Reform. Agraria e Cidadania Franc. Julido

Valorizagdo e conhec. Cultura no meio rural
Cultura Viva Timbira

Mamulengo presepada

Coop. Brasiliense de teatro

Atitude jovem

Espago cultural 100 dimensdo

Menino de Ceilandia

Varjdo

Cia Artcum

Estudio de tecnolog. cénicas

Acdo cultural gama

Mundo, olhares, saberes

Comunidade na biblioteca T-bone -
Cultura popular na cidade

Coral de 100 vozes

Circo Boneco Riso

Galp3o do Riso

Ferrock

Cinema céu aberto

Mamae tagua

Oceano nox

Claudio santoro

Midiateca para Inclusdo Social e Digital

Garatuja -
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Seu estrelo

Athos bulcdo

Tribo das Artes
Resgate da Vida
Arthéria

Congo nya

Coletivo gente brasil
Educagdo em Foco
Mapati

Ludocriarte
Tamnod

Grupo video avesso

Fonte: Elaborado pela autora a partir da informagao da SCDC/MinC (Anexo A)
e da ONG Artéria (Anexo B)

A partir desta informacdo, pode-se realizar uma primeira analise, que Lemieux e
Ouimet (2004) chamam de correlacional, na qual se tenta compreender o comportamento dos
atores a partir de seus atributos. No nosso caso, o que se estava procurando era identificar
variaveis que pudessem afirmar uma possivel relacdo entre um ponto e outro. Sabe-se que 0s
Pontdes’® tém como funcdo articular atividades com os Pontos de Cultura, dessa forma foram
identificados desde o inicio como atores que tém a capacidade de interagir com todos os
Pontos do DF, independentemente da atividade principal que eles realizam. A ONG Artéria
também foi contemplada da mesma forma, considerando que suas atividades incentivam a
conexao com os Pontos mediante seminarios € um Portal de Conexdo, a Rede Candanga.

Tendo os atores, que sdo os Pontos; os eixos temadticos, que sdo as variaveis; € a
localizagdao geral dentro do Distrito Federal, viu-se necessario desdobrar a analise de um
modo que nos permitisse compreender no final, quando for apresentada a rede com seus
valores concretos, a origem da informacao de tais valores, que podem dar destaque a certos
atores dentro da rede e posteriormente permitir visualizar, por exemplo, que Regido tem mais
forga com respeito aos Pontos e suas atividades. O que sera apresentado a seguir sdo 0s
Pontos separados por eixos tematicos e sua localizagdo dentro do mapa do DF. Isto nos
ajudou a criar um primeiro panorama antes de passar aos célculos concretos a partir da

Analise de Redes.

Baseando-nos nos documentos analisados, puderam-se destacar trés pontos que

trabalham no eixo da Sustentabilidade/ Meio ambiente, Figura 12.

36 . . s o _— ~ <
Pontdo Itinerante, Pontdo Escola Viva, Pontdo Rede Comunitaria de Produgdo Audiovisual, Pontdo TV Supren e Pontio
TV em movimento.
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Voz Comunidade
da Floresta

Espago Cultural
100 Dimensao

[ ]

Ago Cultural Gama

( ]

Figura 12. Localizagdo dos Pontos de Cultura do eixo Sustentabilidade/ Meio ambiente
Fonte: Elaborado pela autora a partir dos dados da SCDC (Anexo A)

O Espaco Cultural 100 Dimensdo’’ trabalha principalmente na coleta seletiva e
reciclagem de lixo, realizando oficinas em seu espago cultural que vao desde conscientizagao
social até a elaboracdo de artesanatos a partir da matéria prima reciclada. Este Ponto poderia
ser um impulso para conectar o Ponto Acdo Cultural Gama e o Ponto de Voz para
comunidade da Floresta que, embora trabalhem também sobre outros eixos, abordam o Meio
ambiente como parte da tematica de suas atividades. O eixo Sustentabilidade/Meio ambiente
ndo abrange uma variedade de Regides Administrativas, os Pontos inclusive estdo distantes
entre si. Isto pode servir como ponto de partida para uma reflexdo sobre a possibilidade de
Pontos tao distantes conseguirem realizar agdes conjuntas, comparado com outros estados,
esta distancia nao deveria ser um impedimento de interacao entre eles, mas talvez sim percam

forca quanto a presenga dentro do Distrito Federal.

A Figura 13 nos mostra aqueles atores que trabalham na preservagao da Memoria. Os
objetos deles sdo variados, porém compartilham um eixo em comum que poderia propiciar
um espago de trocas e geracdo de conhecimento sobre metodologias que ajudem no acervo de

informagdo nas areas em que estdo trabalhando.

37 o . ~ . (-
Informacdo complementada mediante a observacao da presencga na internet, a pagina de Facebook do Ponto deu uma

melhor descri¢do das atividades. Disponivel em: //www.facebook.com/Cooperatival 00Dimensao
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o Voz Comunidade
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e Cultura
¥ Viva Timbira

Artéria @

Reforma @ Valorizagéo
Agréria Cult. no meio rural

®

Ludocriarte

Figura 13. Localizagdo dos Pontos de Cultura do eixo Memoria/ Identidade
Fonte: Elaborado pela autora a partir dos dados da SCDC (Anexo A)

Como alguns exemplos da diversidade dos Pontos do eixo Memoria/ldentidade temos
a Fundagao Athos Bulcao, que abriga o Ponto de mesmo nome, e que foi criada para preservar
e divulgar a obra do artista pléastico. Por outro lado, temos uma experiéncia como a
Ludocriarte de Sao Sebastido, cujas atividades envolvem a coleta de histdrias e depoimentos
dessa Regido Administrativa, sendo o unico Ponto que se encontra fora do Plano Piloto, o

restante se concentra principalmente na Asa Norte.

As Regides Administrativas que abrigam o eixo Audiovisual/Comunicagdo ja sdo mais
diversas e concentram uma variedade maior de Pontos, Figura 14. Dentro desse eixo foram
considerados tanto os Pontos que trabalhavam diretamente com producdo audiovisual,
cinema, edicdo como também aqueles da drea da comunicacao, incluindo aqueles Pontos que
desenvolviam Programas de TV e de Radio. Bem foi expressado na avaliagdo do IPEA no
ponto 5.3 do presente capitulo, de que a acdo Cultura Digital devia ser adotada pelo Pontos
para articular as relagdes entre eles, a comunidade e o governo. Varios Pontos de todo o
Brasil, entretanto, ndo tinham utilizado o Kit multimidia ou ndo tinham gerado uma pratica de
uso das ferramentas digitais. No Distrito Federal, contudo, ao analisar os dados fornecidos
pela SCDC, percebeu-se o eixo Audiovisual/Comunicagdo como uma porta para o

desenvolvimento da Cultura Digital na comunidade. Todos os Pontos que oferecem oficinas
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da area audiovisual de algum modo estdo realizando uma agdo que diz respeito a inclusdo
digital. Nao foram encontrados dados concretos sobre a utilizagdo do Kit Multimidia como
tal, mas reconhecer Audiovisual/Comunicagdo como um eixo forte nos indica que existe uma

possivel tendéncia de crescimento da Cultura digital para o Distrito Federal.

Varjdo |

Educagdo em foco

Grupo Vided-¢/landia Tribo-das Artes

Avesso ® ] Mapati @
[ J [ ] A T @ Cinema céu aberto
Atitude Jovem TV Supren @ Lago Norte

Ferroc ColetivoVicente Pires AsalNorte | @ cultira
@ Gente Brasil ) Viva Timbira

TV em Movimento [ Resgate da vida
Rede Comunit. -

Prod. Audioviausal @ @ pidiateca p/ @ Mundo, Olhares

Gl Incl. Social S Saberes
Cultura Popular e Digital
na cidade

@ Congo Nya

Figura 14. Localiza¢do dos Pontos de Cultura do eixo Audiovisual/ Comunicac¢io
Fonte: Elaborado pela autora a partir dos dados da SCDC (Anexo A)

Regides como Ceilandia e Taguatinga denotam uma alta presenca de Pontos que
trabalham com audiovisual. Acredita-se que eventos como, por exemplo, o Festival
Taguatinga de Cinema possam ser um impulsor que desperte o interesse da comunidade e em
consequéncia guie os Pontos a estarem também focados nessa area. Por outro lado, considera-
se importante destacar as Regides do Varjao, Paranoa e Sao Sebastido que também contam
com Pontos no eixo audiovisual, ampliando assim a possibilidade de um maior alcance deste
eixo dentro do Distrito Federal. Outro dado para destacar ¢ a presenca de Radios que, embora
em numero reduzido, encontram-se em Samambaia e Taguatinga nos Pontos Cultura Popular

na Cidade e Coletivo Gente Brasil respectivamente.
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O eixo Teatro/Circo/Boneco, tanto quanto o Audiovisual/Comunicagdo, possui uma

grande abrangéncia e envolve diversas regides do Distrito Federal, Figura 15.
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Figura 15. Localizagdo dos Pontos de Cultura do eixo Teatro/ Circo/ Boneco
Fonte: Elaborado pela autora a partir dos dados da SCDC (Anexo A)

No Plano Piloto, Asa Sul, encontram-se dois Pontos que t€ém como atividade a
capacitagdo de artistas e técnicos dentro da area, Cooperativa Brasiliense de Teatro e Estadio
de Tecnologias Cénicas. Isto possibilitaria projetar uma organizagdo sustentdvel em que nao
sO os Pontdes tenham a fung@o de assistir aos Pontos, mas no qual os mesmos Pontos possam
ser capacitados por outros.

Este eixo tem a particularidade de que, embora tenha sido fixado pontualmente dentro
do mapa, as areas de teatro, circo e bonecos sdo praticas que se caracterizam por realizar
apresentacdes em diversas regides do DF. O grupo Mapati por exemplo, oferece oficinas em
seu centro situado na Asa Norte, mas também realiza a¢des na Regido da Estrutural e Santa
Maria. Além disso vérios Pontos pertencem a Associacio Candanga de Teatro de Bonecos™,
0 que nos faz pensar que compartiram experiéncias em eventos e festivais, porém nao
encontramos, nos documentos consultados, uma conexao explicita que fale desses Pontos de

Cultura realizando ac¢des conjuntas como tal.

38 http://actbbonecosbrasilia.com.br/
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O eixo Musica/Edicao, Figura 16 apresenta variedade de estilos que diz respeito a

mistura caracteristica do Distrito Federal.
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Figura 16. Localizagdo dos Pontos de Cultura do eixo Musica/Edigdo
Fonte: Elaborado pela autora a partir dos dados da SCDC (Anexo A)

Pontos como Atitude Jovem, Ferrock e Claudio Santoro refor¢am a cultura do Hip
Hop, enquanto os Pontos Congo Nya de Sdo Sebastido e Tamnoa do Paranod se focam na
cultura afro-brasileira com oficinas de percussdo e criagdo de instrumentos musicais; o ritmo
do carnaval estd presente em Mamae Tagud e no Menino de Ceilandia, que possui uma raiz
pernambucana com suas musica de frevo.

Pode-se ver nos mapas até agora, que varios Pontos estdo presentes em mais de um
eixo, isto nos demonstra a amplitude de varios Pontos na compreensdo das necessidades do

entorno e da importancia de adotar outras agdes como apoio para suas atividades.

Na Figura 17, identificaram-se os pontos que t€ém como eixo a Cultura Popular, ndo s6
na forma de atividades, como também em sua difusdo, como o programa de radio Cultura

Popular na Cidade de Samambaia.
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Figura 17. Localizagdo dos Pontos de Cultura do eixo Cultura Popular
Fonte: Elaborado pela autora a partir dos dados da SCDC (Anexo A)

Compreende-se que o eixo Cultura Popular pode envolver varias areas, no entanto,
considerou-se importante delimitar este eixo também como variavel a ser analisada inclusive
identificando que a maioria estd embutida dentro de Pontos que também formam parte do eixo
Teatro/Circo/Boneco, porém a visualizagio do mapa ¢ diferente, identificando uma
concentragcdo nas regioes de Ceilandia e Taguatinga. No Plano Piloto s6 se encontram Seu
estrelo na Vila Telebrasilia e o grupo Circo, Boneco, Riso; fato que evidencia a caracteristica
das regides periféricas do Distrito Federal em valorizar e conservar a cultura popular provinda

de outros cantos do Brasil.

A Danga, Figura 18, estd presente em varios pontos como mais um eixo dentro das
atividades que desenvolvem. So6 se encontrou um ponto que fazia da danga seu Unico eixo de
desenvolvimento, o Garatuja, que oferece aulas de balé e danga contemporanea para meninas

de 9 a 14 anos.
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Figura 18. Localizagdo dos Pontos de Cultura do eixo Danga
Fonte: Elaborado pela autora a partir dos dados da SCDC (Anexo A)

O eixo danca esta diretamente ligado aos Pontos de Cultura que também se
desenvolvem no eixo da Musica, porém os Pontos que abrangem mais de um eixo tém maior
possibilidade de se conectarem uns com os outros ou intermediar a conexdo com aqueles

pontos com atividades mais pontuais como o Garatuja.

Percebe-se na informagdo das atividades fornecida pela SCDC, que o eixo Artes
Visuais/Design, Figura 19, ¢ uma area que complementa as atividades dos pontos por meio de
oficinas de design grafico no Varjdo, serigrafia em CIA Artcum, desenho de figurinos em
Mapati e Congo Nya, grafite em Atitude Jovem, etc., mas ndo conseguimos identificar algum
ponto que desenvolvesse este eixo como uma marca caracteristica de suas atividades.
Considera-se importante, porém, mapea-la ja que se utiliza como ferramenta de apoio das
demais agdes realizadas pelos Pontos e pode ser um possivel nexo para aqueles pontos

distantes que ndo tenham variaveis em comum.
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Figura 19. Localizagdo dos Pontos de Cultura do eixo Artes Visuais
Fonte: Elaborado pela autora a partir dos dados da SCDC (Anexo A)

O eixo Leitura/escrita, Figura 20, foi identificado apenas em trés pontos, ainda assim,
considera-se um dos eixos mais importantes, ja que se trata de uma atividade que deveria ser
desenvolvida como base para qualquer outra acdo que uma pessoa empreenda. Tribo das
Artes da oficina de literatura de cordel e contacdo de historias, assim também o Ponto
Ludocriarte orientado especialmente para criangas que produzem seus proprios livros com os
relatos recopilados de Sao Sebastido, ja a biblioteca T-Bone desenvolve agdes para o

incentivo a leitura tendo uma marcada presenca na Asa Norte do Plano Piloto.



100

Tribo.das Artes
o

@ Biblioteca
* T-Bone

Ludocriarte

Figura 20. Localizagdo dos Pontos de Cultura do eixo Leitura/ Escrita
Fonte: Elaborado pela autora a partir dos dados da SCDC (Anexo A)

Identificaram-se assim Regides com uma destacada presenca devido, por um lado, a
variedade de Pontos que contemplavam e, por outro, a amplitude das atividades realizadas por
esses Pontos. Um fato importante a se destacar ¢ que o Plano Piloto concentra a maior
quantidade de Pontos, no entanto, se considerarmos aqueles pontos que t€m um contato com a
comunidade do entorno influenciando com suas agdes a Regido onde se encontram,
poderiamos dizer que Ceilandia e Taguatinga sdo as regides com mais atividade e, em
contrapartida, existem ainda regides desenvolvidas que ndo contam com nenhum Ponto de
Cultura reconhecido pelo Programa Cultura Viva, como Nucleo Bandeirante, Guara ou
Sobradinho, entre outras. A questdo ndo ¢ que todas as Regides devam ter um Ponto de
Cultura mas na hora de pensar na dindmica dos Pontos dentro do DF deveria ver-se de uma
forma integrada em que todas as RAs sejam abarcadas pelas agdes dos Pontos.

Ainda sem apresentar dados estatisticos, percebem-se pontos fortes que poderiam
servir para articular a rede, fortes no sentido da variedade de eixos em que trabalham que
permitiria uma maior abertura com os demais Pontos.

Hoje a rede tende a ser centralizada, se considerarmos a recolha documental que
expressa que os Pontdes sdo os Uinicos que tém a capacidade de interagir com os Pontos. Nao

obstante, depois de ter apresentado este mapeamento conformado por pontos, eixos e regides,
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acredita-se que existem outros atores com capacidade para articular a rede de uma forma mais

descentralizada, fato que se demonstrara na parte seguinte da pesquisa.

5.5. Analise estatistica das relacées dos Pontos de Cultura

Para conseguir mensurar as particularidades de uma rede, esta deve ser analisada
levando em conta indicadores que nos fornecem dados para compreender a rede em sua
totalidade, como também individualmente, obtendo informacdo por ator especifico. O que se
pretende com estes indicadores ¢ conhecer o grau de conectividade da rede, os pontos com
maior ou menor nimero de interagdes, a intermediacdo de alguns atores na relagdo com outros
e a proximidade entre os atores. No Quadro 4 se detalha com maior precisdo o que se obtém a
partir dos indicadores e para quem se pode aplicar essa mensuracao, se para o ator, para a rede

ou para ambos.

Quadro 4. Tipo de indicadores para analisar uma rede

Tipo de indicador  Ator Rede Completa Descricéo

DS Sim Sim Mostra—n_os o’valor em porqentagem q:_a densidade
da rede, isto € a alta ou baixa conectividade da rede.

Confraldaie Sim Néio 0] grau de centrahda@e € nimero Qe atores com 0s
quais um ator esta diretamente unido

Centralizagio Néio sim Condig&o especial na que um ator cumpre um

papel central por estar altamente conectado na rede

Possibilidade que tem um ator para intermediar as
Intermediacéo Sim Sim comunicacdes entre pares de atores. Estes atores
s&o também conhecidos como atores pontes

Capacidade de um ator para alcancar a todos 0s

Cercania Sim Sim atores da Rede

Fonte: Manual Introdutorio a Analise de Redes Sociais
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Estes mesmos indicadores foram calculados para a rede dos Pontos de Cultura, para
isso se utilizou o software UCINET 6 v.6.512°° como auxilio ¢ o plug-in NetDraw v.2.139
para a geracdo dos grafos. Os resultados obtidos nos permitiram gerar hipdteses, discussoes e
possibilidades de desenvolvimento sobre o papel de certos atores e sobre as caracteristicas da
rede.

O que deve ser gerado para obter dados precisos ¢ uma matriz de relacionamento entre
os atores que ¢ inserida no software UCINET para conseguir valores concretos. A relacao que
foi considera entre os pontos surgiu a partir das varidveis (eixos tematicos) que tinham em
comum. Para isso se realizou um quadro onde foram inseridos em valores numéricos a
quantidade de eixos que cada ponto tinha em comum com os 42 pontos restantes, para uma
maior compreensdo, elaborou-se o Quadro 5 a titulo de exemplo. A informacdao completa

com todos os Pontos consta do Anexo C.

Quadro 5. Exemplos de esquematizagdo de variaveis comuns entre pontos

CulturaViva | Mamulengo | ,. o jovem | Seu Estrelo
Timbira presepada
Cultura Viva Timbira 0 0 1 0
Mamulengo presepada 0 0 2 4
Atitude jovem 1 2 0 2
Seu Estrelo 0 4 2 0

Fonte: elaborado pela autora com base no Anexo C

A partir desse quadro se elaborou a matriz de relacionamento no UCINET, Figura 21
considerando como relagdo existente quando entre pontos tinham um ou mais eixos tematicos
em comum (inserindo o valor 1), e como relagdo inexistente (inserindo o valor 0) se ndo

compartilhavam nenhum eixo.

39 Disponivel em: < https://sites.google.com/site/ucinetsoftware/downloads>
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UCINET Spreadsheet - =

File Edit Transform Fill Labels Options Help
[ ]

Note: Column A and Row 1 are for labels only -- if you have none. leave them blank. The data always start in cell B2.

A B [ c D [ & F [ G - Curent cell
1D  Pontio ltinerante  Reds comunitéria de prod. audiov.  Pontdo EscolaViva Ty supren Ty emmovimento oz Comunidade da FI Row:  Cot
["2 | Pontso linerante 1 1 1 1 1

3 | Rede comunitéria de prod. audiov.
| 4 | Port3o Escola Viva
5 | Tv supren
Tv em movimento
Vo2 Comuridade da Florests
8 | Reform Agréria & Cidadanis Francisco J.
"9 [Valorizagko e conhec. Cultua no meio rural
10 | Cultura Viva Timbira
11 | Mamulengo presepada

Matiix dimensions
Fows: Cols:
43 43

Mode
© Nomal
Symmetric

12 | Coop. Brasiliense de teatro UCINET software

| 13 | Attude jovem
14 | Espago cultwal 100 dimensio
[ 15 | Menino de Ceilandia

[ 16 |Varigo

[ 17 | Cia Artoum

18 | Estiidio de tecnolog. cénicas
| 19 | Ag3o cultural gama

[ 20 | Mundo, olhares, saberes

21 | Comunidade na biblioteca T-bone
| 22 | Cuitua popular na cidade

‘_._._._._.__._._._._._._._._._._._._._..:,
g Iy g g g gy g ey Sy oy iy g vy g ey g g vy g
Y STy Sy ey g g vy gy g oy [y g vy g ey ey gy P
Py Y Py g ey g vy g iy Py ey g g vy ey iy ey g T ey ey

‘_._._._._.A_._._._._._._._._._.C,_._._
oo o —-o0c00O0—-000 == 20— ===

Pontos_e_Portoes

Figura 21. Matriz de relacionamento realizada no UCINET 6 v.6.512

O tipo de rede que se obtém a partir de nossa matriz de relagdes ¢ uma rede simétrica,
ja que os fluxos de relagdes sao bidirecionais, sabendo que se o ator “A” se relaciona com o
ator “B”, em consequéncia, o ator “B” se relacionard com “A”.

Na identificacdo anterior, os Pontdes tinham sido localizados no mapa segundo a
atividade principal que eles desenvolvem, porém no momento de realizar a matriz tanto eles
quanto o Ponto Artéria foram colocados como tendo relacdo com todos, ja que, como
anteriormente se explicou, essa ¢ a Unica informacdo que obtivemos de relagcdes concretas a
partir dos documentos consultados.

Na figura 22 pode-se observar a rede completa, a partir da matriz inserida no UCINET
e no NetDraw para a geracdo do grafo. Os pontos azuis sdo os atores da rede (Pontos de
Cultura) e as linhas sdo os vinculos entre os atores (obtidos pelas variaveis comuns). O
tamanho dos pontos azuis ¢ proporcional a quantidade de vinculos que o ator possui. Dessa
forma pode-se visualizar que os pontos menores sao os que t€ém poucas relagdes ja que tém
poucos eixos em comum que os relacionam com os outros atores. O grafo ¢ s6 uma forma de
visualizagdo que deve ser complementada com dados concretos sobre a conformacao da rede.

A partir da matriz calculada na UCINET, obtiveram-se os indicadores de densidade,
centralidade, intermediacdo e proximidade de nossa rede, que nos possibilitaram descrever
com dados certos o que se estimava no ponto anterior no que se refere a presenga de certos

atores.
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Reform. Agréria e Cidadania Francisco J.

\/oz Comunidade da Floresta: Ludocriarte

Comunidade
Espaco cultural 100 dimensdo na biblioteca T-bone
Athos bulcao
Tv em movimento
Acdo cultural gama

Valorizagdo e conhec. Cultura no meio ruraf
= } Cultura Viva Timbira
AT 7 A A
TV supren: Rede comunitéria de prod. audiov.
g Mundo, olhares,
Galp3o do Riso Pontdo Itinerante saberes
Pontdo Escola Viva Ed =
p ucacao
Athérts em Foco
Oceano nox
> Midiateca
Tribo das Artes: Inchus3o Socal
Coop. Brasiiense de teatro Coletivo gente brasik e Digtal

. A Ferrocki .
Estidio de tecnolog. cénicas! Grupo video avesso

Cia Artcum: Mapati
Condo.nva Atitude jovem Clr}ema
céu aberto
Circo Boneco Riso: Mamde tagua
Varjdo
Mamulengo presepada; Resgate da Vida 9
Cultura popular na cidade
Menino de Ceidndia:
Seu estrelo.

Tamnod Garatuja

Coral de 100 vozefgyClaudio santoro

Figura 22. Rede possivel dos Pontdes e Pontos de Cultura do DF
Fonte: elaborado pela autora com base nos resultados da matriz calculada no UCINET

Uma informagao importante para ser calculada a partir desta primeira visualizagdo ¢ a

densidade da rede, que se refere ao alto ou baixo grau de conectividade que possui. O grau

maximo de conectividade de uma rede ¢ quando todos os atores se relacionam com todos,

obtendo um 100% de conectividade.

a)

Densidade

Para calcular a densidade de nossa rede devemos dividir o niumero de relacdes

existentes pelo nimero de relagdes possiveis multiplicado por 100. O numero de relagdes

existentes o obtivemos a partir da matriz calculada em UCINET (dando 1.130 relacdes

existentes em nossa rede como resultado dos eixos comuns), Figura 23.
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DESCRIPTIVE STATISTICS
2

Degree NrmDegree
Suma total de % dMean 23'5{? 5’%'228

0 Std Dev . .
todasasrebgoes 3 sum 1130.000 2690.476
existentes entre 4 variance 90.573 513.454
5 S$SQ 33590.000 190419.500
os atores da rede 6 MCSSQ 3894.651  22078.521
7 Euc Norm 183.276 436.371
8 Minimum 8.000 19.048
9 Maximum 42.000 100.000
10 N of obs 43.000 43.000

Figura 23. Resultado da suma de todas as relagdes existentes
Fonte: elaborado pela autora com base nos resultados da matriz calculada no UCINET

O namero das relagdes possiveis se obtém multiplicando o numero total de atores (43)

pelo numero total de atores menos 1 (42), obtendo assim 1806 relagdes possiveis.

Densidade= (Relagdes existentes / Relagdes possiveis) x 100

Densidade da Rede dos Pontdes e Pontos do DF= (1130/1806) x100= 62,56 %

A partir deste dado, pode-se afirmar que esta suposta rede tenderia para um alto grau
de conectividade, com uma densidade de 62,56 %. A presenca dos Pontdes sem duvida
influencia no resultado total da densidade, j4 que eles se caracterizam por estarem
relacionados com todos os atores da rede. Esta informacdo também nos informa sobre a

centralidade do ator e sobre a centralizagao da rede.

b) Centralidade

A centralidade ¢ o numero de atores aos quais um ator estd diretamente conectado, e a
centralizagdo ¢ a caracteristica de uma rede resultante do papel central que pode cumprir certo
ator. Dessa forma, se temos uma rede em que s6 um ator tem relagdo como todos os outros
atores entdo teremos uma rede centralizada, onde s6 esse ator tem o poder de controlar as
relagdes da rede. Antes de propor a relagdo entre os Pontos a partir dos eixos tematicos
comuns, so tinhamos relacdes entre Pontdes e Pontos. Pretende-se verificar aqui quais atores
de nossa rede tém uma alta centralidade, além dos Pontdes, e qual a porcentagem de
centralizacdo da rede, sabendo que quanto mais baixa a porcentagem de centralizagdo,
significara que todos os atores t€ém possibilidade de interagir entre si sem necessidade de

depender dos Pontdes. Na Figura 24, apresenta-se o grau de centralidade de todos os atores.
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it 2
Degree NrmDegree
2 d e te Dicl. Wit 43:000 | 100.000
Rede comuniteria de prod. audiov. . . : )
2 LS PO 3%'888 %88'888 Centralidade maxima
Tv supren . 2 ;
3 TV en movinento 42.000 100.000 (Quantidade de
Artheria . 2 0
34 Tribo das Artes 38.000 90.476 Telagoes da aloi)
37 congo nya 37.000 88.095
40 Mapati 35.000 83.333
38 Coletivo gente brasil 32.000 76.190
35 Resgate da vida 32.000 76.190
8 valorizacao e conhec. cultura no meio rural 31.000 73.810
25 Ferrock 31.000 73.810
12 Atitude jovem 31.000 73.810
32 Seu estrelo 30.000 71.429
10 Mamulengo presepada 30.000 71.429
16 Cia Artcum 30.000 71.429
14 Menino de Ceilendia 30.000 71.429
27 Mamae tagua 29.000 69.048
15 varjao 29.000 69.048
21 cultura popular na cidade 27.000 64.286
9 cultura viva Timbira 25.000 59.524
18 Acao cultural gama 24.000 57.143
23 Circo Boneco Riso 24.000 57.143
42 Tamnoa 23.000 54.762
24 Galpao do Riso 22.000 52.381
28 Oceano nox 22.000 52.381
17 Estedio de tecnolog. cenicas 22.000 52.381
Al Coop. Brasiliense de teatro 22.000 52.381
39 Educacao em Foco 20.000 47.619
26 Cinema_ceu aberto 20.000 47.619
30 Midiateca para Inclusao Social e Digital 20.000 47.619
19 Mundo, olhares, saberes 20.000 47.619
43 Grupo vedeo avesso 20.000 47.619
29 Claudio santoro 18.000 42.857
22 Coral de 100 vozes 18.000 42.857
33 Athos bulcao 18.000 42.857
31 Garatuja 15.000 35.714
41 Ludocriarte 13.000 30.952 ; P
6 Voz Comunidade da Floresta 13.000 30.952 Centralidade minima
7 Reform. Agraria e Cidadania Francisco J. 11.000 26.190 : &
13 Espaco cultural 100 dimensao 8.000 19.048 (Quantidade de relagdes
20 Comunidade na biblioteca T-bone 8.000 19.048

do ator)

Figura 24. Grau de Centralidades dos Pontos de Cultura
Fonte: elaborado pela autora com base nos resultados da matriz calculada no UCINET

Tendo em vista os resultados, pode-se confirmar que os Pontdes t€ém alto grau de
centralidade, ou seja, um Pontdo pode se conectar de forma direta com os 42 atores restantes,
isto significa que esse ator tem uma centralidade de 100%. A Artéria também tem essa
caracteristica, que a coloca em um lugar importante diante da rede, ja que, ndo sendo Pontdo,
tem a capacidade se conectar com todos. Deve-se lembrar que a Artéria ¢ um ponto de
pesquisa que nao se relaciona apenas com os Pontos para investigar o desenvolvimento deles,
mas também cria um espago para os Pontos se comunicarem e debaterem sobre a defini¢ao de
politicas que ajudem a democratizagao cultural.

No entanto, existem outros atores que também tém um grau de centralidade alto,
considerando os resultados que surgiram das relagdes baseadas nos eixos comuns de
atividades. O ponto Tribo das Artes, por exemplo, tem a capacidade de se relacionar com 38
atores, ele tem uma centralidade de 90%, ja que existem apenas 4 Pontos com os quais ele nao

se relaciona diretamente. Outro ator para destacar ¢ o Congo Nya que se relaciona diretamente
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com 37 Pontos. A caracteristica destes dois Pontos ¢ que eles abarcam uma ampla variedade
de eixos tematicos que lhes permitem ter uma relacdo com a maioria dos atores.

Na Figura 25, apresenta-se de forma grafica a rede do Ponto Tribo das Artes
conformada por todos os atores com que ele se relaciona. Pode-se ver que continua sendo uma

rede dinamica, inclusive com conexoes entre os demais atores.

Athos bulcgo

Cultura popular na cidade
Claudio santoro

Coral de 100 vozes

Figura 25. Rede que mantém o Ponto Tribo das Artes
Fonte: elaborado pela autora com base nos resultados da matriz calculada no UCINET

No lado oposto aos Pontos Tribos das Artes e Congo Nya, que obtiveram um alto grau
de centralidade, encontra-se o Ponto Espago Cultural 100 Dimensdo. Este tem o menor grau
de centralidade ja que so6 se conecta com 8 atores, sendo que 5 sdo os Pontdes e 1 Artéria,
significa que a capacidade deste ponto de se conectar gragas aos eixos tematicos lhe permite

se relacionar com 2 atores, os Pontos A¢ao Cultural Gama e Voz Comunidade da Floresta.
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Espaco cultural 100 dimens&o

il Voz Comunidade da Floresta

V Er 1o0vimento
Tv em movimento

Rede comunitaria de prod. audiov.

Figura 26. Rede que mantém o Ponto Espago Cultural 100 Dimensao

Fonte: elaborado pela autora com base nos resultados da matriz calculada no UCINET

Possuindo atores com alta centralidade e atores como o Espago Cultural 100 Dimensao
que tem uma baixa centralidade, pode-se afirmar, a partir dos dados apresentados, que a rede
em sua estrutura geral tende a ser descentralizada, obtendo uma centralizagao total de 39,26%,

Figura 27.

DESCRIPTIVE STATISTICS

1 2
Degree NrmDegree
i Mean 26.279 62.569
2  std Dev 9.517 22.660
3 sum 1130.000 2690.476
4 Variance 90.573 513.454
5 ssQ 33590.000 190419.500
6 MCSSQ 3894.651 22078.521
7 Euc Norm 183.276 436.371
8  Minimum 8.000 19.048
9  Maximum 42.000 100.000
10 N of obs 43,000 43.000 Grau de

- Centralizacdo

Network Centralization = 39.26%
Blau Heterogeneity = 2.63%. Normalized (IQV) = 0.31% da rede

Figura 27. Grau de centralizagdo da rede dos Pontos de Cultura do DF
Fonte: elaborado pela autora com base nos resultados da matriz calculada no UCINET

Sendo baixo o nimero de centralizagdo de nossa rede, ¢-nos possivel afirmar que nao
existe um ator exclusivo que faz possivel a comunicacao entre todos, € que, num caso em que

os Pontdes e o Ponto Artéria ndo cumprissem sua funcdo, hd outros atores que permitiriam
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articular a rede. Esta capacidade de um ator possibilitar a relagdo entre dois pares ¢ também

um indicador que se levard em conta.

¢) Intermediacgao

Diz respeito a capacidade que tem um ator em intermediar a comunicagao entre pares
de atores que ndo se relacionam diretamente. Este indicador permite também conhecer a
importancia do ator dentro da rede e se mede contando as vezes que o ator aparece nos

. , . 4
caminhos geodésicos* que conectam todos os pares de atores da rede.

1 2
Betweenness nB 'tweenness
1 ) oy oNERD Ttinerante 34.653 4.025 Grau de intermediag&o
Rede comuniteria de prod. audiov. .
3 Pontao Escola Viva §4g§g 28%2 (Atores com alto
4 Tv supren 4. .
3 TV em movimento 34.653 4025 grau de
Artharia 4. > i 903
34 Tribo das Artes 19.566 2.273 intermediagéo)
37 congo nya 13.908 1.615
(4] valul 1&acau & Lonnec. waiLura 1o meio rural ad LIV 1-293
40 Mapati 10.974 1.275
12 Atitude jovem 7.120 0.827
25 Ferrock 7.120 0.827
38 Coletivo gente brasil 6.960 0.808
35 Resgate da Vida 6.960 0.808
9 cultura Vviva Timbira 6.019 0.699
15 varjao 5.221 0.606
16 Cia Artcum 4.652 0.540
32 Seu estrelo 4.519 0.525
10 Mamu1engo presepada 4.519 0.525
14 Menino de Ceilandia 4.519 0.525
18 Acao cultural gama 4.017 0.467
27 Mamae tagua 3.386 0.393
21 cultura popular na cidade 3.186 0.370
33 Athos bulcao 2.272 0.264
42 Tamnoa 1.333 0.155
6 Voz Comunidade da Floresta 1.093 0.127
41 Ludocriarte 0.852 0.099
23 Circo Boneco Riso 0.754 0.088
9 clauaio santoro [VRVIVIV) 0.000
24 Galpao do Riso 0.000 0.000
31 Garatuja 0.000 0.000
22 Coral de 100 vozes 0.000 0.000
2 o o8I e | g
Espa¢o _cultura imenseo 3 . i Gk
gg Midiateca para Inclusao Social e Digital 8888 8888 Grau de intermediagéo
Cinema ceu aberto . i
1; Reform. Agraria s.cigadam‘a ;ranci sco J. 8888 o (Atores sem grau
Estudio de tecnolog. cenicas . 3 : AR
39 Educacao em Foco 0.000 0.000 de mtermedla(;ao)
19 Mundo, olhares, saberes 0.000 0.000
20 Comunidade na biblioteca T-bone 0.000 0.000
g L Coop. Brasiliense de teatro 0.000 0.000
43 Grupo video avesso 0.000 0.000

Figura 28. Grau de intermediacdo dos Pontos de Cultura
Fonte: elaborado pela autora com base nos resultados da matriz calculada no UCINET

Desta forma, os Pontdes, Artéria, Tribo das Artes e Congo Nya sdo os que maior grau
de intermediacdo possuem dentro da rede, evidenciando que a presencga e participacdo deles

seria importante, fazendo possivel a conexdo entre outros atores. Por outro lado, temos os

40 . - ~ . .
Os caminhos geodésicos sdo os percursos mais curtos que um ator deve seguir para chegar a outros atores.
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Pontos que ndo intermedeiam nenhuma relagdo, ou seja, que os demais atores podem se
conectar (de forma direta o mesmo passando por outros atores) sem precisar da presenca
destes para concretizar essa conexdao. Como o caso de Cinema Céu Aberto, Espago Cultural
100 Dimensao, Biblioteca T-Bone, Garatuja, entre outros.

Considera-se importante deixar claro que, quando se fala de atores importantes dentro
da rede, ndo estamos nos referindo a um valor do Ponto Cultural que tem a ver com as
atividades que ele faz, mas sim a capacidade de fazer possivel que outros pontos se
relacionem. Por isso neste indicador, o Ponto de Cultura Valorizacdo ¢ Conhecimento da
Cultura no meio Rural possui uma intermedia¢ao destacada, j4 que com certeza varios atores
com eixos tematicos mais reduzidos, como por exemplo Athos Bulcdo, precisardo deste

intermediario para se relacionar com o resto da rede.

d) Proximidade

Outra informac¢do importante para analisar, ¢ a proximidade que um Ponto de Cultura
poderia ter com toda a rede. O indicador de proximidade ¢ a capacidade que tem um ator de
chegar a todos os atores da rede. Este indicador ¢ calculado contando todas as distancias
geodésicas que um ator tem que percorrer para conseguir se relacionar com todos os atores da

rede.
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Pontao Itinerante 42.000 100.000
Rede comunitaria de prod. ?udiqv. 2%.888 %88.888
Pontao Escola Viva . s it
I sipnan 3%'888 188'838 Grau de Proximidade
Tv em movimento . 100.
b dArther'ia 42.000 100.000 (Atores com alto
Tribo das Artes 46.000 91.304 imi
Congo nya 47.000 89.362 grau de proxnnldade)
Mapati 49.000 85.714
CoTeTTvUTgeTTE AT T TUTTUY”
Resgate da Vida 52.000 80.769
valorizacao e conhec. Cultura no meio rural 53.000 79.245
Ferrock 53.000 79.245
Atitude jovem 53.000 79.245
Seu estrelo 54.000 77.778
Mamulengo presepada 54.000 77.778
Cia Artcum 54.000 77.778
Menino de Ceilandia 54.000 77.778
Mamae tagua 55.000 76.364
varjao 55.000 76.364
cultura popular na cidade 57.000 73.684
Ccultura Vviva Timbira 59.000 71.186
Acao cultural gama 60.000 70.000
Circo Boneco Riso 60.000 70.000
Tamnoa 61.000 68.852

Galpao do Riso
Oceano nox
Estudio de tecnolog. cenicas
Coop. Brasiliense de teatro
Educacao em Foco
Cinema_ceu aberto
Midiateca para Inclusao Social e Digital
Mundo, olhares, saberes
Grupo video avesso
Claudio santoro
coral de 100 vozes

Ath

Garatuja

Ludocriarte

Voz Comunidade da Floresta

Reform. Agraria e Cidadania Francisco J.
Espaco cultural 100 dimensao

Comunidade na biblioteca T-bone

Grau de Proximidade
(Atores com baixo
grau de proximidade)

Figura 29. Grau de proximidade dos Pontos de Cultura
Fonte: elaborado pela autora com base nos resultados da matriz calculada no UCINET

Um Pontdo, por exemplo, em nossa rede terd que percorrer 42 distancias geodésicas
para conseguir se conectar com todos os atores da rede, ja Ludocriarte, por ndo ter uma
conexao direta com todos, terd que passar por outros atores em seu percurso para conseguir se
conectar com toda a rede, tendo precisado percorrer 71 distincias geodésicas. Assim, os
Pontdes tém uma capacidade de aproximacdo com toda a rede de 100% enquanto a
capacidade de aproximagdo de Ludocriarte com toda a rede ¢ de 59,15%.

E necessario apontar novamente que esta analise se baseia em possiveis relagdes da
rede a partir de variaveis que foram designadas dentro da pesquisa. Outras variaveis poderiam
ter sido levadas em conta, porém acredita-se que os eixos tematicos sdo as varidveis mais
precisas que poderiam definir a relagdo de um Ponto Cultural com outro.

A existéncia de atores com baixo grau de proximidade, como o exemplo do
Ludocriarte ndo nega a riqueza desse Ponto quanto as atividades que realiza, mas ¢ um

indicador para repensar de que forma esse Ponto poderia ter maiores trocas com a rede. O

processo realizado até aqui ¢ um modelo para analisar interagdes e identificar os atores e seus
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papéis dentro de uma rede sendo a base para conseguir realizar acdes mais concretas que
apontem para aqueles atores ou regides que necessitariam ser incentivados.

Como pode ser percebido, esta pesquisa abrange um estudo multidisciplinar para a
compreensdo da capilaridade e possibilidade da Rede dos Pontos de Cultura, por isso para
uma integragdo geral do nosso universo foi elaborado um infografico, Figura 30, onde ¢
apresentado o processo realizado e os resultados obtidos de forma visual. Por questdo de
espagco ¢ distribuicdo dos elementos nao foram expostos os 43 atores mas os Pontos
escolhidos refletem os resultado geral da Rede. Assim serdo apresentados os quatro Pontos
que obtiveram resultado destacado no que se refere a centralidade, intermediacdo e
proximidade; sete Pontos com resultado médio e dois Pontos com baixo destaque mas que sdo
importante na hora de pensar nas novas possibilidades para o crescimento da rede. A decisdao
sobre a escolha dos Pontos plasmados no grafico seguinte baseou-se na verificacdo da
existéncia deles como também de suas atividades, isto €, os Pontos apresentados mesmo
alguns ndo estando vigentes no Programa Cultura Viva continuam ainda hoje desenvolvendo
atividades de acordo com os eixos tematicos anteriormente descritos.

O infografico esta organizado em quatro partes: 1) Situagdo inicial dos Pontos baseada
na informacgado obtida por parte do MinC/SCDC, ii) Resultado da Anélise de Redes que nos
possibilitou pensar em futuras acdes, iii) Proposta de novas agdes e inclusdo de novos atores
(que serd desenvolvidas com maior aprofundamento posteriormente) € 1v) Dinamica dos

Pontos de Cultural dentro do Distrito Federal.



Acdes + Atores + Ferramentas

Acredita-se a necessidade de desenhar novos tipos de convénios que
contemplem a criagao de vinculos como uma forma de concretizar os conceitos
que o Programa promove (articulagdo, visibilidade, sustentabilidade,
autonomia). 0 incentivo por parte do SCDC é de suma importancia
principalmente para criar uma pratica coletiva onde os Pontos possam ver
possiveis beneficios a partir da interagéo e a diversidade que existe entre eles.
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5.6. Possibilidades de uma nova articulacio

Como informagado concreta tinhamos que os Pontos de Cultura do DF ndo interagiam
em rede para a realizacdo de atividades em conjunto, por outro lado o incentivo deles na hora
de entrar no Programa estava focado em receber recursos e ndo demonstraram interesse na
formacgao de redes ou criagdo de vinculos fato que ndo foi incentivado pelo MinC/SCDC por
falta de experiéncia na gestdo de um programa social desse porte. Na hora de analisar de
forma estatistica a rede percebemos alguns pontos com baixa interagdo mas com eixos que
poderiam aportar novas perspectiva para a rede geral. No Quadro 6 realizou-se uma sintese
sobre o processo até agora realizado no Capitulo 5 que nos permitiu distinguir algumas

necessidades da rede para que se desenvolva como tal.

Quadro 6. Sintese do processo realizado
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precaria.
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relacionamento.
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-Eixos que possibilitariam
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Meméria, Sustentabilidade,
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- Regi6es Administrativas com
maior atividade

Necessidades
Identificadas

-Agdes que criem vinculos
-Maior visibilidade

-Mais RAs abrangidas
-Circuito sustentavel
-Comunicagao estavel entre
os Pontos.

-Acervo de memoria e
informagao dos Pontos

Fonte: Elaborado pela autora

Pensar em novas formas de articulagdo para a rede ndo ¢ importante apenas para os
proprios atores, mas também para fortalecer na cidade circuitos diferentes dos ja
estabelecidos. Certamente os atores com maior presenca na rede analisada estdo localizados
fora do Plano Piloto. Nos mapas de localizagdo, conseguiu-se perceber que os Pontos de
Cultura de Taguatinga e Ceilandia possuem linguagens diversas que alimentam a riqueza
cultural da comunidade, concentrando os ecixos tematicos de Audiovisual/Comunicagao,

Teatro/Circo/Boneco e Cultura Popular. Sendo também que estes eixos sdo 0os que mais



115

conectam os Pontos de Cultura do Distrito Federal. Existe uma concentracdo de Pontos no
Plano Piloto, mas ndo se pode afirmar que esta Regido tem um peso maior comparada com as
outras RAs no que diz respeito a dinamica cultural. Assim, a quantidade de Pontos dentro de
uma Regido ndo garante um maior dinamismo, mas atores especificos dentro de uma regiao
podem sim marcar uma diferenca.

A presenca de atores que articulem a rede, como os Pontdes ¢ a Artéria, ¢ uma
condi¢do importante para o fortalecimento da mesma, apesar disso, conseguimos identificar
que novos atores poderiam cumprir também um papel importante como sao Tribo das Artes,
Congo Nya e Mapati, estes atores poderiam ser considerados como os estratégicos e além do
mais estdo localizados em diferentes RAs. De qualquer maneira, a rede cultural deveria ter a
capacidade de poder agir além das barreiras fisicas territoriais mas no nosso caso considera-se
importante identificar atores em diferentes localizagdes que possam colaborar com a
capilaridade da rede no territorio do DF.

A identificacdo dos eixos e as relacdes dos pontos baseadas nesses eixos comuns
foram apenas o inicio para conseguir um ponto de partida que nos possibilitasse pensar em
outros tipos de relacdes. Dentro de uma rede como essa o importante ¢ conseguir uma
interacdo que forne¢a uma riqueza além das atividades em comum, de outra forma sé teriamos
possibilidades com aqueles que estdo desenvolvendo o mesmo tipo de atividades.

Granovetter (1973) desenvolveu a teoria dos lagos fortes e lagos fracos para analisar as
interacdes em uma rede social, em que identificou como exemplo de lago forte a familia onde
existe um vinculo afetivo, de confianca e com mesmas costumes; ¢ os lagos fracos como
aqueles vinculos relacionados a troca de informag¢do, como por exemplo colegas de trabalho,
de universidade, do clube, com realidades e vivéncias diferentes. Os lagos fortes sao
interacdes mais fechadas, ja que os atores compartilham os mesmos interesses, tém acesso as
mesmas informagdes e se desenvolvem geralmente no mesmo territorio. O autor destaca a
importancia dos lagos fracos dentro de uma rede, porque eles estdo providos de experiéncias
diferentes, o que possibilita trocas mais ricas e resolugdes de problemas a partir de pontos de
vista diferentes, como também tém a capacidade de ampliar a rede para outros atores. Dentro
de uma Rede Cultural, que tem como objetivo democratizar o acesso a cultura, as relagdes
entre Pontos com localizacdo e atividades diferentes poderiam gerar novas perspectivas que
serdo apresentadas aqui como um universo possivel de interacao.

A partir das identificagdes da Analise de Redes pode-se distinguir que o modelo de
rede que atende ao nosso objetivo poderd estar conformado por sub redes com diferentes

niveis de conectividade ja que o que se pretende ¢ gerar relacdes entre lagos fortes e lagos
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fracos, entre atores com atividades proéximas mas também atores distantes. Assim definiram-
se novas agdes que propiciariam novos vinculos. Um Ponto de Cultura, a partir destas
propostas que estamos realizando, pode formar parte de todas as relagdes ou de algumas:

i) Eixos temadticos: esta relacao ¢ que surge mais evidente e conseguimos visualizar na
analise de redes. Desta forma existem Pontos no DF que poderiam ter uma relacdo a partir da
atividade em comum, na hora de realizar oficinas e apresentacdes ou inclusive receber
capacitacdo dependendo do eixo. Por outro lado a SCDC com o intuito de criar uma pratica de
relagdo entre os Pontos poderia incentivar ou colocar como condi¢do para receber recursos
que os Pontos criassem eventos pelos eixos comuns, realizando apresentagdes em diversas
RAs. Assim poderiamos assistir por exemplo um evento de Musica e Danga dos Pontos onde
estariam presente a diversidade antes mencionada com Pontos que vao desde manifestacdes
afro at¢ o hip hop. O incentivo por parte do SCDC acredita-se importante para criar
principalmente uma pratica coletiva onde os Pontos possam ver possiveis beneficios a partir
da interacdo e a diversidade que existe entre eles.

ii) Parceria de Servicos: Outra possibilidade de incentivar vinculos entre os Pontos ¢
desenvolver outra agdo que vise principalmente gerar praticas de sustentabilidade dentro da
rede. Para isso ¢ importante capacitar aos Pontos sobre a importancia que tem o aporte de
cada um deles, desta forma poder-se-iam criar vinculos preestabelecidos entre Pontos em que
ddo mas também recebem. Na andlise de redes realizada vimos o caso do Espaco Cultural 100
Dimensao do Riacho Fundo II que desenvolve um eixo tematico que ¢ abordado por poucos
pontos em que sua atividade principal ¢ a coleta e reciclagem de lixo seletivo, por outro lado
temos o Ponto Tribo das artes que além de abarcar varios eixos realiza publicagdes impressas
e oficinas de xilogravura. Estes dois pontos poderiam criar uma parceria de servicos em que o
Espaco 100 Dimensao forneceria para Tribo das Artes papel reciclado para as publicagdes e
para as oficinas de xilogravura e o Ponto Tribo das Artes ofereceria oficinas ou apresentagdes
no Espaco Cultural 100 Dimensdo como uma forma de incentivar a atividade cultural no
Riacho Fundo II. Como outro exemplo temos o Ponto Congo Nya que dentro das diversas
atividades oferece oficinas de costura, o Mapati que oferece desenho de figurinos e por outro
lado vérios Pontos que poderiam criar uma parceria com eles na hora de realizar o vestuario
para apresentagdes. Esta ¢ uma proposta de criar mais um vinculo, mais uma possibilidade de
relagdes, 0 modo como se realizaria a troca de forma que seja justa para todos ¢ um ponto que
se deveria estudar em conjunto com o SCDC ja que em um primeiro momento o incentivo por
parte desta secretaria para criar vinculos ¢ essencial, esperando que exista uma futura etapa

em que ndo necessariamente se precise dela para dar continuidade a rede.
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iii) Apadrinhamento: na pesquisa realizada pelo IPEA em que foi avaliado o
Programa e também apresentado resultados sobre as caracteristica dos Pontos perceberam-se
Pontos mais consolidados e Pontos que ainda precisam de maior assisténcia. Esta parceria de
apoio que estamos propondo baseia-se na concepgao de dar sustento aqueles pontos que estdao
comecando ou que ndo conseguiram consolidar seu processo de gestdo correndo o risco de
perder capacidade de continuar com suas atividades. Assim identificou-se outra possivel
relagdo em que os Pontos com maior estrutura fisica e de gestdo possam se relacionar com
Pontos que precisem de apoio sob o formato de apadrinhamento. E claro que esta relagdo é
preestabelecida e quem fosse padrinho deveria contar com recursos que lhe permitisse
destinar tempo para acompanhar o desenvolvimento dos pontos apadrinhados. Isto também
faria possivel identificar futuros pontos ja que em nosso caso contamos com RAs que ndo
possuem pontos reconhecidos mas que com certeza contam com grupos ou coletivos que
poderiam virar pontos comeg¢ando com o apoio de um Ponto Padrinho.

iv) Eventos Conjuntos: além da Teia Distrital, em que o foco do evento se centra no
debate e definicdo de politicas culturais e novas perspectivas por parte dos Pontos, acredita-se
a necessidade de criar um evento onde sejam reunidos todos os Pontos do Distrito Federal sob
um formato de "Festa para a comunidade", seria uma oportunidade para que todos os Pontos
possam mostrar-se ¢ onde a comunidade possa ter acesso € conhecimento do que acontece em
outras RAs. Este tipo de evento poderia pensar-se como itinerante de forma que consiga
abranger RAs que ndo tém Pontos reconhecidos pelo Programa. Alem de criar vinculos
considera-se importante enfatizar em atividades que aportem visibilidade e que também nos
permita ver todos os Pontos concentrados como uma forma palpavel de perceber a
diversidade existente no Distrito Federal.

Estes novos vinculos propostos deveriam estar incentivados no inicio pela propria
SCDC estimando que este tipo de relagdes poderiam continuar além do Programa e que sendo
uma forma de fortalecer os Pontos como rede cultiva uma pratica que futuramente pode
possibilitar autonomia. Por parte da SCDC caberia desenhar convénios que contemplem a
criacdo de vinculos anteriormente descritos como uma forma de concretizar os conceitos que
o Programa promove (articulagdo, visibilidade, sustentabilidade, autonomia) ja que ainda nao
foram desenvolvidos processos ou editais concretos que aportem especificamente a acdo de
fortalecer o grupo de Pontos como rede. Hoje um Ponto pode receber recursos, ser parte do
Programa mas ndo necessariamente interagir com os outros atores o que seria uma
contradi¢do para o Programa. Compreende-se do precario avango da rede se considerarmos

que os Pontos sdo pequenas estruturas que partiram da sociedade civil e que na hora de aderir
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ao Programa tiveram que se enfrentar a uma série de processos de aprendizagens e construgao
desta nova politica.

A andlise de redes revelou atores potenciais com maior capacidade para interagir com
a rede e atores que precisam ainda potenciar praticas que os aproximem a rede toda, por isso
foram apresentadas possiveis acdes para propiciar essa integragdo, porém para que isso seja
possivel talvez dever-se-ia pensar na inclusdo de novos atores com fungdes especificas. Os
Pontos ja estdo sobrecarregados com as exigéncias na prestacao de contas e com as atividades
proprias do plano a cumprir, por isso acredita-se que novos atores possibilitariam uma
dindmica mais fluida sendo também suporte e guia para os Pontos. Identificaram-se duas
possiveis fungdes para os novos atores:

a) Monitores: escolhido pelos Pontos € 0 MinC/SCDC para exercer uma funcao de
suporte ¢ acompanhamento na defini¢do de parcerias de servigos e apadrinhamento sendo
fun¢do deles identificar Pontos isolados e analisar a forma de integré-los a rede, distinguindo
também RAs que deveriam ser impulsionadas.

b) Comunicadores: escolhido pelos Pontos e o MinC/SCDC que trabalhem em
conjuntos com 0s monitores ¢ com os Pontos € que cumpram a fung¢do de gestdo da
informagdo e acervo. Estes atores deveriam ser pessoas capacitadas para incentivar o uso de
TICs dentro da rede, acompanhar as atividades dos Pontos e disponibilizar essa informacao
utilizando uma plataforma digital de suporte que atenda os Pontos, na relagdo entre eles e com
a SCDC mas também uma plataforma para a comunidade que disponibilize informagdo de
todos os Pontos, atividades, agendas atualizadas, localizagdo, etc.

Isto poderia inclusive ser uma fung¢do dos préprios Pontos mas como foi dito
anteriormente sao atividades que requerem dedicagdo exclusiva pela magnitude de processos
e informagdo que deveriam administrar e por outro com o término do convénio a SCDC corre
o risco de perder informagdo valiosa como aconteceu com alguns Pontdes, por isso estes
novos atores que identificamos como necessarios ndo deveriam ter uma relagdo com a SCDC
como mais um Ponto de Cultura mas um cargo especifico como incentivadores e articuladores
da rede.

No Quadro 7 se expdem as necessidades reais anteriormente apresentadas baseadas na
informag¢do e o modelo proposto para fortalecer a existéncia dos Pontos como rede

propriamente dita.
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Quadro 7. Modelo possivel para a consolidagdo dos Pontos como Rede

-Eventos por eixo tematico

-Evento Conjunto (Todos os Pontos com
apresentacdes itinerantes por RAs)

Kl ,§ -Parceria de servigos
. o f=44 -Apadrinhamento
-Acdes que criem vinculos < @
s >
o
o2

-Maior visibilidade

-Mais RAs abrangidas
-Plataforma de comunicacéo e gestao
para os Pontos

-Plataforma para a comunidade. Agenda
e informacéo atualizada dos Pontos

-Circuito sustentavel

m)

[
el
()
o
o
=
o
(&)
(72]
o
ge]
[
o
o
w
o
o
o
(T
O
(3]
=
S
(7]
(=
o
(&)
(6]
o
[e]
o
(72]
o
(@
o
S
Q.
o
[
e
o
=

-Comunicagéo estavel entre

Fortalecer
ferramentas

os Pontos com SCDC

w
(30
o)
(]
(&)
L=
=
(=
[
k=
w
(5]
o)
(1]
b=
w
(72
(]
(&)
[
=

-Acervo de memoria e

informag&o dos Pontos . e3 -Monitores
C O p
§ § -Comunicadores
(=}
Z3

Desta forma identificamos um modelo que precisa atender a consolidacdo de agdes
que fortalegam os vinculos, a necessidade urgente de adotar as TICs como ferramentas de
apoio para essas agdes e a identificacdo de possiveis novos atores como incentivadores e
educadores de uma préatica que possa, no avance dos anos, consolidar-se de forma autonoma.

O que se pretende a partir da implementac¢ao deste modelo de andlise e posteriormente
de proposta é visualizar um universo possivel com maiores capacidades de trocas entre as
acoes e atividades para potencializar o acesso a cultura. A presenga do MinC como facilitador
de recursos ¢ indispensavel para a Rede dos Pontos de Cultura, e os Pontos além de ser
valorizados como geradores de cidadania e participacdo deveriam ser visto como atores
importante para o MinC desde que sdo fontes potenciais de informagao sobre o consumo de
cultura que se produz no entorno € como espelho do entendimento da arte e a cultura em

outros estratos sociais.
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CONCLUSAO

Sabe-se que criar acdes que colaborem com a democratizacdo cultural ndo ¢ um
assunto limitado apenas a questdes técnicas. A coordenacdo entre Estado e sociedade ¢ uma
condi¢do fundamental na formula¢do de politicas que garantam esse direito. Para tanto,
tentou-se apresentar aqui um modelo que poderia ser aplicado para analisar possiveis relagdes
entre atores que se apresentam com um objetivo em comum dentro de um espago urbano.
Pretendeu-se compreender de uma forma minuciosa esse espago onde seria conformada a
rede, apresentando contextos reais que dao sustento aos resultados. A rede cultural analisada,
formada pelos Pontos de Cultura, estd baseada em relagdes hipotéticas, todo o seu contexto,
contudo, desde a concepcdo do Programa Cultura Viva até a estrutura socioecondmica €
tecnologica, € real, possibilitando-nos poder aplicar esse tipo de andlise em outras futuras
instancias.

Abordar o tema de democratizacdo da arte e cultura por meio de atores que exercem
uma relagdo direta com a comunidade nos colocou em um territorio ainda ndo muito
explorado. Pensar a arte a partir de outras linguagens e reconhecé-la com outras funcdes pode
abrir discussdes € novos questionamento, mas ndo se fez aqui outra abordagem da arte que
ndo seja em sua funcdo original. Estes Pontos de Cultura, ou qualquer associacdo cultural que
trabalha dentro da comunidade, podem ser vistos como incubadoras de sensibilidade para os
cidadaos, pois atuam dando-lhes ferramentas e gerando espagos para eles decidirem como
viver e conservar sua cultura e estabelecer conexdes com outras. E importante que estes
pontos trabalhem em rede e de forma colaborativa com o cidaddo. A presenga de uma rede
cultural, que discuta politicas de acesso e que proporcione experiéncias enriquecedoras para a
formagdo do cidaddao como tal, ¢ fundamental para desenvolver uma estrutura urbana criativa
que terd repercussoes em diferentes niveis para a cidade.

A estrutura socioecondmica e tecnologica levantada nos capitulos 3 e 4, considerando
suas desigualdades, demonstra-nos que o Distrito Federal cumpre com as condigdes
necessarias para que a implementacdo de uma rede cultural consiga alcancar seu objetivo,
especialmente considerando que os Pontos estudados que tiveram maior destaque foram
identificados nas RAs mais carentes do DF, implementando certamente atividades que
envolviam de alguma forma a inclusdo digital por meio da edi¢cdo audiovisual e ferramentas
de comunicagdo. No entanto, acredita-se que ainda falta fortalecer a utilizagdo dessas

ferramentas para conectar os Pontos que ndo dependem um recurso econdmico fornecido pelo
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governo, mas da concep¢do de uma pratica colaborativa e de conscientizacdo sobre a
importancia de aproveitar as TICs como a ampliacdo e acdo da rede dentro da cidade. O
Governo, neste sentido, também deveria ter o compromisso de incentivar estas praticas de
colaboragdo e acesso digital, mas depois de ter apresentado o nivel de Cidade Digital do DF e
principalmente da Administragdo Publica, ndo seria coerente esperar, mas sim agir para que o
governo gere plataformas propicias para que isso aconteca. Nos resultados da pesquisa, a
defasagem entre a estrutura tecnologica e socioecondmica ¢ a auséncia de Brasilia como
Cidade Digital nos faz pensar na importancia da rede como uma possibilidade de fortalecer os
Pontos de Cultura para que, trabalhando de uma forma colaborativa, consigam autonomia de
gestdo que lhes permita se apropriar de ferramentas sociais e tecnologicas para intensificar sua
acao.

Ao longo da pesquisa, no momento de levantar informagdes de diversas naturezas
sobre o Distrito Federal, deparamo-nos com um fato importante a ser considerado, a falta de
padronizagdo quanto a disponibilidade da informagdo sobre um territorio que ndo estd
conformado como as demais unidades de federacao. Isto nos fez duvidar em determinadas
ocasioes se estavamos analisando dados de Brasilia como um todo, do Plano Piloto sem RAs,
ou ainda diretamente nos encontrar com falta de informa¢ao do DF quando se fazia alusdo aos
Municipios do Brasil. Principalmente a falta de informagdo sobre o contexto cultural do DF
nos fez questionar sob que tipo de pardmetros o Distrito estava sendo avaliado para que o
resultado fosse, sobre as praticas culturais brasilienses, “ir ao shopping e reunir-se com
amigos”. E evidente que existem outros indicadores que poderiam ser considerados para
avaliar o contexto cultural do DF, um exemplo disso se evidenciou na hora de apresentar os
Pontos de Cultura e sua implicagdo dentro da cidade. Por isso acredita-se importante criar,
fortalecer e dar visibilidade a esses espagos que também conformam o contexto cultural e que
demonstraram abarcar uma variedade de linguagens também apropriadas pelo cidadao,
permitindo-nos confirmar que a arte e a cultura do DF vao além das praticas publicadas pelo
IBGE e, inclusive, pelo MinC.

Pode-se afirmar que a conformag¢dao de uma rede dentro do espaco urbano, que em
nosso recorte estd conformada pelos Pontos de Cultura, ¢ altamente viavel desde que seja
incentivada por praticas colaborativas que visem o bem comum dos cidaddos e a autonomia
da rede. Nao obtivemos informacao solida por parte do MinC/SCDC sobre como os Pontos
impactam dentro da comunidade, isto nos dd a possibilidade de pensar futuras analises que
envolvam estudos aprofundados de cada ponto e sua repercussdo no entorno, obtendo assim

novos indicadores do perfil cultural brasiliense.
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Outro tipo de estudo que também pode se desdobrar a partir desta andlise e que vai
junto com os conceitos instaurados do Programa Cultura Viva € pensar em uma rede cultural
sustentavel, que claramente estara baseada nas relagdes dos lagos fracos, isto €, visualizar na
rede os atores, suas atividades e identificar potencialidades que criem um circuito sustentavel,
concretizando assim, por meio das trocas de recursos tanto materiais como de gestdo, o
sentido de pertencer a uma rede.

Compreende-se que existem diversos angulos para abordar a andlise de uma rede
cultural. Nosso objetivo foi propor um cenario possivel de interacdo entre os atores que
permitisse novas perspectivas no que diz respeito a expansdo da arte e a cultura dentro da
cidade, mas esse cenario pode-se ampliar futuramente, especialmente se comecarmos a
delinear o que essa expansdo incluiria: a definicdo de acdes concretas por parte dos Pontos e
do governo para adotar e fazer uso das TICs que ampliem ndo apenas a relagdo dos Pontos,
mas o acesso a informagdo sobre eles, suas atividades, sua localizacdo, suas agendas, etc.
Pensar em uma plataforma em que a informagdo mapeada dos Pontos seja atualizada e
acessivel para todos talvez pareca uma acao basica, contudo ainda ndo contamos com essa
ferramenta. Apropriar-se das TICs para fortalecer uma rede como os Pontos de Cultura
deveria ser uma urgéncia baseada em mostrar local e globalmente a riqueza e as
potencialidades do Distrito Federal. Com isto ndo apenas os brasilienses seriam beneficiados,
mas todo cidaddo visitante que ao chegar na cidade ndo encontra pardmetros conhecidos para
aborda-la.

Uma rede cultural, deve ser concebida pensando em uma multiplicidade de atores e
fungdes que serdo cumpridas, a analise que foi realizada no capitulo 5 nos revelou a
relevancia de certos atores dentro de uma rede e a importancia de inserir novos atores, como
0s monitores € comunicadores propostos, porem ainda considera-se importante visualizar que
existem novas possibilidades de estudos se ampliamos essa rede inserindo nela outros atores
como institui¢des privadas, universidades, colegiados setoriais de cultura, etc. Acredita-se que
novas pesquisas serdao necessarias para avaliar por exemplo o Programa Cultura Viva em sua
totalidade, levando em conta a diversidade de atores e fungdes e ainda todas as implicagdes
que envolve trabalhar sobre um Programa, que no fechamento desta dissertacdo tem sido
sancionado como Lei (13.018 de 22 de julho de 2014) o que abre novas perspectivas de
consolidagado e fortalecimento.

Outro resultado importante além dos atores da rede sdo os territérios culturais visiveis
dentro do espago do Distrito Federal, onde o Teatro/Circo/Boneco e Audiovisual/

Comunicacao se destacaram com uma presenca mais densa que os resto dos eixos tematicos, a
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partir destes resultados podem ser gerados dois tipos de analise, por um lado avaliar se de fato
o Distrito Federal tem uma identidade forte com respeito a esses eixos destacados e por outro
lado aprofundar em futuras pesquisas de avaliacio e mapeamento sobre os demais eixos,
tentando identificar territérios culturais dentro do DF, que nos possibilitaria também delinear
perfis culturais caracteristicos de cada Regido Administrativa. Acredita-se que este tipo de
mapeamento ¢ necessario e urgente se quisermos implementar futuras agdes culturais, porque
¢ a partir destes mapeamento que serd possivel enxergar as necessidades tanto dos cidadaos
como dos artistas, e questionar-nos por outro lado, se a causa desses eixos nao fortalecidos se
deve a falta de politicas para seu desenvolvimento.

O Distrito Federal tem sim arte e cultura proprias, e os Pontos de Cultura, organizados
em rede com agdes e papeis definidos, poderiam potencializar ainda mais este capital cultural
da cidade mas ¢ necessario contar com a colaboracao de outros atores, como o Governo do
Distrito Federal, como facilitador de recursos e politicas para gerar novas agdes; instituigdes
privadas envolvidas também no fortalecimento da arte e da cultura e um forte investimento
em estudos e pesquisas sobre mapeamentos, acervos e gestdo da informacao cultural do DF
junto com o desenho e geracdo de plataformas para um acesso democratico as informagdes
culturais que servem tanto para o cidaddo ou para qualquer pessoa que queira conhecer a

verdadeira dindmica artistico cultural que caracteriza ao Distrito Federal.
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Anexo A — Documentacao fornecida pela Secretaria da Cidadania e
Diversidade Cultural MinC/SCDC



Dados do Pedido

Protocolo

Solicitante

Data de abertura

Orgao Superior Destinatario
Orgao Vinculado Destinatario
Prazo de atendimento

Situagao

Status da Situagao

Forma de recebimento da resposta
Descricao

Dados da Resposta

Data de resposta
Tipo de resposta
Classificagao do Tipo de rasposta

Resposta

Classificagdo do Pedido
Categoria do pedido
Subcategoria do pedido

NOmero de perguntas

01590000305201495
Mariela Norma Muruga
06/03/2014 17:28

MinC - Ministéric da Cultura

26/03/2014

Respondido

Acesso Conceadido (Resposta solicitada inserida no e-SIC)
Pelo sistema (com avisos por email)

Informacéao sobre os Pontos de Cultura do Distrito Federal. Quantidade de
Pontos atives. Localizagao dos Pontos. Atividade dos Pontos. Quantidade
de pessoas que trabalham no Ponto. Quantidade de pessoas que
participam das atividades do Ponto. Quantidade de Pontos por Regiao
Administrativa.

Informagao sobre o andamento e acompanhamento dos Pontos de
Cultura do Distrito Federal por parte do MinC: documento ou registro da
comunicagac do MinC com os Pontos. Acompanhamento do cumprimento
das orientagGes do Programa Cultura Viva. Documento que registre se
axistem trocas entre os mesmos Pontos, qual a interagao entre eles.
Incentivo por parte do MinC/SCDC para gerar encontros dos Pontos de
Cultura no Distrito Federal.

26/03/2014 15:02
Acesso Concedido
Resposta solicitada inserida no e-SIC

Senhor (a),

Encaminhamos, em anexo, resposta elaborada pela Secretaria de
Cidadania e Diversidade Cultural - SCDC

Anexo: pedimos que verifique os arquivos anexados a esta mensagem.

Importante: no caso de indeferimento de acesso a informacgao, podera
ser interposto recurso através do sistema no prazo de 10 (dez) dias,
conforme disposto no paragrafo unico do art. 15 da Lei n® 12.527/2011.

O Servigo de Informacgdes ao Cidadao do Ministério da Cultura agradece
o seu contato e coloca-se a disposi¢ao para outras informagoes.

Atenciosamente,

Servigo de Informagao ao Cidadao - SIC

Ministério da Cultura

Esplanada dos Ministérios, Bloco B, 3° andar CEP: 70068-900 —
Brasilia/DF sic@cultura.gov.br

Telefone: (61) 2024-2022

Cultura, Lazer e Esporte
Cultura
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® Acesso &
. Informacho

-

Prezada Mariela,

Boa tarde.

Em atendimento a NUP 01590000305201495, de 06/03/2014, a qual solicita
informagao acerca do acompanhamento dos Pontos de Cultura no Distrito Federal, informa-se que o
Ministério da Cultura, por intermédio desta Secretaria firmou diretamente, apés chamamento Publico,
convénio com 18 (dezoito) Entidades sem Fins Lucrativos para se tornarem Pontos de Cultura; bem
como celebrou convénio com 05 (cinco) Entidades sem fins lucrativos para se tornarem Pontdo de
Cultura. Diante disso, informa-se que a maioria destes processos estdo em fase de prestagdo de
contas, posto que a execugédo destes ja findou. De todo modo, salienta-se que no decorrer da
execucgao dos convénios foram realizadas visitas técnicas com o objetivo de verificar a boa e regular
aplicagao dos recursos publicos.

Ademais, informa-se que o Programa Cultura Viva passou por um periodo de
expansao, apos a edigdo do Decreto N° 6.226, de 04 de outubro de 2007, que instituiu 0 Programa
Mais Cultura, com o objetivo de ampliar o acesso aos bens e servigos culturais. Neste sentido, a
estratégia adotada foi a implementagdo em parceria com Entes Federados dentro do Sistema
Nacional de Cultura, como forma de compartilhar a gestdo e ampliar possibilitar maior escopo de
atuacado (abrangéncia).

A partir da adesao dos Estados e Municipios ao Sistema Nacional de Cultura — SNC,
formaram-se as Redes de Pontos de Cultura vinculadas a estes Entes, as quais tém como principais
obrigacdes: (i) publicar o edital; (ii) selecionar projetos; (iii) repassar recursos do Convénio para as
Instituicdes; e, (iv) orientar, acompanhar e fiscalizar os projetos conveniados, realizando agbes de
assisténcia técnica e de acompanhamento dos Pontos de Cultura, recebendo e analisando suas
prestagdes de contas.

Assim, em 21/12/2007, foi celebrado convénio entre o MinC e a Secretaria de Cultura
do DF para implantagéo de 20 (vinte) Pontos de Cultura e 01 (um) Pontdo de Cultura — desse modo,
e considerando que a Rede de Pontos de Cultura acompanha diretamente a execugédo dos pontos,
conforme o termo de convénio e o plano de trabalho pactuados —, cabendo a SCDC avaliar a regular
aplicagao dos recursos mediante analise da prestagcdo de contas das unidades federadas —
recomenda-se que o interessado verifique junto & Secult/DF informagdes/documentos atualizados
que demonstrem como esta sendo realizada a interagdo entre os pontos de cultura da Rede.

De todo modo, ressalta-se que esta Secretaria tem incentivado os Estados/Municipios
a realizarem/participarem de féruns e teias — eventos estes de grande importancia para a ampliagao
da capilaridade do Programa Cultura Viva ao qual se encontram vinculados os Pontos da Rede e os
Pontos de Cultura firmados diretamente com este Ministério. Assim, salienta-se que recentemente
fora encaminhado oficio ( cdpia anexa) a Rede de Pontos do DF informando da importancia da
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realizagédo deste evento de forma a promover o dialogo institucional, o intercambio e o fortalecimento
das redes do Programa Cultura Viva, constituindo como ag¢do estrutante do Programa.

Por fim, salienta-se que para disponibilizar cépia de documentos oficiais, faz-se
necessario a solicitagdo da mesma com indicagdo de Pronac e numero de convénios ou nome do
projeto/convenente, bem como a indicagdo do documento, posto que em cada processo ha diversos
registros de comunicagéo.

Em relagdo as informacOes quantitativas, segue a lista dos Pontos de Cultura do DF
que ja foram mapeados. Na lista possui nome do Ponto, instituicido responsavel, contato, endereco e
atividades que sado realizadas pelos Pontos. Informamos que a Secretaria da Cidadania e da
Diversidade Cultural esta realizando o trabalho de mapeamento de todos os Pontos de Cultura.

As demais informagdes solicitadas ndo possuimos e podem ser requeridas junto as
instituicbes responsaveis pelos Pontos. No Plano de Trabalho estao previstos 64 Pontos e 7 Pontdes
no DF e todos ja estdo conveniados. Dentre estes, na presente data, 21 Pontos e 1 Pontédo estédo
vigentes e os demais 43 Pontos e 6 Pontdes ndo estdo mais vigentes.

Atenciosamente,

ATENDIMENTO CIDADANIA E DIVERSIDADE

Secretaria da Cidadania e da Diversidade Cultural — SCDC
Ministério da Cultura - MinC

SCS Qd. 09 Lote C Torre B - 9° Andar,Ed. Parque Cidade Corporate
CEP: 70.308-200 - Brasilia/DF

T (61) 2024-2772/2780

Eatendimento.cidadaniaediversidade@cuItura.gov.br
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COORDENACAO DE COOPERACAO, ARTICULACAO E INFORMACAO

COORDENACAO DE GESTAO DA INFORMACAO

Relatério de Pontos de Cultura por regido - Distrito Federal (1/2014)

Orientagdes sobre esta base de dados

Descrigdo resumida da base

Levantamento dos Pontos de Cultura ja sistematizados no DF.

Observagoes metodologicas

Este relatorio refere-se tao-somente a base de Pontos de Cultura ja sistematizados pela Coordenacao de
Gestdo da Informagdo - COGIN, ou seja, n3o se refere ao total de pontos de cultura ja conveniados. A
pesquisa foi realizada com a ferramenta filtrar do excel.

Hiperlinks para acesso direto DFIA1
Identifica¢do
Fontes Cadastro Nacional dos Pontos de Cultura

Area responsavel

COGIN/CGCAI/DCDC/SCDC

Interlocutor responsavel

Allan Nenes (Coordenador- COGIN)

Compila¢do e sistematizacdo

Area responsavel

COGIN

Interlocutor responsavel

Ana Lethicia (Chefe de Servico) e Diego Carvalho (Apoio Administrativo)

Informacdes de vinculos com outras bases

Cadastro Nacional dos Pontos de Cultura - (disponivel na pasta Cronos em \SPPC\GESTAO DE
INFORMACOES\Uniformizagao de Dados)

Versao 1

Data 24/3/14
Histérico de Atualizacdes

Data Descri¢ao

24/3/14

Criacdo do relatorio.
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.01

INSTRUMENTO

PONTAO DE
CULTURA

TIPO PONTO

PONTAO
DIRETO

MINISTERIO DA CULTURA
SECRETARIA DA CIDADANIA E DA DIVERSIDADE CULTURAL
RELATORIO DE PONTOS DE CULTURA -DISTRITO FEDERAL

Nome do Ponto de
Cultura

PONTAO DE
CULTURA
ITINERANTE

S/N

Entidade
Responsavel

ORGANIZAGAO
INDIGENA
PORTAL DO

XINGU

ENDERECO
PROPONENTE

MUNICIPIO/UF

Brasilia (DF)

VIGENCIA

INicIO

30/12/05

VIGENCIA

FINAL

13/06/08

AREA CULTURAL DE
ATUAGAO DO PONTO

N/D

ATIVIDADES
DESENVOLVIDAS NO

PONTO

N/D

135

OBJETO

VISITAR, INTERAGIR E REGISTRAR AS
ATIVIDADES DESENVOLVIDAS POR
DIVERSOS"PONTOS DE CULTURA VIVA", E
COM OS INTEGRANTES DA 'CARAVANA
ARCOIRIS POR LA PAZ" , NO BRASIL. AS
INTERACOES DAR-SE-AQ POR MEIO DE
APRESENTAGOES ARTISTICAS E OFICINAS
DE TEATRO, DANGAS, ARTES CIRCENSES,
PALESTRAS E SENSIBILIZAGAO DAS
COMUNIDADES VISITADAS, DE ACORDO
COM SUAS PECULIARIDADES. 0S
REGISTROS DOS PONTOS DE CULTURA E DE
SUAS ATIVIDADES SERAO APRESENTADOS
COM A REDAGAO E ARTE DO ORIGINAL DE
UM LIVRO ILUSTRADO, CONTENDO
TESTEMUNHOS DOS SEUS PARTICIPANTES.
(EM PROCESSO DE TOMADA DE CONTAS
ESPECIAL)

.02

PONTAO DE
CULTURA

PONTAO
DIRETO

REDE
COMUNITARIA DE
PRODUGAO
AUDIOVISUAL

S/N

COOPERATIVA
DE PRODUGAO
AUDIOVISUAL

Quadra 510, Cj. 07,
casa 07 -
Samambaia Sul

Brasilia (DF)

23/08/06

22/08/09

N/D

N/D

O PONTAO REDE COMUNITARIA DE
PRODUGAO AUDIOVISUAL TINHA COMO
OBJETIVO PRODUZIR, EDITAR E VEICULAR
(EM PARCERIA COM EMISSORAS DE TV)
PROGRAMAS DE TELEVISAO SOBRE OS
PONTOS DE CULTURA.

.03

PONTAO DE
CULTURA

PONTAO
DIRETO

PONTAO DE
CULTURA ESCOLA
VIVA

03/2005

GRUPO DE
TEATRO
MAMULENGO
PRESEPADA
INVENGAO
BRASILEIRA

QSB 13, Mercado
Sul, Bloco B, Lojas
05/24

Brasilia (DF)

28/11/06

11/09/11

N/D

N/D

O PONTAO ESCOLA VIVA VISA ATENDER O
PUBLICO PROVENIENTE DE ESCOLAS
PUBLICAS EM ATIVIDADES CULTURAIS DE
CULTURA POPULAR, VALORIZANDO A
TRADIGAO ORAL, CONTEMPLANDO EM
SUAS AGOES ARTES CENICAS, DANGAS,
CANTOS, INSTRUMENTOS MUSICAIS E A
AGAO GRIO.




.04

PONTAO DE
CULTURA

PONTAO
DIRETO

TV SUPREN

04/2009

UNIAO
PLANETARIA

Ulisses Riedel
Presidente da
Unido Planetéria
SCLN 312-Bloco “B”
Lj27
CEP: 70765-520 —
Brasilia — DF

Brasilia (DF)

31/12/09

31/08/13

N/D

N/D
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PONTAO DE COMUNICAGAO, CONVIVENCIA
E PAZ ENVOLVENDO A ESTRUTURA DE
PRODUGAO E VEICULAGAO DE SUA TV

SUPREN COM A DIFUSAO E APROPRIACAO
DE PRATICAS CULTURAIS LIGADAS AOS

OBJETIVOS PARA O DESENVOLVIMENTO DO

MILENIO DA ONU. DESENVOLVIMENTO DE

AGOES E ATIVIDADES DE FORMAGAO DE
AGENTES DE COMUNICAGAO E CULTURA
DA PAZ PARA DIFERENTES REGIOES
BRASILEIRAS, ATENDENDO A PELO MENOS
10 PONTOS OU PONTOES DE CULTURA, 5
PONTOS DE MIDIA LIVRE, 25 INSTITUICOES
DE CULTURA E COMUNICAGAO E A
FORMAGAO DE 150 JOVENS MONITORES
CULTURAIS DE CIDADANIA E CULTURA DA
PAZ. ARTICULAGAO DE REDE FORMADA A
PARTIR DAS INSTITUICOES E ATORES
SOCIAIS ENVOLVIDOS COMO BASE PARA A
PRODUGAO DE PROGRAMA TELEVISIVO
DIARIO, CUJO CONTEUDO DE MATERIAS
SERA PRODUZIDO E ENVIADO PELOS
PONTOS, PONTOES E PONTINHOS DE
CULTURAS E PONTOS DE MIDIAS LIVRES, E
SERAO VEICULADOS INICIALMENTE
ATRAVES DA TV SUPREN EM SEUS ESPAGOS
DE VEICULAGAO NACIONAL.

.05

PONTAO DE
CULTURA

PONTAO
DIRETO

TVEM
MOVIMENTO-
ESCOLA DE MIDIA
COMUNITARIA

04/2009

ASSOCIACAO
DAS
ENTIDADES
USUARIAS DE
CANAL
COMUNITARIO
DO DISTRITO
FEDERAL-TV
CIDADE LIVRE

SIG Quadra 03,
bloco B, n? 46-
sobreloja, edificio
Bernado Monte
Verde

Brasilia (DF)

31/12/09

31/12/12

N/D

N/D

DAR CAPACITAGAO, ATRAVES DA ESCOLA
DE MIDIA COMUNITARIA, A JOVENS
MEMBROS DE PONTOS DE CULTURA E DE
OUTRAS ONGS, ARTISTAS E EDUCADORES
DO DISTRITO FEDERAL PARA QUE SEJAM
COMUNICADORES SOCIAIS.

.06

PONTO DE
CULTURA

PONTO
DIRETO

VOZ PARA A
COMUNIDADE DA
FLORESTA

01/2004

GRUPO DE
TRABALHO
AMAZONICO -
GTA

SHCN 116 BLOCO F
SALA 01 - ASA
NORTE -
BRASILIA/DF CEP:
70.773-500
FONE: (61) 3037-
2285

Brasilia (DF)

05/07/05

14/02/08

N/D

N/D

A REDE GTA E UM MOVIMENTO
EMBASADO NA DIVERSIDADE CULTURAL,
COM COLETIVOS REGIONAIS FORMADOS

POR POPULACOES TRADICIONAIS,
INDIGENAS, RURAIS E ENTIDADES
AMBIENTALISTAS, DE APOIO TECNICO, DE
COMUNICACAO COMUNITARIA E DE
DIREITOS HUMANOS.O PONTO DE CULT.
VOZES DA FLORESTA E UM PASSO NO
SENTIDO DE AMPLIAR O REGISTRO EA
DISSEMINACAO DESSE PATRIMONIO
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.07 PONTO DE PONTO CENTRO DE 01/2004 ASSOCIACAO | SETOR COMERCIAL Brasilia (DF) 30/12/04 24/02/09 N/D N/D CRIACAO DE ESPACO CULTURAL QUE SIRVA
CULTURA DIRETO CULTURA DA NACIONAL DE SUL QUADRA 06 PARA INTEGRACAO DA CULTURA CAMPO-
REFORMA AGRARIA COOPERAGAO | EDIFIiCIO ARNALDO NESA COM A CULTURA URBANA,
E CIDADANIA DO AGRICOLA- VILIARES, SALAS REALIZACAO DE EVENTOS CULTURAIS E
CENTOR FRANCISCO ANCA 211/212, BRASILIA- ESPACO DEPRODUCAO DA EXPRESSAO
JULIAO - OLINDA-PE DF. CEP: 70306-000. CULTURAL
.08 PONTO DE PONTO ASSOCIACAO 01/2004 VALORIZAGAO SCS QUADRA 06 Brasilia (DF) 30/12/04 24/08/07 N/D N/D ATENDER ASSENTADOS EM AREAS DE
CULTURA DIRETO NACIONAL DE E EDIFICIO ARNALDO REFORMA AGRARIA, BENEFICIANDO 160
COOPERAGAO CONHECIMEN VILARES, SALA FAMILIAS, ATRAVES DE OFICINAS DE
AGRICOLA-ANCA TO DA 211/213, BRASILIA- CAPOEIRA, MUSICA, TEATRO DO OPRIMIDO
CULTURANO | DF. CEP: 70306-000. E ESCULTURA EM MADEIRA, ALEM DA
MEIO RURAL RESPONSAVEL REALIZACAO DE UM ENCONTRO ESTADUAL
LEGAL: **, DE CULTURA E A IMPLANTACAO DE UMA
TELEFONE: **. SALA DE AULA, AO LONGO DO PERIODO
EMAIL: ** DE 2004 A 2006
.09 PONTO DE PONTO CULTURA VIVA 03/2005 CENTRO DE SCLN 210 BLOCO C BRASILIA (DF) 29/12/05 20/03/12 N/D N/D APRIMORAR 0S PROCEDIMENTOS DE
CULTURA DIRETO TIMBIRA TRABALHO SALAS 217/218 - REGISTRO SONORO E VISUAL PARA A
INDIGENISTA BRASILIA/DF TRANSMISSAO E INTERCAMBIO DOS
CEP: 70.862-530 ACERVOS MUSICAIS E RITUAIS DOS POVOS
RESPONSAVEL: DE SETE COMUNIDADES.
MARIA
AUXILIADORA CRUZ
DE SA LEAO
.10 PONTO DE PONTO GRUPO DE TEATRO 01/2004 GRUPO DE QSB 13, AREA BRASILIA (DF) 26/04/05 02/12/08 N/D N/D O PONTO DE CULTURA INVENCAO
CULTURA DIRETO MAMULENGO TEATRO ESPECIAL BRASILEIRA DESENVOLVE ATIVIDADES
PRESEPADA MAMULENGO MERCADO SUL, ARTISTICAS EDUCATIVAS QUE BUSCAM
PRESEPADA BLOCO B, LOJA 05, ESTABELECER RELACOES CONSTRUTIVAS
INVENGAO TAGUATINGA SUL ENTRE OS INDIVIDUOS E O MEIO
BRASILEIRA CIRCUNDANTE, COMPREENDENDO A
CULTURA POPULAR COMO PARTE
INTEGRANTE DA CONSTRUCAO DE UM
NOVO SABER FUNDAMENTAL QUE SE
TRANSFORMA EM FERRAMENTA DE
GERACAO DE TRABALHO E RENDA
A1 PONTO DE PONTO PONTO DE 03/2005 COOPERATIVA | HIGS 709, bloco J, BRASILIA (DF) 28/12/05 24/03/12 N/D N/D REALIZAR OFICINAS DE APERFEICOAMENTO
CULTURA DIRETO CULTURA BRASILIENSE casa 55 Asa Sul PARA OS COOPERADOS/MULTIPLICADORES
COOPERATIVA DE TEATRO E ARTISTAS LOCAIS, PROMOVENDO MAIOR
BRASILIENSE DE INTEGRAGAO ENTRE A COMUNIDADE
TEATRO ACADEMICA UNIVERSITARIA E A

COMUNIDADE EM SITUAGAO DE
VULNERABILIDADE SOCIAL.
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12| PONTO DE PONTO ATITUDE JOVEM 01/2004 ORGANIZAGAO QNM 21 BRASILIA (DF) 13/04/05 02/06/09 N/D N/D INCENTIVAR O PROTAGONISMO JUVENIL
CULTURA DIRETO ATITUDE CONJUNTO B CASA ENTRE OS JOVENS DA CEILANDIA EM S|
20 - CEILANDIA SUL TUACAO DE RISCO SOCIAL E/OU PESSOAL,
CONSCIENTIZANDO-OS DE SUA
IMPORTANCIA COMO SUJEITOS DE
TRANSFORMACAO SOCIAL, POR MEIO DA
PROMOCAO DE ATIVIDADES CULTURAIS E
ARTISTICAS
13| PONTODE PONTO ESPAGO CULTURAL 01/2004 COOPERATIVA | QN 16, CJ. 05, LOTE BRASILIA (DF) 22/11/05 06/06/08 N/D N/D A COOPERATIVA 100 DIMENSAO EM
CULTURA DIRETO 100 DIMENSAO SELETIVA E 02 - RIACHO PARCERIA COM O SINDUSCON-DF E A
RECICLAGEM FUNDO Il EMBAIXADA BRITANICA CONSTRUIU SUA
DE RESIDUOS NOVA SEDE, O PREDIO TEM ESPAGO PARA
SOLIDOS COM ACOMODAR 500 PESSOAS SENTADAS,
FORMAGAO E SENDO APROPRIADO PARA A INSTALAGAO
EDUCAGAO DO PORTO DE CULTURA DE ACORDO COM
AMBIENTAL AS EXIGENCIAS DO EDITAL.
14 | PONTO DE PONTO PONTO DE 03/2005 GRUPO DE QNM 03, CJ. M, BRASILIA (DF) 27/12/05 27/02/10 N/D N/D PROMOGAO E DISSEMINAGAO DA CULTURA
CULTURA DIRETO CULTURA O TEATRO LOTE 28, CEILANDIA POPULAR, PARA JOVENS E COMUNIDADE.
MENINO DE MAMULENGO SuL
CEILANDIA UNIVERSO SAO
SARUE
15|  PONTO DE PONTO PONTO DE S/N ASSOCIAGAO | QUADRA 08, CI. B, BRASILIA (DF) 21/12/04 31/12/06 N/D N/D CAPACITAR MORADORES DO VARJAO E DO
CULTURA DIRETO CULTURA DO OLHOS LOJA 27 PARANOA MEDIANTE A REALIZACAO DE
VARIAO D'AGUA DE OFICINAS DE MUSICA, DESENHO,
PROTEGAO VIDEO/SOM E INFORMATICA COM BASE NO
AMBIENTAL PROGRAMA CULTURA VIVA.
16 | PONTO DE PONTO PONTO DE 03/2005 ACCA - EQNM 36/38, BRASILIA (DF) 28/12/05 10/06/11 N/D N/D PROMOVER A INSERGAO SOCIAL,
CULTURA DIRETO CULTURA CIA ASSOCIAGAO | BLOCOF, LOJA 05, BENEFICIANDO A COMUNIDADE COM
ARTCUM CULTURAL CIA TAGUATINGA APRESENTAGAO E ESPETACULOS E
ARTCUM SEMINARIOS ELEVANDO A AUTO-ESTIMA
DOS CIDADAOS.
17 | PONTO DE PONTO ESTUDIO DE 03/2005 NUCLEO DE Casa d'Italia —EQS BRASILIA (DF) 13/12/07 28/06/12 N/D N/D A CARENCIA DE TECNICOS DE CENA, EM
CULTURA DIRETO TECNOLOGIAS ARTE E 208/209 Lote A TODO O BRASIL, ENCARECE A MONTAGEM
CENICAS CULTURA - CEP: 70254-400 — DE ESPETACULOS, A REALIZAGAO DE
NAC Brasilia— DF FILMES E EVENTOS DAS MAIS DIVERSAS
nac@nac.org.br; ORDENS, PELO DESLOCAMENTO DESSES
3443-0606 TECNICOS, AS VEZES CONTRATADOS NO

EXTERIOR.
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Telefone: (61)9658
3110 ou 9958 8885
Email:
joaoportodias@yah
0o.com.br

.18 PONTO DE PONTO REDE DE AGAO 03/2005 VOAR ARTE QUADRA 1 CONJ. G BRASILIA (DF) 01/12/06 07/08/09 N/D N/D IMPLANTAR O PONTO DE CULTURA REDE
CULTURA DIRETO CULTURAL GAMA PARA N° 102, SETOR DE AGAO DO GAMA, COMO OBJETIVO DE
INFANCIA E NORTE / PROMOVER A INCLUSAO SOCIAL PELA
JUVENTUDE NOVO:CENTRO DE ARTE, OFERECENDO OFICINAS E
ENSINO MEDIO 01 ESPETACULOS GRATUITOS PARA A
—QD 04, CONJ. A, POPULAGAO, ESPECIALMENTE A
AREA ESPECIAL 02, JUVENTUDE, AMPLIANDO O ACESSO AOS
PARANOA/DF BENS DA PRODUGAO ARTISTICA E
CULTURAL, LEVANDO INFORMAGOES
SOBRE MEIO AMBIENTE, CIDADANIA E
PRESERVAGAO DOS BENS PUBLICOS.
.19 PONTO DE PONTO NOVO MUNDO, 03/2005 ASSOCIACAO SDS EDF. MIGUEL BRASILIA (DF) 20/12/07 03/12/12 N/D N/D O PONTO DE CULTURA NOVO MUNDO,
CULTURA DIRETO NOVOS OLHARES, CULTURAL BADIA, SALA 410 NOVOS OLHARES, NOVOS SABERES, TEM
NOVOS SABERES FAISCA QNA 39 CASA 6 FOCO NA DEMOCRATIZAGAO DA
PRODUGAO DA INFORMAGAO E DA
PRODUGAO DA IMAGEM COMO ACAO
TRANSFORMADORA DA REALIDADE SOCIAL,
CENTRAL E ESTRATEGICA.
.20 PONTO DE PONTO COMUNIDADE NA 03/2005 PROJETOS SCRN 312 BLOCO B BRASILIA (DF) 30/12/05 29/05/12 N/D N/D O PROJETO VISA DEMOCRATIZAR O ACESSO
CULTURA DIRETO BIBLIOTECA T-BONE CULTURAIS T- LOJA27 AOS LIVROS E INCENTIVAR O ATO DE LERE
BONE ESCREVER.
21 PONTO DE PONTO CULTURA POPULAR 03/2005 ASSOCIACAO QN 510, CJ. 02, BRASILIA (DF) 30/12/05 25/10/08 N/D N/D PROMOVER A CULTURA POPULAR ATRAVES
CULTURA DIRETO NA CIDADE DE SALA 101, LOTE 03 DA GRAVAGAO DE 20 CD'S.
RADIODIFUSA
OE
JORNALISMO
COMUNITARIO
POPULAR DE
SAMAMBAIA
22 PONTO DE PONTO CORAL DE 100 03/2005 IC - INSTITUTO CAMPUS BRASILIA (DF) 16/11/06 13/05/09 N/D N/D FORMAGAO E MANUTENGAO DE UM
CULTURA DIRETO VOZES CERRADO UNIVERSITARIO CORAL COM 100 PESSOAS DE TODAS AS
DARCY RIBEIRO- IDADES,CUJO OBJETIVO PRINCIPAL E A
UNB- ED. INSERGCAO MUSICAL E CULTURA.
MULTIUSO 1,
GLEBA A- CX
POSTAL 4506, ASA
NORTE- MANDAR
PARA CRISTALINA
.23 PONTO DE PONTO PONTO DE 03/2005 COOPERATIVA SHCGN CLR 715 BRASILIA (DF) 28/12/05 24/01/12 N/D N/D POTENCIALIZAR AS AGOES DO CIRCO
CULTURA DIRETO CULTURA CIRCO BRASILIENSE BLOCO G LOJA 49 BONECO E RISO QUE A MAIS DE DEZ
BONECO E RISO DE TEATRO ANOS MANTEM UM CONSTANTE
TRABALHO DE INSERGAO SOCIAL.
.24 PONTO DE PONTO DE Galpéo do Riso Edital da Grupo Olimpo QR 407 - Conjunto Brasilia (DF) 05/07/10 05/07/13 Circo teatro Oficinas de arte cénicas, Area Cultural de Atuagdo do Ponto: Circo
CULTURA REDE Rede Estadual Investigagdo 12-Casa 23 - técnicas circenses. teatro
ESTADUAL de Técnicas Samambaia Norte Atividades Desenvolvidas no Ponto:Oficinas
Teatrais CEP: 72321-012 de arte cénicas, técnicas circenses.

Publico Alvo do Ponto:Jovens e adultos.
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CEP:72115-535
Telefone: (61)8180
8080
Email:
celeirodasantas@g
mail.com

.25 PONTO DE PONTO DE Ferrock Edital da Centro QNP 24 - Conjunto Brasilia (DF) 05/07/10 05/07/13 Musica, Danga, audio Oficinas de capoeira, de Area Cultural de Atuagdo do Ponto: Musica,
CULTURA REDE Rede Estadual Cultural C-lote 11 - Setor P visual e artesanto maculele, brak dance, danga Danga, audio visual e artesanto
ESTADUAL Ferrock Sul - Ceilandia afro,informatica sem Atividades Desenvolvidas no Ponto:Oficinas
CEP: 72235-403 exclusdo, softwre de capoeira, de maculele, brak dance,
Telefone: (61)9127 livre,técnico de sonorizagdo, danga afro,informatica sem excluséo,
8290 técnico de softwre livre,técnico de sonorizagdo,
Email: iluminag&o,passaros em técnico de iluminagdo,passaros em argila.
centroculturalferro argila. Publico Alvo do Ponto:Todos os publicos
ck@gmail.com moradores da regido administrativa da
Ceilandia
.26 PONTO DE PONTO DE Cinema Céu Aberto Edital da Tantri Arte e CLN 412 - Bloco C - BRASILIA (DF) 05/07/10 05/07/13 Mostras e oficinas de Oficinas de cinema a céu Area Cultural de Atuacio do Ponto:
CULTURA REDE Rede Estadual Cultura Sala 206 CEP: cinema e video aberto, Mostras de cinema Mostras e oficinas de cinema e
ESTADUAL 71680-360Telefone: videoAtividades Desenvolvidas no
(61)3427- Ponto:Oficinas de cinema a céu aberto,
2546Email: Mostras de cinema Publico Alvo do
villalobosproducoes Ponto:Jovens e adultos na faxetaria de 15 a
@gmail.com 65 anos de baixa renda e situagdo de risco.
27 PONTO DE PONTO DE Mamée Tagua Edital da Centro de QN 14 b Conj.4 Brasilia (DF) 05/07/10 05/07/13 Cultura popular 44 oficinas circenses, Area Cultural de Atuacio do Ponto: Cultura
CULTURA REDE Rede Estadual Cultura Casa 4 - Riacho plastica, video, e cenicas popular
ESTADUAL Mamde Tagua Fundo Il Atividades Desenvolvidas no Ponto:44
CEP: 71881-124 oficinas circenses, plastica, video, e cenicas
Telefone: (61)3334- Publico Alvo do Ponto:Publico na faixa
2409 etaria entre 7 a 65 anos moradores das
Email: regides administrativas Taguatinga,
simasses@ig.com.b Ceildndia e Recanto das Emas.
r
.28 PONTO DE PONTO DE Oceano Nox Edital da Grupo de CNC 03 Lote 15 Sala Brasilia (DF) 05/07/10 05/07/13 Artes Cénicas Realizagdo de ofinicinas Area Cultural de Atuagdo do Ponto: Artes
CULTURA REDE Rede Estadual | Teatro Oceano 102 Parte A - cénicas e apresentagdes Cénicas
ESTADUAL Nox Taguatinga Atividades Desenvolvidas no

Ponto:Realizagdo de ofinicinas cénicas e
apresentagdes

Publico Alvo do Ponto:Todos os Publicos,

principalmente criangas e adolescentes
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Telefone: (61)
3322-7801
Email:
fundathos@fundat
hos.org.br

exposi¢des e palestras em
seminario

.29 PONTO DE PONTO DE Claudio Santoro Edital da Associagdo SEPN Qd. 509 BL. D BRASILIA (DF) 05/07/10 05/07/13 Audio-Visual Oficinas de introdugdo a Area Cultural de Atuagdo do Ponto: Audio-
CULTURA REDE Rede Estadual Cultural Loja 5 Edificio Isis informatica, audio, Visual
ESTADUAL Claudio CEP: 05409-003 audivisual, musica, arte Atividades Desenvolvidas no Ponto:Oficinas
Santoro Telefone: (61)3201- finalista, de introdugdo a informatica, audio,
1401 audivisual, musica, arte finalista,
Email: Publico Alvo do Ponto:Jovens de 15 a 28 em
djraffasantoro@gm situagdo de vulnerabilidade socail,
ail.com populagdes de baixa renda , comunidades
descendes, estudantes da ree publica de
ensino médio, em conflito com a lei e
deficientes
.30 PONTO DE PONTO DE Mediateca Edital da Mediateca SGAS 601 - BRASILIA (DF) 05/07/10 05/07/13 Inclusdo digital N/D Area Cultural de Atuagdo do Ponto:
CULTURA REDE Organizagdo para Rede Estadual Organizagdo Médulos3 e 4 - Inclusdo digital
ESTADUAL Inclusdo Social e para Incluséo Segundo Andar - Atividades Desenvolvidas no Ponto:
Digital Social e Digital Sala 201 - ED. Publico Alvo do Ponto:Jovens de 10 a 19
Centro Social anos
Providéncia
CEP: 70200-610
Telefone: (61)8163
3360
Email:
eduardopenna@me
diateca.org.br
31 PONTO DE PONTO DE Garatuja Edital da Associagdo SRTN QD. 702 Ed. BRASILIA (DF) 05/07/10 05/07/13 Danga e reforgo escolar Oficinas de danga Area Cultural de Atuacdo do Ponto: Danca e
CULTURA REDE Rede Estadual Assisténcia, Brasilia Radio contepornea e criativa, reforgo escolar
ESTADUAL Culturae Center, 12andar, Reforgo escolar e espetaculo | Atividades Desenvolvidas no Ponto:Oficinas
Educagdo sala 1036 de danga contepornea e criativa, Refor¢o
Humana - CEP: 70719-900 escolar e espetdculo
ACEHU Telefone: (61)3543- Publico Alvo do Ponto:Meninas de 9 a 14
6736/3226-6856 anos
Email:
danpcouto@hotmai
l.com
.32 PONTO DE PONTO DE Seu Estrelo Edital da Associagdo SGAS 910 - Ed. Mix BRASILIA (DF) 05/07/10 05/07/13 poesia, musica, teatro de | Oficina de Percussdo, danca, | Area Cultural de Atuagéo do Ponto: poesia,
CULTURA REDE Rede Estadual | Cultural Acesa | Park Sul —Bloco D — bonecos confecgdo de aderegos e musica, teatro de bonecos
ESTADUAL Sala 208 multimidia. Atividades Desenvolvidas no Ponto:Oficina
CEP: 70200-300 de Percussdo, danga, confecgdo de
Telefone: (61)8556 aderegos e multimidia.
4362 ou 3522 8884 Publico Alvo do Ponto:Todos os publicos na
Email: faxetaria de 7 a 65 anos Comunidade da
steffanieoliveira@g Vila Telebrasilia
mail.com
33 PONTO DE PONTO DE Athos Bulcdo Edital da Fundagdo CLN 208 BI. D BRASILIA (DF) 23/07/10 23/07/13 Artes Visuais e Cursos Cursos de capacitagdo da Area Cultural de Atuagdo do Ponto: Artes
CULTURA REDE Rede Estadual Athos Bulcdo Entrada 49 sala 11 vida e obra de Athos Bulcéo, Visuais e Cursos
ESTADUAL CEP: 70853-540 Atividades Desenvolvidas no Ponto:Cursos

de capacitagdo da vida e obra de Athos
Bulcdo , exposi¢des e palestras em
seminario
Publico Alvo do Ponto:Escolas do Ensino
Fundamenmtal da Rede Oficial do DF
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SebastidoCEP:
71629-345Telefone:
(61)8579 8582 ou
3353 7151Email:
congonya_iccn@ya
hoo.com.br

gravagdo

.34 PONTO DE PONTO DE Tribo das Artes Edital da Associagdo QNH 04 Casa 08 - Brasilia (DF) 05/07/10 05/07/13 Artes cenica, visuais e Oficina de video Area Cultural de Atuagdo do Ponto: Artes
CULTURA REDE Rede Estadual | Cultural Tribo Taguatinga audivisual documentario, fotagrafia, cenica, visuais e audivisual
ESTADUAL das Artes CEP: 72130-540 interpretagdo cénica de Atividades Desenvolvidas no Ponto:Oficina
Telefone: (61)8164 pesia, teatro do oprimido, de video documentdrio, fotagrafia,
6943 software livre, xilogravura e interpretagdo cénica de pesia, teatro do
Email: espetaculos pético-musicais, oprimido, software livre, xilogravura e
jorgefloresta@gmai exibigdo de filmes espetaculos pético-musicais, exibi¢do de
l.com filmes
Publico Alvo do Ponto:Publico na faxetaria
de 7 a 40 anos das cidades de Taguatinga.
Samambaia e Riacho Fundo
.35 PONTO DE PONTO DE Resgate da Vida Edital da Resgate da Qd. Conj. CN24 - Brasilia (DF) 05/07/10 05/07/13 Teatro e dudio-visual Oficinas de teatro, camarae | Area Cultural de Atuacdo do Ponto: Teatro
CULTURA REDE Rede Estadual Vida Paranoa edi¢do e danga. e dudio-visual
ESTADUAL CEP: 71571-603 Atividades Desenvolvidas no Ponto:Oficinas
Telefone: (61)8411 de teatro, camara e edigdo e danga.
7256 Publico Alvo do Ponto:Adolescentes,
Email: principalmente alunos da rede publica na
grupoaba@ig.com. faxetaria de 15 a 28 anos
br
.36 PONTO DE PONTO DE Arthéria Edital da Associagd SCLN 303 - BL.C- BRASILIA (DF) 05/07/10 05/07/13 Portal de noticias, Constituigdo de um portal, Area Cultural de Atuacdo do Ponto: Portal
CULTURA REDE Rede Estadual Arthéria - Sala 104 proposigdo de politicas conecgdo dos pontos de de noticias, proposig¢do de politicas publicas
ESTADUAL Culturae CEP: 70530-050 publicas cultura, e semindrio. Atividades Desenvolvidas no
Cidadania Telefone: (61)3963- Ponto:Constitui¢do de um portal, conecgdo
0660 dos pontos de cultura, e seminario.
Email: Publico Alvo do Ponto:estudantes da rede
publica ensino médio, adolescente, jovens
e adultos de vulnerabilidade socia,
habitantes de localidaes com grande
importancia e preservagdo pra o patrimnio
historico cultural e ambiental , populagdes
de baixa renta, sindicatos dos
trabalhadores , GLBT e gestores culturais,
movimento cultural na faxetaria de 15 a 65
anos
37 PONTO DE PONTO DE Congo Nya Edital da Instituto Q. 104 - Conjunto Brasilia (DF) 05/07/10 05/07/13 Cultura afro-brasileira oficinas de informatica, Area Cultural de Atuagdo do Ponto: Cultura
CULTURA REDE Rede Estadual | Cultural Congo | 09 - Lote 07 - Setor teatro, dnaga e afro-brasileiraAtividades Desenvolvidas no
ESTADUAL Nya - ICCN Oeste - Sdo percussdo,costura, danga e Ponto:oficinas de informatica, teatro,

dnaga e percussdo,costura, danga e
gravagdoPublico Alvo do Ponto:Criangas e
jovens com faixa etaria entre 07 e 28 anos
pertencentes a rede publica moradores da
regido administrativa de Sdo Sebastido -DF

e adultos até 65 anos da mesma cidade
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publicagdo livro e DVD

.38 PONTO DE PONTO DE Coletivo Gente Edital da Coletivo Gente | CSB 04 Lt. 07/907 - Brasilia (DF) 05/07/10 05/07/13 Teatro, cinema e TV Mapear atividades culturais Area Cultural de Atuagdo do Ponto: Teatro,
CULTURA REDE Brasil Rede Estadual Brasil Taguatinga Norte das regides que serdo cinemae TV
ESTADUAL CEP: atendidas, programas de Atividades Desenvolvidas no Ponto:Mapear
Telefone: (61)8132 radio, apresentagdes atividades culturais das regides que serdo
4902 teatrais, documentarios e atendidas, programas de radio,
Email: encontro com artistas apresentagdes teatrais, documentarios e
gentebrasilradio@g encontro com artistas
mail.com Publico Alvo do Ponto:Publico da faxetaria
de 7 a 65 anos das regiées administrativas
do Gama, Taguatinga, Recanto das Emas,
Samabaia, Nucleo Bandeirante e Ceilandia
.39 PONTO DE PONTO DE Educagdo em Foco Edital da Educagdo em SBS Qd. 01 BL. K Ed. BRASILIA (DF) 05/07/10 05/07/13 Audiovisual, artes visuais Oficinas de web radio, Area Cultural de Atuacdo do Ponto:
CULTURA REDE Rede Estadual Foco Seguradoras Sala e monunicagdo popular fotografia, audivisual, Audiovisual, artes visuais e monunicagdo
ESTADUAL 1213 122 andar comunicagdo comunitdria e popular
CEP: 70093-900 palestras Atividades Desenvolvidas no Ponto:Oficinas
Telefone: (61)3224- de web rédio, fotografia, audivisual,
0299 comunicagdo comunitaria e palestras
Email: Publico Alvo do Ponto:comunidades
paduabsb@gmail.c carentes e escolas publicas na faxetaria de
om de 7 a 65 anos da regido administrativa de
Ceilandia
.40 PONTO DE PONTO DE Mapati Edital da Associagdo SHCGN 707 - Bloco BRASILIA (DF) 05/07/10 05/07/13 Artes cénicas, danga e Oficinas de arte Area Cultural de Atuagdo do Ponto: Artes
CULTURA REDE Rede Estadual Artistica k -Casa 13 Parte A audivisual cénicas,break, audivisual, cénicas, danga e audivisual
ESTADUAL Mapati Asa Norte iluminagdo, sonorizagdo Atividades Desenvolvidas no Ponto:Oficinas
CEP: 70000-000 de arte cénicas,break, audivisual,
Telefone: (61)3347 iluminagdo, sonorizagdo
3920 Publico Alvo do Ponto:Publico da faia etéria
Email: de 6 a 65 anos das regides adiministrativa
mapati@mapati.co Brasilia (Asa Norte), Estrutural e Santa
m.br Maria
41 PONTO DE PONTO DE Ludocriarte Edital da Associagdo SQS 103 - Conjunto Brasilia (DF) 05/07/10 05/07/13 Literatura e produgdo de Oficinas de criagdo de Area Cultural de Atuacio do Ponto:
CULTURA REDE Rede Estadual Ludocriarte 05 casa 01 - Sdo textos histérias na Ludocriarte e Literatura e produgdo de textos
ESTADUAL Sebastido nas escolas publicas ,colher | Atividades Desenvolvidas no Ponto:Oficinas
CEP: 71692-200 e orgaizar depoimentos e de criagdo de histdrias na Ludocriarte e nas
Telefone: histdrias de Sdo Sebstido, escolas publicas ,colher e orgaizar
Email: oficina de organizagdo e depoimentos e histdrias de Sdo Sebstido,
ludopaolo@gmail.c ilustragdo de textos oficina de organizagdo e ilustragdo de
om coletados, apresentagdes, textos coletados, apresentagdes,

publicagdo livro e DVD
Publico Alvo do Ponto:criangas e
adolescentes faxetaria de 7 a 17 anos
moradores da regido adiministrativa de Sdo
Sebastido
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Condominio Sol -
Ceilandia

CEP: 72220-000

Telefone: 8418
1369
Email:

Kim.alencar@gmail.

com

42 PONTO DE PONTO DE Tamnoa Edital da Associagdo Q. 30 - conjunto A - Brasilia (DF) 05/07/10 05/07/13 Cultura popular Oficinas de danga e Area Cultural de Atuacdo do Ponto: Cultura
CULTURA REDE Rede Estadual Cultural e Casa 26 - Paranoa percussdo popular
ESTADUAL Ambiental CEP: 71573-021 Atividades Desenvolvidas no Ponto:Oficinas
Tamnod Telefone: (61)9218 de danga e percussdo
7017 Publico Alvo do Ponto:criangas, jovens,
Email: adultos e idosos das cidades de Paronoa e
floliveira30@hotma Itapoa
il.com
43 PONTO DE PONTO DE Grupo Video Avesso Edital da Grupo Video EQNP 7/11- Brasilia (DF) 05/07/10 05/07/13 Audio-visual Oficinas de video e Area Cultural de Atuagdo do Ponto: Audio-
CULTURA REDE Rede Estadual Avesso Chacara Adan, 92 - videoteca, software livre, visual
ESTADUAL Lote 07 - Loja 01 - espetaculos e cineclub. Atividades Desenvolvidas no Ponto:Oficinas

de video e videoteca, software livre,
espetaculos e cineclub.
Publico Alvo do Ponto:Jovens e
adolescentes de Ceilandia, Estrutural e
Samambaia
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Ponto de Categoria Enderego Principais Atividades| Oficinas/ Cursos Parcerias dentro da |Parcerias fora da Dificuldades
Cultura Comunidade comunidade enfrentadas
Oficinas de contagédo de Artes plasticas, Escola Classe 104, Rede dos Pontos Estrutura fisica da sede,
Associacio Cultura Quadra 103, histérias, produgéo de livros | audiovisual, capoeira, |Centro de Ensino Médio| de Cultura do financiamento, apoio da
Ludocriarte Popular Conjunto 05, com histérias elaboradas cenografia, contagdo | Sdo Francisco, Centro Distrito iniciativa privada, custo de|
Casa 01 - Sdo pelas criangas, jogos, de histérias, danga, Hip| de Ensino Médio 01 Federal manutenco, parcerias
Sebastido/DF | prinquedos e brincadeiras Hop, inclus3o digital, (CEM 01), CEF S3o publicas para
populares, oficinas de Informética, jogos Paulo, Biblioteca do manutengéo, burocracia,
infancia, oficinas artistico- teatrais, literatura, Bosque, Ponto de apoio das Admin.
culturais musicalizagdo, pintura,| Cultura Congo Nya, Regionais, patrocinios e
reciclagem, redagdo, Férum das Entidades reconhecimento
teatro e ilustragdo de Sociais de Sdo
historias Sebastido.
Associagdo, Projeto Garatuja- | Oficinas de danga criativa, Artesanato, Danga Adm. Regional de Academia Dificuldades relativas a
Assisténcia, Cultura  panca e Centro de Ensino | danga contemporanea para | (duas muodalidades), Séo Sebastido, PRAVIVER - Lago | estrutura fisica da sede,
Educagdo Humana | Reforgo Infantil 01 de Sdo | adolescentes, balé classico interpretacdo de Ed CenEroI dfe il Norte, Instituto pessoal "material
ucagdo Infanti
(ACEHU) - Ponto de Escolar Sebastido/ DF e e reforgo escolar textos, literatura, 01 de Séco Sebastiio Ekloos, Empresa humano", custo de
I '’ P
Cultura Projeto ACEHU - SRTVN, musicalizagdo (nog¢des L de Onibus Alfa |manutencgédo e burocracia.|
) Centro Olimpico de .
Garatuja Quadra 702, nas aulas de danga), N - Luz, amigos do
) » Sdo Sebastido e Casa X )
Conjunto P, Sala redagdo e reforgo . . Projeto Garatuja
da Dona Elisa em Sdo L
1036, Asa Norte - escolar. . (Pessoas Fisicas)
L Sebastido (em frente R
Brasilia/DF . e Gisele Santoro
a Promovida). )
(filha).
Cultura Quadra 30, Oficinas de percussdo e Construgdo de CEF Darcy Ribeiro, E Cultural Estrutura fisica da sede,
spago Cultura
Ponto de Cultura Popular Conjunto A, danga (maracatu, coco, instrumentos Instituto Educacional pag financiamento, apoio da
- X L L. N Renato Russo, . .
TAMNOA Casa 26 - ciranda). musicais e musica. S&o Judas Tadeu, iniciativa privada,
, . . Congo Nya, Assoc )
Paranoa/DF amigos, familiares, L burocracia e
, . dos Oficineiros )
Raizes Africanas. . reconhecimento.
de Itapod, Horta
Comunitaria de
Ponto e Centro~de CNB 14, Lote 04, Artesanato, artes CEMEIT, Escola Classe Dificuldades relativas a
Cultura Mamae Cultura Loja 07 - - | plasticas, audiovisual, do "P" Norte N estrutura fisica da sede,
Tagud . Oficinas de arte e produgdo . ) 4 Nao ) )
Popular, Taguatinga/DF / QN de eventos capoeira, circo, 306 do Recanto das financiamento, pessoas
Teatro, 14, Conjunto construgdo de Emas, Pragas Publicas, mal intensionadas,
Audiovisual/ | 04, Casa 04 - Riacho bonecos gigantes, Administracdes arrombamentos e

Artistica e Ponto
de
Cultura MAPATI

Audiovisual/
Comunicagdo
, Realizagdo e

“K”, nimero 05
(préximo ao
UniCeub), Brsilia/DF

institucional. Trabalhamos

também com formagdo
artistica.

cenografia, circo,
contagdo de histdrias,
danga, estudio digital,

Asa Norte

AdministragGes
Regionais de
Santa Maria e

Comunicagdo Fundo II/DF / construgdo de Regionais de roubos, resisténcia dos
, Artesanato Chéacara 91, instrumentos Taguatinga e Ceilandia, pais, alimentagdo dos
e Realizagdo | Conjunto B, Lotes 10 musicais, contagdo de Associagdo de participantes, burocracia,
e histérias, danga, Moradores do "P" interesse politico,
Hip Hop, Educacdo teatral de Artes plasticas, Escola 102 da Dificuldades relativas a
Associagdo Teatro, SHCGN 707, Bloco repertério préprio e audiovisual, Break, Teatro Mapati na Estrutural e estrutura fisica da sede,

publico, produtores,
divulgagdo,
financiamento, "material

Musica figurino,jogos teatrais, Estrutural. humano", apoio da
musica, pintura, teatro. iniciativa privada, custo
de manutencdo,
arrombamentos e
roubos, reconhecimento
Ponto de Cultura Circo, jogos teatrais, |Biblioteca Comunitdria| Espago Cultural | Apoio da iniciativa
Galpdo do Riso - Teatro QR 403/405, Area | Pesquisa, ensino e difusdo | 45cara, teatro, e de Samambaia, Espago| Renato Russo, privada, burocracia,
Incubadora de Especial - artistica com foco na clown/palhago Imginario Cultural, | Universidade de | interesse politico e
Palhagos Samambaia / DF | linguagem do teatro, circo, Geréncia Regional de | Brasilia (UnB) e | patrocinio.
palhago e musica teatral. Cultura Lume Teatro
Realiza treino e trabalhos em
busca da preparagéo do ator
e seu oficio
Hip Hop, Escola Classe 04 do Artesanato, Escola Classe 04 do Gismo Asa Dificuldades relativas a
Ponto de Cultura Teatro, Paranod - QS Teatro, Karaté, futebol, audiovisual, capoeira, | Pparanod, Bibliotecas Norte e estrutura fisica da sede,
Giz no Teatro Audiovisual/ | 14 ArealESPec'al - capoeira, artesanato cenografia, danca, Publicas do Paranoa | Confederacdo |apoio da iniciativa privada,|
em Rede de Comunicagdo Paranoa/PF eQs e audiovisual. educagio ambiental, Ponto de Cultura Brasileira de custo de manutengo,
Cultura 09, Conjunto . ) A ; -
, Artesanato Ec 13 esportes, Hip Hop, TAMNOA, Admin. Karaté parcerias publicas para a
L , Casa 13 - X I « L
e Musica b \/OF inclusdo digital, Regional do Paranod, Protecto manutengdo, patrocinio,
aranod . « . )
interpretagdo de Assoc. de Moradores, burocracia, apoio das
textos, jogos teatrais, | Telecentro DF Digital e Administragdes Regionais,
musica, teatro, violdo, instituicdes locais transporte
xadrez. como Lixo Mania e Liga e
Desportiva do Paranod outros.
Ponto de Cultura Audiovisual/ | QNN 16, Médulo A | Cine Periferia Especial: uma | Audiovisual, gestdo . fisica d d
Acéo Periferia Comunicagdo | (COSE), Ceilandia/DF [mostra de videos produzidos| de telecentro, radio e COSE e Secretaria N3o Estrutura fisica da sede,
" " . de Estado de pessoal "material
pelos alunos, ao fim de cada | cidadania
. s Desenvolvimento humano", apoio da
médulo. comunitaria
Social e iniciativa privada,
Transferéncia de reconhecimento e
Renda (Sedest) burocracia
Associagdo Hip Hop, SEPN 509, Bloco D, Audiovisual e Hip Hop Audiovisual e Bibliotecas, Central Bibliotecas, Dificuldades relativas a
Cultural Claudio Audiovisua Loja 05 - ED. Isis inclus&o digital Unica das Favelas do CUFA/DF, FTB estrutura fisica da sede,
Santoro - Ponto I/ Brasilia/ Distrito Federal € _ financiamento,
de Cultura Comunicag DF (CUFA/DF) e FTB Grupo Azulin alimentagdo dos
Caminhos doe participantes, patrocinio
Audiovisuais Musica e transporte
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Ponto de Cultura
Tribo das Artes

Cultura
Popular

CSB 13, Bloco B, Loja
01 - Samdu Sul
Taguating
a/DF

Oficinas culturais de
percussdo, objetos
artesanais, recursos
financeiros para cultura,
artes plasticas, video,
fotografia e teatro.

Artes plasticas,
audiovisual, contagdo
de histdrias,
fotografia, inclusdo
digital, interpretagdo

de textos, jogos
teatrais, literatura de
cordel, musica,
reciclagem, teatro,
teatro de bonecos e
tecnologia cénica.

Escolas publicas,
teatros, outros
pontos culturais e
Administragdo
Regional

Escolas
publicas,
teatros,

bibliotecas e
outros pontos
culturais

Estrutura fisica da sede,
financiamento, apoio da
iniciativa privada, custo
de manutengdo,
parcerias publicas para a
manutengdo, patrocinio
e apoio das
Administragdes
Regionais

Ponto de CulTurae
Instituto
Cultural Congo
Nya (ICCN)

Hip Hop,
Cultura
Popular,
Audiovisual/
Comunicagdo
, Artesanato,
Realizagdo e
Mdsica

Quadra 104,
Conjunto 09, Lote
07 - Sdo
Sebastido/DF

Desfile de Moda Afro com
jovens da rede publica de
ensino, cursos de percussao,
informética, corte e costura,
musica, danga afro,

semindrios, palestras

Danga, estudio digital,
figurino, Mdsica,
reciclagem, violdo,

audiovisual,

informatica,
construgdo de
instrumentos e
inclusdo digital.

Centro de Ensino Médio|
01 de Sdo Sebastido,
Ceramica S&o Paulo,

Fundamental Paraiso,
Férum de Entidades

Soci. de Sdo Sebastido,

rede interestadual

Comércio local

culturais

e outros pontos

Estrutura fisica da sede,
financiamento, "material
humano", custo de
manutengdo, burocracia,
preconceito, apoio da
iniciativa privada.

Associagdo Cultural
Avesso / Associagdo
Cultural e
Ambiental Voz
Nascente - Ponto de
Cultura Avessa

Hip Hop,
Cultura
Popular,
Teatro,
Audiovisual/C
omunicagdo e
Musica

EPNP 7/9, Chacara 92
Lote 07 - Condominig
Sol Nascente, P Nort¢
- Ceilandia/DF
(descendo a VL 311 -
ao lado da Parafix)

Cine Clube - Projeto voltado 4
exibigdo de filmes
preferencialmente nacionais,|
Projeto Afro do Sol, no qual
sdo realizadas discussdes
sobre a valorizagdo da
identidade e cultura negra.

Oficinas de artes
plasticas, audiovisual,
break, cenografia,
danga, designer gréfico,
estudio digital, figurino,
fotografia, gestdo de
projetos, grafite, Hip
Hop, inclusdo digital,
informatica, literatura,

literatura de cordel,

musica, , teatro, teatro

de bonecos, violdo e
xadrez.

Centro de Ensino
Fundamental 40 e 66 do|
Sol Nascente, Bibliotecq
de Ceilandia, Admin.
Regional de Ceilandia,

Prefeitura do Sol

Nascente e Associagdo

Cultural e Ambiental
Voz Nascente

Dificuldades relativas a
estrutura fisica da sede,
financiamento, apoio da
iniciativa privada,
burocracia, preconceito,
patrocinio e apoio das
Administragdes Regionais.

Tantri Arte e Cultura
- Ponto de

Cultura Cinema a
Céu Aberto

Audiovisual /
Comunicagdo

SCLN 215, Bloco B,
Sala 114 - Asa
Norte -
Brasilia/DF

Oficinas e mostras de cinema
para adolescentes, infantil e
jovem. As oficinas tém como
objetivo principal a iniciagdo
dos alunos no caminho
profissional do cinema e
audiovisual.

Oficinas de
audiovisual e
produgdo de eventos

Escolas publicas e
comércio local.

Outros Pontos
de Cultura

Dificuldades relativas a
espacgos adequados,
alimentagdo dos
participantes e burocracia

Espago Cultural
Renato Russo -
508 Sul - Pontdo de
Cultura 508 Sul

Hip Hop,
Cultura
Popular,
Teatro,
Audiovisual/
Comunicagdo
, Artesanato,
Realizagdo e
Musica.

CRS 508, Bloco A -
Brasilia/DF

Cursos e oficinas de teatro,
cinema e artes visuais,
exposicdes, espetdculos de
danga, teatro, circo e musica,|
palestras, langamento de
livros, DVDs, etc.

Temos cinco

meio de conv énio da
Rede Oficial: Teatro,
cinema, gravura,
desenho, pintura, arte

de rua, histéria da arte e

criatividade.

professores cedidos por|

Escolas publicas e
particulares,
bibliotecas, teatro,
comeércio local, outros
pontos culturais,
Administragdo
Regional, Associagdo de|
Moradores, telecentros|

e outros.

particulares,
bibliotecas,
teatro, comércio
local, outros
pontos culturais,
Admin. Regional,
Associagdo de
Moradores,
telecentros.

Escolas publicas e

Dificuldades relativas
a burocracia

Coletivo Gente
Brasil

Realizaga
o

QE 40, Conjuntto M,
Lote 03/101 - Guara
I

Apresentacgdes teatrais
em 06 localidades do
DF e produgéo de
programas de radio com
foco na cultura do DF .
Execugdo de projetos
de cultura e meio
ambiente
produgéo de radio e

video.

Grupo de Teatro
Celeiro das
Antas

Teatro

CNC 03, Lote 15,
Sala 102, Parte A -
Taguatinga/DF

Estudo, pesquisa,
montagem e
apresentagdo de pegas
teatrais e produgdo de
eventos culturais.
Desenvolvimento de
trabalhos voltados a
pesquisa e
experimentagdo de

Ponto de Cultura
Ferrock de
Canto a Canto

Realizagdo

QNP 24, Conjunto
C, Lote 11 - Setor
P Sul -

Musica, Teatro, Danga e
cultura popular

Ceilandia/DF
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Fundathos -
Fundagdo Athos
Bulcdo

Realizagdo

CLN 208, Bloco D,
Entrada 49, Sala
111 - Asa Norte -
Brasilia/DF

Preservar e difundir a
obra do artista plastico
Athos Bulcdo e
contribuir para a
formagdo social,

Seu Estrelo eo
Fua do Terreiro

ICultura Popular|

SES 813, Avenida
das Nagdes, C. 3B
Brasilia-DF

Cultura Popular,
confecgdo de
instrumentos e figurino,
oficinas de percussédo

Ponto de Cultura
Mediateca

IAudiovisual/Co
Imunicagdo

SGAS 601 s/n,
Bloco 2, md 3/4 -
22 Andar - Brasilia
-DF

Oficina de produgdo de
conteudo digitais para
exibigdo em streaming,

televisdo e cinema.




Anexo C — Elaboraciao da matriz relacional para os Pontos de Cultura



Sustentabilidade

Audiovisual/
Comunicagdo

Mousica/edicdo

Cultura Popular

Danga

Artes Visuais

Leitura/Escritura

Pontdo Itinerante

Rede comunitaria de prod. audiov.

Pontdo Escola Viva

Tv supren

Tv em movimento

[ P N N =Y

= | | = |~ |~ [Teatro/Circo/Boneco

RR[R|[R |~

[E N N N =

RR[R|[R |~

[E N N N =

A Y

Voz Comunidade da Floresta

RR(R[R[R|[~

Reform. Agraria e Cidadania Francisco Julido

Valorizagdo e conhec. da cultura no meio rural

Cultura Viva Timbira

Rk |||~ [~ [~ |~ |+~ |Memdria/identidade

Mamulengo presepada

Coop. Brasiliense de teatro

Atitude jovem

Espago cultural 100 dimensdo

Menino de Ceilandia

Varjdao

Cia Artcum

Estudio de tecnolog. cénicas

Acdo cultural gama

Mundo, olhares, saberes

Comunidade na biblioteca T-bone

Cultura popular na cidade

Coral de 100 vozes

Circo Boneco Riso

Galpdo do Riso

Ferrock

Cinema céu aberto

Mamae tagua

Oceano nox

Claudio santoro

Midiateca para Inclusdo Social e Digital

Garatuja

Seu estrelo

Athos bulcdo

Tribo das Artes

Resgate da Vida

Arthéria

Congo nya

Coletivo gente brasil

[N T PN =Y

Educagdo em Foco

Mapati

RlR|R(R|(R[(R|~

Ludocriarte

Tamnoda

Grupo video avesso
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Pontdo Itinerante

Rede comunitéria de prod. audiov.

Pontdo Escola Viva

Tv supren

Tvem movimento

VozComunidade da Floresta

Reform. Agréria e Cidadania FranciscoJ.

Valorizagdo e conhec. Cultura no meio rural

Cultura Viva Timbira

Mamulengo presepada

Coop.Brasiliense de teatro

Atitude jovem

Espago cultural 100 dimensao

Menino de Ceilandia

Varjao

Cia Artcum

Estudio de tecnolog. cénicas

Agdo cultural gama

Mundo, olhares, saberes
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Comunidade na bi

Cultura popular na cidade
Coral de 100 vozes

Circo Boneco Riso

Galpdo do Riso

Ferrock

Cinema céuaberto

Mamde tagua

Oceano nox

Claudio santoro

Midiateca para Inclus3o Social e

Garatuja

Seuestrelo

Athos bulcdo

Tribo das Artes

Resgate da Vida

Arthéria

Congo nya

Coletivo gente brasil

Educagdo em Foco

Mapati

Ludocriarte

Tamnod

Grupo video avesso
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