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propria Europa, (Combmou se frequentemente)c_om a crenga na existén-
cia de uma forga interna a cada povo, sua almg@mpgggonahglade _que se 1,\4* ¥
nanifesta na ! hlStOl‘la_ ha lmgua ‘nas instituicdes sociais, nas. formas de
) .governo e de expressao artlstlca A crenga no espirito dos povos também
< tem longa histéria, com conseqiiéncias sobre o desenvolvimento de um
kconcelto antropologico moderno de cultura (Stocking Jr. 1982). Associa-
\% da a a valorizagdo do primitivo sobre o civilizado e do natural sobre o
artificial, resultou num poderoso impulso de colecionamento de cancdes
do povo que atingiu um grupo numeroso de artistas € intelecutais situa-
dos em contextos sociais e histéricos diversos, espalhados da Argentina
4 Finldndia, dos Estados Unidos a Russia.
I Mario de Andrade (Sao Paulo, 1893- 1945) esta entre os melhores
representantes do jp‘ﬁ‘i'ﬁ'd’é"ﬁlpgra 0s brasdelro% Consagrado ‘como p poe-
tae pamupante ativo de um movimento artlstxco rer ovadm ', ele fo1 tam-

bém um estudioso de masica _popular que lamentava a inexisténcia_de

)
J

trad1g,ao brasileira”. A combinagao de militéincia em prol das artes moder-
nas e da cor e Ir iacdo de seu legado. Na
condlgao de membro destacado do movimento modernista. que eclodiu
nos anos 20, conquistou um lugar na histéria da cultura brasileira. No papel
de mentor de um projeto de nacionalizagdo artistico-cultural que acreditava
( imprescindivel e vélido para todos os artistas, encontra mais resisténcia nos
5 leitores contemporaneos. Ele proprio intrigava-se com a dupla (ou aparen-
temente dupla) lealdade. Durante a viagem de coleta musical a0 Nordeste

realizada entre dezembro de 1928 e mar¢o de 1929, registrou em seu didrio:

+ nas e (,onsohdag_ao de tradi¢bes af(.ta a av

Dizem que sou modernista e... paciéncial O certo é que jamais neguei as tradictes

brasileiras, as estudo e - procuro continuar a meu modo dentro delas. £ incontestavel
o que Gregério dgﬁams, Dirceu, Alvares de Azevedo, Casimiro de Abreu, Euclides da
Cunha, Machado de Assis, Bilac ou Vicente de Carvalho sio mestres que dirigem a
| minha literatura, Eu os imito. O que a gente carece ¢ distinguir tradicio e tradicio.
" Tem tradicdes moveis e tradigoes iméveis. Aquelas sio (teis, tém importincia enor-
| me, a gente as deve conservar talqualmente sdo porque elas se transformam pelo
j simples fato da mobilidade que tém. Assim por exemplo a cantiga, a poesia, a danga
iI populares. As tradictes indteis ndo evoluem por si mesmas. Na infinita maioria dos
'f casos sdo prejudiciais. Algumas sdo perfeitamente ridiculas que nem a “carroca” do
rei da Inglaterra. Dessas a gente $6 pode aproveitar o espirito, a psicologia e ndo a
forma objetiva (Andrade 1976a:254).2
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Je algum modo, a identidade de modernista era incémoda no viajante
(ue queria conhecer de perto as tradigbes brasileiras, dizendo para si
mesmo que nunca as tinha negado.

O mesmo paradoxo ¢ oferecido pelo compositor Béla Bartok -
{Nzlgysiéﬁfﬁl(iﬁc’;s, 1881 — Nova York, 1945), conhecido internacional-
mente como um dos modernizadores da misica no século 20 e — em
menor propor¢do — como o folclorista desapontado com a vida urbana
moderna que se esmerou na elaboragao de um método de andlise da

AL T

| musica popular que pargce 1rremed1avelmenle datado De um lado hi o

compositor inovador, autor de uma obra_ perene de outro, o folclorista
absorvido na classificagio de melodias, detecgdo de tipos originarios e
outras questdes desaparecidas do horizonte dos estudos de musica po-
pular. O “bizarro taxidermista” (na expressdo de Alexis Salatko) que pra-
ticava amadoristicamente a entomologia, colecionando e identificando
especies de insetos, parecia colher e tratar cancbes como quem lida com
especimes do mundo natural. Como Mirio de Andrade refletindo sobre
i dupla lealdade o moderno e as tradicdes, Bartdk tentou explicar a seus
conlemporaneos a logica dai ‘busca do novo nm expressio que
lsou para caracterizar o e€ixo de seu programa.

Ele pretendia fundar a masica culta magiar a pamr de estilos guarda- £ ,\:.

nacoes européias.® A fundacdo fomecendlas[ro Lul[ural e moraﬂpara a in-Adsl

SIS

ile pcndenua da Hungrla subordmada ao Império ério Austriaco g_deﬁgg_g fsg‘:_(,mg

17 mas que obteve status de monarqula associada em 1867 A aspiracdo de ,ﬁj
oidem nacionalista, porém, nio basta para expl:gar por que dedicou quaren-«<s
L anos ao estudo de cangdes populares, mesmo que na Hungria ndo houves- © ; (
se possibilidade de renovacio “neoclassica” — uma forma de busca do novo ™

no velho —, dada a auséncia de tradi¢ao nacional culta. As tentativas de

# criagio de uma musica nacional estavam aquém do que Bartdk esperava

delas. Também ndo estava satisfeito com o trabalho de coleta de musica
popular que vinha sendo feito desde pelo menos o inicio do século 19.
A produgio artistica nacionalizadora seguia tendéncias consagra-
clus na Europa ocidental, incluindo a de incorporar elementos “caracte-
iisticos” que lhe dava sabor exético. Num dos momentos tensos da
“dialética do local e do cosmopolita” (Anténio Candido 1980), os magiares
viram-se diante da fartura de dangas e rapsodias hingaras na composi-
(io de alemdes, austriacos, franceses e italianos. Nagdes como Hungria,
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Espanha e Turquia eram uma fonte de exotismos, codificados num voca-
buldrio mais ou menos estereotipado de csdrdis, ciganos, boleros e alla
turca. A Hungria tornou-se mera “fornecedora de matéria-prima” para a

Europaﬁa’éﬁta] no entende: de Zoltan Kodalz (Kecskemét, 1882 — Bu-

dapeste, 1967), c,ompomcm € colega de pesquisas de Bartok,

Os brasileiros podiam orgulhar-se do sucesso de Carlos Gomes na
Europa, mas alguns achavam que sua musica repetia a licio de Verdi
num “italianismo de realejo” e que seu Peri era a pitada de exético numa
Opera italiana, um indio de palco “cheio de bons sentimentos portugue-
ses”. “Tudo Aidas pra outros tantos Verdis”, resumiu Mirio de Andrade.
Também acompanharam o miusico Darius Milhaud em seus passeios musi-
cais pelo Rio de Janeiro e conheciam Le boeuf sur le toit, de 1919, repleto
de citagdes de musica popular brasileira, sobretudo maxixes que faziam

| sucesso na cidade. As Américas comecavam a entrar no centro do mercado

musical de exotismos depois de freqlientar suas bordas com a moda de
lundus e modinhas em Portugal, e uma ou outra rapsodia brasileira com-
posta por eurcpeus que nio pertenciam ao primeiro escaldo da musica
culta. No Ensaio sobre a musica brasileira, de 1928, Mirio tentou precaver
os artistas da fome de “exotismo divertido” que atacara a Europa, sequiosa
de “elementos estranhos pra se libertar de si mesma” (1972b:15). Conside-
rava Saudades do Brasil, de Milhaud, misica francesa de compositor judeu:
“Do Brasil, o que ha nessas pecinhas sdo alguns ritmos, algumas melodias
tradicionais ou de mt’lsica impressa maxixeira. E as saudades" (1935-182)

= “estrangeiros” de composicido, com uma escola oficial na qual nada se

sabia da Gnica musica nacional magiar, criada pelo povo. Ou nido se

— acreditava que ela pudesse dar qualquer contribuicdo a grande arte mu-
sical. Para culminar, a verdadeira musica ‘magiar nunca | fora coletada com

critérios cientificos. Alids, queriam tanto  uma masica_ moderna L quanto_o
estudo “moderno” da mas ca | p‘opular reahzado com metodos cientificos
gue corrigiriam. os erros comet:dos por amadores De fato, estdo entre os
fundadores de uma nova dlsuplma que Bariok chamava folclore musi-
cal. O apoio financeiro e institucional para o desenvolvimento das pes-
quisas foi solicitado desde cedo a entidades culturais de Budapeste, nem
sempre com resposta positiva imediata. A partir de certa época, a Acade-
mia de Ciéncias da Hungria abrigou as investigagoes e colegdes que
faziam desde os primeiros anos do século.
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‘. Os artistas modernos coletores de cangdes partilham idéias e valo-
‘4 1es que ultrapassam as circunstincias particulares apontadas acima e que
subjazem a grande voga de que sdo continuadores. Os encantos da arte
primitiva e da pluralidade de realizacoes dos povos foram percebidos em
meio a insatisfacdo com as doutrinas e realizacoes artisticas dominantes
na Europa, legitimadas pelas academias, cuja fungio era justamente for-
necer padrées de corre¢io e bom gosto. Tudo o que ndo havia sido
acorrentado por normas académicas dotou-se de um apelo irreprimivel.
Giragas a isso, “o antigo, o distante e o popular eram todos igualados”,
observa Peter Burke, que cunhou a expressio “descoberta do povo”
para referir-se ao despertar dos intelectuais para a existéncia de uma
outra cultura, guardada pelo povo. A quantidade de palavras novas que
apareceram nessa época, lembradas pelo historiador e por outros auto-
s, € o sintoma da descoberta: cangdo popular, ciéncia do povo, sabe-
doria popular (Volkslied, Volkskunde, Folklore). A palavra “povo”, que
compde a nova terminologia, designava ora uma parcela da populagao,

nem sempre claramente delimitada, ora um grupo €tnico ou comunidade

nacional.
A homogeneizacdo cultural que as academias produziam, institu-
indo uma lingua literdria, fez insurgirem-se intelectuais cujas linguas
mmaternas eram consideradas improprias 2 literatura ou especificamente a
‘erlos géneros poéticos. Eles se engajaram na defesa das possibilidades
'iteririas do vernaculo e, eventualmente, na defesa da autonomia politi-
Jta de suas nacdes. As “tradicdes populares” e toda a gama de novas
idcias associadas desempenharam um papel nos atritos entre artistas e
academias (ou institui¢des equivalentes, destinadas a transmissio de
modelos artisticos) e motivaram formulagées em prol da renovac¢do nas
artes. Coletores _c_l_gigwnc‘fou como Mirio de Andrade e Bartok valeram -5

T
nooa "o

das uluas de tradlg,ao povo pnmmvo ¢ “natural” em suas Lontu;tw

LoCs da qupr&nag ia. grtlbmo -cultural dos centros de civilizagao (Parls

i
LFuropa, Viena, Ocidente) e do restigio de suas pontas-de-lanca locai
[ ) prestig 15 PO ca locais,

is ac lldemlaq de letras, as de belas—artes €as escolas de musma ofuals

e ——

|
(¢
)

[ssas agéncias promoviam, segunde eles uma arte Lomprometlda com o
passado e imposta de fora para dentro, inadequada, portanto, 4 época
e (ue viveram e as necessidades culturais particulares de seus povos,

Por isso deixaram temporariamente as escolas de musica onde
lecionavam e safram em viagens de pesquisa. lam ao encontro de uma

s i

s ———
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hipotética, desprezada ou simplesmente desconheuda trach&ao nacio-
B i, WIEL I B i e e N
nal, onde esperavam encontrar, elemento% para modermzar as artes. Ma-

m Andrade fez coleta sntematlca na \?iﬁégm ao Nord(MS 29),
nas incursdes na periferia de Sdo Paulo e no interior paulista (1931-37).
Antes disso, anotava o que lhe chamava a aten¢do nas ruas e o que ouvia
de amigos e alunos. Ensaiou uma “viagem etnogrifica” 2 Amazdnia du-
rante a qual fez observagdes esparsas sobre a cultura local. Barték per-
correu vdrias regides do antigo territério da monarquia hingara entre
1906 e 1918. Esteve no norte da Argélia em 1913 e na Turquia em 1936,
sempre para coletar masica popular.

Para entender como os dilemas da modernizacio com base na
tradi¢do ndo imobilizaram aqueles que os enunciaram, procurei relacio-
nar o idedrio artistico renovador e os estudos da cultura popular. O
movimento modernista brasileiro costuma ser dividido em duas fases: a
primeira, entre 1917 e 1924, foi de atualizacdo das linguagens artisticas,
heroica, demolidora, carismdtica, e privilegiou o problema das artes; a
segunda, entre 1924 e 1929, foi de construgdo nacional, consolidagio
das conquistas e abertura para os problemas da sociedade, tendendo a
politizagdo.® Virios estudos sobre Bartok afirmam que ele foi do nacio-
nalismo conservador ao pluralismo étnico-cultural e ao socialismo. Tam-
bém é comum separarem-se os diversos campos de atividade em que
estiveram envolvidos: magistério, criacio artistica, pesquisa e estudo de
musica popular (aocs quais se devem acrescentar, sobretudo no caso de
Mario de Andrade, jornalismo, critica de arte e literatura, edi¢io comen-

ztada de obras musicais). Em lugar de escolher periodos e frentes de
\atuagdo especificos, tento reconstruir a ideologia que articula as vérids
':‘ atividades em momentos diferentes e que rege tanto a identificacio de
iprohlemas no dmbito das artes quanto a perspectiva de estudo da musi-

R SRR T T L

ca popular.

A reunido de Mario de Andrade e Bartok pode causar surpresa a
quem os identifica, em reflexo automdtico, com o “poligrafo e musicélogo
brasileiro” e o compositor hiingaro moderno. Qualificados por oficios e
nacionalidades, surgem, de fato, como personagens unidos apenas pela

proximidade das datas de nascimento e coincidéncia do ano de morte,
{Entretanto) podem ser reunidos na qualidade de artistas que coligiram
cangdes populares — identificagio que ndo pretende diminuir sua contri-
bui¢io etnografica ou etnomusicologica. Qualquer leitor que tenha tido
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lum minimo de contato com seus textos sabe que a coleta era o nacleo de
projetos de grandes dimensdes que os obrigavam a inteirar-se de matéri-
as (que desconheciam, como etnografia e antropologia. Embora as epigrafes
(que anunciam o teor dos capitulos destaquem mais os parentescos entre
os dois, as especificidades e a comparabilidade de suas idéias devem
ficar claras ao longo do texto. Por ora,|basta assinalar que os dois ofere-
cem uma perspectiva privilegiada dos dllemds da modernizacido artistica
com base na tladlgaﬂ
{ Além disso, a desconstrugio da categoria “nagdo” convida a inda-
| par se o contexto ideoldgico de cada um deles pode ser delimitado por
( territorios desenhados nos mapas. Em muitos sentidos, eles tém mais em
I-)t'nllllllll entre si do que Mario com o mestre de catimbé que fechou seu
[corpo no Rio Grande do Norte, ou do que Barték com os camponeses da
/Transilvania, podendo ser situados num contexto de idéias que, em cer-
[ o mcdidawyamu;as__fmatggg_ lingliis iwg_s.e politicas. Ndo se trata de
ignorar um dado crucial para eles — que tinham as nagdes como realida-
dles insofismaveis —, mas de colocid-lo em perspectiva, tomando as auto-

ldentificacdes nacionais como um aspecto relevante de suas identidades.

A intensidade e velocidade com que Mario acompanhava a produ¢io de
autores europeus e americanos legitima a preocupagao com o contexto
ideoldgico internacional, que ndo se dirige, entretanto, para a constru-
§ ¢do de genealogias ou detecgdo de influéncias. Colocando-o ao lado de
f um autor cujos esforcos podem ser comparados 40s seus, procura-se
! identificar a l6gica de pensamentos que, imersos em realidades sociais,
{ politicas e culturais distantes, divisaram questdes aparentadas e palmi-
‘lharam, em certa medida, os mesmos caminhos. O fato de ndo terem
[ sido interlocutores diretos, nem se relacionarem como precursor/suces-
[ sor ou influenciador/influenciado, evidencia que participavam de um
[ imesmo meio de idéias e valores, na qualidade de produtores, receptores
{ ¢ reprodutores.
A imagem de uma atmosfera intelectual razoavelmente uniforme
(ue eles respiravam em cantos distintos do planeta, falando linguas ma-
ternas pouco internacionais e mutuamente ininteligiveis (embora nio
fossem monolingiies), evoca o famigerado Zeitgeist, que a maioria dos
cientistas sociais trata de afastar de seus trabalhos, mesmo quando ten-
(am apreender conexdes entre dominios supostamente isolados e sua
vinculagdo a uma cultura ou ideologia mais ampla. O Zeitgeist nada
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explica porque oferece como explicagio aquilo mesmo que se quer ex-
plicar, resumiu Pierre Bourdieu. O espirito das épocas — categoria usada
por Mario de Andrade - sup6e a autonomia de idéias autopropulsoras,
‘movendo-se num vicuo sem remissio seja 4 sociedade, seja a sujeitos
concretos. Assim sendo, emprego o termo zdeologla a ‘maneira dos an-
tropdlogos que, como Gilberto Velho e ,,Qutros elf;ggm a | dimensao sim-
bélica da vida social.camo objeto inseparavel da prética_ soc:al Por[anto‘
como um conjunto de idéias e valores constituidos em soc1edade, ambi-
ente amplo no qual florescem formulagdes proprias a dominios que se
apresentam como autbénomos, como € o caso da arte e da estética. A
comparagao das visdes de Mdrio e Bartok acerca das artes e da musica,
cultas e populares, permite destacar alguns elementos que compdem o
contexto ideoldgico mais amplo, bem como suas variacdes, referidas a
circunstdncias histéricas particulares.

Os dois eram profissionais formados em escolas de musica, mas
tomaram contato com outros saberes em virtude de seu interesse por um
objeto que margeava os da etnografia e da antropologia. Além disso,
freqlientavam circulos nos quais interagiam artistas, intelectuais com in-
teresses diversos, professores, jornalistas. Os “saldes”, liderados geral-
mente por uma mulher culta, eventualmente patronesse de artistas, eram
espagos de transmissdo informal de idéias e valores. As reunides de inte-
lectuais também acolhiam artistas num ambiente para-académico menos
comprometido com a reproducao dos cinones escolares e mais propicio
a aceitacdo de experimentos. No salio e nessas reunides, o relativo
isolamento das artes e suas instituicdes era rompido em beneficio do
convivio de homens de letras, artistas pldsticos, criticos. Sua importan-
cia foi reconhecida no balango do movimento modernista feito por Mério
na célebre conferéncia de 1942. As reunides de sua casa, as quais faltava
a patronagem “aristocrdtica” caracteristica dos saldes, desencadeavam
debates artisticos, ao passo que as da casa de Paulo Prado se dirigiam
para “problemas da realidade brasileira”. Era propriamente um salio,
como o de dona Olivia Guedes Penteado, e como ele foi invadido por
“politicos, ricagos, cabotinos” que preferiam falar de péquer, corridas de
cavalos e dinheiro, o que afastou os intelectuais propriamente ditos
(Andrade 1974).

Em Budapeste, Bartok freqlientou o saldo de Emma Gruber, que
veio a se tornar esposa de Kodély. Na mesma cidade, um grupo de jo-
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vens intelectuais reunia-se sistematicamente, entre 1915 e 1917, em tor-
no de Georg Lukacs e do poeta Béla Balazs (libretista de duas obras
cénicas de Bartok), para estudar filosofia e histéria da arte. Os membros
do chamado Circulo de Domingo — entre os quais estavam Karl Mannheim
¢ Arnold Hauser — dispersaram-se ao final da Primeira Guerra Mundial e
deixaram a Hungria onde nasceram. Ali discutiam-se as alternativas da
arte moderna, especialmente a “arte pela arte”, considerada rea¢io equi-
vocada ao utilitarismo da sociedade moderna, portanto indicio de crise
dessa sociedade. Por sua postura diante da sociedade moderna, por se-
rem cosmopolitas fascinados pelo primitivo e pela cultura popular, os
membros do grupo foram chamados “tradicionalistas revoluciondrios”
por Mary Gluck. Criticavam o positivismo e o mecanicismo, que frustra-
vam as aspiragdes por um saber integrado sobre o homem, e eram sensi-
veis ao tema do individualismo na sociedade moderna, que Balazs e
Lukics elaboravam nos semindrios de Georg Simmel em Berlim. Bartok e
Kodily ndo eram participantes regulares, mas estiveram presentes em
gumas reunides. E possivel que sua aversdo a todas as manifestagbes
“artificiais” e “mecinicas”, tanto em arte como em outros dominios, te-
nha recebido estimulo no contato com membros do Circulo e nos saloes
literdrio-musicais de Budapeste no inicio do século.®
l A referéncia ao modernismo impde um breve comentirio sobre o
lermo e seus correlatos {modermo, modernidade), sobre os quais hd uma
( literatura vasta que nido cessa de crescer. Mirio de Andrade usava esses
llermos para se referir a0 movimento artistico de que participou e ds
[transformacées paralelas na sociedade. Bartok incluia-se entre os criado-
\ res da “nova muasica” (13j miizene), expressdo de uma nova época nascida
(apés a faléncia da heranga roméntica. Ambos manifestavam a conscién-
!cia de uma ruptura no curso do desenvolvimento das artes, relacionan-
do-a com ocorréncias em outras esferas da cultura e da sociedade. Mes-
mo quando o primeiro submetia a uma avaliagio rigorosa os erros €
acertos do movimento no Brasil, ndo deixava de acreditar que modernis-
mo designava transformagdes significativas, das quais ndo foi mero ob-
servador. O alcance efetivo das transformagdes e a fidelidade dos artistas
aos principios modernistas que proclamaram podem interessar a histori-
adores e criticos das artes. Para a andlise das ideologias, o interesse dos
discursos de ruptura reside em sua capacidade de veicular idéias e valo-
res de agentes sociais ocupando posigdo central na esfera das artes.
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Lodemls@ ¢ um periodo delimitado de maneira frouxa entre
meados do século passado e o fim da Segunda Guerra Mundial. Alguns
autores observam que a palavra agrupou, a posteriori, correntes artisticas
distintas que tinham em comum o repQdio as tradicdes académicas. A
tradi¢do terminolégica anglo-americana, que toma modernismo e van-
guardas como sinénimos, foi criticada por Peter Blrger. Sua teoria da
vanguarda exige reservar o tltimo termo para os movimentos como dada,
surrealismo, futurismo, que questionaram a propria arte como dominio
auténomo, separado da vida. Desse ponto de vista, a terminologia cor-
rente no Brasil ndo favorece as distingdes necessarias, ja que o que aqui
tem sido chamado modernismo dialogava com as propostas das van-
guardas européias. Outros, como Octavio Paz e Meyer Abrams, revelam
o fio subterraneo que liga os modernismos a0 pensamento sobre as artes
avancado por artistas e estetas do romantismo. Do ponto de vista da
ideologia no sentido amplo — e nio das doutrinas especificas deste ou
daquele movimento artistico —, estdo ligados a tradicio que deu 4 arte o
papel de substituta de um além inacessivel, recolocando o tema da cria-
¢a0 nas sociedades modernas e secularizadas (Dumont 1990).

Costuma-se vincular o surgimento do modernismo i crise das ar-
tes provocada pelo surgimento da indastria da cultura, um golpe na
producido artistica e intelectual das elites, que viram diluir-se sua exclusi-
vidade nesse dominio. A mercantilizagio das artes em escala crescente e
a perda do cardter artesanal de sua producio em virtude das inovagoes
tecnoldgicas provocaram o que Richard Middleton chamou uma “reagdo
esotérica” dos artistas. Fotografia, cinema e reproducio sonora entraram
em competi¢do com 0s processos artisticos tradicionais, tornando Supér-
fluos a representacio naturalista do real e a execucdo musical 2o vivo. A
popularizagio de certos géneros literdrios na imprensa fez com que a
leitura de obras de ficcao e poesia deixasse de ser privilégio dos que
dispunham de tempo ocioso. A rea¢io veio sob a forma de introducao
do bizarro e do obscuro, instituindo outros conjuntos de convengdes
que criaram novas expertises.

O tema da popularizacio das artes repercute nos trabalhos dos
dois autores. Se musica popular é aquela que encontra receptividade
junto a faixas mais amplas da populagio, o que traz de novo ou raro para
0s artistas? Para alguns o critério quantitativo de _popularidade falha na

(e

1denl1ﬁcagao da muqlca verdadelramente popu[ar Seus pro;etos de co-
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nhecimento, portanto, estdo fadados a comecar por diqtingtli%meé do

povo_daquilo_que tem poLlarzdade Para outros, a dlstmgao inGtil.
e e e
P f)pularlzagw L pOVO NAO reserva e no reserva nenhuma descober-

{ \«aho%a § artistas, seja po

misica culta, seja M%WE@Q rigoroso gi_gﬁ}avr%
(ue esti-no dmbito do consumo de HJ.E'.l.(.a.LlQIJﬁ.‘.x_ Atnbuu -lhe um valor

.em si mesma ou a contribuicdo que possa dar a arte seria, desse ponto

e vista, uma forma de escapismo 4 realidade das sociedades modernas
capitalistas ou uma forma de elitismo que se entretém com curiosidades
populares. As diferentes posturas com relagdo a cultura e arte populares,
cspecialmente na era da reprodutibilidade técnica — que Walter Benja-
min abordou num texto célebre — serdo examinadas na medida de sua
ressondncia nos trabalhos de Mario de Andrade ¢ Bartok.

Os historiadores concordam em situar o aparecimento do povo e
da cultura popular como objetos de discurso especializado num momen-

| 10 de transformagdes que alteraram a face da Europa. O fosso entre elites

¢ povo abriu-se ao longo dos trés séculos compreendidos, grosso modo,
entre 1500 e 1800. Quando o discurso sobre a cultura do povo se desdo-
bra numa verlente pos-iluminista — primitivista, populista —, seu objeto

cra um caddver silenciado pela atividade “reformadora” ou civilizadora.

O folclore fala da cultura rural moribunda e ignora o crescimento das
camadas populares urbanizadas.” Nas regides da Europa que estavam na
vanguarda do processo de modernizagao — producio industrial, urbani-
zacio, escolarizacio —, o estudo da cultura rural e tradicional equivalia a

| um inventirio de reliquias. E verdade que o trabalho de Barték tinha um

aspecto arqueologico de escavacio de repertorios antiqliissimos, mas
simultaneamente ele descobria camadas recentes, de cerca de 150-200
anos, ligadas geneticamente 4s mais profundas. Queria mostrar que a
usina criativa do campesinato leste-europeu estava em funcionamento,
mesmo ameacada pela modernizagio. xQ/_Iano dg _f\vrlc‘l“rzigg‘*debmgou se
sobre um embrifio, um povo que ndo tivera tempo de se constituir, mas
ii sofria o cerco do internacionalismo e da urbaniza¢do. Apesar disso,
lambém tentou mostrar que o embrido tinha a for¢ga de produzir aquilo
(que distingue um povo. Se essas semelhang¢as ndo sio coincidéncias,
clas reiteraram a concepgdo segundo a qual ha dois poélos criativos —
(elites artistico-culturais e povo —, entre 0s quais Se€ passam as (rocas
decisivas para a fertilidade cultural,

e uwale a etapas da _

AT
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Deve-se dizer, desde jd, que eles entendem por cultura o comple-
xo de atividades do espirito: filosofia, ciéncia, moral, religido, mas sobre-
tudo literatura e arte. Distanciam-se tanto do “intelectualismo” dos antro-
pologos evolucionistas ingleses quanto da visio “juridica” da cultura como
corpo de regras que caracterizaram matrizes importantes da antropolo-
gia. Tém pouca afinidade com a visio da cultura como “costume”, con-
junto de regularidades empiricas da vida social, que inclui, entre outras
coisas, as atividades de provimento das necessidades basicas do homem.
A cultura 3 qual se referem nio se relaciona pragmaticamente com o real
nem € uma regra exterior ao individuo. Como as artes que constituem
sua espinha dorsal, ela € gratuita e desinteressada, Muito proxima do sen-
tido alemdo da palavra cultura (Kultur), na qual tem origem, forma uma
antitese com a idéia de civilizagio. Conforme mostrou Norbert Elias na
andlise sociogenética dos dois conceitos no pensamento alemio da era
revoluciondria, eles passaram a opor-se, entre outras coisas, como o interno
ao externo: civilizagdo era também “a aparéncia externa de seres humanos,
a superficie da existéncia humana” (1990:24), A dicotomia entre impulso
subjetivo e regra objetiva, que reaparece no discurso de Mario de Andrade
sobre as artes, € parte da visio que opde cultura e civilizagao.

O conceito humanistico de cultura nio solicita a neutralidade axio-
l6gica da abordagem adotada na antropologia moderna (basicamente a
que nasceu da critica ao evolucionismo), de forma que nio se deve
esperar imparcialidade ou suspensio de juizos de valor por parte de
Mario nem de Bartok. Ao distinguir os trés sentidos basicos da palavra
cultura (um “trono vazio”), Edward Sapir excluiu, coerentemente, o sen-
tido “etnoldgico” da discussdo acerca das culturas genuinas e espurias,

) Quando a cultura € entendida como a totalidade da heranca espiritual e

( material de um grupo humano, nenhum valor, em principio, pode ser-
lhe atribuido. As chamadas manifestacées do espirito, entretanto, devem

| ser criticadas com juizos de valor na busca de suas mais elevadas e refi-

1 nadas possibilidades. Do ponto de vista humanistico, ha cultura inferior,
\ mediana, artificial, assim como degradagio e progresso culturais. A visio
“de um antropélogo contemporineo, como Gilberto Velho, que sublinha o

- carater heterogéneo e plural das culturas populares nas sociedades moder-
nas, € estranha a tradicdo que opera com dois niveis de cultura. Para Mario
e Bartdk, a cultura popular estava como que fora dessas sociedades. Era

pécie de espelho onde os modernos podiam
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olhar-se autocriticamente. Por outro lado, o conceito humanistico de cultu-
ra ;;roxima—se das perspectivas antropolégicas que enfatizam seu carater
orgnico e ideacional, das quais deriva a possibilidade relativista de olhar a
diversidade das manifestacdes do espirito como pluralidade de culturas.
A quantidade de artistas que se interessaram por cangdes popula-
res e primitivas € imensa. Muitos musicos identificados com correntes
nacionalistas fizeram da incorporarac¢io de elementos populares em suas
obras uma estratégia de constru¢do estilistica distintiva. Outros foram
atraidos por musicas exoticas, estranhas a tradi¢do ocidental e européia,
sem comprometer-se com programas estéticos nacionalistas. Concen-
(rei-me em dois autores sobre os quais hd uma literatura volumosa — os
estudos bartékianos disponiveis para quem ndo lé magiar sdo numero’S(.)s -
mas que até o momento ndo foram vistos lado a lado. z}s ?nahses
especializadas de cada um deles elegem como pontos de referéncia exter-
nos interlocutores diretos: Kodily, Arnold Schénberg, Oswald de Andrade,
Villa-Lobos e assim por diante. E possivel que outros pontos de referéncia
facam emergir aspectos menos enfatizados ou temas negligenciados.
O nivel de exigéncia com que conduziram tanto os projetos de
modernizagio artistica quanto de coleta de misica popular também &

\ algo que os aproxima. Para eles, a incorporagio do popular nio era

- apenas componente de uma estética implicita nas obras artisticas € devia

‘. ser precedida, necessariamente, de estudo criterioso. Em mul'tols lams[as
o aporte do conhecimento do povo ou do primitivo € um mistério a S’er
desvendado na interpretagdo de sua obra de criagio. Mario e Bartok
consideraram indispensavel explicitar em obras especializadas os luga-
res e a maneira de adquirir conhecimento da musica popular. A busca do
novo no velho e o contato com as tradi¢des obrigaram os artistas a des-
locamentos espaciais e culturais semelhantes aos que fazem os antrop6-
logos, bem como elaboragdes posteriores das experiéncias, na forma de
organizacio de colegdes, artigos, projetos de livros cientificos e de ohrals
de criacdo artistica. A parcela etnografica de seus trabalhos torna os dois
especialmente interessantes para uma investigacao das relagoes entre
ideologia da arte ¢ estudos de musica popular.

Ao longo do trabalho tomei consciéncia de que lidava com um
herdi nacional da Hungria, a “lenda Béla Bartok”, que alguns autores
consideram um nevoeiro prejudicial 4 aproximacdo de seus textos.” Com
A vista turvada pelo nevoeiro, o leitor passa a julgar inconsisténcias de
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raciocinio e as mais antipaticas declaracdes sob um favordvel colorido
pitoresco. A lenda confirma a crenga de que o artista é e deve ser um
homem especial, as vezes um misantropo, mas sempre dotado de argu-
cia incomum. Ainda mais quando se trata de um moderno, que enfren-
tou a rejei¢do. Mesmo as tentativas de resguardar-se da exposicdo exces-
siva que a notoriedade acarreta e que a vida “no palco” obriga a enfren-
tar acabam integradas no rol das esquisitices proprias do artista. Guarda-
das as devidas propor¢oes, Mirio também é “herdi de nossa gente”, au-
tor de um livro célebre, invocado constantemente fora dos meios litera-
rios ou acad@micos. Mesmo que ndo tenha criado uma “escola” de estu-
dos da cultura brasileira e que muitas das linhas de investigacio que
abriu tenham-se interrompido, pode representar um modelo de probida-
de intelectual e de comprometimento com a sorte da cultura nacional. O
peso de cada um deles neste livro ¢ desigual porque minha familiaridade
com os temas brasileiros € muito maior e porque meu conhecimento dos
estudos de Mirio antecedeu e, de certa forma, desencadeou a curiosida-
de pelos de seu contemporineo hingaro. Ademais, preocupagaes e én-
fases especificas de um autor nio tém, necessariamente, correspondén-
cia univoca com as de outro.

Escolhi como ponto de partida da exposicio as proclamacoes de
ruptura, agrupadas na Parte I, na qual exploro o discurso que produz um
“modernismo” em oposi¢do ao “romantismo”. A critica ao sentimentalis-
mo foi desenvolvida especialmente por Mario de Andrade em sua dis-
cussao da arte como expressio do sujeito criador, tema do Capitulo 1.
No Capitulo 2, identifico os eixos que organizam sua discussio do
virtuosismo, outro mal atribuido a um século 19 que teimava em nio
acabar. Lembro também a cruzada que Barték moveu contra a masi-
ca das orquestras ciganas, cujo entendimento é condi¢dd de entrada em
seus lextos sobre a musica dos camponeses do Leste europeu. Sentimenta-
lismo e virtuosismo condensam uma série de problemas das artes e da
cultura de maneira geral. Em torno dessas categorias construjam-se visdes
modernistas com desenvolvimentos locais particulares, mas que participa-
vam de um jogo mais amplo de apropriacoes e reelaboracdes de idéias.

O caso da musica cigana abriu o tema da popularidade, tratado no
Capitulo 3 (Parte II). Os artistas observam o fendémeno da conquista de
espaco social por misicas veiculadas num mercado de dimensées inédi-
tas, que langa uma sombra sobre a idéia de arte e constitui o que o critico
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| Andreas Huyssen chamou seu “negativo sinistro”.? A descoberta do ’ft?-
{ nomeno da popularidade mobilizou os coletores na busca de uma r.nu51A
cu popular auténtica, a0 mesmo tempo em que obstruia.seu caminho.
Suis idéias repousam sobre um esquema temporal triddico no.qual o
primciro tempo € o das artes primitivas e folk, orais, imediatas e imersas
na vida coletiva; o segundo, o da arte culta, transmitida nas escolas,
caraclerizada pelo refinamento e gratuidade; o terceiro, e Gltimo a.apamre—
cer, ¢ identificado com os processos de mercantilizacdo, mecanizacao,
hinalizagao e perda de autonomia das artes. Espécie de reposilc’).rio das
sobras fragmentadas dos anteriores, ronda, entretanto, todo o discurso
sobre eles. As categorias “semicultura” e “popularesco”, usadas com .fre—
(uicncia por Mario, ganharam vulto depois que me depa’re.i com a anupa.-
lia de Bartok por tudo o que estd no “meio”. O comentirio das categori-
a5 mostra que ele constatou, com cerla perplexidade e desagrado, que as
formas culturais populares constituem-se numa complexa tramz} de
inleracoes entre grupos sociais. Esteve a ponto de renunciar as premissas

& obre pureza, originalidade e autonomia da cultura do povo, como dei-

wun claro suas observacoes sobre a colaboraciio de poetas urbanos e
semicultos na formacio das dangas dramdticas. ;

O Capitulo 4 focaliza a idéia de povo-nagdo e outro 1?1ot1vo de
preocupagio dos coletores de musica popular: a he[crogeneldade das
socicdades modernas e particularmente das cidades, exorcizada por pro-
jetos que suscitam a discussio da pluralidade étnica dentro d(.i estados
nacionais e o reconhecimento das particularidades dos povos simultane-
amente 4 aceitacao da condicao humana universal. Boa parte do capitulo
foi dedicada ao nacionalismo magiar ao qual Bartok aderiu na juventude
¢ sua transformacio em populismo camponés do Leste europeu.. Cor.n
Iise no conhecimento dessa (rajetoria, comparamos as formas de imagi-
nir comunidades nacionais adotadas por ele e por Mario. :

Na Parte 111, destaco alguns elementos de suas andlises da musica
popular e trago 4 tona, por meio de textos esp_ecif)icos, modos dé
compatibilizagio do moderno com as tradi¢oes. O Capltulo S aborda as
formas de primitivismo presentes nos estudos de Mirio e procur.a mQSM
(rar a relacao que mantém com a necessidade de reformular o nacpnahs:-
mo em termos apropriados 4 sua visdo da cultura, Paralelamente, identi-
fico nas andlises da musica popular ecos das preocupagbes do poeta
modernista da Semana de 1922, O Gltimo capilulo descreve as concep-



22 - 0S MANDARINS MILAGROSOS

¢bes de tempo que dio coeréncia aos projetos de busca do novo no
velho, ou de modernizacdo artistica que ndo nega as tradicdes.

Nota bibliografica

Deve-se sobretudo a Oneyda Alvarenga o conhecimento que se
tem hoje da dimensdo da coleta e anilises de musica popular feitas por
Mario de Andrade. Até 1984, sua ex-aluna e amiga trabalhou na edicio
dos estudos de musica popular, tarefa que lhe foi confiada pelo proprio
escritor quando pressentiu que ndo teria tempo de termind-la. Mério
deixou planejado um livro, com sumario esbocado, para o qual escolhe-
ra o titulo Na pancada do ganzd, mas nenhum rascunho detalhava seu
contetdo exato. Fiz uso das publicacées péstumas de originais que inte-
grariam a obra ou seriam de alguma forma incorporados a ela: As dancas
dramidticas do Brasil, Misica de feiticaria, Os cocos, As melodias do boi
e outras pegas, Vida do cantador. Foram muito (teis, igualmente, as
edi¢des contemporineas reunindo seus artigos em jornais e revistas, bem
como documentos ligados ao movimento modernista, A bibliografia, ao
final, traz a data da redag¢do ou publicacdo original dos textos entre col-
chetes para que se possa situid-los mais facilmente no tempo.

Bartok escrevia basicamente em magiar € em alemao. Boa parte
de seus artigos e correspondéncia pode ser encontrada em traducées
para inglés, francés e espanhol. Os grandes trabalhos sobre musica ro-
mena ¢ turca foram revisados por ele nos Estados Unidos e sairam pos-
tumamente em inglés. Durante o exilio americano escreveu o estudo
sobre as cancées servo-croatas coletadas por Milman Parry e Albert Lord,
que também foi publicado postumamente em inglés. A publicacio tar-
dia das colegdes completas de misica popular deve-se as dificuldades
que Bartok tinha em vida para encontrar editores interessados em divulga-
las na integra, circunstincia que afetava outros coletores. Mario quei-
xou-se, em 1939, num artigo sobre as chegancas:

Estas notas sobre as Chegangas [...] resultam de estudos preparatérios realizados
para a confecgdo do meu futuro livro “Na pancada do ganza”. Si as dou assim em
troco middo € porque o livio me desanima e ainda estd em grande parte por ser
escrito. Jogado no Rio de Janeiro em vida instavel, sem possibilidade de ter comigo
meus livros, ficharios e documentos, fui obrigado a interromper estudos e escritos. E

nio tenho realmente dnimo de os continuar porque, mesmo prontos os originais, tal
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despesa implicaria a impressio deles, por causa da vasta documentagio musical,

que ndo acharia editor para obra de tamanho custo e saida tio duvidosa (1941:79)."°

1)esgostoso com os sucessivos adiamentos das casas s quais entregava seu-s
manuscritos, Bartok chegou a financiar parcial ou totalmente algumas publi-
cacoes. Os adiamentos, por sua vez, encorajavam-no 2 continua revisao.

' Bartok (compositor e folclorista) € um tema classico na historia da
misica e musicologia. Hi muitos trabalhos que analisam o conjunto 'de
sua obra, partes dela ou pegas especificas. Também aparece em historias
(I arte e literatura modernas na Hungria, pois musicou poemas de Endre
Ady e Béla Balazs, contemporaneos seus que ocupam um lugar de honra
nas letras do pais. As historias da etnomusicologia — nome adotado nos
anos 50, basicamente nos Estados Unidos — reservam algum espago para
Bartok e Kodaly, embora ndo pertencam as linhagens alemi e norte-
americana, consideradas as mais importantes para o desenvolvimento’da
disciplina. Existem viérias biografias bem documentadas de‘Bartok,
dirigidas ao pablico nio-académico, que instruem bastante o leitor com
relagdo aos seus trabalhos sobre misica popular.
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departamento. A etnomusicologa Laura Larco, que me auxiliou no apren-
dizado dos recursos oferecidos na universidade e com quem tive o pra-
zer de conversar sobre nossas pesquisas em andamento,

A acolhida no Center for Folklife Programs and Cultural Studies, da
Smithsonian Institution, que garantiu o acesso a Biblioteca do Congressso,
outras bibliotecas ¢ museus vinculados i instituicdo, foi proporcionada
pelo professor e antigo orientador Anthony Seeger. Ele e sua familia fize-
ram o possivel para tornar minha estada em Washington agradavel e pro-
dutiva. Tal como aconteceu no mestrado em antropologia e nos anos sub-
sequentes, devo a Anthony Seeger mais do que posso retribuir.

Aos professores e alunos do Programa de Pos-Graduagdo em An-
tropologia Social da Universidade Federal do Rio de Janeiro, que criam
na instituicio um ambiente de amizade e estimulo intelectual. As colegas
Ana Claudia Viegas, Karina Kuschnir e Leticia Viana agradeco a leitura e
discussdo dos rascunhos de uma parte do traballio. Aos membros da
banca examinadora da tese, professores Mariza Peirano, Yonne de Freitas
Leite, Lygia Sigaud e Luiz Fernando Dias Duarte, Cujas criticas e suges-
toes procurei incorporar ao texto na medida de minhas possibilidades.
Ao professor Gilberto Velho, orientador da tese, que esteve presente em
todos os momentos de sua realizagio. Naturalmente, nenhum deles tem
responsabilidade pelos erros que eu possa ter cometido.

As professoras Telé Porio Ancona Lopez e Flavia Camargo Toni,
do Instituto de Estudos Brasileiros da USP, pela colaboragio prestimosa
na consulta a materiais dos Arquivos Mario de Andrade, numa época em
que a biblioteca da institui¢io estava fechada para inventirio. Ao IEB e
aos Arquivos Bartok, em Budapeste, pela cessio de fotos. A Rogério
Aroeira, pelas indicagoes e empréstimos de livros. A Susane Travassos e
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Juli Geszti, pela traducdo de trechos e expressdes em alemio e hingaro.
Sou grata também a Cristina Zahar e Ivan Junqueira pela leitura dos
originais e ajuda na preparacdo da versao final do livro. Da mesma for-
mu, agradeco a Leonardo Froes a revisdo de minhas tradugoes dos tre-
chos citados. Finalmente, aos meus pais ¢ meu marido Antdnio Pedral,
(ue contribuiram para que eu tivesse as melhores condigdes de trabalho
durante a pesquisa e redacio do texto.

NOTAS

I O primitivismo tem um antecedente importante na literatura pastoral que remonta a
Antigiidade. Em suas representacoes da gente simples, os pastores, estdo presentes a
ilealizagdo da vida perto da natureza ¢ a promessa de libertagio num mundo remoto e
exotico (Hauser 1985:19, v.3).

4 Os didrios das viagens de 1927 a Amazdnia e de 1928-29 ao Nordeste foram publicados
juntos em 1976 sob o titulo O turista aprendiz.

4 - Bartok auto-identificava-se como membro da nagiio magiar. Escrevendo na lingua mater-
i, cmpregava a palavra “magiar” para referir-se 4 etnia ou nagdo, a cultura, 4 lingua e 4
citidade politica (Magyaroszig). Escrevendo em alemdo, usava “hingaro” (Ungarische) e as
vezes “magiar” (Madjare). Seguindo o critério adotado por Andrew Jinos, uso “magiar” ao
falar de cultura, nacdo, etnia, misica ou lingua; reservo “Hungria” e “hGngaro” para o estado
¢ 0 que se relaciona com a unidade politico-administrativa. Apesar de citar textos que nio
sepuem essa convengio, ela facilita algumas distingdes que serdo importantes,

t As expressoes sao respectivamente de Paulo Prado num artigo de 1924 na Revista do
Heasil, de Oswald de Andrade no Manifesto Antropofigico, de 1928, e de Mirio de Andrade
i cronica de 1929 (v. IEB 1972 e Telles 1972:229).

5 Dassin 1978, Moraes 1978, Schelling 1991, por exemplo, resumem as periodizacoes.

6 O Circulo de Domingo promoveu os “Seminarios Livees de Humanidades” em 1917, nos
fuiis estavam previstas palestras de Bartok e Koddly sobre masica popular e misica moder-
i Se foram proferidas, ndio sobrou trago de seu contetdo, mas os programas impressos
alestim que estavam agendadas. Na conferéncia de abertura, Mannheim enumerou os idolos
i Circulo: na masica, Béla Bartok (Lowy 1976, Congdon 1983, Gluck 1985, Marcus ¢ Tarr
1989, Kadarkay 1991).

7 Peter Burke (1989) e Jacques Revel (1989) dio visoes diferentes da histdria do interesse
pelo popular, No Brasil, Maria Laura Cavalcanti e outros observam sobre o objeto de estudo
o folcloristas brasileiros: “A concepeiio de povo € construida num duplo contraste com as
camadas cultas e, a0 mesmo tempao, com a plebe ou ralé” (1992:104). José Miguel Wisnik
(1U82) também constata que o ciclo modernista do nacionalismo musical tem no folclore
il sua pedra-de-toque.

# A expressdo “lenda Béla Bartok” é de Katherine Trumpener (1990).

Y Num ensaio sobre os impasses dos conceitos de folelore e cultura popular, José Jorge de
Cinvalho (1992) observou que o sentimento de crise e perda presente no trabalho dos
folcloristas € semelhante ao dos criticos da alta cultura, cujo modelo (o ideal humanista da
cultura cldssica) também ndo suporta os processos de produgio da “popularidade”.

10— Adotei a praxe do IEB/USP de corrigir os erros de impressio tipografica e atualizar a
eacrita conforme as normas vigentes em portugués, conservando, entretanto, as idiossincrasias
e sintaxe e léxico de Mario de Andrade.
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