1—"!?-‘ h
oo
i i T
-, - o i
* T
]
. i
E ‘-I % r 1
[ | N B =
-'. :

(onem)

AT € JOCIEDADE

SNEa0I0R SOO0LOCI0 DO gTE

ZAHAER

ANTROPOLOGIn SOCIAL [ ‘

EDITORES



ARTE E SOCIEDADE

Os ensaios reunidos neste volume represen-
tam, c¢m conjuntc, uma ectapa decisiva para a in-
corporacio do mundo da arte como problematica
significativa para a ciéncia social brasileira, reve-
lando a preocupacio e os objetivos comuns de uma
reflexin sistemdtica sobre diferentes aspectos da
cris¢cdo e da produgdo artisticas, seja em termos
tedFicos mais amnlos, seja em termos de andlise de
problemas e situagdes mais especificas.

Nesse sentido, de resto, esses ensaios deram —
e agora, de certa maneira, voltam a dar — conti-
nuidade a série, em quatro volumes, Sociologia da
Arte, também publicada sob a orientagdo ¢ respon-
sabilidade do Professor Gn.BErTO VELHO, na qual
foram apresentados lextos com a intengdo de criar,
ao longo dos anos, um suporte propriamente socio-
logico para o estudo da Arte em suas diferentes
manifestacdes e aspectos, estabelecendo-se, com isso,
marcos ¢ mapas bdsicos de orientacéio talvez nem
sempre homogéneos e unificados, mas sempre re-
presentativos de alternativas para o encaminhamen-
to dessa problemdtica.

Os textos aqui inseridos remetem o leitor a
uma vasta ¢ variada gama de temas em Ciéncias
Sociais, desde problemas de estrutura de classes e
estratificacdo social até estudos de sistemas de pa-
rentesco, passando por questdes de campo intelec-
tual, antropologia politica, modoes de produgio, etc.
Assim, faz nitidamente parte do discurso da Cién-
cia Social, sem que isto signifique que nio existam
de vérias maneiras, ¢ sob diferentes angulos, con-
tribuigdes diretamente uteis para o publico interes-
sado em arte em geral. Cada vez mais o discumso
socio-antropolégico torna-se essencial para os mais
variados & aparentemente dispares campos de co-
nhecimento, No caso brasileire, particularmente, as
crescentes necessidades de debate a respeito da na-
tureza de nossa sociedade ¢ cultura fazem com que,
cada vez mais, pessoas das mais diversas ocupagdes
e interesses sintam-se compelidas a pensar e opinar
sobre as nossas perspectivas e futuro. A Arte fem
desempenhado um papel particularmente vigoroso na
luta ccntra ¢ obscurantismo, nas suas mais diversas
formas. Por isso mesmo, cabe pensar sobre suas ca-
racteristicas ¢ possibilidades num esforgo de relati-
vizagio ¢ contextualizagio em que nao sé o pro-
duto artistico propriamente dito seja examinado,
mas, também, as proprias condigdes de sua pro-
dugéio, a carreira do artista, suas estratégias e vi-
cissitudes. Com isso, estaremos contribuindo nao
86 para o desenvolvimetno da ciéncia propriamente
dita, mas para uma visdo critica mais refinada de
nossa realidade socio-politica,
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Intreducio

GILBERTC VELHO

Este livro renne frabalhos de clentistas sociais com
preocupacdes e enfoques diferentes. Sua unidade reside
no ponto de vista comum de gue a arte € um fendmeno
social € como tal deve ser estudada. Por outro lado, 08
autores preocupam-se também em tomar a obra de arte
como reveladora de uma determinada sociedade e momen-
to histdrico.

Neste sentido, fratam-se todos de textos de Sociclogia
ou Antropologia da Arte e nao de critica ou de estética. Com
excecao de Howard S. Becker, os autores sido professores,
ex-alumos ou alunos do Programa de PoOs-Graduacio em
Antropologia Social do Museu Nacional da Universidade
Federal do Rio de Janeiro. Sob esse aspecto, a unidade
reside em um determinado tipo de padriao e disciplina in-
telectuais. O proprio Becker foi, no segundo semestre de
1976, professor visitante no PPGAS do Museu Nacional,
quando teve oportunidade de expressar, em palestras e
conversas informais, seus pontos de vista sobre uma ana-
lise sociolégica do mundo artistico. Seus trabalhos ja fo-
ram parcialmente divulgados no Brasil no livro Uma Teoria
da Ag¢lo Coletiva, publicado por esta editora, O artigo aqui
apresentado dd continuidade &s suas preocupactes de ver
a arte como resultado e expressio de tipos de inferacio
social e de uma agdo coletiva.

Meu trabalho tem como objetivo apresentar algumas
idéias sobre o mundo artistico intelectual brasileiro e suas
atuais condicbes de existéncie. H a preocupacic de utilizar
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a teoria socioldgica do desvio para contextualizar a produ-
¢cao artistica intelectual em nosso pais.

Anthony Seeger mostra em seu trabalho como, atraveés
do estudo de uma forma musical especifica, no caso a akia
dos indios Suyd, € possivel apreender regras e principios
basicos de uma estrutura social.

José Sérpio Leite Lopes, por sua veg, através da ana-
lise da obra de José Lins do Rego, penetra na estrutura
social da plantation nordestina, examinando as relagdes
de parentesco e o proprio funcionamento e transformacodes
de um determinado tipo de economia e vida social.

Alfredo Wagner B. de Almeida preocupa-se em perce-
ber a identidade social de Euclides da Cunha e coloca sua
obra dentro de um campo intelectual especifico, analisando
exaustivamente as diferentes forcas, instituighes e tendén-
cias que o configuravam e situando as interprefactes sur-
gidas em torno da figura e obra de Euclides.

Finalmente, Eduardo Viveiros de Castro e Ricardo
Benzaguen de Araijo, através do exame de um cldssico
da liferatura ocidental, discutem a nocfio de individuo sub-
jacente & obra e procuram relacionsi-la com as transfor-
macdes sociais da época, especificamente com o apareci-
mento do Estado moderno.

Assim, creio que este livro, ndo apresentando uma
unidade tedrica, expressa uma certa variedade de preo-
cupagdes que pode permitir alternativas de pesquisa e li-
nhas de trabalho, Certamente os textos apresentam, enire
si, graus diferentes de proximidade metodolégica e ted-
rica, mas, ao enfatizar a heterogeneidade, valorizo cons-
cientemente o pluralismo e a diversidade.

GILBERTO VELHO
Museu Nacional, dezembro de 1976
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Mundos Artisticos e Tipos Sociais

HoWARD S, BECKER
Northwestern University

Tradugdo de ILANA STROZENBERG

Defina-se um mundo como a totalidade de pessoas e
organizacfes cuja agio € necessdria & producio do tipo de
acontecimento e objetos caracteristicamente produzidos
por aquele mundo. Assim, um mundo artfstico sera cons-
tituido do conjunto de pessoas e organizacgdes que produ-
zem 0s acontecimentos e objetos definidos por esse mesmo
mundo como arte. Permitam-me explicitar esta tautologia
e, ao fazé-lo, indicar quatro aplicagSes que ela tem para
a pesquisa comparativa. A definicdo acima sugere, entfo,
as seguintes proposicbes e guestdes:

(1) X possivel entender as obras de arte consideran-
do-as como o resultado da acgio coordenada de todas as
pessoas cuja cooperacio € necessaria para gue o frabatho
seja realizado da forma que €. Esta abordagem impbe um
roteiro especifico & nossa pesquisa. Devemos, em primeiro
lugar, estabelecer a relacio completa dos tipos de pessoa
cuja acBo contribui para o resultado obtido. Conforme
sugeri num artigo anterior (Becker, 1974), esta relagio
poderia incluir desde as pessoas gue concebem o trabalho
— compositores ou dramaturgos, por exemplo —, as que
o executam — como miisicos e atores —, as que fornecem
0s equipamentos e materiais indispensdveis & sua execucio
— fabricantes de instrumentos musicais, por exemplo —,
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até as gue vio compor o publico do trabalho realizado
— freqiientadores de teatro, criticos, etc. Embora, conven-
cionalmente, se selecione uma ou algumas destas pessoasg
como sendo o “artista”, a quem atribuimos a responsabili-
dade pelo trabalho, parece-nos ao mesmo tempo mails
justo e mais produtivo, do ponto de vista socioldgico, con-
sidera-lo como a criagdo conjunta de todas elas.

(2} A definicdo proposta coloca o problema da coor-
denacdo das atividades de todas essas pessoas. Parg este
problema, a solucio que melhor permite aproximar o tra-
bhalho de humanistas e cientistas sociais é considerar o
fato de que as pessoas coordenam as suas agdes a partir
de um conjunto de concepgdes convencionais incorporadas
numa pratica comum e nos produtos materiais do mundo
a que pertencem {(Gombrich, 12960; Meyer, 1956; Smith,
1968). Embora passivel de ser intuitivamente entendida, a
nocio de convencdes deve ser mais bem analisada. No &m-
bito deste artigo, no entanto, é suficiente dizer que as con-
vengles permitem a existéncia das atividades cooperadas
através das guais os produtos de um determinado mundo
se atualizam, permitindo, ainda, gue isto ocorra com um
investimento de tempo e energia relativamente pequeno.

(3) A idéia de gue, em qualguer €poca, havers sem-
pre um utnico mundo artistico nos € tao poderosamente
sugerida pelo senso comum que se forna necessarie insistir
ne elemento mais circular de nossa definigio — a afirma-
cao de que um mundo se constitui do conjunto de pessoas
cuja acido € essencial 4 producgio do que elas produzgem,
seja qual for o objeto desta producio. Em outras pala-
vras, isto significa que nfo comegamos por definir o que
€ a arte, para depois descobrirmoes quern s&0 as pessoas
que produzem os objetos por noés selecionados; pelo con-
trario, procuramos localizar, em primeiro lugar, grupos de
pessoas que estejam cooperando na produgio de coisas
que elas, pelo menos, chamam de arte. Localizados esses
grupos, procuramos, entdo, todas as demais pesspas igual-
mente necessdarias aquela produgéo, construindo, gradati-
vamente, 0 gquadro mais completo possivel de toda a rede
de cooperagio que se ramifica a partir dos trabalhos em
pauta. Tanto do ponto de vista tedrico quanto do empi-
rico, portanto, € perfeitamente possivel haver varios des-
ses mundos coexistindo num mesmo momento, Eles podem
se desconhecer mutuamente, estar em conflito ou manter
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algum tipo de relagdo simbidtica ou cooperativa. Podem,
ainda, ser relativamente estdveis, quando as mesmas pes-
soas continuam a cooperar entre si dqurante algum tempo,
praticamente da mesma maneira, ou bastante efémeros,
no caso de as pessoas se reunirem exclusivamente na tnica
ocasifo em que produzem um determinado trabalho. Quan-
to aos seus membros, eles podem participar de apenas um
ou de varios mundos, simultdnea ou Sucessivaments, AS-
sim, o ato de selecionar um dos mundos como sendo au-
téntico e rejeitar os demais como menos importantes ou
verdadeiros nao corresponde a nenhuma necessidade cien-
tifica e sim a um mero preconceito estético ou filosofico,

(4) Qualquer valor social atribuide a um trabalho
tem a sua origem num mundo organizado (Danto, 1964;
Dickie, 1971; Levine, 1972). A interacio de todas as par-
tes envolvidas produz um sentido comum do valor do que
€ por elas produzido coletivamente. A sua apreciagio mii-
tua das convencdes partilhadas, e o apoio que conferem
umas As outras, convence-as de que vale a pena fazer o
que fazem e de que o produto de seus esfor¢os é um traba-
1ho valido.

TIPOS DE ARTISTAS

Podemos descrever os membros dos diversos mundos
adotando como critério o grau em que participam ou de-
pendem dos comportamentos regulares que constituem a
acio coletiva do mundo a que pertencem e dos quals de-
pendem os resultados dessa agio. Neste artigo, focalizarel
apenas aqueles membros que, na ideologia de seus respec-
tivos mundos, sdo habitual e oficialmente considerados
como “artistas”. O mesmo tipo de descrigcio, no entanto,
poderia em principio ser feita de outros participantes des-
ses sistemas de acao coletiva. Vamos comegar considerando
alguns tipos de artista do senso comum, empiricamente
identificdveis, tentando ver até que ponto a inserc¢do de seu
trabalho no contexto de mundos e convencdes antes des-
crito pode-nos ajudar a compreendé-lo.

Os Profissionais Integrados

Imaginem, em relaciio a qualquer mundo artistico or-
ganizado, uma obra de arte candénica, isto €, um trabalho
rigorosamente realizado de acordo com os ditames das
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convencoes vigentes naquele mundo. Uma obra de arte
candnica seria aquela para cuja realizacio estariam per-
feitamente providenciados os materiais, instrumentos e
condicbes de exibicio, e formados todos os seus colabora-
dores — intérpretes, fornecedores, pessoal de apoic e, em
especial, os integrantes do piblico, Como todas as pessoas
envolvidas saberiam de antemio exatamente o que fazer,
esse tipo de trabalho poderia ser criado com um minimo
de dificuldade — os fornecedores entregariam os mafte-
riais certos, os intérpretes saberiam exatamente como en-
tender as instrugdes recebidas, 0s museus reservariam
exatamente o espago adequado e providenciariam a ilumi-
nacio correfa para a exposicio do trabalho, o publico es-
taria capacitado a reagir sem nenhuma dificuldade as ex-
periéncias emocionais geradas pela obra de arte, e assim
por diante. Ndo hd divida de que um trabalho desse tipo
poderia ser relativamente mondtono para os seus partici-
pantes, na medida em que, por defini¢gio, ndo conteria ne-
nhum elemento inédifo, unico, ou que chamasse a atencéo.
Nada no trabalho viria a vioclar as expectativas, Assim,
nenhuma tensao seria criada, nenhuma emocio desper-
fada. Um exemplo extremo, caricatural, desse tipo de tra-
balho pode ser representado pela musica de fundo dos
restaurantes ou ainda pelos quadros pendurados nas pare-
des dos motéis. _

Imaginem, agora, um artista ‘canénico, isto &, um ar-
tista que estivesse perfeitamente preparado para, e fosse
perfeitamente capaz de, produzir uma Obra de arte cand-
nica. Um artista desses estaria plenamente integrado no
mundo artistico instituido — nfo causariag qualquer tipo
de problema a quem quer gue devesse cooperar com ele €
fodos os seus trabalhos teriam um publico ndo s6 nume-
roso como receptivo. Poderiamos chamaé-lo de “profissio-
nal integrado” (Blizek, 1974).

Em qualquer mundo artistico organlzado, a maioria
dos artistas sera necessariamente constituida de profissio-
nais integrados. Como esses artistas conhecem, entendem
e habifualmente usam as convengdes gue regulam o fun-
cionamento de seu mundo, eles se adaptam facilmente a
todas as atividade padronizadas por eles desenvolvidas, As-
sim, se sdc compositores, escrevem miisicas gue possam
ser lidas pelos intérpretes e executadas em instrumentos
disponiveis; se sdo pintores, empregam materiais disponi-
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veis para produzir trabalhos que do ponto de vista do ta-
manho, de forma, do desenho, da cor e do conteudo sejam
“condizentes” com 0s espacgos disponiveis e a capacidade
de as pessoas reagirem adequadamente. Eles permanecem,
portanto, restritos aos limites do que os publicos potenciais
e a situacdo consideram respeitdveis. Essa maneira regular
de fazer as coisas caracteriza todos os aspectos da produ-
¢Ao de suas obras de arte, desde os materiais empregados,
as formas, os conteludos, as maneiras de apresentar, os
tamanhos e formatos, até a duragao e as modalidades de
financiamento dos trahalhos. O fato de os profissionais in-
tegracos usarem as convencdes e se conformarem com 2as
mesmas no gque diz respeito a todos estes itens faz com
que as obras de arte possam ser realizadas com relativa
eficiéncia e facilidade. A simples identificacio das conven-
¢bes a que cada um deve obedecer permite que as ativi-
dades de um grande nimero de pessoas sejam coordenadas
com um minimo de investimento de tempo e energia.

Em igualdade de condiches, qualgquer pessoa num
mundo artistico prefere lidar com profissionais integrados,
pois assim as coisas ficam bem mais simples. Qualquer
pessoa ligada a um mundo artistico, no entanto, espera
também que esse mundc nio produza exatamente o mes-
mo trabalho indefinidamente, mas que introduza pelo me-
nos variagbes e inovagdes, mesmo que as diferengas entre
trabalhos sucessivos sejam bastante pequenas. Um mundo
artistico inteiramente profissionalizado pode tornar-se
escravo das proprias convencdes que lhe dicg existéncia,
passando a produzir o que poderiamos chamar (se levas-
semos a sério as conseqiiéncias) de trabalho de rotina.
Provavelmente, muito embora prefiram usar termos como
“profissional competente”, “artifice”, e outras expressées
no género, a maioria dos que participam de qualquer mun-
do artistico sdo considerados e se autoconsideram produ-
tores de rotina. O pintor académico, no auge da supre-
macia de sua academia, bem como o dramaturgo de su-
cessQ, durante o apogeu da Broadway nos anos 30, sdo
exemplos desse tipo de artista. Em sua andlise da pintura
francesa, White e White (1965) discutem exatamente esse
t{ipo de pessoa, lembrando-nos que a maior parte dos pin-
tores profissionais do século XIX estava inteiramente
voltada para o que, muito adequadamente, chamam de “a
maquina artistica da época”.
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Est4 claro que os artistas considerados mais criativos
pelos integrantes de seu préprio mundo, isto é, aqueles
que produzem variacdes e inovacbes marginais, mas que
nio chegam a violar as convencdes o suficiente para pro-
vocar o rompimento da agio coordenada, ndo sio chama-
dos de produtores de rotina, Qualquer que seja o termo
positivo empregado no seu mundo para denomind-los, tal-
vez a melhor maneira de pensarmos sobre eles seja como
estrelas contemporineas. Este caso nos sugere o &rgu-
mento mais geral de que cada um dos tipos que vamos
discutir aqui apresenta exemplos tanto de artistas e obras
de arte considerados sem originalidade e valor quanto de
artistas e obras de arte tidos como de primeira categoria.

Ac enfatizar a relativa facilidade com que os profis-
sionais integrados conseguem realizar o seu trabalho, niao
pretendo sugerir que eles jamais enfrentem dificuldades.
Embora os que participam de um mundo artistico tenham
um interesse comum em ver as coisas realizadas, tém
também interesses particulares que muitas vezes estho em
conflito. Muitos desses conflitos surgem entre participan-
tes de categorias diferentes e sio, de fato, cronicos e tra-
dicionais, Assim, dramaturgos e compositores desejam
que suas obras sejam interpretadas tal como as imaginam,
enquanto atores e musicos preferem interpreta-las do modo
gue mais os favorega. Por sua vez, 0s escritores gostariam
de poder rever as suas novelas até a fase das provas de
pagina, mas isso exigiria do editor um investimento supe-
rior ao desejado. Os didrios e as cartas de artistas estdo
repletos de queixas contra a intransigéneia daqueles com
quem trabalham e de relatos de lutas amargas travadas
em torno dessas questoes,

Os Inconformistas

Qualquer mundo artistico organizado produz os seus
inconformistas. Os inconformistas sdo artistas que, tendo
pertencido ao mundo artistico convencional préprio de sua
época, lugar e meio social, acharam-no téo inaceitavelmen-
te restrito que acabaram por ndo querer mais conformar-
se com as suas convencdes. Ap confrario do profissional
integrado, que aceita quase gue totalmente as convengoes
do mundo artistico a que pertence, o inconformista, em-
bora mantenha com esse mundo uma ligacio afastada,
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recusa a sujeicdo as suas normas, impossibilitando-se com
isso de participar de suas atividades organizadas.

Nio € de espantar, portanto, que os inconformistas te-
nham que enfrentar sérias dificuldades para verem o seu
trabalho realizade. Essas dificuldades sio as vezes tao
grandes que o trabalho planejado nio chega a se efetivar.
Uma boa parte da obra de Charles Ives, por exemplo, nio
fol executada em publico durante o periodo ativo de sua
vida de compositor (Cowell e Cowell, 1954; Perlis, 1974).
Se o0s seus trabalhos chegam a se realizar, € porque os in-
conformistas ignoram as instituicdes artisticas estabeleci-
das — museus, salas de concerto, editoras, teatros, etc,
criando as suas proéprias. Desta forma, escritores impri-
mem e distribuem o préprio trabalthe; artistas plasticos
projetam obras que nac poderiam ser expostas em museus
— trabalhos na natureza e arte conceitual, por exemplo,
fugindo com isso ao que acreditam a tirania dos dire-
tores de museus e dos mantenedores; atores, dramaturgos
e diretores elahoram formas de teatro de rua; e os artistas
em geral recruiitam seguidores, discipulos e auxiliares, bus-
cando-os entre pessoas sem formacgfo e nig profissionali-
zadas. Criam, assim, sua prépria rede de colaboradores,
chegando até a recrutar novos publicos.

Apesar de tudo isso, no entanto, os inconformistas vie-
ram de um mundo artistico, foram treinados nele e, num
grau consideravel, continuam voltados para ele. A inten-
cao do inconformista parece ser a de forgar o seu mundo
artistico de origem a reconhecé-lo, exigindo que, em vez
de cle se adaptar as convengdes impostas por esse mundo,
seja este que se adapte as convengdes por ele préprio esta-
belecidas para servir de base ao seu trabalho. Isso porque
0s inconformistas nfdo renunciam a todas e nem mesmo a
muitas das convencdes de sua arte. Se James Joyce foi
um iconoclasta em relagio as formas literdrias e mesmo
lingiiisticas de sua época, ainda assim escreveu um livro
acabado. Nido escreveu, por exemplo, um livro como a
History of the World, de Joe Gould, que, entre outras coisas,
nunca seria concluide e ndo poderia ter sido todo escrito
(Mitchell, 1965); nem inventou uma forma literiria que
fosse cantada em vez de impressa, ou na qual a sua pro-
pria caligrafia fosse um elemento importante da compo-
sicdo; o que escreveu, isto sim, foi um livro europeu per-
feitamente identificdvel. Igualmente, os criadores de tra-
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balhos na natureza estfo, afinal ¢e contas, criando escul-
turas; os materiais, a escala e o contexto de suas oObras
sio anticonvencionais, mas as preocupagdes com a forma
e 0 volume sfo partilhadas com escultores mais candnicos.

Ives tinha noc¢des tho inovadoras acerca de melodia,
tonalidade e padrdes de interpretagio que os musicos que
lhe eram contemporineos ndo podiam, ou nio queriam,
tocar as suas pegas, enquanto o publico nao gostava do
pouco que ouvia. Ainda assim, Ives compds para instru-
mentos convencionais, e tanto as formas de instrumenta-
¢ido quanto as formas musicais utilizadas — sonata, sin-
fonia, lieder — eram as habituais. John Cage e Harry
Partsch foram muito mais longe o que Ives no desafio
4 organizacio musical convenicional,l Cage, por exemplo,
usa instrumentos especialmente preparados e Partsch
{1949), por sua vez, exige que se construam instrumentos
especiais para executar a sua musica. Ambos — e, natu-
ralmente, ndo sdo os lnicos a fazé-lo — exigem que 0s
miusicos aprendam a interpretar uma nova notagido musi-
cal para poderem executar suas composicbes. Cage val
ainda além ao exigir que o musico contribua muito mails
do que habitualmente na determinagio das notas e dos
sons que serio produzidos. Diversamente da musica tradi-
cionalmente composta, que deixa pouca margem para O
intérprete neste aspecto, as instrugdes de Cage se reduzem
muitas vezes a meros esbogos, e o miusico fem que preen-
cher as notas e 0s ritmos especificos por sua prdopria con-
ta. Apesar de {odas essas inovagdes, no entanto, tanto Cage
quanto Partsch ainda acreditam ha nocio de concerto
como O principal meio de apresentar os seus trabalhos ao
pliblico, Para ouvi-los, as pessoas confinuam comprando
entradas, fazendo fila na sala de espera numa hora mar-
cada, e sentando-se em siléncio engquanto, no palco, um
espetdaculo lhes € oferecido.

Em suma, o inconformista estd orientado para ¢ mun-
do da arte candnica e convencional. Ele se concentra na
mudanca de glgumas das convengdes que regilam o seu

1 Um excelente exemplo de uma obra de Cage em que o compositor

exige improvisagdo por parte do intérprete pode ser ouvido em Atlas
Eehpticalis, editado pela Deutsche Gramophon sob o ndmero 1370G09.
A gravagio de uma das obras mais extensas de Partsch, Delusion
of the Fury, Columbia M2 30576, inclui uma palestra do compositor
em que este explica e faz demonstracies de seus instrumentos.
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funcionamento e, de modo mais ou menos ingénuo, aceita
todo o restante. O trabalho desses imovadores acaba mui-
tas vezes sendo fotalmente incorporado ao corpo histérico
da produgdo daguele mundo artistico estabelecido, cujos
membros consideram as inovacdes lteis para gerar a va-
riagdo necessdria para impedir que a arte se transforme em
ritual. As inovacbes se tornam mais aceitdvels através da
familiaridade e da associacdo e, portanto, o ajustamento
essencial das inovacdes dos inconformistas a todas as de-
mais convencdes faz com que a sua assimilacio seja relati-
vamente fdcil. Embora pecam-lhes coisas novas, os incon-
formistas tratam com as mesmas pessoas gue fabricam
0 maferial para os artistas mais convencionais, ¢ ¢ seu
pessoal de apoio € 0 mesmo. Igualmente, eles buscam O
estimulo e o aplause dos mesmos publicos para os quais
08 artistas mais convenicionais trabalham, muito embora,
em virtude da malor dificuyldade de reagir a trabalhos no-
vos e hao familiares, exijam um maior esforgo de sua
parte.

O fato de o trabalho do inconformista apresentar tan-
tos elementos em comum com o trabalho convencional apon-
ta para o argumentc mais geral de que o inconformismo
nfo € uma caracteristica inerente ao préprio trabalho, mas
que se encontra, na verdade, na relagido deste trabalho
com o mundo artistico convencional a que esta ligado. A
obra de arte inconformista € aquela que opta por ser diti-
cil de assimilar por parte deste mundo, sendo esta uma
dificuldade que ele se recusa a enfrentar, pelo menos por
algum tempo. Caso o mundo artistico contemporaneo
acabe se adaptando, tanto o artista quanto a sua obra
perderdo a sua qualidade de inconformismo, j4 que as
canvengbes do primeiro terdo passado a incorporar o que
antes lhes era estranho. E a possibilidade do inconformis-
ta se tornar um artista convencional, e nao apeénas a
ocorréncia empirica de muitos casos intermedidrios, que
explica a dificuldade de se tracar uma fronteira precisa
entre o profissional integrado inovador e o inconformista.

Da mesma forma gue nem todo trabalho procduzido
por profissionais integrados € considerado de alta quali-
dade, sA0 poucos os inconformistas que merecem o res-
peito do mundo artistico com o qual estdo brigando. Na
verdade, € bem provavel que boa parte dos membros desse
mundo jamais chegue a ouvir falar da grande maioria dos
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inconformistas e que, mesmo entre aqueles de gue se ouve
falar, muito poucos ohtenham muma opiniao favoravel.
Quase sempre, pelo contrdrio, os inconformistas permane-
cem como curiosidades cuja obra pode ser revivida, de
tempos em tempos, por antiquarics interessados ou, en-
tdo, servir como estimulo & imaginacio dos novatos. Um
exemplo interessante, no campo da mtsica, é a obra de
Conlon Nancarrow, que compde pecas para pianola utili-
zando o método anticonvencional de fazer furos direta-
mente no rolo do instrumento.2 Tendo conseguido, através
desse método, produzir efeitos como o glissando croma-
tico, impossivel de se obter na pianocla de outro modo, o
artista usou estas possibilidades para criar uma musica
extremamente atraente e mobilizadora, Sua inovagio, no
entanto, nunca pegou, e 0s miisicos que conhecem o seu
trabalho encaram-no como pouco mais do que uma curio-
sidade interessante.

Os Artistas Ingénuos

Um terceiro tipo de artistas, objeto de atencao consi-
deravel no campo das artes visuais hoje, é aquele alter-
nativamente chamado de “primitive”, “ingénuo” ou “es-
pontianeo”, e cujo protétipo € representadc por Grandma
(Vovs) Moses, muito embora ela tivesse side finalmente
descoberta pelo mundo artistico e desfrutado de alguma
notoriedade (uma experiéncia, alids, nada incomum para
essas pessoas). Os artistas incluidos neste tipo provavel-
mente nunca tiveram relagio alguma com qualquer mun-
do artistico — eles desconhecem os membros de mundo
artistico em que habitualmente sdo produzidos trabalios
CcOmo 0s seus; ndo receberam a mesma formacido que as
pessoas que geralmente produzem esses trabalhos; e sabem
muito pouco acerca da natureza, da historia e das con-
vencbes do meio em que estas trabalham, bem como do
tipo de trabalho que ali é normalmente produzido, Por
serem incapazes de explicar o que fazem em termos con-
vencionais, € porque ninguém além deles proprios sabe
fazer o que seria necessario para ajudd-los ou com eles
cooperar e nao existe uma linguagem em que isto possa

2 Studies for Player Piano, de Nancarrow, foi editado pela Columbia
sob o numero MS T222.
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ser explicado, o trabalho dos artistas ingénuos é tipica-
mente solitdrio. A obtencio de qualquer tipo de ajuda
requer que estes artistas criem a sua propria rede de coo-
peragio, recrutando, treinando e mantendo um grupo de
pessoas que vio gradativamente aprendende o que é ne-
cessdrio fazer e como fazé-lo. Na majoria das vezes, cles
conseguem recrutar no maximo umas poucas pessoas para
desempenharem o papel de apreciadores do trabalho.

Ao sugerir que o trabalho destas pesscas poderia ser
enquadrado em categorias padronizadas, tais como a pin-
tura ou composicdo musical, fiz com que este parecesse
mais convencional do que de fato é. Isto, no entanto, cor-
responde muitas vezes & realidade. Grandma {Vovg) Moses
é apenas um exemplo entre intdmeros pintores primitivos,
cujo modelo mais famoso € Henri Rousseau, que conhecem
e se conformam com as convencdes da pintura de cava-
lete, pintando sobre telas ou placas de madeira de tama-
nhos convencionais, e empregando materiais também rela-
tivamente convencionais (Bihalji-Merin, 1971},

Vidrios artistas ingénuos, no entanto, vio muito além
deste ponto. Basta lembrar, por exemplo, o caso de Simon
Rodia, o homem que construiu as Watss Towers em Los
Angeles (Trillin, 1965). Um projeto certamente grandioso
para que se possa chamd-las de escultura, as Towers tam-
bém nio poderiam ser consideradas exatamente uma obra
arquitetdnica. Constituidas de varias forres vazadas em
concreto armado, a mais alta medindo acima de 100 pes,
elas foram decoradas por Rodia com aplicagbes de diver-
s0s materiais de fdcil acesso, tais como garrafas de rolha,
louca de barro barata, etc., e com impressbes feitas no
cimento com todo tipo de utensilio de cozinha, ferramen-
tas, e coisas no género. Para construi-las, o autor utilizou
as técnicas que adquirira no oficio de ladrilheiro, e as
imagens por ele criadas, embora provavelmente mais reli-
giosas do que outra coisa, sio bastante idiossincraticas.
Em todo caso, as Watts Towers sio Unicas no seu género,
nio havendo nenhum outro trabalho que se lhes asseme-
Ihe. Esta singularidade aponta para uma verdade — 0
fato de Rodia, como outros artistas ingénuos, ter traba-
lhado totalmente fora das redes de cooperagio conven-
cionais que caracterizam as artes,

Se os artistas ingénuos chegam ao seu estilo idiossin-
cratico e criam formas e géneros Unicos e peculiares €
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porgue nunca adquiriram nem internalizaram os habitos
de visAo e de pensamento que os artistas profissionais ne-
cessariamente adquirem no decorrer de sua formacao. En-
quanto um inconformista precisa lutar para se livrar dos
hébitos deixados pela formacido profissional, o artista
ingénuo nunca chegou a possui-los. Muitos dos artistas
cujas construgdes exigem o mesmo tipo de habilidade que
as Watts Towers adquiriram-nas da mesma forma que
Rodia, como membros de um ou outro ramo da indistria
de construcfo. Outros haviam sido agricultores ou faziam
pequenos trabalhos manuais em geral. Em termos mais
gerais, o que se verifica é que as sociedades ensinam a
muitas pessoas viarias técnicas que podem servir para fing
artisticos, mas as ensinam em contextos nio artisticos e
com objetivos utilitdrios. Aqueles que adquirem estas téc-
nicas podem, entdo, partir para a realizagao de obras de
arte idiossincraticas, sem que nunca tenham entrado em
contato com o mundo artistico convencional. A partir dai
6 possivel explicar o perqué da dificuldade, nesfe caso
especifico, de se encontrarem exemplos do campo da mu-
sica para comparar com os do campo da produgio visual.
E relativamente raro alguém adquirir técnicas musicais
desta maneira informal e nfo profissional, porgue elas sao
140 especializadas que ndo tém utilidade fora do trabalho
artistico.

Sem ter recebido formacic profissional e ndo man-
tendo nenhum contato com o mundo artistico convencio-
nal, os artistas ingénuos tampouce adduiriram o vocabu-
lario convencional com o qual pudessem expor os motivos
e formular as explicacdes de seu trabalhc. Como nio con-
seguem explicar o que fazem dentro de uma terminologia
artistica convencional, e como seu trabalhg raramente
pode ser explicado como outra coisa gue nac arte, os ar-
tistas ingénuos fregiientemente tém dificuldades quando
alguém lhes pede uma explicacio. No entanto, ndo se en-
quadrando em nenhuma categoria convencional, e sem a
legitimidade conferida por uma ligagio auténtica com
gualquer mundo artistico estabelecido, construgdes como
as Watts Towers, os jardins de escultura de Clarence
Schmitt, o Palais Ideal de Cheval, e as centenas de outros
trabalhos semelhantes que agora estio sendo descobertos
por criticos interessados exigem de fato uma explicagio
(Cardinal, 1972). Como seus autores sio incapazes de
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oferecé-la, aqueles trabalhos aparecermn como sinais eviden-
tes de excentricidade, ou loucura, e seus autores transfor-
mam-se facilmente em objetos de ridiculo, de ofensas e,
inclusive, de violéncia. Rodia, por exemplo, era atormen-
tado pelos garotos da vizinhanca e suas torres foram alvo
de vandalismo. Cheval, por sua vez, ao descrever como co-
megou a colecionar pedras para o Palais, conta gue “nao
demorou muito e as linguas do lugar comecaram a fun-
cionar. .. As pessoas pensavam realmente que eu estivesse
louco. Algumas riam de mim; outras reprovavam ou criti-
cavam o que eu fazia”. Quando, por outro lado, esses ar-
fistas tentam se explicar e ao seu trabalho — e muitos
nao o fazem — suas explicacdes, nio estando convencional-
mente apoiadas em qualquer repertério de motivos ampla-
mente compartithado, podem vir a substantivar as suspel-
tas de excentricidade. Aqui estao alguns exemplos (Blas-
dell, 1968):

O Sr. Tracy, de Wellington, Kansas, construiu uma
casa de garrafas. Eis como explica ¢ fato: “Vi uma
casa de garrafas na California onde tinham usado so
um tipo de garrafa. Entdo, fiz uma melhor do que
aquela usando garrafas de todos os tipos.”

Herman Rousch, um agricultor de Cochrane, Wiscon-
sin, transformou a casa e o terreno de sua proprie-
dade numa obra de arte, e explica o que fez da se-
guinte maneira: “E como se diz, mog¢o, um homem
deve deixar marcas de sua passagem e ndo apenas
cupfes cancelados da previdéncia social.”

S.P.D. Dinsmor, de Lucas, Kansas, afirma: “Se o Jar-
dim do Eden (nome que deu a obra de arte que cons-
truiu) nao esta certo, Moisés é ¢ culpado. Ele o es-
creveu e eu o construi.”

Fred Smith diz: “Tenho 166 anos e estarei ainda
melhor quando completar 175, Estas coisas tém que
estar na pessoa. E preciso ser quase privilegiado para
fazer o que eu fiz”

Assim como o cardter inconformista de certas obras
de arte, o cardter primitivo da arte ingénua encontra-se
na relagio com o mundo artistico convencional. Ndo é o
cardter do trabalho em si, mas sobretudo o fato de ter
sido realizado sem referéncia as imposigbes das conven-
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cdes do seu tempo, que distingue a arte ingénua das de-
mais formas de expressiao artistica. Isto explica uma ques-
tdo que, de outro modo, pareceria bastante complicada:
a obra de Grandma (Vovgd) Moses continuaria a ser in-
génua depois da pintora ter sido descoberta e seus traba-
lhos expostos em museus e galerias, onde foram aclamados
pela critica? Na medida em que ela, cu qualquer outro
primitivoe “descoberto”, continuar ignorando as imposi-
¢oes do mundo em que estd agora incorporada, o carater
de sua obra permanecera o mesmo. Inversamente, na me-
dida em que a artista comecar a levar em conta aquilo
gue seus novos colegas esperam dela e com o que estio
dispostos a cooperar, ela terd se tornado uma profissionat
integrada. Mesmo se integrada num mundo que, para in-
corporar as variacbes por ela criadas, tenha se transfor-
mado de alguma maneira.

Arte Popular

No 1ultimo caso que quero considerar aqui, o da arte
popular, nio existe nenhuma comunidade artistica profis-
sional. Na verdade, embora pessoas de fora da comunidade
e da cultura possam encontrar méritos artisticos no tra-
balho, o que se faz ndo € realmente considerado arte, pelo
menos por nenhuma das pessoas envolvidas na sua pro-
ducgio. Dentro da comunidade, a maioria, ou a maioria das
pessoas de um determinado grupo de sexo e idade, fazem
este tipo de trabalho. Apesar de recorthecerem que uns o
fazem melhor do que outros, esta é uma consideragio de
somenos importancia; o principal € que o trabalho seja
realizado dentro de um padrido minimo de qualidade, sufi-
ciente para o objetivo em vista. Um excelente exemplo,
em nossa propria cultura, € o ato de cantar “parabéns pra
vocé” nas festas de aniversdrio. Desde que se cante, im-
porta muito pouco que alguns cantem desafinado ou fora
de tempo, sendo que qualguer membro competente da
cultura é capaz de entoar uma versdo aceitdvel.

Os artistas populares (se € que, em geral, se pode
falar dos membros da comunidade que se dedicam a este
tipo de atividade como artistas) se assemelham aos artis-
tas candnicos pelo fato de estarem bem integrados num
mundo em que as convengles de sua arte sio bem conhe-
cidas e servem facilmente de base para a agio coletiva,
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Ninguém se surpreende com o fato de as mulheres das
regiGes de montanha confeccionarem colchas de retalhos, e
tanto o tipo de colcha fabricado quanto os critérios a partiy
dos guais sAo julgadas sio razoavelmente bem conhecidos
e expressos por todos 0s membros da comunidade3 Peggy
Goldie, uma antropdéioga que estudou os valores estéticos
dos habitantes da aldeia de Oaxaca, conta que aprendeu
rapidamente a distinguir qual das mulheres que faziam
panelas de barro na aldeia era a autora de uma determi-
nada peca, pensande com isso demonstrar a elas que havia
entendido o cardter de sua atividade artistica, Um dia,
desejosa de exibir a sua capacidade, observou: “Foi vocé
quem fez aquela panela, ndo foi, Maria?” Maria respondeu
inicialmente gue n&o sabia se havia sido ela a autora da
tal panela e, incitada a responder, acabou dizendo que, na
verdade, nio entendia por que alguém gostaria de saber
uma coisa dessas, O que se percebe, em resumo, é que
embora estas mulheres fizessem uma linda ceridmica, nao
estavam orientadas para a hossa Nocdo convencional de
gue guem faz alguma coisa bonita gosta de ser elogiado e
assume a responsabilidade da autoria. A idéia de uma
conexio exclusiva e artistica entre o artista e sua obra
simplesmente nio existia.

Na medida em gque o artista constréi a sua obra de
arte com a ajuda de outras pesscas que sabem tanto a
respeito dela quanto ele proprio, podendo, cada uma delas,
desempenhar qualsquer dos papé€is necessarios 4 sua exe-
cucdo, a cooperacio se da facilmente e quase sem nenhumsa
friccdo além da que é normal em toda a relacio humana.
Bruce Jackson (1972) descreve a maneira pela qual 0s
condenados negros das prisGes do Texas coordenam seus
esforcos através de cangbes de trabalho cujo ritmo per-
mite que atividades como derrubar arvores sejam reali-
zadas com seguranca. Diz que alguns homens siao melho-
res lideres que outros e que todos preferem quando sao
eles que puxam as cangdes. Mesmo que alguém ndo seja
um bom lider, no entanto, poders servir para o objetivo
proposto, desde que mantenha o ritmo. Todos podem lide-
rar porque todos ja conhecem a cangfo. A principal funcio
do lider € simplesmente a de cantar os versos que deverao

4 O auter estd se veferindo especificamente ao contexto dos Esta-
dos Unidos. (N. do T.)
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ser repetidos em coro, extraindo-os de um amplo repel-
torio de versos que todos sabem pertencer aquels musica.
Todas as partes da musica sko conhecidas por todos €
nao hd nenhuma ocasiao em que devam ser cantadas nquma
ordem necessaria, em um numero determinado ou uma
combinacio especifica.

Estd claro que estas cormunidades populares ndo sao
comunidades artisticas, apesar da semelhanca de todos oOs
aspectos acima descritos com o que fol ditp acerca do
mundo artistico convencional no qual, igualmente, todos
conhecem o0 seu lugar e sabem comg desempenhar a ativi-
dade prevista. As comunidades populares se distinguem
das artisticas pelo fato de a atividade em si mesma ter ou-
tra funcédo além da estética e de nenhuma das pessoas
envolvidas ser um “artista prefissional”, Os que apresen-
tam um bom desempenho nao sdo considerados como pes-
soas especiais e sim como simples membros da comuni-
dade que, por acaso, sdo mais habeis que cutros no exer-
cicio de determinadas funcoes.

CONCLUSA0

As quatro formas de se estar orientado para um mun-
do artistico — como um profissional integrado, um incon-
formista, um artista espontaneo ou um artista popular, su-
gerem um esqueéma geral de interpretagioc das maneiras
pelas quais as pessoas podem estar orientadas para qual-
quer tipo de mundo social, seja qual for o centro de inte-
resse em torno do qual se organiza ou a rotina conven-
cional de suas atividades coletivas. Na medida em que
um mundo tiver constituido uma rotina propria e esta-
‘belecido maneiras convencionais de se desempenhar as ati-
vidades a que seus membros habitualmente se dedicam,
as pessoas poderdo participar na qualidade de membros
plenamente competenies, istc €, que sabem éexatamente
como fazer bem e facillmente tudo o gue tem que ser
feito. A maior parte das coisas feitas neste mundo serio
realizadas por pessoas desse tipo, que seria o analogo
dos profissionajs integrados numa perspectiva generali-
zante. Em se tratando de uma atividade em que todoes 0s
membros da sociedade, ou todos os membros de uma
numerosa subcategoria da sociedade, tomem parie, estes
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poderiam ser enguadrados num tipo de que o artista popu-
lar seria o andlogo mais aproximado. Algumas pessoas, no
entanto, embora sabendo o que € convencional, optarao
por se comportar de modo diferente, e terdo de enfrentar
dificuldades previsiveis no que se refere ao envolvimento
nas atividades coletivas daguele mundo. E possivel que
umas poucas inovacdes propostas por €stas pesscas sejam
absorvidas pelo mundo mais amplo ¢o gual se diferencia-
ram; neste caso, ao invés de excéntricas, elas passario a
ser consideradas como inovadoras dignas de respeito, pelo
menos retrospectivamente. Outras, ainda, nao saberio da
existénceia daquele mundo, ou nac lhe darac importancia,
inventando tudo separadamente para si mesmas — este
tipo seria a versao generalizada do artista ingénuo,

Assim, finalmente, poderiamos afirmar, com bastante
mais fundamento do que se afirma habitualmente, que o
mundo da arte espelha a sociedade mais ampla na qual
esta inserido.
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Vanguarda e Desvio

GILBERTO VELHO

I — A andlise socioldgica da vanguarda artistica-Intelec-
tual-brasileira contemporinea, inevitavelmente, conduz aos
problemas de comportamento desviante com todas as suas
implicacdes tedricas. Sem desejar deter-me em intrincadas
discussdes sobre a propria nogfio de vanguarda, creio po-
der afirmar que entre os artistas e produtores culturais em
geral hd uma constante reflexio sobre a sua natureza.
Assim é que, preocupado com as categorias e discurso do
referido universo, extrai algumas definigdes e afirmagses:

“vanguarda ¢ a preocupagio de se renovar, de nio
ficar parado, estdtico. £ um estado de espirito revolucio-
nario”; “A arte brasileira de vanguarda é aguela preocupa-
da em rever-se sempre, criar formas novas, estar sempre
se fazendo, sem sacralizar nada. E a negacio da arte aca-
démica, convencional, presa a regras e normas”; “Ser
vanguarda € nao estar preso a nenhum esquema definitivo,
€ duvidar das coisas”.

A nocdo de vanguarda ¢ sobretudo auto-avaliafiva.
Assim é que na sociedade brasileira encontram-se vanguar-
das; pois existem varios grupos competindo pela primazia
em termos de abertura, progresso. Dificilmente pode-se
encontrar um consenso contemporineo scbre gquem ou o
que € vanguarda.

Evidentemente, nio pretendo estar lidando com um
discurso “bruto”, “espontineo”. Por sua propria natureza,
08 grupos de que estou fratando apresentam teorias mais
ou menos elaboradas ¢ apoiadas em bibliografias especi-
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ficas. Nao se trata de negar a existéncia de teorias em
outres grupos sociais, mas sim chamar atenciéo para o
grau de elahoracio intelectual e ¢ cardter “cultivado”, inte-
lectualizado dessas auto-referéncias e avallagdes, Este tipo
de conhecimento e educacgao dd, pelo menos potencialmen-
te, condi¢bes as vanguardas artisticas e intelectuais de sus-
tentarem, com alguma consisténceia, seus projetos. Vendo,
de inicio, como uma totalidade o universo pesquisado, nao
distinguindo artistas de intelectuais, parece-me que o gue
Mannheim chamou de empatia é uma capacidade, social-
mente originada, que vai caracteriza-lo:

“0 intelectual moderno possui uma disposicio dina-
mica e encontra-se perenemente preparado para rever suas
opinides e comegar de novo, pois ele fem pouco atrds de
si e fudo a sua frente.,. A empatia é outra capacidade,
significativamente moderna, do intelectual. Pouco tem sido
dito sobre a origem socioldgica desse trago, gue nfo reflete
apenas um fenémeno psicolégico. Essa capacidade de “Por-
se no lugar do outro” néo é tdo auto-evidente e intemporal
como pode parecer & primeira vista. Este traco distingue
0 intelectual moderno do escolastico e também do sdbio
solitdario. Esses ultimos podem possuir sabedoria mas nao
de um tipo caracterizado pela reflexfio que se Submete a
auto-exames periddicos. E claro que a simpatia e com-
Preensdo sdo tragos universals, mas nido se pode dizer o
mesmo do desejo de penetrar em pontos de vista desco-
nhecidos ou desnorteantes. A sabedoria da pessoa expe-
riente mas “inculta” pode relacionar-se a de outreos na
medida em que ambos pertencem ao mesmo meio, ao
passo que a “verdadeira educacio” ¢ uma fonte de trans-
cendéncia intelectual do prépric meio”. (Mannheim,
1974 — pp. 92-93).

Os membros de vanguardas constituiriam, até por um
problema de autodefini¢io, aqueles setores da intelligent-
sial que levariam mais longe e de forma mais radical esse
projeto de estranhar-se e de rever-se. Ao assumirem esta
postura vio de encontro a regras e normas. Isto nao se

1 Nio estou diferenciando crueialmente o uso gue Mannheim faz
de intelligentsia do uso que faco (via Becker) de mundo artistico-in-
telectuol. Parece-me que a diferenga mais significativa é que a no-
cdo de mundo reforga a idéia de fronteiras e de uma certa autonomia,
além de referir-se ndo 80 A3 pessoas mas is suas atividades, ocupa-
¢oes, lugares, ete.
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dd necessariamente apenas no plano estético-cultural mas
na prépria procura de consisténcia existencial. Assim €
que a atitude iconoclasta tende a se tornar globalizante, in-
corporando diferentes aspectos da vida de muitos indivi-
duos. A pesquisa ce fronteiras ao nivel do trabalho €,
muitos vezes, paralela a incursdes ao nivel da blografia
propriamente dita, as diferentes fronteiras simbdlicas da
sociedade, em termos de opgdes, comportamentos, gostos,
etc. Desta forma os membros de vanguardas recorrente-
mente incidem no desagrado de grupos mais conservado-
res, sendo alvo de acusacbes de desvio e anormalidade.
Embora o que se esteja chamando de vanguarda envolva
uma gama variada e heterogénea, uma das caracteristicas
de alguns de seus segmentos € seu cardter mais publico.
Sao pessoas que, de vdrias maneiras, expdem-se por sua
prépria atividade a atencgéio da sociedade, como escritores,
artistas pldsticos, compositores, atores, ete.

Embora, no sentido empregado por Howard S. Bec-
ker (Becker, 1975), possa-se distinguir uma infinidade
de mundos com fronteiras mais ou menos claras como o
do cinema, o da literatura, o académico, o das artes plds-
ticas, etc., no caso brasileiro, carioca particularmente, hd
uma forte tendéncia dessas pessoas virem a constituir um
mundo comum. Freqilentam certos restaurantes e bares,
vao A praia em determinados pontos, encontram-se, mesmo
que suas atividades possam ser muito diferentes como a
de um socidlogo e a de um compositor, ou de um arquiteto
e de um professor de Literatura. Partilham certos gostos,
certas preferéncias, embora existam faccbes e diferencas
internas como demonstrei em outro trabalho (Velho,
1975). Um dos problemas interessantes seria o de localizar
exatamente uma vanguarda ou os aspectos vanguardistas
deste mundo. Mesmo havendo uma grande variacio na sua
composi¢iao interna, o efthos dominante estaria ligado a
uma visdo de mundo politica e existencialmente progres-
sista. Assim tanto ao nivel de sua percepciao da realidade
politica, propriamente dita, como em relagio aos costu-
mes, hdbitos e valores dominantes na sociedade brasileira,
tenderiam a adotar uma postura critica. As formas desta
manifestacio podem variar desde a adogdo de um projeto
politico mais consistente, aproximando pessoas gue pen-
sam de maneira semelhante, até manifestactes de protesto
estritamente individuais e momentaneas, sem major con-
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tinuidade. No entanto, os proprios limites desse grupo e de
seu ethos sio constantemente marcados e definidos pela
interacio com outros grupos ou forcas existentes na so-
cledade brasileira. Assim € que pode-se perceber a exis-
téncia de uma acgdo coletiva? mais abrangente e de uma
consciéncia de grupod® mais nitida quando a atuacio da
censura torna-se mals agressiva. E comum entio, nestes
momentos, perceber as redes de relacgbes sendo acicnadas
congregando individuos através de manifestos, protestos,
discussdes ou movimentos de solidariedade em geral. Em-
bora dentro do meio artistico-intelectual muitos lamentem
o grau escasso de apoio encontrado entre seus pares nessas
ocasides, hd que chamar atencao que isto, por si so, ja €
sintoma da existéncia de um tipo de expectativa de ac¢do
coletiva que naog teria que existir necessariamente. Nos de-
poimentos de artistas-intelectuais aparecem constante-
mente queixas sobre a fragmentacio, falta de unidade e
individualismo em seu meio. Apesar disso e de outros fipos
de dificuldades, inclusive politicas, ha que se chamar aten-
cdo para a produtividade do mundo artistico-intelectual
brasileiro nos dltimos doze anos. As suas atividades, em-
bora prejudicadas por toda sorte de interferéncias, apre-
sentaram uma certa continuidade. Um mimero relativa-
mente grande de filmes foi produzido e realizado por pes-
soas direta ou indirefamente lipadas ao grupo do Cinema
Novo, sem dividas um dos importante focos de criagdo
artistica no pais. A agdo desses cineastas garantiu algumas
congquistas basicas iniciais em termos de acesso a0 mer-
cado ainda amplamente controlado por distribuidoras es-
trangeiras. Isto sé foi possivel através de um minimo de
organizacio e definicio de objetivos. No caso do teatro,
uma das frentes comuns mais evidentes tem sido a luta
contra a censura que tem se revelado, em certos periodos,
especialmente dura em relagio &as afividades teatrais. A
proibicio de pecas, a interdi¢io de espetdculos, os cortes
se, por um lado, enfraguecem as possibilidades de traba-
1ho, por outro lado forcaram inclusive pessoas declarada-
mente “apoliticas” a tomarem posicdes e a se organizarem
em nome de sua propria sobrevivéncia profissional. Em
relacio 4 muisica ndo s6 o problema da censura tem sido

% Ttilizo a nocédo de agdo coletiva conforme foi formulada por Park
(Park, 1967).
8 Ver a nogio de grupo desenvolvida por Barth (Barth, 1970).
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constante com cortes, proibicbes, interdicio de shows,
recolhimento de discos mas, especialmente, nos ultitmos
anos surgiram acusag¢bes contra artistas de utilizarem t6-
xicos. As prisfes e processos demonsiraram a preocupa-
¢io de certas autoridades em utilizar pessoas famosas,
conhecidas, como exemplos. O uso de toxicos, real ou ima-
gindrio, por parte desses artistas, foi denunciade, mobili-
zando uma ac¢do policial, com invasio de domicilio e pro-
vocando forte repercussio na imprensa e orgios de comu-
nicacio em geral.

A busca ao toxico e aos seus consumidores tem, pe-
riodicamente, promovido um clima de “caga as bruxas”
atingindo ou ameagando em vérias oportunidades pessoas
ligadas a0 mundo artistico-intelectual. Na realidade parece
evidente gue 0 problema nio € com o tdxico, por si mesmo,
mas sim toda uina preocupagido com og estilos de vida e
visfes de mundo hipoteticamente a ele associados. Assim
& que por diversas ocasides autoridades de diferentes niveis
falam em “desregramento”, “crise moral”, “orgias”, etc, O
préprio modo de vestir, corte de cabelo podem justificar
aches repressivas. No caso dos artistas isto vermn reforcar
os preconceitos e esteredtipos tradicionalmente existentes.
Afinal de contas s&o pessoas que “trocam o dia pela noite”,
“nio tém hordrio” ou “emprego fixo”. Os problemas matri-
moniais explicitados, desquites, separacdes seriam sinto-
mas de instabilidade e leviandade, ameaga & famfilia, Quan-
to a desvios sexuais todo tipo de acusagio aparece direta

"ou indiretamente, sendo a de homossexualismo a malis
comum,

II — O fato € que de dentro deste mundo artistico-inielec-
tual partem constantes criticas e reparos ac establish-
ment, fazendo com que essas acusagdes e esse Processo
de estigmatizacio tenham cardter eminentemente politico.
As dentncias de uso de toxicos, as imputacoes de desre-
gramento ou perversio sio basicamente dirigidas contra
individuos ou grupos que ndo se revelam especialmente
entusiasmados com o0 sfatus gquo. ¥ uma contrapartida
de acusar as camadas populares, de invalidar sua partici-
pacdo socio-politica porque sdo “ignorantes”, “desprepa-
radas”, “analfabetas”. Em relagio aos artistas e intelec-
fuals manipulam-se outras categorias de acusacio. Quando
nio é possivel acusar-se diretamente de subversio utiliza-se
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o recurso de cercear g produgac artistico-intelectual em
nome dos bons costumes, da familia brasileira, da moral.

Toda essa presséo tem tido como uma de suas conse-
giiénclas provocar um maior “sentimento de nos”, em
areas antes bastante separadas e distanciadas pela espe-
cializacao profissional.

Assim, apesar de periodos de indiferenca, mais ou me-
nos profunda, que atingem certos grupos, nota-se uma
certa continuidade, nos ultimos anes, de uma preocupagio
em dialogar e de produzir de maneira menos isolada e
fragmentada. Como exemplos podem-se citar filmes e pegas
de teatro que, por sua propria natureza, tém possibilitado
o encontro de pessoas de origens e atividades bastante
diversificadas como musicos, artistas pldsticos, cientistas
sociais que podem participar da propria producio e reall-
zacao. Ao lado de discussoes informais, roteiros podem ser
feitos, espetdculos programados, semingrios e debates or-
ganizados. A qualidade duvidosa sob o ponto de vista esté-
tico de certas realizacbes nao pode obscurecer o fato de
existir uma crescente consciéncia da importancia de am-
pliar fronteiras, de buscar informacdes em oufras dreas,
de unir esforgos.

Portanto, sem menosprezar as dificuldades, pode.se
falar no crescimento glohal da producfo artistico-intelec-
tual brasileira, no Brasil, e na criagic de piblicos novos.
A juventude universitdaria e secundarista que, sem diuvida,
cresceu muito tem sido a base deste processo. Por outro
lado, as proprias dificuldades do mundo académico, espe-
cialmente entre 1968-1972, tinham gerado um certo gigan-
tismo na Arte que, durante algum tempo, voltou-se contra
ela. A expectativa de que nos filmes, pecas, etc. fossem
discutidos e resolvidos os grandes problemas nacionais
colocava 0s artistas numa posicao bastante inctmoda, em-
bora nem sempre conscientizada por eles mesmos#* A len-
ta porém gradual e continua retomada da produgio aca-
démica em Ciéncias Sociais e a propria atividade editorial
permitem que essa situacio se modifique, estabelecendo-
se uma nova divisdo de trabalho que ngo impede a comu-
nicacio e inftercAmbio. Assim vdrios publicos se estabele-
cem, buscando formas de conhecimento ou entretenimento

4 ) Yer a minha introducio & Sociologic da Arte IV na Colegio Textos
Biasicos de Ciénclas Sociais, desta Editora, onde discuto esse pro-
blema.
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especificas. Hd, por exemplo, um publico propriamente
universitario para as Ciéncias Soclais, um publico emi-
nentemente jovem, secundarista, adolescente para mu-
sica moderna. Mas, de diversas formas e em diferenteg
momentos, estes publicos se cruzam e se confundem. Na
realidade, apesar da censura e de outras formas de coercao
e talvez devido a elas, hd uma razodvel circula¢io de infor-
maches ao mesmmo tempo que surgem constantemente
grupos e centros de estudo, companhias experimentais, re-
vistas, jornais, cursos livres. Por mais que possam parecer
efémeros — lamente-se a sua falta de coniinuidade — de
uma maneira ou de cutra contribuem para a manutengao
de um clima de curiosidade e pesquisa intelectuais. Basi-
camente, seja esta a inten¢ado explicita ou nao, desenvolve-
se uma posicdo critica e relativizadora dos modelos ideo-
16gicos dominantes. N&o estou, no momento, preccupado
em distinguir caso por casc com o fim de localizar grupos
ou atividades mais ou menos consegiientes. ¥ evidente que
boa parte deste mundo artistico-intelectual depende e tem
varias ligagdes com os grupos dominantes da sociedade
brasileira, sejaz por sua propria origem familiar ou por
relacdes de trabalho. E praticamente impossivel encontrar
em uma sociedade — como g brasileira - intelectuais ou
artistas absolutamente desvinculados do stalius quosb
No entanto, a natureza da sociedade complexa e da
vida metropolitana permite através de sua heterogeneidade
e contradicbes o desenvolvimento de areas, dominios com
um certo grau de autonomia e continuidade proprias. NoO
caso da criacdo e de atividades artistico-intelectuais, por
mais que possam ser restringidas e coagidas em determi-
nadas conjunturas ou periodos historicos, geram dominios
e situagdes onde pode-se até falar de uma “cultura” propria
com uma certa capacidade de autolegitimacio. Parece-me
um certo simplismo ver a intelligentsia dividida grossei-
ramente entre servidores do stafus quo e das classes
dominantes de um lado e, de outro, intelectuais e artistas
revoluciondrios, aliados ou a servigo das classes domina-
das. Esta visdo sGcio-politica nao capta a ambigiiidade do
processe social e das hiografias individuais, A ambiglil-

5 PEmbora sob outro Angulo, focalizel essa questio em “Para que
Sociologia da Arte no Brasil’” em Cadernos Brasileiros, Ano IX,
n.2 40, margo-abril, 1967,



34 ARTE E SOCIEDADE

dade €, justamente, a marca registrada do estilo de vida
dessa categoria social, permanentemente pressionada por
experiéncias e pressbes contraditérias. Isto poderia até ser
visto como sinal de fraqueza ou Inconsisténcia, mas é im-
possivel escamotear as possibilidades de empatia, reava-
liagao e autocritica permanentes de que fala Mannheim. O
escolastico ocupava uma posi¢ido na sociedade que confir-
mava cada vez mais sua postura intelectual. Sob este ponto
de vista constituiu um tipo social bastante coerente e con-
sistente. A leviandade, verdadeira ou falsa, a mutabilidade
ou até o camaleonismo do intelectual e artista contempo-
raneo, mais especificamente dentro da sociedade brasileira,
expressam a multiplicidade de vivéncias e solicitagdoes,
acentuadas por um clima repressivo e autoritario que tal-
vez no Brasil apare¢a com maior nitidez, fazendo com que
a nossa experiéncia seja um dos casos limites do mundo
contemporineo. De qualquer forma o problema transcende
as nossas fronteiras geogrificas e remete a discussdes de
carater mais geral. A crescente especializagao e fragmenta-
cio em dominios e subareas da sociedade industrial, o
processo crescente de burocratizagao, a aparentemente con-
traditoria exacerbagio do individualismo associada ao gi-
gantismo do Estado e das grandes corporagdes, a violéncia
fisica e simbdlica manifestando-se sob formas novas e va-
riadas constituem alguns dos tragos do mundo contempo-
raneo, especialmente acentuados naquelas sociedades que
associam seus projetos de crescimento econdmico a formas
de governo explicitamente autoritérias.

III — Diante desse quadro é que torna-se possivel apro-
ximar-se da compreensdo do ethios e do estilo de vida do
mundo artistico-intelectual brasileiro, especialmente de
seus setores vanguardistas mais expostos & agao coercitiva
do sistema. As frustagdes politicas e culturajs vividas nos
ultimos anos acentuam, de um lado, certo isolamento ao
mesmo tempo que estimulam uma inquietagdo e espirito
de pesquisa gue constantemente reaparecem, entremeados
de periodos de aparente marasmo e descompromisso. Ha
uma procura de formas de comunicacio que rompam o blo-
queio burocratico do establishment. Por outro lado, elabo-
ram-se, na pratica, estratégias de negociagiio e trabalho den-
tro do proprio establishment através de contatos, troca de
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idéias, participacdo em drgios especializados, etc. Isto nao
acontece devido a um cuidadoso e maquiavélico plano de
“infiltracdo”. Estas formas de atuagio sfo, sobretudo, for-
mas de sobrevivéncia possiveis devido ao cardter nho mo-
nolitico do chamado “sistema”. Ndo sao apenas as contra-
dicbes, mas a propria heterogeneidade caracteristica da
sociedade complexa, capaz de gerar canais e dominios de
atuacado especializados e relativamente autdnomos, que vai
criar essas areas de manobra e negociacio da realidade, A
ambigiiidade consiste exatamente nesta vivéncia de acei-
tagdo e rejeicdo que se alternamm ou no tempo ou por areas
distintas da burocracia e do establishmenf. Assim, por
exemplo, um 6rgio federal ou um governo estadual podem
apresentar durante um certo periodo uma politica cultural
mais flexivel ou progressista. Essa orientacdo pode ser
contraditoria & de outros orghos da burocracia estatal
ou pode estar, simplesmente, atuando em uma Aarea pro-
pria, autébnoma em termos, onde outros 6rgaos ou agéncias
nao tenham interesse ou meios de interferir, E importante
frisar que a heterogeneidade de uma sociedade complexa
se expressa, também, através da competicio, as vezes de luta
politica mais ou menos declarada, entre érgaos e agéncias
da burocracia que podem ter interesses conflitantes con-
junturais ou mesmo mais duradouros e continuos.

Um dos problemas centrais da vanguarda € o0 medo de
“burocratizar-se”, “aburguesar-se” ou entio de tornar-se
“geadémica”, A questdo classica que sempre se tem colo-
cada € nio s6 a da sobrevivéncia mas a do proprio sucesso
relativo. Se um artista ou intelectual de vanguarda comeca
a ter sua obra reconhecida por um plblico maior e nao
apenas por seu circulo imediato de amigos e admiradores,
se 0s trabalhos passam a ser procurados e valorizados em
um mercado cultural, e ou legitimados por instanciag aca-
démicas, obviamente colocam-se problemas de identidade
e aufo-avaliacio. “Virar académico”, “aderir”, “vender-ge”
30 acusac¢des potencials, passiveis de serem acionadas em
areas onde a competicio costuma aparecer com muito vi-
gor. B interessante chamar atencio para o fato de existir
um sistema interno de acusagOes no mundo artistico-inte-
lectual que nfio exclui as acusacles contra outsiders e
que, por outro lado, relaciona-se com as acusaches que
vém de fora, acionadas por individuos ou grupos ligados
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diretamente ao establishment.t O fato de haver um 8is-
tema interno de acusacgdes € evidéncia da competicdo pelos
€5¢assos recursos, rewards disponiveis,

As posiches mais assumidamente vanguardistas te-
riam, pelo menos, como projeto dispensar os beneficios e
homenagens do establishment. Procurar canais cde comu-
nicacdes proprios, desvincular-se dos interesses comerciais
sao meios de reafirmar uma identidade e independéncia.
No entanto, torna-se muitgp dificil encontrar grupos ou
individuos que desempenhem esse papel plenamente, sem
a necessidade de revé-lo e redimensiona-lo até com alguma
dramaticidade. A categoria de acusacio oportunismo pode
ser acionada contra esses individuos e grupos. Trata-se de
um processo aparentemente sem fim qgue marca verda-
deiros ciclos de formacio de grupos no mundo artistico-
intelectual. A reelaboracido e revisio de fronteiras internas
e externas vincula-se a esse processo, com a fabricacds
constante de outsiders e desviantes,

IV — Portanto, o0 mundo artistico-intelectual e sua van-
guarda estdo e ndo estdo no establishment. E esta ambigiii-
dade que lhe dd uma de suas marcas mais distintivas. No
caso brasileiro esse fazer e refazer fronteiras, transpor e
voltar, aceitar e negar, tem aparecido com bastante nitidez.
A empatia de que fala Mannheim — poér-se no lugar do
outro, relativizar-se — sfo as caracteristicas que permitem
esse movimento, acentuadas pela conjuntura socio-histd-
rica que aguca a instabilidade de uma base social, jé de
saida precdria, dificultando a existéncia de commitments
duradouros,

O fato é que o mundo artistico-intelectual, mesmo em
seus sefores e segmentos que possam parecer estar mo-
mentaneamente mais integrados, vive basicamente isola-
do. Isto se dd no caso brasileiro, com especial énfase, de-
vido ao fato de que as caracteristicas bdsicas que definem
0 ethos do grupo encontram-se em choque com projetos
bédsicos dos grupos que detém o poder. Ou seja, a divida,
a critica, o poér em questdo sao incompativeis com o mo-
delo autoritdrio dominante. Assim sendo, forcosamente,

& Creio que o mais importante trabalho sobre acusac¢des ainda €
o livro da ASA, organizado por Mary Douglas — Witeheraft, Con-
fessions and Accusations (Douglas, 1970},
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0s canais de ecomunicacio com outros grupos sociais sao,
em prineipio, blogueados. E claro, como ja foi dito, que
h4 brechas, mas aproveitd-las ou crid-las sempre Trequer
esforco, empenho e cuidados especiais. As relagdes com ©
Estado sfio particularmente carregadas de ambigilidade.
De um lado, critica-se o autoritarismo mas, por outro lado,
hd que buscar apoio na burocracia governamental para
obter recursos financeiros ou, simplesmente, para nao ser
totalmente alijado através da censura, restri¢des, etc. To-
da esta dificuldade de relacionar-se para fora leva o mundo
artistico-intelectual brasileiro, especialmente carioca, a ser
intensamente endogimico. As pessoas Sempre se encon-
tram, vio a lugares onde sabem gue encontrario seus pa-
res, casam-se e trocam de companheiro dentro do grupo,
viajam juntos, etc. Com isto, em certos segmentos pode
até desenvolver-se um ethos aristocratizante em que sejam
ritualmente marcadas, através de uma etiqueta particular,
as distancias sociais e culturais entre o grupo e 0s oulsi-
ders.,”

Fica evidente, portanto, a posicio ambigua e relativa-
mente isolada do mundo artistico-intelectual dentro da so-
ciedade brasileira contemporfinea. As acusagbes de desvio
expressam o confrole politico a gue sdo submetidos 0s
chamados “produtores de cultura”. Essas acusagbes $O-
mam-se a outros mecanismos de controle como a censura,
o corte de verbas, as suspeitas propriamente politicas,
etc,

Os setores vanguardistas mutiveis e instdveis expbem-
se mais diretamente a acusacdes que concernem seu estilo
de vida, seu comportamento cotidiano, na medida em que
parecem expressar com maior vigor uma negagio de al-
guns dos valores mais caros aos grupos que detém o poder,
como a disciplina, a produtividade e o moralismo. A cri-
tica explicita ou implicita, ou até uma indiferenca em
relacio a objetivos proclamados e exaltados, reforga a
imagem negativa do artista e do intelectual. 86 a propria
natureza de uma sociedade complexa, heterogénea e com
multiplos dominios € que permite a sobrevivéncia e algu-
ma continuidade da producic artistico-intelectual. De

7 Discuto o problema do ethos aristocratizante em minha tese de
doutoramento apresentada ao Departamento de Cidncias Sociais da
USP (Velho, 1975).
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gualguer forma a vivéncia de siranger no sentido de
Simmel (Simmel, 1971), de estar e nao estar, de perten-
cer e nap pertencer, € uma caracteristica que marca, pro-
fundamente, a experiéncia e 0 ethos do mundo artistico-
intelectual brasileiro. Parece-me ser esta a explicacdo so-
ciologica que esta na origem de muitas crises e problemas
de natureza aparentemente psicoldgica existentes nesse
meio, Sem desprezar as experi€ncias biogriaficas particula-
res, ha que chamar atencéo para estes limites e caracte-
risticas de uma categoria social encurralada na sociedade
brasileira contemporanea.
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Por Que os indios Suya Canfam
para as Suas Irmas?

ANTHONY SEEGER
Tradugcdo de ILANA STROZENBERG

Etno-musicologia abrange, num termo 1inico, o que,
hi décadas, tem constituido dois interesses distintos: en-
guanto um grupo de estudiosos se interessa pela relagao
entre a musica e a sociedade que a produz, um outro grupo
se volta para o estudo dos sons musicais em si. As proprias
guestdes colocadas pelos membros de um e de outro grupo
refletem as diferencas nas suas orientacdes, Diante de um
desempenho musical, um etno-musicologo de orientagao
antropoldgica comecga, em geral, por colocar duas pergun-
tas aparentemente simples: “O que os membros deste
grupo estdo fazendo?” e “Por que ¢ fazem desta manei-
ra?” ! Ja um etno-musicélogo de orientagio musicolégica
partiria de duas outras questfes principais: “Quais 08
sistemas sonoros equivalentes ac que chamamos de mui-
sica?” e “Quais_as estruturas destes sistemas sonoros?”.
A primeira destas questdes consiste numa avaliacio e se
apoia nas concepcles ocidentais de muisica, e a segunda
focaliza apenas uma parte do dominio mais amplo abran-
gido pela primeira questio do antropdlogo.

1 Como buscar as respostas para estas questdes ¢ que aspectos
enfatizar té&m sido temas de muita divergéncia entre antropdlogos
e etno-musicélogos. As duas questdes, no entanto, sfo formuladas em
geral por todos eles.
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Embora as duas orientacdes dos etno-musicologos se-
jam em principio complementares, os trabalhos publicados
neste campo tendem a privilegiar apenas uma das orienta-
¢Oes em detrimento da outra. Os estudos cue focalizam
a relacdo entre misica e sociedade permanecem fregiiente-
mente nos niveis da classificagio ou dos valores e, ou nao
tratam dos sons em si (Zemp {1971)), ou sdo severamente
criticados por sua falta de acuidade musical (resenhas de
Merriam |1967| por Powers [1970| e Kolinski [1970]). In-
versamente, a maioria dos estudos centrados nas estrutu-
ras sonoras nao considera as relagles entre estas estrutu-
ras e outros aspectos da sociedade cuja muisica se esta
analisando (a revista Ethnomusicology apresenta vdrios
exemplos desse tipo de abordagem). Um dos resultados da
diferenca entre as questbes colocadas a respeito de um
desempenho musical vem sendo uma longa, e por vezes
aspera, polarizacio entre a efno e a musicologia no interior
da disciplina.2 ° 3

Apesar de suas diferengas, os etno-musicélogos dos
Estados Unidos em geral concordam em afirmar — um
pouco como uma questio de fé — Que a miisica esta de
algum modo relacionada com a sociedade que a produz. E
necessario, no entanto, ir além dessas generalizaces oti-
mistas e investigar a natureza da vinculagio postulada
através de estudos que analisem tanto as estruturas sono-
ras produzidas quanto a sua relagio com o0s seres huma-
nos gue a produzem.

O corpo deste ensaio consiste numa analise de um
unico género musical — a akia — encontrado entre 0S

? Esta situacio foi deserita por Merriam (1969, 1973). H4 algumas
excecdes a esta polarizagio, entre as quais C. Seeger (1940, 1970)
e Blacking (1973).

% A musica das sociedades indigenas brasileiras tem sido objeto de
estudos esporddicos e é ainda muito pouco conhecida. Os primeiros
viajantes freqiientemente coletavam exemplos musicais, mais tarde
registrados em suas publicagbes. Sfoc importantes as coleedes fono-
graficas pioneiras feitas por Roquette Pinto (1935) e Kock-Gruen-
berg (1923). O trabalho decisivo sobre instrumentos musicais & de
autoria de Izikowitz (1935). As andlises dag maisicas coletadas eram
geralmente realizadas por pessoas nao familiarizadas com outros
aspectos das sociedades a que aquelags pertenciam e, portanto, res-
tringiam-se ao estudo dos sons musicais em si. Entre estas analises
encontram-se os trabalhos de Luis Heitor Correa Azevedo (1938) e
Helza Cameu (1956, 1962).
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indios Suya do Prasil Centralt Duas abordagens comple-
mentares sdo utilizadas: a primeira € uma andlise da akia
a luz da organiza¢ao cosmolodgica e social dos Suya em bus-
ca de principios que lhes sejam comuns; a segunda consiste
no exame do contexto total em que este género musical se
atualiza, de modo a verificar que tipo de pressbes o con-
texto exerce sobre os sons produzidos, e vice-versa, Se o
contexto influi sobre os sons, é tambeém bastante provivel
que estes, por sua vez, coniribuam para criar, ou até
mesmo alterar, o contexto em que serdo produzidos,

Esta nao pretende ser uma andlise da musica Suya
em geral, assim como um estudo da sonata niZo poderia
ser tomado por uma ansdlise da musica ocidental. O que
desejo aqui, especificametite, é demonstrar a inter-relagao
existente entre determinadas caracteristicas da sociedade
em que um certo género de musica aparece, o contexto de
seu desempenho e 0s sons efetivamente produzidos du-
rante este desempenho. Estarei, com isso, dando um exemn-
plo de como as relagbes entre musica e sociedade, e entire
0s sons musicais em si, podem ser reunidas numa mesma
andlise,

ESTRUTURA E DESEMPENHO

A analise de dominios diferentes em busca de princi-
pios comuns é uma prdtica tradicional na antropologia €
na musica. Tanto as relagGes sociais e as especulaches
cosmoldgicas quanto as criacBes musicais s@o fendmenos
estruturados. A anilise de sistemas de papéis e status bem
como de valores e crengas vem, hd muito, merecendo ©
inferesse de antropdlogos (entre outros Radcliffe-Brown
[1973]; Radcliffe-Brown e Forde [1950]; Evans-Pritchard
'[1940], Fortes [1958 e 1959]; Lévi-Strauss [1949 (1976),

4 0 autor e sua esposa realizaram um trabalho de campo no total
18 meses entre os Suya; em 1971-1973, financiados por uma bolsa
do Training Program in Behavioural Sciences USPHS GM 1059 e,
em 1876, financiados com recursos préprics. O trabalho de campo
foi realizado de acordo com a tradicio antropolégica de observagfio
participante — morando numa casa Suya, aprendende sua lingua,
ca¢ando, pescando, plantando uma roga e fazendo perguntas.  autor
participou integralmente dos acontecimentos musicais dos Suya e foi
por eles considerado como um razoavel cantor de akiz. K, em parte,
da euforia de cantar por quinze horas seguidas que este itrabalho
se desenvolveu.
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1963, 1964, 1966, 1968, 1971]; Geertz [1973]. A musica
€ fambeém altamente estruturada, operando de acordo
com regras definidas no que diz respeito 4 forma e ao
conteudo. Assim, por exemplo, 0g sons cujos principios de
organizacdo nao sap perceptiveis para uma determinada
audiénecia sdo fregiientemente rejeitados por ela como
simples “ruido”.

Dentro de determinados limites, no entanto, a vida
social, a cosmoloegia e a musica tém lugar para a variagao,
a interpretacfio e a especulagao. Atores individuais esco-
them alternativas e interpretam. Do mesmo modo, compo-
sitores e musicos trabalham segundo as regras de Siste-
mas musicais dados de maneiras que podem ser conside-
radas inovadoras e/ou artisticas. Além de certos limites,
todavia, a maioria das sociedades aplica sancées, seja
através de estigmas, da excomunhfo ou, ainda, através de
criticas negativas e da perda de publico. Na medida em
que as interpretacdes, as especulactes e a criatividade sur-
gem de situagles especificas, pode-se analisg-las com Su-
cessO a partir da perspectiva do desempenho. Neste sen-
tido, o desempenho € a conjuncio da tradigio, da pratica
e da emergéncia de novas formas,

A perspectiva do desempenho e o reconhecimento da
importdncia do contexto em que se reallza representam
tendéncias crescentes nos estudos das diversas formas de
comportamento social. Nas ciéncias sociais esta aborda-
gem fol proposta por Goffman (1958); na lingiiistica, por
Hymes (1962) e Bauman e Sherzer (1974); no folclore
por Abrghams (1968) e Ben-Amos e Goldstein (1974); e,
na musica, mais recentemente, por Herndon e Brunyate
(1975). Essas analises dedicam uma maior atengido as
variagbes no gue é apresentado e a situagio em que a
apresentacio se produz. Os desempenhos musicais, por
exemplo, sio considerados como inseridos em, e tornados
significativos em relacdo a, contextos relevantes (Bauman
1975: 35). Por contexto entende-se, principalmente, aquilo
que se pode descobrir através de investigagbes do tipo
“quem”, “o que”, “onde”, “quando”, “como”, “para quem”,
€ “por qué?”. Muito embora o0s sons produzides durante
uma apresentac¢io musical sejam facilmente captados em
aparelhos de gravagio, uma série de coisas que afetam
08 sS0ns mas que, em si, nao podem ser gravadas podem
estar acontecendo. Estes contextos “extramusicais” po-
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dem fazer com que duas apresentacbes de uma mesma
musica escrita resultem bastante diferentes. A ingenul-
dade intencional da primeira pergunta formulada pelo
antropdlogo — “O que € que eles estdo fazendo?” — tem
© objetivo especifico de evitar bias, tais como o pressu-
posto de que os aspectos importantes do dominio que s€
deseja investigar sio conhecidos de antemio. Para se abor-
dar a questdo de por que certas formas musicais possuem
determinadas estruturas sonoras, a musica nio deve ser
pensada apenas como uma estrutura de sons, mas, SObre-
tudo, como um acontecimento que se configura como de-
sempenho e estd inserido numa sociedade € numa situa-
cdo dadas.

Na medida em que a andlise da akia Suya vai depen-
der, fundamentalmente, da inclusio do contexto de seu
desempenho na interpretagio das estruturas sonoras vou,
em primeiro lugar, fazer uma comparago entre duas si-
tuacdes de apresentagio musical na cultura ocidental que,
além de esclarecer a argumentacio desenvolvida até o0
momento, deverd justificar a andlise que se segue.

Tanto a “misica classica” quando o rock sdo pro-
dutos da cultura européia. Um concerto de musica clas-
sica e um festival de rock, no entanto, se diferenciam em
vdrios aspectos que nio simplesmente o dos sons produ-
zidos numa e outra ocasifo.

Num concerto de musica cldassica, — digamos durante
a apresentacio de um concerto de cordas — Os S0ns estao
relativamente divorciados de outros aspectos da vida em
torno. Os concertos se realizam num local especialmente
afastado das residéncias do piublico, geralmente num ceén-
tro populoso, e acontecem num hordrio especial — depois
do “trabalho” e antes de “dormir”. As roupas usadas na
ocasido refletem, em geral, o sfatus de cada um na comu-
nidade mais ampla. Uma vez no interior da sala de con-
certos, projetada em func¢io da acustica, o publico senta-
se silenciosamente em poltronas confortaveis, de irente
para os concertistas. As luzes da platéia sio apagadas e as
que permanecem acesas focalizamm os musicos. Como a
atencio do publico deve se concentrar nos sons vindog dos
concertistas, e o volume dos sons dos instrumentos € rela-
tivamente fraco, tenta-se evitar qualquer outro som. Os
miisicos entram e saem do palco de maneira estilizada,
tocam segundo partituras escritas e ndo falam com o pi-
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blico. Este, por sua vez, s0 se comunica abertamente com
eles em determinados momentos da apresentacio, especial-
mente no final. Tanto os comentdrios feitos logo apds o
espetaculo guanto as matérias publicadas a respeito nos
jornais, no dia seguinte, versam sobre os Sons estruturados
que foram nele produzidos e a sua relacaoc com os de ou-
tras apresentacdes das mesmas obras, Ocasionalmente, en-
contra-se alguma noticia sobre quem compareceu ag con-
certo e como estavam trajados; isto, porém, nas colunas
'sociais.

Tudo isto pode ser contrastado com o que acontece
por ocasido de um concerto de rock, como 05 que foram
populares nos Estados Unidos, no final dos anos 60. O
festival de Woodstock, que também apareceu em Versao
cinematografica, é um bom exemplo. Assim como os con-
certos de mmisica classica, os concertos de rock eram tam-
bém realizados em locais especialmente afastados das ca-
sas do publico, mas, ao contrario dos primeiros, geralmen-
te longe dos centros populosos, em ambientes bucdlicos
— 1o campo, perto de praias, nas montanhas, Como 0s
locais ndo eram escolhidos em fungio de suas qualidades
acusticas, um vasto equipamento de amplificacao tornava-
se necessario. A musica se prolongava por horas todos
os dias e, na medida em que ninguém no publico estava
trabalhando e que o0 sono era irregular, ele nao se situava
rigidamente entre o trabalho ¢ a hora de dormir. As roupas,
guando usadas, eram informais e, idealmente, negavam
diferengas de status. Durante a apresentacio, o publico
nem sempre permanecia sentado ou se mantinha em si-
1éncio. Dancava-se, conversava-se, comia-se, tomavam-se
drogas, fazia-se amor, enfim, acontecia de tudo no decor-
rer do espetdculo. Isto 86 era possivel porgque o volume
da musica era suficientemente forte, fazendo-se ouvir ape-
sar de todas aquelas atividades que, por sua vez, eram
consideradas como parte do prazer firado da misica. Os
artistas utilizavam formas extramusicais de comunica-
¢io: moviam-se com gestos exagerados e extaficos e fala-
vam diretamente com o piblico. A musica ndo obedecia
a uma partitura mas incluia uma grande parte de improvi-
sacdo. Através do que era ostensivamente um aconteci-
mento musical, muitos elementos do publico acreditavam
ter descoberto uma nova forma de relacionamento huma-
no. Descri¢bes feitas por alguns dos participantes naguela.
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€poca revelam um sentimento de catarse e de liberacio
das estruturas de sua prépria sociedade, semelhante ao
que Victor Turner, deu o nome de communitas (V. Turner
1968). Durante algum tempo, pessoas da idade da maioria
do publico presente ao festival se autodenominaram de “a
geragdo Woodstock”, A nova relacido fora criada atraves
de um acontecimento musical e de cuiros acontecimentos
musicais posteriores. A propria musica, através de seu
ritmo, de sua estrutura flexivel, de sua relativa simplici-
dade estrutural e do apelo que exercia sobre um determi-
nado grupo de idade, contfribuira para crid-la.

O contraste entre um concerto de musica de camara
e um concerto de rock parece 6bvio, mas as licdes que dele
se podem tirar talvez nio 0 sejam. Se um grupo de rock
se apresentasse vestido a rigor, sem movimentos drama-
ficos ou comunicagio verbal com o piblico e, se esse pu-
blico permanecesse sentado em siléncio, manifestando-se
apenas ao final de cada niumero, novas pressdes se exerce-
riam sobre a mausica e ela ja nfo seria mais a mesma. Um
quarteto de cordas que tocasse em Woodstock tambeém
sofreria conseqiiéncias, nem que fosse apenas pela insufi-
ciéncia da amplificacio mecénica e pela auséncia dos habi-
tuais auxilios & concentrag¢ao.’

Uma vez esclarecida a importincia do acontecimento
musical total para os sons produzidos, o restante deste
ensaio se divide em duas partes. A primeira ¢ uma descri-
cao da akia, ou “o que eles estdo fazendo”. A segunda €
uma andlise de por que a akia tem a forma que tem ou
“por que eles a fazem desta maneira”.

A AKIA: 0 QUE ELES ESTAQO FAZENDO

Os indios Suya falam uma lingua da familia Gé e vi-
vem dos produtos da caga, pesca e agricultura de quei-
mada, no Parque Nacional do Xingu. Sua unica aldeia
consiste num circulo de casas em torno de uma praca

5 A interacfo entre misicos e piblico foi comentada de maneira
interessante por Stalder (1974) a respeito da musica na India. A
autora faz também as seguintes especulagbes sobre as apresentacdes
de jezz: “Eu me pergunto se uma das razées do declinio do jazz
nos anos 50 e 60 nio se encontra talvez no fato de que os misicos
de juzz, no seu esforgo para livrar a sua misica da associacdo com
o8 bordéis, ndo 2 tenham livrado também, inadvertidamente, de
uma de suas fontes de criagfio: o publico receptive” (Stalder, 1974:8).
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aberta onde fica a casa dos homens. A organizac¢io espacial
da aldeia € importante para os Suya e serd discutida mais
adiante. As etapas do ciclo de vida masculing sio marca-
das por ritos de passagem elaborados, em que o movimento
espacial no interior da aldeia é enfatizado e nos quais a
musica desempenha um importante papel. Os ciclos das
estacles, igualmente, sio marcados através da musica e
de rituais,

Os Suya se definem enquanto grupo, distinto dos de-
mais grupos que conhecem, pelo uso de discos labiais e
auriculares e pelo género de muisica a que chamam akiq.
O termo akia, em outros contextos, significa “gritar” e, de
fato, as cancdes de akia se distinguem por serem cantadas
por individuos masculinos, isoladamente ou em grupo,
sempre em voz muito aguda. Quando um grupo de homens
canta junfo, cada um deles canta a sua propria akia o
mais agudo que puder. Por ocasidao das cerimonias, no
climax final que dura toda a noite, os homens sdo capazes
de cantar as suas respectivas akias, todos ao mesmo tem-
po, por até dezesseis horas seguidas. Este gritar coletivo
de melodias dispares produz uma cacofonia Impressio-
nante. A extensio do tempo que os Suya passam caniando
akia e a importancia que lhe atribuem fazem deste género
de cancao um elemento central de seu repertorio cultural.
Tanto pela sua grande estridéncia quanto por sua impor-
tdncia cultural, a akia coloca um problemsg para o etno-
musicologo.

A Figura I é uma transcricio aproximada de uma es-
trofe musical cantada por um Suya em 1972, e que foi con-
siderada por ele e por oufros como uma bog akia.f Embora
o leitor deva evitar tirar muitas conclusdes sobre este género
musical a partir de um sé exemplo, a Figura I ilustra certas
caracteristicas que sio comuns a todas as akias. A melodia
comeca com a sua nota mais aguda. Praticamente todas as
mais de 50 akias coletadas comegam com a nota mais
aguda ou com 2 sensivel um grau abaixo daquela nota, su-
bindo diretamente para ela. A linha melddica global de
toda akia é descendente ou “em planos”, com um intervalo
aproximado de uma quinta. A dltima nota da estrofe é o
seu tom mais grave. Geralmente, hia uma divisdo entre o

s Devo.esta.' transcrigiio a FEeero Tarasti, do Departamento de Mi-
sica, Universidade de Helsinqui, Finlandia. Tomei a liberdade de rever
a sua apresentacdo visual,
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Figura I: A Akia de Uetagu — 1972

Indica um tom, um mierointervalo acima do tom indicado.
Indica o som do chocalho de piqui.

Quabpro I: Algumas earacteristicas das cangdes Suya

{O sinal positivo (+) na coluna indica que o primeiro termo do
par de alternativas é caracteristico do género; o sinal negativo (—)
indica que o segundo termo do par é que é caracteristico)

Caracteristicas akia nmgere agachitum
ngere

Cantor: individuo/unissono + - +
Instrumento: um chocalho para cada

homem/um choealho para todos + - nenhum
Registro da voz: muito agudo e tenso/

grave e descontraido -+ - -
Veolume da voz: muito forte/moderada + - —_
Andamento: varia com os movimentos/

principalmente fixo + - +
Linha melddica: “em planos” ou des-

cendente/plana + - -
Forma melddica: estrofe finica/outra + + +
Localizagio: dentro e fora da aldeia/sé

dentro da aldeia + — +
Cantores: s6 homens/&s vezes, também

mulheres + - +
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lugar em que a melodia continug voltando para a(s)
nota(s) mais aguda(s) e aquele em que comecga a descer
(letra & na Figura I). Este ponto corresponde muitag ve-
zes a0 momento em que se interrompem as palavras com
sentido e comeca-se a cantar através de silabas sem hexo,
que servem apenas de suporte para a melodia. (Segundo
os Suya, as silabas fe-fte-te-fe sho apenas “palavras de miu-
sica”.)

Alguns dos elementos da Figura I, no entanto, nio se
mantém constantes no decorrer de todo o canto da akia
transcrita. O primeiro tom varia de acordo com o estado
da voz do cantor e ¢ contexto em que estiver cantando. O
andamento, por sua vez, também varia, dependendo intei-
ramente dos movimentos corporais gue o acompanham.

O Quadro I compara os tracos caracteristicos da akia
com os de dois outros géneros musicais: o ngere (cancoes
graves cantadas em unissono), e o agachitum ngere (can-
¢Oes graves cantadas individualmente). O quadro nio €
uma descricio de estilos de cancdes, mas visa, tdo somen-
te, indicar algumas das caracteristicas que distinguem a
akiax de dois outros géneros musicais dos Suya.

O andamento e o ritmo da akia sio construidos em
torno do som percussivo de chocalhos feitos de sementes
de piqui. Na Figura I, o som do chocalho ests marcado
por r e coincide com uma batida do pé direito. Esta batida
pode ser feita parado, marchandeo, ou com um passo sal-
tado (iarz). O andamento dos movimentos e, conseqiiente-
mente, da cancio, varia segundo o momento da cerimonia,
o fato de o cantor se apresentar individual ou coletivamen-
te, e, também, com © seu grau de cansaco.

O timbhre da voz € forgado, e algumas vezes se quebra,
No decorrer da noite, & medida em que o cantor vai fi-
cando rouco, a altura do tom de sua akia desce progressi-
vamente. A altura inicial do canto varia também com a
idade do cantor, Espera-se que 0s homens jovens se esfor-
cem para cantar ng tom mais agudo possivel. Os homens
casados e com muitos filhos podem comegar um Ppouco
mais grave. Os mais velhos, devido talvez ao esforgo de
cantar akia por muitos anos, freqgiientemenie sentem difi-
culdade de falar e parecem perpetuamente roucos. Assim,
cantam num tom mais grave ou emitem um determinado
grito em falseto que € a prerrogativa dos velhos.



Por QUuE os INDIOS SuYa CANTAM PARA AS Suas IrMAs? 49

Muito embora toda akia obedeca a esses padroes ge-
rais, cada uma delas deve também ser reconhecidamente
diferente de todas as demais akias cantadas concomitante-
mente. As diferencas entre as cakias se fazem notar nos
modelos ritmicos — através do uso de tresguiilteras,*®
sincopes* e pausas* —, na letra e em determinados tragos
melodicos.

Os Suya dividem a akic de duas maneiras; pela estru-
tura do todo e pela estratura da estrofe. Ao nivel da €s-
trofe, a parte com palavras (leira (a) na PFigura I) é cha-
mada de “dizer ¢ nome”, sinti igren, e aguela em que Se
cantam apenas as silabas musicais (b) € chamada de kuré,
que se pode traduzir como “acaba”. O numeroc de frases
dedicadas ao “dizer o nome” e ap “acaba” varia nag dife-
rentes akia.

Vista como um todo, a akia possul uma estrutura mais
ampia do que a da estrofe isolada que ilustra a Figura I.
Sempre com base numa mesma linha melddica, com €x-
cecAo de uma Unica coda,* a akic tem vdrias divisdes
malores. A Figura II apresenta as partes da akic que serao
discutidas no texto., A divisdo principal € aguela gue se-
para a dkia em duas partes: o “inicic” (Kradi) e o “fim”
(Sindaw}. Estas duas partes, por sua vez, se subdividem
internamente de modo idéntico: ambas se abrem com ©
canto da estrofe musical sem nenhumsa palavra, apenas
te-te-je-te em toda ela; e ambas concluem com uma pe-
quena coda que consiste na repeticio da parte te-te-te-te
da estrole (b na Figura I). As subdivisdes das duas par-
tes principais da akia recebem nomes especificos,

1. Kwd kaikaw, O termo kaikaw € usado para tradugir
a palavra “pobre” e significa “sem coisas” ou “sem posses

*  Tresquidlteras: “Quidltera de trés figuras, que tomam o lugar de

duas” [uma quiiltera é a “redugdo ou ampliacido ocasional do valor
das notas gque formam uma unidade de tempo ou de compasso’”l.
Sincope: “Som articulado sobre um tempo fraco, ou parte fraca de um
tempo prolongado ou prolongada sobre o tempo forte ou a parte forte
do tempo seguinte”. Pausa: “A durag¢ioc dos siléncios de um trecho
musical” (Nove Diciondrio Aurélic (org.) Aurélio Buarque de Ho-
landa Ferreira).

¥ Coda: “Fragmento musical acrescentado como apéndice conclusive
de uma pega em que ha repetigbes” (Nove Diciondrio Aurdlio {(org.)
Aurélio Buarque de Holanda Ferreira).
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importantes” (tais como dinheiro). Quando empregado para
descrever uma das partes de uma akia, o termgo se tradugiria
melhor como “a parte sem substincia”. Este “sem subs-
tancia” apresenta ainda duas outras subdivisdes: o “real-
mente sem substincia” (keikaw kumeni) e a “aproxima-
cdo do nome” (sinti sara). O “realmente sem substancia”
€ a parte em que apenas as silabas sonoras sjo cantadas
durante toda a estrofe. ApSs ter cantado dessa forma por
uma ou varias vezes, o cantor comeca a introduzir algu-
mas palavras no seu canto sem, no entanto, introduzi-las
todas. Mais especificamente, ele nfio canta ainda o nome
do animal que d4 identidade & parte principal que estiver
cantando. Do mesmo modo que a parte “sem substancia”,
a “aproximagio do nome” pode ser cantada uma ou varias
vezes antes de se passar para a proxima subdivisao, A
akia composta por este autor em 1976 apresentava a se-
guinte "aproximagio do nome”:

Me aproximo do meu nominado, eu dango.
Me aproximo do meu nominado, eu dango.
Me aproximo do meu nominado. Te-te-te-te. ..

2. Sinti iaren. Esta expressio, que pode ser tradu-
zida como *“dizer o nome”, designa a parte da akia que se
inicia guando ¢ cantor comeca a introduzir o nome de
uma determinacda espécie da flora ou da fauna na primeira
Ilinha da estrofe. O nome do animal — trata-se geralmente
de um animal — € utilizado na identificacao das diferentes
akias, e seu uso € bastante fregiiente ao se fazer referéncia
as akias de outras pessoas. O “dizer o nome” da akia com-
posia para o autor em 1976 era:

Rato grande danga.
Me aproximo de meu nominado, eu danco.
Me aproximo de meu nominado. Te-te-te-te. .

O “dizer o nome” constitui o verso completo e € can-
tado varias vezes. As vezes, durante horas a fio.

3. Kuré, Para concluir a primeira parie principal da
akia, o te-te-te-te € repetido uma vez como uma espécie
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de coda. Feito isso, o cantor pode cantar o “fim” ou se-
gunda parte principal de sua akia, ou, entfo, mudar para

uma outra,
kaikaw kurmeni
{ “realmente sem substincia’)
kwa kaikaw
“'sem substancia” } .
sinti sara

{ "aproximagho do nome’ )

sinti iaren
Kradi “dizer o nome’ )

( “inicio™ )

kuréd
“aceba” | coda |}

' keikaw kumeni
( “realmente sam substincia’’)
AKIA kwa kaikaw
"'sem substancia™ }
sint sara

{ "aproximagio do nome'’)

sinti iaren
Sindaw “dizer o nome™ )

{"tim")

kurd
“acaba” | coda | )

Figura II: As partes da ekia

O “inicio” (kradi) e o “fim” (sindaw) da akia sao
estruturalmente idénticos e se diferenciam principalmente
pela lefra. Os animais nominados no “inicio” e no “fim”
nunca sao os mesmos. O “fim” da akia composta para 0
autor em 1976 tinha o seguinte “dizer o nome”;

Rato vermelho.
Vou cortar a mascara, eu dancgo,
Vou cortar a madscara. Te-te-te-te .

A primeira e a segunda partes da akig sio mantidas
separadas. Numa cerimoénia, hd momentos em que todos
os homens devem cantar o “inicio” e oufros em que todos
devem cantar ¢ “fim”. Hd também certas ocasides em que
o “inicio” é cantado na frente do lado leste da casa dos
homens e 0 “fim”, na frente do lado oeste.

A estrutura total da akia surge de forma extrema-
mente clara quando se observa o modo pelo gual um can-
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tor-composifor ensina uma das cangdes do género a al-
guém que nio seja compositor. O professor canta primeiro
as partes “sem substancia”, “aproximagio do nome” €
«dizer o nome”, repetindo duas vezes cada uma {(duas es-
trofes). A coda, entdo, é cantada, apenas uma Vez, Feito
isso, e apods wma breve pausa para “pensar” e “ouvir”, o
professor procede da mesma maneira com o “fim”.

As akigs estdo constantemente sendo criadas. Can-
tam-se novas akias sempre que se realiza uma cerimonia
em que elas aparecem, Assim, num determinado ano, uwm
Suya canta vdrias novas akigs. O repertorio ao vivo de akias
& muito extenso e, na medida em que novas akias s&o apren-
didas, as antigas so esquecidas. Além das suas proprias
akias, compostas para cerimonias anteriores, um. Suya
sabe também as akias mais famosas de alguns de seus
parentes — geralmente avés, pai e irmaos da mae. Ha
ocasifes em que um Suya é capaz de cantar as akigs de
um parente masculino ininterruptamente durante um dia
inteiro. Como se vé, a akia é um género musical vivo e cria-
tivo, muito embora esta criatividade se exerca no interior
de determinados limites importantes. Estes limites podem
ser resumicdos como: 1) uma estrutura caracterizada por
uma divisio dualista em “inicio” e “fim”, além de ouiras
subdivisbes menores; 2) uma melodia caracterizada por
uma linha “em planos” ou descendente; 3) uma voz forte
e forgada e cujo tom € o mais agudo que se conseguir atin-
gir cantando.

A SOCIEDADE SUYA: POR QUE ELES FAZEM ASSIM

A andlise dos sons e da estrutura da akia realizada na
secdo anterior é puramente descritiva. Muitas das analises
da musica nio ocidental param neste ponto, limitando-se a
conclusdes do tipo: “Esta é a musica dos ... e a ma-
neira como a cantam”. A questdo do “porqué”, no entanto,
& nao apenas perfeitamente legitima mas, na verdade, im-
perativa. Mais especificamente, no caso da akig, as dques-
tées sdo por que as divisdes dualistas sfo uma constante
do género, por que as cangdes S&o “sem substéncia” ate
gue o animal seja nominado, por que o estilo € tenso e
estridente, a linha melddica € “em planos” e a altura do
tor e o andamento sao variaveis. Dever-se-ia ainda inda-
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gar por que todos os Suya cantam wus suxns respectivas akias
ao mesmo tempo e, finalmente, por que cantam em geral.
Serdo estas, justamente, as questdes desenvolvidas nesta
secio.

O dualismo que caracteriza a estrutura da akia esta
relacionado com a estrutura igualmente dualista da orga-
nizacdo social e da cosmologia dos grupos que a cantam. Os
sistemas simbdlicos e as formas de organizacio social das
sociedades de lingua Gé do Brasil central tém sido fre-
giientemente analisados a partir da generalidade das repre-
sentagbes dualistas (Lévi-Strauss 1963 caps, VII, VIII;
1964; Maybury-Lewis 1967; Melatti 1970; Seeger 1974; Da
Matta 1976; T. Turner, mimeografado, s.d.). Reconhecem-
se, por exemplo, apenas duas direcdes. Do mesmo modo,
a sociedade € dividida em vdrios tipos de metades e exis-
tem dois papéis de lideranca (Seeger 1974), Tanto uma
equivaléneia lingliistica quanto o modo de cantar revelam
uma asscciagdo entre as partes da akia, as metades da
organizacio soclal e as diregdes no espaco. O leste é cha-
mado de katkwa kradi, que significa “inicio” ou “base do
céu”, e o oeste de kaikwa indaw, que se traduz como “fim
do céu”. Nas corridas de tora, a metade ambanyi, que se
localiza no lado leste da casa dos homens, carrega a base
(kradi) de um tronco de buriti, enquanto os krenyi, locali-
zados no lado oeste da casa dos homens, carregam a sua
parte superior (sindaw). Ora, a primeira parte da akia
também se chama kradi e, em determinadas ceriménias,
deve ser cantada na frente do lado leste da casa dos ho-
mens. Inversamente, a segunda parte da cakia 6 chamada
sindaw e deve, nestas mesmas ocasides, ser cantada na
frente do lado oeste da casa dos homens.

Hi, portanto, uma congruéncia entre a estrutura dig-
dica da akia e as caracteristicas diddicas dos cosmos e dos
grupos sociais que as cantam. As mesmas pressdes sobre
a forma operam na producio simbdlica (musica), na orga-
nizacdo dos grupos sociais e nos demais dominios da so-
ciedade Suya.

Muitos estudiosos da organiza¢io social dos grupos.
Gé afirmam que o dualismo destas sociedades estd fundado
numa relagio de tensdo dinidmica, oposicio e transfor-
macio mitua entre os dominios que se costuma chamar
de “natureza” e “cultura” ou, ainda, de “natureza” e “so-
ciedade”. (Lévi-Strauss 1964, 1966, 1968, 1971; Melatti
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1970; Seeger 1974; Da Matta 1976; T. Turner, mimeogra-
fado s5.4.). Entre os Suya, a “socledade” é sinteticamente
representada, espacialmente, pela praca no cenfro da al-
deia e, socialmente, pela coletividade de homens adultos.
A “natureza”, por sua vez, é espacialmente sintetizada
pela floresta circundante e, fisicamente, por determinados
animais. As regibes intermedidrias sfo consideradas “so-
ciais” ou “naturais”, segundo o contexto e os niveis em
que se estabelece o contraste.

Nem a “natureza”, nem a “socledade”, no entanto, te-
riam existido sempre na sua forrg atual, Segundo a mito.
logia Suya, houve um tempo em due z onga pPossuiz ©
fogo, um rato possuia rogas e certas pessoas que moravam
embaixo da terra possuiam ¢ sistema de nominacgio, en-
quanto 08 Suya nae possuiam nada disso, Afravés de uma
série de incidentes, os homens foram adquirindo todas
€s85as coisas, ao mesmo tempo gue os animais e as pessoas
embaixo da terra as foram perdendo, Mas como 05 pro-
cessos de transformacgao s8o reciprocos, alguns homens
também se transformaram em animais,

A partir desta perspectiva, pode-ge compreender a im-
portincia dos nomes de animais. Como foi visto anterior-
mente, as akiags sao “sem substincia” até que um animal
seja nominado. Isto se explica pelo falo de se acreditar
que toda miisica € aprendida com os animalis, cuja lingua-
gem 0s cantores-compositores tém um dom especial para
ouvir e entender (Seeger 1974). Anies de ensinarem as
cangdes acs outros homens, eles vagueiam pela floresta a
escuta de cancdes da espécie ou tipo particular de animal,
ou planta, cuja linguagem conhecem. De volta a aldeia,
ensinam as cancles ocuvidas aos outros homens. O proces-
so através do qual sdo adguiridas as coisa essenciais a
continuidade social — fogo, produtos das rogas, nomes —
prossegue com a obtencio e canto de novas akias do domi-
nio natural; akias estas que sfo cantadas por ocasido dos
ritos de passagem. O ato de aprender e cantar novas akias
¢, assim, parte de um longo e permahente processo de
obtengédo de coisas do reino animal em proveito dos huma-
nos. Q animal nominado na ekia €, justamente, aquele de
guem a cangio foi aprendida. Portanto, a divisho entre
uma parte “sem substincia” e uma parte em que se “diz
0 nome” tem um significado cosmoldgico.



Por QUE os INDIOS SUYA CANTAM PARA AS Suas IrmAs? 55

Discutiu-se até aqui a estrutura dualista da akic e a
importancia dos nomes de animais que nela aparecem,
mostrando-se a sua relacio com a estrutura social e as
crengas sobre o0s cosmos. Estas caracteristicas sdo verda-
deiras para todos os géneros de miusica dos Suya. Nada, no
entanto, foi dito a respeito dos detalhes musicais que dife-
renciam a akia do restante da misica Suya. Para se en-
tender o porqué das caracteristicas distintivas da akia sera
necessario voltar ao contexto em que sao cantadas, & in-
tencio dos cantores € a aspectos especificos da organiza-
¢ao social Suya.

Os Suya afirmam que cantam akig para as suas 1r-
mas. Apesar de o publico se constituir, normalmente, de
todas as mulheres da aldeia, as irmas de um homem Sao
tidas como os verdadeiros juizes de seu desempenho. Di-
zem o0s Suya gue suas irmaés ficariam “tristes” se um ho-
mem nag aprendesse uma novg ¢kig para uma determi-
nada cerimoénia, ou se a cantasse mal, mas que, inversa-
mente, ficariam “ielizes” se ele a canfasse bem e possuisse
uma aking particularmente reconhecivei e memoravel, gque
pudesse ser ouvida e identificada acima do canto de todos
os demais. O desejo de cada homem €, portanto, cantar
forte, clara e individualmente.

A intencéo do intérprete, seja qual for a miisica, €
consideravelmente importante. No caso da akia, quando
cada homem canta para pessoas diferentes, a intencao indi-
vidual aparece tanto na estrutura musical guanto no estilo
do canto. Como cada homem deseja que sua gkic seja
ouvida néo apenas melhor do que as demais, mas tamhém
apesar delas, todos tém que cantar forte e em tons agu-
dos. Toda cerimdnia tem varios momentos em que todos
0s homens comec¢am a canbtar as suas akigs ao mesmo
tempoe. Para serem ocuvidas e apresentar alguma linha me-
lédica — algumas akias praticamente nio tém melodia até
a frase final — a melodia de cada uma s0 pode ser descen-
dente. O final da estrofe permite dar 3 voz um breve
descanso antes de se retornar aos tons mais agudos na
repeti¢do. Finalmente, o timbre forgcado €, como a altura
da voz, um resultado do objetivo de ser ouvido por parte
do cantor,

Os contextos em que as akias s8o cantadas nio pode-
riam deixar de influir sobre a sua composicio. A necessi.
dade de ser ouvido, individualmente, mais forte do que
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os outros devem ser congruente com os aspectos caracte-
risticos do género que foram anteriormente descritos. A
variacio ritmica e melddica bem como a variacio na letra
das cancfes resultam da importancia de ser audivelmen-
te reconhecivel e individualizdvel. Uma akia que nio cum-
prisse simultaneamente as normas de conformidade e
originalidade nfo seria apreciada pelo seu publico e, uma
vez cantada, seria rapidamente esquecida. Talvez nem
mesmo se chegasse a canta-la.

A idéia desenvolvida até aqui € a de gue, na medida
em que cada homem Suya canta para as suas proprias
irméis, as gkias possuem certas caracteristicas musicais
que lhes sdo impostas pelo contexto. Restam ainda duas
questdes: 1) por que os Suya cantam para as suas
irmds? e 2) por que cantam para as suas irmés? Por dque
nio cantar, por exemplo, para as suas esposas? E por
que cantar?

Um dos contrastes mais importantes da sociedade
Suya estdi na diferenciacic entre parentes consangiiineos
e parentes por casamento. O termo empregado para con-
sagiifneos — kwoiyi — € mais bem traduzide como “naés”
e se ople a kukidi, que se pode traduzir como “outros”.
Os Suya afirmam que todas as pessoas partilham uma
substancia fisica com seus pais, irmaos, irmés e os Pré-
prios filhos. As relacbes entre estes parentes se caracte-
rizam pela intimidade e cooperacdo. O fato de todos guar-
darem resguardo quando um deles € ferido, por exem-
plo, se explica pelo fato de se acreditar que a ingestdo de
alimento ‘temperado por qualguer um deles resultaria
na inflamag¢io da ferida de um irm&c, como se ele pro-
prio a tivesse comido. Ha, portanto, identidade fisica,
Nenhuma restricio deste tipo se aplica aos parentes rela-
cionados pelo casamento, o codnjuge, inclusive, com quem
as relacdes se caracterizam pela “vergonha” (hwigsam).’
Todo homem possui, assim, duas familias e duas leal-
dades: a familia na qual nasceu e a familia para a qual
entra quando se casa € onde seus filhos crescem. Estas
familias se localizam em casas diferentes; uma vez que,
a0 casar, um homem deve residir na casa da familia de

7 Roberto Da Matta (1876) descreve um conjunto semelhante de
crengag encontrado entre os Apinaye, sociedade da mesma familia
lingiiistica dos Suya.
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sua esposa, engquanio suas irmas permanecem com O
grupo de residéncia natal.

Os ritos de passagem dos Suya s3ao centrados na
transferéncia do rapaz de sua residéncia natal para a
casa dos homens e, de 14, para a casa de sua esposa. Uma
vez na casa dos homens, jamais voltard a dormir na sua
casa natal. Uma vez nha casa da esposa, 14 deve permane-
cer. Um homem muitas vezes sente “vergonha” de entrar
na casa de sua irmi porque ¢ também ali que mora ©
marido dela. Verifica-se, desse modo, uma atenuacido ge-
ral das relagbes entre um homem e sua familia de nasci-
mento, na medida em que € iniciado, casa-se e constroi sua
propria familia.

Em todas as cerimOnias Suya, no entanto, as rela-
¢Oes com os consangiiineos — especialmente com as ir-
mas e seus filhos — si0 mais enfatizadas do que as rela-
cdes com os afins, Por exemplo, ao invés de dar comida
4 sua esposa e ocupar-se dos prdprios filhos como na vida
cotidiana, um homem dd comida as suas irmis, de quem
também a recebe, e dancga com alguns dos filhos delas,
a quem transmite seus nomes. Nota-se, em determinadas
cerimodnias, uma forte oposicio e hostilidade simbdlicas
entre os membros da familia de nascimento e certos gru-
pos de nominacdo, bem como entre consangiiineos e afins.
As ceriménias invertem, desse modo, a tendéncia que leva
a um envolvimento crescente da pessoa com Sua propria
familia ¢ com © seu coOnjuge, enfatizando os fortes lagos
que a ligam aos irmios de sexo oposto, espacialmente
afastados de sua residéncia. O canto dos Suya €, portanto,
uma entre vdrias acgbes rituais voltadas para os parentes
consangiiineos de um homem e, em particular, para as
suas irmas,

Um homem caniq para a4 sua irmi porque o som €
capaz de estabelecer uma ponte através da distincia es-
pacial que separa o homem adulto de seu grupo de resi-
déncia natal. Todos os ritos de passagem dos Suya enfa-
tizam um afastamento espacial Irreversivel em relacio
a este grupo de residéncia, e as akias nele cantadas permi-
tem que um homem se comunique com a sua irmg sem
para tanto voltar a4 sua casa e regredir em termos da
progressio espacial marcada pelo ritualsd

3~ A razdo pela qual, na sociedade ocidental, as cancdes de amor
sd0 cantadas mais freqilentemente pelos pretendentes do que pelos
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A importancia de se comunicar através do espacO
por intermédio das akias se torna mais claro quando se
consideram os locais em que elas sdo cantadas em com-
paracio com agueles em que se cantam as canc¢les graves
e unissonas — os ngere (Quadro I). As akias sdo canta-
das nas rocas — dentro dos limites de audigdo da aldeia
—, na praca central e na casa dos homens, mas nunca,
por muito tempo, no interior das casas. Se é verdade
que os homens entram em todas as casas em varias das
ceriménias onde se cantam akie, uma vez dentro delas
cantam os ngere, em gue os individuos nio se esforgam
para serem ouvidos enquanto tal, mas, pelo contrario,
combinam as suas vozes. Ao entrarem em cada uma das
casas 0s homens ndo o fazem como irméos que se COmMu-
nicam com as suas irmis e sim como coletividade mas-
culina. Logo que acabam de cantar os ngere, cada homem
comeca imediatamente a cantar a sua propria akia e 03
dancarinos se precipitam para a porta, retornando a4 pra-
ca. Individualmente, os homens gritam as suas akias atra-
vés do espacgo; coletivamente, eles cantam ngere dentro
de todas as casas.

Uma outra razio pela qual os homens cantam para
suas irmis se encontra ainda no grande valor atribuido
4 fala e a0 canto como caracteristicas da masculinidade
adulta. A virtuosidade no canto € uma qualidade valori-
zada no homem, sobretudo depois da iniciacdo. A orats-
ria, por sua vez, € importante para a participacido dos
homens adultos nos processos politicos da aldeia, haven-
do, inclusive, um tipo especial de oratdria que € restrito
aos chefes e aos especialistas rituais. Até mesmo a medi-
cina Suya enfatiza a expressio verbal: muito embora a3
ervas medicinais sejam importantes, os cantos de cura,
que mencionam nomes de animais e instilam metaforica-
mente no paciente certas caracteristicas especificas de
um animal ou planta determinados, sdo conslderados
mais eficazes. Conforme tentei mostrar em outro traba-
lho, a énfase na fala e no canto estd também relacionada

esposos talvez seja a mesma: o uso dos sons como meio de atravessar
distancias espaciais ¢ psicolégicas gue, mais tarde, quando ja se
adquiriu uma maior familiaridade ¢ intimidade, sio atravessadas de
cutras formas, mais diretas.
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a enfatizacio fisica da boca conseguida através da inser-
¢do de um disco de madeira no ldabio inferior (Seeger
1975).

CONCLUSAD

Este ensaio mostra como certas caracteristicas da
sociedade e da cosmologia Suya, bem como certas parti-
cularidades do contexto de desempenho, exercem influ-
éncias especificas sobre os tracos musicais distintivos da
akia. Considerando-se, por um lado, que as ceriménias
Suya em geral envolvem certos lagos especiais que ligam
um homem & sua irmé e, por outro, que o desempenho
oral € altamente valorizado em diversos dominios desta
sociedade, entende-se, como decorréncia bastante logica,
que 08 Suya cantem para as suas irmés. Dado gue cada
homem canta com o objetivo de ser ouvido individual-
mente e que todos o fazem ao mesmo tempo, determi-
nadas caracteristicas estilisticas da akia se impdem. Fi-
nalmente, foi visto como o dualismo que atravessa a cos-
mologia e a organizagio social Suya se encontra também
presente na organizacio de sua musica.

A anilise da akie mostra, portanto, como os sons
produzidos num desempenho musical sofrem a influéncia
de determinados aspectos da organizagio social, da cos-
mologia ¢ do contexto especifico em que se realiza ©
desempenho. Tanto os principios gerais de organizagao
quanto os contextos dos desempenhos musicais variam
nas diferentes sociedades. No que diz respeito aos prin-
cipios, por exemplo, os Suya se caracterizam pela pre-
senga de um dualismo; entre os javaneses, os principios
comuns podem estar nas suas concepcies sobre a ordem
do tempo (Hoiffman 1975); entre os Cherokee, podem exis-
tir principios de divisdo em quatro — o nuimero de dire-
¢Oes espaciais reconhecidas — e em sete — o nimero de
clas matrilineares (Fogelson 1971; Herndon 1971). Ou-
tras sociedades poderiam apresentar ainda outros prin-
cipios de organizagdo. Qualquer que seja o €aso, no en-
tanto, os limites entre o que seria uma organlzagao
muswal “pura” e o que seriam fatores “extramusicais”,
nao envolvidos na producgdo de sons, sdo extremamente
dificeis de estabelecer.
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Onde os principios diferem, no entanto, os contextos
podem ser o8 mesmos. Assim, o contexto de desempenho
de determinadas canc¢les dos indios Guayaki do Paraguai
parece apresentar algumas semelhancas com o das akias
dos Suya. Segundo Clastres (1966), os homens cantam
cangées individuais, todos ac mesmo tempo. Remetendo
a importincia e a natureza do confeiido destas cancdes
a determinados conflitos relativos a distribuicio da caca
e 3 troca de mulheres, o autor afirma:

Os cagadores Guayaki encontraram no seu canto
o ardil inocente e profundo que lhes permite re-
cusar no plano da linguagem a troca que nio po-
dem abolir no nivel dos bens e das mulheres (Clas-
tres 1966: 107).

Num certo sentido, os Guayaki ao repudiarem a troca
¢ os Suya ag cantarem para as suas irméas estio fazendo
pratlcamente a mesma coisa. Poder-se-ia esperar que a
musica produzida por sociedades tio diferentes quanfo
essas fosse semelhante devido a4 semelhanca entre os con-
textos de seu desempenho?

Clastres, infelizmente, nem apresenta a ruisica
Guayaki nem dd indicacdbes sobre quem a ouve. As ques-
t0es comparativas sobre a efno-musicologia dos indios
sul-americanos nio podem ser respondidas em razio do
pouco que se sabe a este respeito. Seria importante desco-
brir mais, por exemplo, a respeito da musica de outras
sociedades de lingua Gé para comparid-la com a dos Suya.
Por outro lado, seria também interessante estabelecer
comparacfes entre a musica Suya e a de outras socieda-
des em que o contexto de desempenho apresentasse aspec-
105 semelhantes. Os estudos realizados por Lévi-Strauss
sobre oS mitos da América do Sul (Lévi-Strauss 1964,
1966, 1968, 1971) permitem levantar a hipdtese de que 0s
mesmos elementos apareceriam na musica de varias so-
ciedades, embora recombinados e com énfases diferentes
em lugares diferentes. No atual estdgio da disciplina, no
entanto, tudo isto nfo passa de mers especulacio.

O objetivo bastante modesto deste ensaio fol revelar
algumas das pressbes que determinadas caracteristicas
dos contextos sociais, cosmoldgico e de desempenho exer-
cem sobre a akia. H4 muitos aspectos relativos a varia-
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¢io e ao desempenho musical que ndo foram discutidos.
Toda a questdo da estética foi também ignorada (embora
0s Suya certamente considerem que certas musicas s&o
mais “bonitas” do que outras). Essas preocupac¢des, no
entanto, ultrapassam o &mbito de um unico ensaio, Pre-
feri, assim, concenfrar-me na questio das pressdes con-
textuais e o modo pelo gual influem sobre os sons musi-
cais produzidos, visando, com isso, demonsirar que para
se entender uma tradicAo musical € importante analisar
08 sons em si, mas também ir além deles e observar ©
desempenho musical como um todo, inserido nos seus
varios contextos. Acredito que estudos realizados nesta 1i-
nha, sobretudo quando for possivel tornd-los compara.
tivos, poderdc levar a uma melhor compreenséo nfo ape-
nas das tradigbes musicais mas, igualmente, de por que
os homens fazem mutsica e esta soa do jeito que soa nas
mais diferentes sociedades. Este poderia ser o caminho
para a reunido dos diversos interesses numa 1nica etno-
musicologia,
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Relacoes de Parentesco ¢ de Propriedade
nos Romances do “Ciclo da Cana”
de José Lins do Rego

JOSE SERGIC LEITE LOPES

INTRODUCAO*1 *2

Os romances de José Lins do Rego que constituem o
chamado “ciclo da cana” nos fornecem elementas descri-
tivos da “familia patriarcal tradicional” hrasileira em
sua decadéncia. Através desses elementos se pode discutir
e avaliar as teses comumente aceitas sobre esse tipo de
familia e a anulagio da familia dos trabalhadores que ela
acarreta. (Cf. Oliveira Vianna, Gilberto Freyre, Caio Prado
Junior.)

Os romances descrevem g composigdo e funcbes da
familia da casa-grande e a mudanca em seu papel, corre-
lativamente as transformacdes econdmicas da drea, a de-
cadéncia dos engenhos e surgimento das usinas, Existem
tamhbém elementos descritivos da familia dos trabalha-
dores.

*1 O presente artigo foi, em sua primeira versio, um trabalho
apresentado para o curse “Organizagiio Social e Parentesco”, do Pro-
fessor Roberto da Matta, no Programa de Pés-graduagio em An-
tropologia Social — Museu Nacional — UFRJ. Desejo agradecer
agui as valiosas sugestdes de Moacir Palmeira e de Rosilene Alvim.
*2 Foi publicade originalmente na Revista de Ciéncias Socigis da
Universidade Federal do Ceara.
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As descrigbes da familia da casa-grande e da familia
dos trabalhadores nao sfo no entanto homogéneas, e dife-
rem segundo o tipo de narrativa dos diferentes romances
(narracac na primeira pessoa, pPor um personagem; nar-
racdo na terceira pessoa, pelo autor). Nos romances Me-
nino de Engerho, Dcoidinho e Bangué, toda a vida
do engenho € vista atraves do personagem Carlos de Melo,
membro da familia da casa-grande, neto do “patriarca”
e seu sucessor. Nos romances Moleque Ricardo, Usina
e Fogo Morie, o autor se coloca alternativamente do
ponto de vista de diversos personagens, inclusive de tra-
balhadores (o moleque Ricardo e o morador, mestre Ze
Amaro). Essas duas “situacdes de entrevista” (termo em-
pregado agui apenas como imagem) condicionam as des-
cricbes dadas pelo autor. Enquanto no primeiro grupo
de romances 0 autor aprofunda & visdo due o personagem
Carlos tem de sua familia e subsidiariamente dos traba-
lhadores, no segundo grupoe o autor analisa “de dentro”
as diferentes imagens de familia e de classe que tém os
diferentes grupos sociais dentro do engenho.

Neste trabalho, interessa-nos analisar: 1) os dados
apresentados nos romances sobre a familia da casa-gran-
de no engenho, as relacbes entre as diferentes familias
nucleares dos engenhos, e finalmente as relagdes entre
essas familias e as familias dos trabalhadores; 2) a mu-
danca no papel da familia com relagio as situacbes de
engenho, engenho em decadéncia e usina. A situacao
particular das familias descrifas por José Lins, mesmo
quando “anormals”, com relagido as outras familias da
mesma classe, podem fornecer elementos para o escla-
recimento da regra.

1. — A FAMILIA N0 ENGENHO

a) A Familia do Santa Rosa

Nos primeiros romances do “ciclo da cana”, a fami-
lia de casa-grande de engenho por exceléncia aparece a
primeira vista como sendo a familia residente no engenho
Santa Rosa. Esse conjunto de pessoas ligadas entre si por
lagos de parentesco tem por chefe ¢ coronel Zé Paulino,
que tem uma ascendéncia politica sobre o resto da fami-
lia, instalada geralmente em engenhos vizinhos, e o domi-
nio politico do municipio (cf. Fogo Morio).
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O primeiro emprego do termo “familia” refere.se a
um conjunto de pessoas tendo relagdes consangliineas ou
afins (Sinhazinha, cunhada de Zé Paulino) e residentes
na mesma casa-grande de um engenho.t! O segundo em-
prego refere-se a uma familia extensa, tendo uma ascen-
déncia comum — o0 avd de Zé Paulino — e residindo de
forma “contigua” (QOliveira Vianna) em engenhos pro-
ximos.

Seguindo o préprio Zé Ling, podemos iniciar esse tra-
balho através da andlise da familia do Santa Rosa, visto
que ela tem um papel de dominacio sobre a familia ex-
tensa. As lacunas ou “anomalias” na estrutura dessa fa-
milia nuclear com relacio as familias nucleares de ou-
tros engenhos podem ser elas proprias instrutivas, A
evolucdo do Santa Rosa é acompanhada pelo persona-
gem Carlos de Melo, que é dos nossos principais “mnfor-
mantes”, visto que os trés primeiros romances do ciclo
sa0o narrados através de sua pessoa. A propria evolucio
do personagem faz um paralelo a4 evolucdo da famila, e
parte da destruicdo da familia, enquanto ligada & pro-
priedade independente da terra, estd ligada i destruicio
do personagem. A segunda parte da destruicio da familia
serd conduzida pelo personagem Juca.

A vida de Carlos de Melo serd marcada pela destrui-
¢io de sua familia nuclear: sua mae € assassinada pelo
pai, que enlouquece e € recolhido ao hospicio, vindo a
morrer, ainda na infincia de Carlos, quando ele estia na
escola (Doidinho). Carlos ¢é trazido da cidade para a familia
materna, onde seu avd € senhor de engenho do Sanfa
Rosa. Na reconstrugdo da familia nuclear feita por Car-

los, seu novo pai € representado pelo avd enguanto sua

1 A unidade familiar parece ser dada pela casa e nio pelo engenho,
visto que um engenho pode ser partilhado em duas familias nucleares
(caso dos *engenhos novos™) ou pode haver duas casas em Um enge-
nho, como a casa de D. Inés, distinta da casa-grande do Santa F#
(c¢f. Usine). A divisfio do engenho parece funcionar diferente-
mente, segundo a consangiiinidade ou a afinidade, conforme teremos
oportunidade de ver adiante, No caso do filhe, 0 senhor de engenho
ou divide com ele seu engenho, assistindo-se entdc & formacgio de
um “engenho nove”, ou nio divide, e entio o filho nfo tem funcéo
ativa no engenho e aguarda apenas & sucessio (como exemplo de
cago de nan divisao: Zé Paulino com relacdo a Juea ¢ depois Carlos).
No casn do genro co-residente, o senhor de engenho néo divide seu
engenho, mas di terras para ele administrar (por exemplo, Capitio
Tomés com relagio a Lula).
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nova mie — a tia Maria — irmé da mie, estd deslocada
uma geragio abaixo em relacio & do novo pai. Ainda em
Menino de Engenho, tia Maria, que ¢ a pessoa que lhe
tem mais afeto e que se torna sua segunda miae, casa-se
e segue as regras da patrilocalidade:? seu marido, um
primo do engenho Gameleira, a leva para seu engenho, A
precariedade de sua segunda mae € ressentida por Carlos,
gue a perde com o seu casamento: sente gue a sua “mae”,
solteira, quando avanca no sentide de se tornar maie, atra-
vés do casamento, deixa ao mesmo tempo de ser méie
para ele. Assim o dia do casamento de tia Maria é um
dia negro para Carlos (capitulo 27 de Menino de Enge-
nho). Quando nasce a primeira crianca de tia Maria,
uma, filha, a incompatibilidade entre o papel de segunda
miée e o de verdadeira mae se torna mais claro para Car-
los: “Mas tia Maria me perguntava umas coisas por per-
guntar, sem interesse por mim. Sem divida que agora
seriag toda para a sua filha, Tinha side somente a minha
méae postica, Abandonara-me pelo marido. Avalies entao
com a filha saida de suas entranhas. Aquela ternura pelo
Carlinhos, aqueles cuidados, aqueles dengos teriam sido
mais exercicios que ela fizesse para a verdadeira mafter-
nidade” (Doidinho, capitulo 22).

Resta a “madrasta”, tia Sinhazinha, da geracdo de
seu avh, irmd de sua avd, que assume para Carlos toda a
repressdo que poderia conter uma figura materna. Resta
ainda, na maternidade difusa reconstruida por Carlos,
suas relagdes complementares (4 “segunda maée” e a4 “ma-
drasta”) com as negras da cozinha e da antiga senzala: a
ama-de-leite de sua mée, a negra Generosa; Avelina, mie
do moleque Ricardo; vovd Galdina, que criou o préprio
Zé Paulino e que vai para o Santa Rosa guando do inven-
tario do sogro de Zé Paulino (fato para o gual aponta
Qliveira Vianna quando inclui em sua categoria “cli pa-

2 As regras de residéncia, no entanto, devem ser nuanceadas e at-
ticuladas com as regras de heranca e de poder. Assim a patrilocali-
dade é apenas uma tendéncia. Na constituicio de uma alianga, sus
preferencialidade em constituiv-se dentro ou fora da familia extensa
{endogamia ou exogamia com relagio & familia extensa) varia se-
gundo as conjunturas. Quando ela so di fora da familia extensa,
deve-se levar em conta na explicagdo da residéneia o peso politico
das duas familias: se a alian¢a ocorre entre duas familias exten-
sas poderosas ou se ela se verifica entre uma familia extensa po-
derosa e outra ndo poderosa.
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rental” as maes-de-leite e os filhos naturais da familia da
casa-grande) 2

Com a perda de sua segunda mie, a tia Maria, cresce
mais a figura de seu segundo pai, seu avo.

No colégio interno e diante dos colegas a figura de
Z¢ Paulino assume cada vez mais o papel de pai para
Carlos, E Zé Pauling que ele deseja que vd visitd-lo nos
dias de folga, s20 as facanhas e rigueza do avd que Carlos
evoca para contrapor aos colegas que Se gabam dos res-
pectivos pais. E com o avé que Carlos sonha no colégio:
“E sonhei. Andava por uma estrada, e ali fora encontrar
0 velho Zé Paulinc. Queria falar com ele, e ndo consen-
tiram”. “Para onde vocés levam ele?” “0 coronel morreu”,
diziam. Mas nfo via caixfo. Corria para junto dele, e as
minhas pernas estavam enterradas. Entdo o velho dizia:
“Deixai o menino vir, € dele o reino dos céus”. E por malis
forga que fizesse, ndo me largava do canto em que estava.
Al uma pessoa gritou: “Amarrem uma pedra no pescogo
do coronel e sacudam no acude.” Acordei aos berros, com
a satisfacido de reconhecer a mentira do sonho” (Doidi-
nho, capitulo 6).4

Mas, com a descoberta pelos colegas da histdria de
seus pais, a figura de Zé Paulino ndo consegue apagar
como pal o0s aspectos negativos de seu verdadeiro pai:
“Eu estava entre eles como um que néo podia levantar a
voz, gue nio tinha em casa um pal para competir com
os dele. O velho Z¢é Paulino seria um substituto poderoso

¥ E interessante perguntar-se se essa maternidade difusa de Carlos
ndo aponta para a regra de maternidade na casa-grande. Q papel
das amas-de-leite e negras da cozinha, nessa maternidade, parece
sugerir gue a maternidade difusa na familia da casa-grande é com-
plementar & paternidade difusa da familia de escravos. O caso de
Carlos, sendo um easo-limite (familia nuclear destruida), parece me-
lhor vevelar a vegra, pols para essa maternidade, tendo urm ecarater
excepeional com relagic ao modelo de familia nuclear da ideologia
dominante burguesa, um caso extremo parece mais ilustrative que
um caso médio.

4+ Esse sonho como que antecipa a imagem futura que fara Carlos
a respeito da amizade reciproca entre ele e seu avd, sua predilegio
pele nete com relagdo a outras pessoas da familia (em particular
Juca). “E dele o reino dos céus” — a sucessio do avé é dada a
Carlos, mas ele ndo eonsegue nwover-se para salvar a propriedade
da familia. O sonho parece mostrar a competicdo pelog favores do
‘pai’, e mesmo que Juea nao aparega explicitamente no sonho, a
disputa pelos favores de Z¢é Paulino por parte de Carles, se di contra
ele, O sonho faz sentir a cooptacio de Carlos por Zé& Paulino.
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cheio de dighidade, porém nao me salvaria do oprébrio de
um assassinoe” (Doidinho, capitulo 14).

Assim a destruico brusca da familia nuclear origi-
nal atormenta a infincia de Carlos, faz dele um menino
nervoso, receoso da hereditariedade da loucura do pali,
merecedor do apelino de Doidinho.b

Além dos trés personagens da “familia nuclear re-
construida” de Carlos ja apresentados (Zé Paulino, tia
Maria e Sinhazinha), existe um guartc elemento, que €
o irmao da mae, tio Juca, personagem que, amigo de Car-
los na sua infincia, torna-se seu inimigo na fase aduita,
guando da sucessdo do avd. Em funcio de seu novo “pai”
— seu av0 — Carlos como que scbe uma geragao e o tio
Juca € como um irmao mais velho. Espécie de brago di-
reito de Zé Paulino, no romance Fogo Morto, Juca
aparece no entanto apagado pelo pai nos romances ante-
riores. E como um elemento redundante em relagio ao
pai, embora seja seu sucessor. Essa redundancia nio deixa
de ser ums caracteristica comum entre Juca e Sinhazinha,
esta ultima redundante em relagio a tia Maria. Com efei-
to, Sinhazinha necessita recriar para si uma nova funcéo
social gue antes do casamento de tia Maria é dificultada
pela existéncia da sobrinha em casa. Tendo-se separado
do marido, o Coronel Quincas do Engenho Novo — ho-
mem de importancia politica no municipio, que a “baniu”
para a casa da irma, trazendo-a amarrada num carro de
boi — Sinhazinha combate a sua situacio do “exilada”
no Santa Rosa externando um autoritarismo repressivo
sobre a cozinha, a despensa e as criangas, dominip da
mulher na casa-grande. Apds a morte da irma, D, Janoca,
essas funcdes recriadas, provavelmente, crescem, “Prova-
velmente”, pois D. Janoca € um personagem gue hunca
aparece: ja € falecida nos trés primeiros romances e €
somente mencionada em Fogo Morto, que cobre um
periodo anterior da histéria do Santa Rosa. A propria

5 Esses tormentos de infincia com relagio ao problema de sua pa-
ternidade, é interessante notar-se, vao surgir no colégio, sugerindo um
conflite interno de Carlos, resultante de um conflito entre as regras
difcrentes de paternidade segundo a familia conjugal urbana e =2
familia extensa rural. No engenho, a paternidade do avé é indis-
cutivel, ndc havendo lugar para os problemas que Carlos sente no
colégio. Do ponto de vista da familia extensa dog engenhos, Zs Paun-
lino é de qualguer forma o primeiro pai de Carlos, mesmo que seu
pat fosse vivo, devido & estrutura de poder dentro da familia extensa,
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substituicio de D. Janoca € partilhada pela filha ainda
solteira$ tia Maria, e pela irm&, Sinhazinha, embora as
duas cumpram as mesmas fungdes de forma antagdnica.
‘Tia Maria cuidando da cozinha, das criancas {(Carlos,
primos) e exercendo a funcido assistencialista aos mora-
dores, que cabe & mulher da casa-grande. Sinhazinha cui-
dando da casa, de forma repressiva. A primeira é adorada
pelas criancas e pelos moradores na medida em que &
segunda é detestada.’

Se Juca € “redundante” com relacio a Zé Paulino
(no que concerne 4 direcAo do engenho, nioc no que con-
cerne a4 sua Sucessao) e Sinhazinha é “redundante” com
relacdo a tia Maria, no entanto sio os elementos da gera-
cdo logo acima de Carlos que abandonam o Santa Rosa
devido ao casamento, e sio os elementos da segunda ge-
racio acima de Carlos dque permanecem. Essa saida do
engenho pelo casamento nfo tem, no entanto, as mesmas
repercussdes para tia Maria e tio Juca. Enquanto a pri-
meira obedece a4 regra da patrilocalidade, casando.se com
um primo de um engenho proximeo que a leva para 14, ©
segundo, ao contrario, casa-se e vai para um eéngenho dado
pelo sogro, ao invés de trazer a mulher para o Santa Rosa.
Dessa forma ele tem meio caminho andado para a perda
da sucessdo do Santa Rosa (que pula para a geracio de
Carlos, que € a geragio residente no engenho), além da
censura da familia (cf. nota 2).

6 Solteira c. ao que parece, sobrevivente: sua irma Clarisse (mie
de Carlos) é assassinada pelo maride, na cidade onde mora, e suz
irm& Mercés morre de parto. Deve-se notar que no thico cerimonial
que aparece nos romances enquanto ela é solteira, a “visita” do can-
gaceiro Anténio Silvino, é ela que faz as honras de senhora da
casa-grande no jantar “oferecido” ac bando, e nic Sinhazinha.

7 Se Sinhazinha e tia Maria estio em diferentes geragées — o fato
dn velhice podendo explicar & primeira vista a maior marginaliza-
¢do da primeira — ambas, no entanto, sio “a mulher” do senhor
de engenho, partilhando as duas faces da senhora de engenho em
duas pessoas, quando geralmente essas faces pertencem a uma s6
pessoa: o aspecto repressivo e mediador ao mesmo tempo da senhora
de engenho, e que constitui sua ambigiiidade. A maior marginalizacio
de Sinhazinha e a escolha de tia Maria (e nfio Sinhazinha) para
ser “mae” de Carlos — quando o “pai” é Zé Paulino — podem tam-
bém ser explicados pelo fato de Sinhazinha ser cunhade eo-residente
de Zé Paulino, que geralmente é uma figura com fabu, além de ser
casada {embora separada). Tanto é que com o casamento de tia Ma-
ria e sua saida do engenho, Sinhazinha assume o lugar de senhora
de engenho, mais ainda que, Z& Paulino e ela sendo velhos, o problema
do tabu (incesto) é contornado.
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E interessante notar que, do ponto de vista de Car-
los, tanto na geragio do avdé como na geracio da mie ele
tem um parente “amigo” e um parente “inimigo”, um pa-
rente que assume (mesmo que seja apenas durante parte
da vida de Carlos) o lugar do pai ou da méie e um parente
que assume o lugar de receptor de seu ddio, seja na in-
fancia (Sinhazinha) seja na idade adulta (Juca):

+ p—
1.2 geracdo Pai da mée Irma da mie
(Z& Paulino) {Sinhazinha)
2.2 georagio Irmi da maée Irmao da mae
(tia Maria) (tio Juca)

O “positivo” e o “negativo” acima referem-se niao so-
mente 4 amizade de Carlos, como a “normalidade” e &
obediéncia as regras do parentesco da sociedade em que
0$ personagens estio inseridos. Além de serem respectiva-
mente segundo pai e segunda mae de Carlos, Zé Paulino
e tia Maria tém seus lugares de senhor de engenho e se-
nhora de engenho obedecendo as regras de residéncia que
0 sistema de parentesco exige (tia Maria indo para o en-
genho do marido). Enguanto isso, Sinhazinha fracassa
como senhora de engenho, separando-se do marido e indo
morar na casa da irmé, e Juca s6 consegue ser senhor de
engenho desobedecendo as regras de residéneia. E ambos
s80 “inimigos” de Carlos.® Ainda mais: pelo fato de sérem
“redundantes” em relagio a Zé Paulino e fia Maria, que
ocupam as posicies importantes na familia e no engenho

& Deve-se notar também que o “positive” e ¢ “negativoe” tém por
referencial a Zé Paulino, figura dominante da familia, e por exten-
sdo referem-se & amizade de Carlos, cooptado por Zé Paulino. O
“negativo” de Sinhazinha e Juca estd assim bastante referido a %é
Pauline: Sinhazinha por sintetizar em sua pessoa o tabu da cunhada
co-residente, da mulher casada e rejeitada, e portanto de pertencer
e ndo pertencer simultaneamente ao grupo nuclear de Zé Paulino;
Juca por romper as regras de alianga e residéncia, pois vai morar
no engenho do sogro que tem menes poder que seu pai (caso seu
sogro fosse mais poderoso, tal fato provavelmente ndo seria uma
ruptura da regra),
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— senhor de engenho, dono da casa; senhora de engenho,
dona da casa — isto €, pelo fato de Juca e Sinhazinha
somente ocuparem essas posigdes quando do desapareci-
mento dos dois outros (Sinhazinha no lugar de tia Maria
quando esta se casa; Juca no lugar de Zé Paulino, depois
de sua morte e depois da faléncia de Carlos) ou entio
por vias “anormais” (Juca vai ser senhor de engenho com
um engenho dado pelo sogro), eles sio sempre “substi-
tutos” — caracteristica essa que é também a caracteris-
tica da “madrasta” e do “padrasto” em uma estrutura
de familia nuclear. Se Sinhazinha & vista explicitamente
por Carlos como “madrasta”, em oposicio ao “pai” na
primeira geragfo, Juca pode ser tido como “padrasto” em
oposicdo a “méae” na segunda geracio, emhbora Carlos
néo o veja explicitamente como tal.

Obediéneia as re-
gras de residéncia

Desobediéncia as re-
gras de residéncia

1.2 geracio

2.0 pal de Carlos
senhor de engenho
(Zé Paulino)

“Madrasta” de Car-
los; separada do ma-
rido, morando com a
irma (Sinhazinha)

2.8 gerac¢io

2.2 mie de Carlos;
vai ser senhora de
engenho no enge-
nho de seu marido

“Padrasto”:
adversdrio de Carlos
na sucessdo de Zé
Paulino e vai moerar
no engenho do seero
(Juea)

Tém a afetividada
de Carlos

Tém a inimizade de
Carlos

O que se pode observar é que na casa-grande do San-
ta Rosa ndo existe o casamento: Zé Paulino é vitivo (seu
casamento fol desfeito pela morte da esposa), Sinhazinha
€ separada, tia Maria sai do Santa Rosa quando se casa,
indo para o engenho do marido. Tio Juca também sai do
Santa Rosa com o casamento, indo para um engenho dado
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Prelo sogro e finalmente Carlos — que vem substituir a
Juca na sucessdo do av(, devido a “desercio” do tio pelo
engenho do sogro — nio se casa. Além disso, as negras
da cozinha, da antiga senzala, nio constituem hunca uma
familia nuclear, por falta de marido estivel — fa-
milia matrifocal, maternidade “forte” dos escravos
e ex-escravos: as mulheres dio a coesfo & familia
escrava, mantendo os filhos em torno de si, enquanto os
homens circulam? No entanto, essa caracteristica da fa-
milia dos escravos ou ex-escravos que trabalham para a
casa-grande {casamento instdvel) € uma caracteristica
tradicional, enquanto que para a casa-grande, ao contra-
rio, a dificuldade na constituicio de familias nucleares
pode refletir, na estrutura familiar, a decadéncia da or-
dem social dos engenhos, a dificuldade da reproducio de
suas relacgles sociais,

Deve-se ponderar aqui, no entanto, gue com relacéo
a0 nao-casamento (viuvez) de Zé Paulino, sua viuvez tal-
vez sirva para introduzir e compor sua imagem de “pa-
triarca” da familia extensa, levando ao extremo a Tegra
da patrifocalidade da familia da casa-grande e do apa-
gamento da senhora de engenho, como o inverso da ma-
trifocalidade da familia escrava e do apagamento do
marido-escravo. Talvez g propria escolha de Carlos para
a sucessdo de Z¢ Paulino possa ligar-se a sua caracteris-
tica de solteiro, representando assim a patrifocalidade
acentuada -— necessdria — ao papel de “patriarca”. O
casamento e o celibato na casa-grande teriam assim ten-
déncias contraditérias para o funcionamento da ordem
social dos engenhos.

Para completar as relacdes de Carlos com os habi-
tantes da casa-grande do Santa Rosa, deve-se mencionar
suas relagbes com os moleques do engenho. Além das re-
lacGes “maternais” das negras da cozinha da casa-grande
em relacéo aos filhos e netos dos senhores de engenho
que beneficiam também a Carlos, as relacfes deste 1iltimo
com 0s moleques (filhos e netos das negras da cozinha,
ou de outros moradores do engenho; interessante notar
0 termo moleque para eles e nio menino, tal como o autor

8 Cf. os artigos de Raymond Smith em “Caribean Studies: A Sym-
posium”, Vera Rubin (org.), Seattle: University of Washington Press,
1960; e em “Sistemas de plantaciones en el Nuevo Mundo”, Seminario
de San Juan, Puerto Rico, Washington: Unién Panamericana, 1964.
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usa para Carlos: Menino de Engenho) sio de amizade
e de “fraternidade”.

Quando Carlos descobre gque perdeu sua Segunda
mae, com o nascimento da filha de tia Maria, vai conso-
lar-se com ©s moleques: “Sai do quarto para o0s mole-
gues, que nado mudavam nunca: a amizade ali era de sem-
pre” (Doidinho, capitulo 22). Engquanto “menino de
engenho”, Carlos sentia-se feliz nos quartos da senzala
onde dormiam as negras da cozinha e seus filhos; “Era
ali onde estdvamos satisfeitos, como se ocupdssemos apo-
sentos de luxo” (Menino de Engenho, capitulo 22).

Além disso, os moleques tém na infancia de Carlos
um papel gue nunca mais terdo: “O interessante é que
nags, os da casa-grande, andavamos atras dos moleques.
Eles nos dirigiam, manhdavam mesmo em todas as brin-
cadeiras, porque sabiam nadar como peixes, andavam a
cavalo de todo jeito, matavam passaros de bodoque, to-
mavam banho a todas as horas e nao pediam ordem
para sair para onde quisessem. Tudo eles sabiam fazer
melhor do que a gente: soltar papagaio, brincar de piao,
jogar castanha. S6 nido sabiam ler. Mas isto, para nds,
também nao parecia grande coisa” (Menino de Enge-

nho, capitulo 22) 10

10 Essa “inversdo”, ligada ao ciclo de vida de Carlos e dos moleques
(infancia), além de mostrar pela excepcionalidade do fato (“O inte-
ressante & que nds, os da casa-grande, andivamos atrias dos mols-
ques™) a regra de dominagido sobre os moleques tornados adultos,
mostra o contraste entre a situagio de infancia em que o contacto
direto com a natureza e scu dominio representa a liberdade e a
superioridade dos moleques na visio das crianc¢as, e a situagao adulta
em que o contacto direto com a natuveza é inerente & prépria con-
dicdo de dominado e & a media¢do pela qual se exerce o deminio
da natureza (e da organizagio social) pela classe dominante. No
caso da infancia, o contacto direto com a natureza e o seu dominio
pertencem sos mesmos agentes socials — os moleques; enquanto gue
no easo adulto, ao contrario, o contacto direto com a natureza é uma
caracteristica de um tipo de agente social — os “moradores” do en-
genho, os produtores dirctos — mas o dominio da natuveza, através das
relagdes de producio e portanto através da dominagéo sobre os pro-
dutores divetos, é uma caracteristica de outro tipo de agente social
-— 08 senhores de engenho.

A inicia¢do sexual de Carlos marea também o inicie da transigdo
entre a situacdo de “fraternidade” com os moleques e de “filiagdo™
com as negras da cozinha na infincia e a situagcdo de dominacfo
sobre os moradores na idade adulta.
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Ainda na infaneia, Carlos inicia-se na atividade se-
xual com as negras do engenho: Luisa, Zefa Cajd. Essa
atividace precoce, mal vista pelos parentes devido justa-
mente a seu cardter precoce, era no entanto tolerada e
admirada pelos homens da familia: é a génese anteci-
pada das relagdes normais que tém os homens da casa-
grande com as filhas de seus moradores.t “Q dono da
terra fizera mal. Os pobres lhe pagavam esse foro sinis-
tro — a virgindade das {ilha” (Doidinho, capitulo 8).12

Em Bangué, Carlos vem adulto, da cidade, de volta
a0 engenho, Somente encontra, na casa-grande do Santa
Rosa, a geragdo de seu avd Zé Paulino e Sinhazinha. Juca
€ tia Maria casaram-se e sairam do Santa Rosa.

As relagdes que tinha na infincia com os moleques €
as cozinheiras transformam-se nas relacbes de domina-
¢ao com Os moradores: “Ninguém falava comige. A ne-
gra que me limpava 0 quarto fazia este servigo como se
tivesse com medo de alguma coisa... Os moleques que
haviam sido meus companheiros.., eram iguais aos Ou-
tros. Passavam por mim como estranhos. Um dia chamei
um deles para conversar. Tinha casado, trég filhos, mora-
va na Areia e vinha para o eito., Falava comigo descon-
fiado, de cabeca baixa. Como tinha se degradado, €le
que fora meu chefe nas brincadeiras de Antonio Silvino!

(capitulo 3, Banrgué)... Sumiram-se todos, fechando a
porta ao companheiro gue se fora para outro nivel” (ca-
pitulo 9).

Suas relacdes com os moradores transformam-se nas
relacbes sexuais com as filhas dos moradores do enge-
nho, que séo relagées de dominag¢fo tradicionais dog mem-
bros da casa-grande, incidindo sobre a familia dos ex-
escravos e moradores. E sabido dque todos os senhores
de engenho tém amantes e filhos naturais. 7Zé Paulino
tem um filho natural que € o maquinista do engenhec, tio
Juca tem wvdrios fithos naturais. Quincas, irmio mais
mocgo de Zé Paulino, foi morto por um feitor que havia-

't Sende também uma forma de afirmacgfo da exogamia de classe,
impedindo a quebra de proibicdes incestuosas endogamicas.

12 Mais uma vez, a paternidade forte da classe dominante se com-
plementa com a matrifocalidade da classe dominada. Assim, as rela-
¢oes sexuais de Carlos com as “negras” (Zefa Caja, etc.) ao longo
de sen ciclo de vida transformam-se em trelagdes com pessoas situadas
na classe dominada enquanto tal.
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lhe tomado sua amante.!3 Carlos tem relacdes com Maria
Chica, a qual tem um filho natural seu. Carlos fica sur-
preso quande oferece a Maria Chica educar seu filho,
separando-o da mée, e ela recusa a oferta. Surpreende-se
com o sentimento maternal onde ele achava que nio ha-
via, Mais uma vez um exemplo “anormal” pode esclare-
cer a “normalidade”: “Ouvira falar sempre no Santa
Rosa com repugnincia nesse parente que se casara com
uma mulata com quem vivia. Ali dentro da igreja achava
0 meu primo um digno, um grande.. . Issc de descer de
sua arrogéncia de senhor de engenho para essa rentincia,
para esse contato com os pobres de sua bagaceira, isto
me parecia grandioso. O bom rico gue botava na sua
cama de casal a negrinha que lhe lavava os pés.., O ve-
lho Zé Paulino censurava o sobrinho...” (Doidinho, ca-
pitulo B).

Esse episddio do sobrinho de Zé Paulino — que al€m
de nao ter casado com “uma mog¢a de engenho de por-
teira fechada” casa-se com uma mulata, sendo muito
criticado pela familia — deve-se ao casamento e nio a
relagdo com uma mulata. Sacralizando a relagdo que
mantinha com a filha de uma ex-escrava sua, esse Sobri-
nho faz com ¢que a mulata entre para a familia, bem como
os seus filhos. O fato de manter relacio com a filha da
escrava ndo estd em jogo, é um fato normal, nao foge
as regras do engenho. O que estd em jogo, o que coloca
em risco as regras, € a sacralizacio da relagio. Por um
lado, com o casamento, cessa a relacio de dominacgio de
classe gue implica a relacio sexual de um senhor de en-
genho com uma moradora; e por outro lado a filha da
escrava entrando parg a familia extensa tem ao menos,
teoricamente, direito a decisbes envolvendo parte da fa-
milia e parte da propriedade da familia extensa.

E interessante notar que autores como Oliveira
Vianna e Gilberto Freyre tomam esses casos extremos de
adocio de filhos naturais, de casamento com ex-escravas,
de relacOes entre amas-de-leite e seus senhores {(cf. tris-
teza das cozinheiras quando tia Maria se casa e val em-
bora, quando Zé Paulino morre, etc.) como a regra das
relacbes entre senhores de engenho e trabalhadores, A

18 “{Zé& Paulino e) tio Juca enchia{m) a virzea de colhos azuis e
testas largas” (Bangué, capitulo 18).
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familia da casa-grande englobaria no “cli parental” (Oli-
veira Vianna) os filhos naturais e as amas-de-leite, en-
quanto o cla feudal abrangeria todos os moradores que
participam, do lado da familia da casa-grande dos enge-
nhos, das “lutas de familias”.

A familia dos trabalhadores & assim ofuscada pela
familia da casa-grande. Esses aufores qgue generalizam a
respeito da familia dos trabalhadores, com base nos em-
pregados domeésticos da casa-grande, ndo véem os “filhos
naturais” e o que estd por detris disso — relagdes sexuais
com as filhas dos moradores, facililadas pela matrifoca-
lidade — como relagio de dominacio da casa-grande So-
bre a familia dos moradores, constantemente ameacgada
de destruicgo.!t

Encontrando somente a geragio do avd no engenho,
Carios automaticamente assume um lugar na geragao
acima dele, visto que Juca néc reside no Santa Rosa; a
relagdo de Carlos com a familia volta-se para o problema
da continuidade ou desaparecimento do Santa Rosa e
da predominincia de Zé Paulino e de seu herdeiro sobre
0 resto da linhagem. A problemaitica de Carlos com seus
parentes, que antes (em Menino de Engenho e Doi-
dinho) era baseada na reconstrucdo de sua familia
nuclear, torna-se em Bangué a problematica de suas
relacbes com toda a familia extensa, quando estd em jogo
a sucessdao da propriedade, do dominio politico sobre a
familia extensa e desta sobre o municipio e a “Varzea do
Paraiba”.

Re-socializado na cidade, tendo “alisado os bancos da
academia”, Carlos volta com a idéia de suceder a seu
avd, confinuando sua obra, unificando a familia extensa
em torno de si, querendo ser urma espécie de “intelectual
orginico” da familia e de seus Interesses. “De fora, eu
me voltava com o pensamento para o Santa Rosa. Sim,
eu queria continuar a minha gente, ser também um se-
nhor rural. Era bonito, era grande a sucessio do meu
avd, Fazia cdleculos, sentia orgulho em empunhar o ca-
cete de patriarca do velho Zé Paulino. Seria um continua-
dor” (capitulo 1, Bangué). Essa idéia esmorece com a

1t Por outro lado, esses autores, assim como Carlos em relacas
a Maria Chica, nio véem o papel da mic como mantencdora do
nticleo familiar dos trabalhadores. Sobre esse papel da mie, ohser-
var sua importincia na familia de Ricardo,
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confrontacdo a realidade da vida do engenho e 4 inadap-
tacio de Carlos a essa vida, Sua amhigio restringe-se en-
tdo a ser apenas um intelectual fout court da fami-
lia e oscila entre escrever uma biografia de Zé Paulino
e descrever a vida dos mworadores do engenho explorado
por sua familia (instigado por Maria Alice, uma visita
da cidade). Nem esses desejos mais restritos so leva-
dos adiante e Carlos leva uma vida sem papel social defi-
nido enquanto o avd € vivo. Sinhazinha cresce na casa-
grande com a velhice e a invalidez de Zé Paulino. Ao con-
trario do que ocorre no Santa Fé (capitdo Tomds com
relagdo a Lula, seu genro) Zé Paulino nio d4 a Carlos ne-
nhum pedaco de terra para incentivd-lo a sair da “pre-
guica” e tratar do que seria seu (cf. nota 1 deste trabalho).

Com a morte de Zé Paulino, Carlos chega a senhor
de engenho pela sucessio do avd., Tio Lourence, irmao
do avd, € chamado a resolver a partitha: “O que vocés
devem fazer € ficar cada um onde estd. José Paulino dei-
xou o bastante para todos ficarem bem”. Juca e Carlos
brigam pelo Santa Rosa, briga esta que chega até a jus-
tica. Tia Maria e Sinhazinha ficam a favor de Carlos:
“Depois que (Juca) se casara com gente daduelas ban-
das dera para brigar com todo mundo, S¢ levava as coi-
sas para o mal. Tudo obra do sogro. Aquele casamento
fora uma infelicidade” (capitulo 5). Carlos fica com
o0 engenho.

No entanto, sem as qualidades dos senhores de enge-
nho tradicionals, completamente desadaptade a seu novo
papel social, Carlos enfrenta ainda a ascensio de um
concorrente poderoso, interessado na absercio dos enge-
nhos da area, e em particular do Santa Rosa.

A ascensdo da usina vizinha vem completar o quadro
da decadéncia do Santa Rosa, que & levada ac limite
pela inaptiddo de Carlos. O paralelismo entre a decadén-
cia da ordem social dos engenhos e a desestruturaciio das
relacbes familiares tradicionais € também representado
de maneira acentuada na pessoa de Carlos, gue, nao con-
trolandc nem seus moradores, nem a ascensio do foreiro
Z¢é Marreira de moleque a concorrente mais forte, tam-
bém nio participa das trocas de mulheres pelo casamento
entre familias proprietiarias. Apaixonando-se, ao contra-
rio, por uma mulher casada, hdspede do Santa Rosa que
o abandona em pouco tempo pelo marido, Carlos presta-
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se mais ainda aos comentdarios desfavoriveis e & indispo-
sicdo da familia,

Ameacada a independéncia da familia com relacio &
sua atividade econdmica, € uma coportunidade propicia
para que Juca proponha a fundacio de uma usina da fa-
milia, fazendo face A concorréncia da Usina Sio Félix,
como solugao Unica para o impasse. Carlos, unico ele-
mento de sua antiga “familia nuclear” reconstruida ainda
residente no Santa Rosa, parte de volta para a cidade,
enquanto Juca assume o lugar gue perdera quando da
sua opcao pela orbita do sogro.

b) As Familias no Engenho em Decadénciac — Santa
Rosa, Santa Fé ¢ Zé Amaro

T, interessante observar-se o0s tracos comuns entre as
familias malis detidamente descritas nos diversos roman-
ces, a familia do Santa Rosa e a familia do Santa Feé
(Fogo Morto), para a observagio da inter-relagido entre
a modificaciio na reproducio das relagbes sociais condi-
cionada & mudanca econdmica na regifo (transformagao
do engenho em usina, decadéncia de engenhos) e a estru-
tura familiar da casa-grande.

O Santa Fé é fundado por uma familia nuclear che-
fiada pelc Capitdo Tomds, proveniente de uma familia
extensa de proprietdarios de fazenda de algoddo e outros
produtos no sertdo. Essa nova familia que se implanta
na vdrzea, ao lado do Santa Rosa, tem uma evolugio pa-
recida 3 do engenho vizinha, O Capitdo Tomds, senhor de
engenho, respeitado na vdrzea por sua ascensdo soctial,
defronta-se, como Zé Paulino, com os problemas da su-
cessio. Tendo tido apenas duas filhas, gue mandou edu-
car nos colégios da cidade, ele defronta-se com a primeira
dificuldade sucesséria, o fato de nfo ter filho homem.
Para a filha mais velha, “prendada, bem educada”
Ameélia — ¢ dificil arranjar-se um bom casamento, Gevido
a inadeguacio rural dos pretendentes & menina soclali-
zada na cidade. Finalmente, um primo distante do Capi-
tao Tomds, vindo da cidade passar algum tempo no enge-
nho, resolve casar-se com Amélia. Ficam residindo no
engenho, e para tentar quebrar a inércia para o “traba-
Iho” (funcido de diregio no campo) do genro, Capitao
Tomsds lhe d4a um pedago de engenho. Lula, o marido de
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Amélia, € um personagem que tem muitas semelhancas
com Carlos: ¢ a mulher que o liga ao engenho, assim
como foi atraveés de sua mae que Carlos ligou-se ao Santa
Rosa. E um personagem que vermn de fora, da cidade, e
nao se adapta as fung¢des de senhor de engenho, nio con-
segue reproduzir a figura de seu antecessor, o Capitdo
Tomds (semelhancas com a problemdtica de Carlos em
Bangué), levande o engenho & beira da faléncia. Tendo
se expandido &s custas da ineficiéncia econdmica do San-
ta Rosa dirigido por Carlos, seu foreiro Zé Marreira, ex-
moleque do eito de Zé Paulino, e novo kulgk, depois de
contribuir para a faléncia de Carlos, volta-se para o Santa
Fé, comprando-o depois da morte de Lula.

A segunda filha do Capitdo Tomds, Olivia, é louca.
Com o casamento de Amélia, torna-se a tinica figura sem
funcdo social no engenho Santa Fé. Ocupa assim uma
posi¢do que se repete nas familias analisadas nos roman-
ces — a solteirona e/ou louca — a posicio de Sinhazi-
nha, de Dona Inés (cf. Usina), de D. Nendm (filha de
Lula e Amélia) e de Marta (filha de Zé Amaro).

O problema do capitdo Tom&ds com relagiao as filhas
— demora no casamento de Amélia, loucura de Olivia —
se repete com relaco a Lula: sua filha tnica, D. Neném,
nfo consegue casar-se. Nesse sentido, o capitdo Tomsds
-estd para Olivia assim como Lula estd para D. Neném.

Parece existir portanto uma homologia entre os ele-
mentos da familia do Santa Rosa e os da familia do San-
ta Fe:

Santa Fé Sante Rosa Fung@o Social
|
Capitdo Tomas l 7Zé Paulino Senhor de engenho
P Janoca - Tia Ma- & da
Mariquinha rin - Sinhazinha Sr2 de engenho
Lula - Amélia Carlos - Clarisse Sucessio
Olivia - Neném Sinhazinha Sem funcio social

A figura de senhora de engenho é ocupada no Santa
Rosa por D. Janoca até sua morte, quando assume tla
Maria até seu casamento e depois Sinhazinha. Esia 11ltima
S0 passa a ter fung¢io social por substituicio, pois antes
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do casamento de tia Maria ocupa o lugar das “sem funcao
social”: as solteironas, loucas e “banidas” pelos maridos.
A semelhanga de Lula com Carlos se da através do fato
de que sdo as mulheres que os ligam & familia e & suces-
s30 do engenho. No entanto, o desenrolar da sucessao
do senhor de engenihio, no Santa Fé e no Santa Rosa, tam-
bém faz com que Juca se assemelhe a ILula, e Carlos a
Mariquinha.

Na sucessdo do Capitdo Tomds, surge uma disputa
— entre Mariquinha (senhora de engenho) e Lula (0
genro) — ganha por Mariquinha com o apoio da fa-
milia do Ingd e dos engenhos da vdrzea. Somente com a
morte de Mariquinha € que Lula assume a diregio do
engenho.

No caso da sucessio de Zé Paulino, a pessoa mals
proxima ao inventariadc € Juca, o filho do falecido se-
nhor de engenho. Mas este perde a sucessio para Carlos,
o neto, por ter abandonado o engenho para viver no en-
genho do sogro. A hierarquia de sucessdo nos dois casos €:

7Zé Paulino/Capitao Tomas
Juca/Mariquinha
Carlos/Lula

O Santa Fg, sendo ele préprio uma familia extensa
{duas familias nucleares de geracdes sucessivas co-habil-
tando), a sucessdo segue a linha descendente normalmen-
te na hierarquia. A sucessio € pleiteada pela senhora de
engenho e ganha poa ela (ja que o genro, substituto do
fitho que o Capitdo Tomdas nio teve, nao consegue afir-
mar-se enquanto senhor de engenho), pois apesar de ser
mulher nfo tem filho e sim genro!s 0 Santa RoOsa, no
entanto, n&o tem nenhuma familia nuclear completa, e
a sucessdo passa do filho para o neto, devido ao abandono
pelo filho da patrilocalidade. A sucess@o ndc segue a hie-
rarquia de proximidade de parentesco com relagio ao
falecido senhor de engenho, mas pula uma geragio. A

»

hierarquia efetiva é entdo:

Zé Paulino/Capitio Tomds

Carlos/Mariquinha

Juca/Lula
1% Nas disputas, Lula é considerado no Ingi e na Virzea como
o “genro mau”.
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onde Juca e Lula assumem por substituicio a Carlos €
filho-inexistente-de-capitdo-Tomas-substituido-por- Marigui-
nha, para ambos fracassarem em seguida: o primeiro como
usineiro, o segundo comg senhor de engenho.l6

Nao é somente entre as familias da classe dominante
que aparecem semelhangas quando da decadéncia da or-
dem social dos engenhos., A familia nuclear do mestre Zé
Amaro, seleiro, morador do Santa F¢, apresenta caracte-
risticas semelhantes 3 familia da casa-grande. Zé Amaro,
assim como Capitao Tomas e depois Lula, tém um grande
sofrimento por causa de sua filha, que € sucessivamente
solteirona e louca, ocupando posicdo anadloga, primeiro, a
D. Neném, depois a Olivia. Além disso, Amélia e Sinha
(a mulher de Zé Amaro) assemelham-se pelo fato de te-
rem casado tardiamente (evitando ficarem “mocas-ve-
lhas”} e de serem ambas estéreis apds o primeiro filho, o
que as afastam de seus maridos ainda mais pelo fato
de terem filhas unicas solteironas.

Morador l Casa-Grande
Mestre Zé Amare Capitdo Tomas — Lula
Sinha Amélia

Marta l Olivia — Neném

Assim como Capitdo Tomds e Lula ndo tém filhos
homens a quem passar a dire¢io da propriedade, Zé Ama-
ro nio tem a quem transmitir a sua “arte” e sua relativa
independéncia com relacio ao senhor de engenho que ele
herdou de seu pai, mestre-seleiro em Goiana, homem
com uma morte nas costas?? Zé Amaro tem um compa-
drio horizontal com Vitorino Papa-Rabo, primo pobre de

18  Deve-se notar que Juca, como Lula, assumem a condigo de se-
nhor de engenho através de suas mulheres. Carlog também pede
almejar a posicdo de sephor de engenho devido aos lagos que o ligam
a4 propriedade através de sua mé#e. As mulheres parecem ser um
“recurse estratégico” para o acesso a propriedade,

17 Carlos, Zé Amaro e Lula sio marcados pela excepcionalidade de
seus respectivos pais. ‘
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7é Paulino, que temn apenas um Sitio como um morador
de qualquer engenho. Adriana (mulher de Vitorino), que
trabalha como capadora de frangos de engenho em enge-
nho, sustentando seu marido D. Quixote, somente casou-
se com ele para nao ficar “moc¢a-velha” — tal com Sinha
— e ambas somente tiveram um filho. Os dois compadres,
figuras que contestam a ordem social, Zé Amaro por sua
revolta contra os senhores de engenho, Vitorino, politico
da oposicio, sdo ambos discriminados pela maioria dos
moradores: o Ultimo € sempre debochado, o primeiro €
tido como lobisomem.

E interessante notar que a semelhanga de Capitdo
Tomds e Lula com Zé Amaro — suas “esquisitices” com
relacdo ao destino das filhas e 4 lmpossibilidade de repro-
duzirem na geracfo seguinte o que sdo atualmente — nao
custam aos dois primeiros a “morte social” que sofre Zé
Amaro e que o leva finalmente ao suicidio. Essa “morte
social” é devida, mais do que a sua vida familiar!® ao
fato de que Zé Amarc contesta a ordem social, por sua
independéncia com relagio ao patrio, sua dignidade de
mestre de oficio, sua condenacic a adulacdo de certos
trabalhadores ao patrio. Ele chega a engajar-se na rede
de apoio ao bando do cangaceiro Antdnio Silvino, sendo
um militante devotado. Essa contestacio de Zé Amaro
estd fora do alcance da maioria dos moradores (nio a
Alipio, ao cego Torquato, agc morador Manuel de Ursula
ou a Vitorino) e ¢ reinterpretado pelo “povo do engenho”
como um lobisomem.

2 — A FAMILIA E A USINA

O poder dentro da linhagem dos Melo, gue dominam
a Vdrzea da Paraiba, sofre modificacGes, com a transfor-
macao do engenho Santaz Rosa na usina Bom Jesus. Se
no passado a lideranca de Zé Paulino na familia baseava-
se em um dominio politico lentamente construido,l® ¢ novo
18 Q0 proprio Zé Amaro acha que é tido como lobisomem devido
ao fato de ser “um pai sem coragio, um maride desnaturade” (Fegyo
Morto, cap. 8, p. 129), devido aoz aperreiog que lhe causa a filha
doente e a culpa de tal fato, que ele atribui a sua mulher. Fogo Mor-
te, ed. José Olimpio, 11.2 edicdo, 1971.
19 Zé Paulino chegou a representante da Guarda Nacional ne mu-
nicipio.
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dominio de Juca — construido &s pressas devido & faléncia
de Carlos e & emergéncia da usina vizinha ameagando a
independéncia econdémica da familia — baseia-se na do-
minagdo econdmica da familia, transformando cada casa-
grande pertencente a familia extensa em fornecedora da
usina. Juca nao € mais um primeiro entre pares como Zg
Paulino (senhor de engenho entre senhores de engenho)
mas detém através da usina o monopdlio da compra da
cana dos engenhos da familia extensa e, desta forma, o
controle econémico da familia.

Além desta modificacic na composigio do poder den-
tro da familia extensa dos Melo, a propria familia nuclear
residente na casa-grande da usina sofre modificages.

No engenho, a senhora de engenho exerce grande
parte da fungdo de redistribuigdo do senhor de engenho.
E ela que redistribui alimentos e remédios para escravos
e trabalhacores, € ela que lida diretamente com os em-
pregados domesticos, e € através da cozinha que muitos
moradores tém acesso ao assistencialismo da casa-gran-
de. Assim, tia Maria, chamada “Dona Maria Moga®, €
muito querida pelos trabalhadores, Dona Amélia, do Santa
Fé, é admirada pelos moradores do Santa Fé por sua ma-
neira calma de falar, a auséncia de D. Dondon na casa-
grande da usina € lastimada pelos moradores.

Na usina, a mulher perde sua funcio na casa-grande,
operando-se geralmente uma distingao entre a usina, lo-
cal de trabalho, e a moradia principal da familia nuclear
do usineiro, na cidade. Assim D. Dondon, a mulher de
Juca, vai morar na cidade, lamenta os tempos de engenho,
quando além de ter uma fungio social a mais da sociali-
zacdo dos filhos, ela (em parte por isso) pode apropriar-
se mais da pessoa de seu marido, A casa-grande da usina
€, usualmente, uma casa sem mulher — e essa caracte-
ristica permanece até hoje. A usina Sdo Félix aparece,
nos romances, personificada por Dr. Luis; sua mulher e
filhos ndo aparecem. O cardter familiar dos engenhos
tende a desaparecer nas usinas, que tendem a transfor-
mar-se em sociedades andénimas.

Compreende-se assim gue a funcio de redistribuigio
do senhor de engenho, funcgio pela qual ele é represen-
tado como uma figura paterna, repousa em grande parte
na complementa¢ao da senhora de engenho, que cumpre
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uma funcao assistencialista e €é representada como uma
figura materna. Sem “mae”, desaparece na usina a figura
do “pai”, para 0s moradores.

Cabe aqul discutir-se ligeiramente a importancia
dada por muites historiadores as relacdes paternalistas na
plantation brasileira e a dificuldade que se coloca na
compatibilizacdo entre a importincia das relacdes de pa-
rentesco apontadas nessa formacfo social e as relagoes
entre as classes sociais (Oliveira Vianna, Caio Prado).
Essa compatibilizacdo poderd se esbogar levando-se em
conta o papel mediador do senhor de engenho com rela-
¢ao aos moradores, gue assegura a comunicacio deste
com o mundo exterior. Seu papel de redistribuicio, ao
mesmo tempo que isola os trabalhadores entre eles, faz
com que eles dependam de suas relagbes instdveis com
esse “pal” redistributivo simbdlico, que possui o mono-
polic quase completo de sua forgca de trabalho2 FEssa re-
lacao simbolica de “paternidade” dissimula no entanto
uma relacio de dominacio de classe; relagic de domina-
¢80 essa que ¢é sentida particularmente por Zé Amaro,
artesgo morador do Santa Fé¢, cuja lucidez ¢é digna, se-
gundo ¢ fetichismo dominante nos outros moradores, de
um lobisomem. Jd a “lucidez” de Feliciano, que tem
atitude semelhante & de Zé Amaro, morador expulso de
seu sitio pela usina, € no entanto compreendida, no con-
texto da usina, pelos moradores em geral, quando depois
de sua morte é tomado como um santo (cf. Using, capi-
tulo XV).

Com a usina, desaparecem para o usineiro as “ca-
bras-amantes” do engenho: o usineiro vai procuri-las 14
onde sua (delas) “elite” vai estabelecer-se, entregando ©
tributo do valor de troca de seu corpo as donas dos pros-
tibulos da cidade. Os filhos naturais da familia da casa-
grande cessam de se reproduzir. A prostituicio nos domi-
nios da usina e nos engenhos, no entanto, comeca a
proliferar, sobre a base favordvel da heranca represen-
tada pela familia matrifocal, em escala ampla, e é uma
alternativa freqiiente na vida das filhas dos moradores
dos engenhos. Em Usina é o barraqueiro que assume
0 papel de antigo senhor de engenho, tendo amantes nas

20 Cf. “Latifundium et Capitalisme, Lecture Critique d’un Débat”,
Moacir Palmeira, cap. 4: “Propositions”; thése de 3.t cicle, Paris,
mimeo.
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filhas dos trabalhadores, devido ao poder que confere a
sua posicio social. A prostituicho também aumenta de-
vido & crescente procura pelos contingentes de trabalha-
dores sazonais.

A matrifocalidade, no pariodo de engenho, e depois a
prostituicfo, refletindo a ameacga constante de destruicao
da familia dos trabalhadores, reflete bem a medida em
que a dominagio de classe exercida sobre os trabalhado-
res repercute sobre sua familia: a familia constante-
mente ameacada de uma classe € ¢ complementar da fa-
milia estabelecida da classe dominante,.

A Usina Séo Félix acaba vencendo a concorréncia com
a Usina Bom Jesus, dos Melo, e domina a varzea do Pa-
raiba, tomando-a das méos de uma familia extensa que
detinha o0 poder na regido hd quatro geracdes. Além da
mudanca econdmica da drea — a familia extensa tendo
montado uma usina tardiamente, com forte concorrenie
estabelecido — o proéprio desenrolar da sucessio pelo
poder dentro da familia extensa leva ao seu enfraqueci-
mento.

Juca, primeiramente, fugiu a responsabilidade fami-
liar de suceder a Zé Paulino: casou-se e fugiu a regra da
patrilocalidade. Foi tomar conta de um engenho doado
pelo sogro. Assim, perde a sucessac para Carlos que tem
a famila a seu lado, defendendo as regras de residéncia.
Quando Carlos vai a faléncia, Juca tem a iniciativa de
reunir a familia extensa levando-a a buscar uma solu-
c¢ao para enfrenfar o surgimento das usinas, fundando
uma, e reconquistando o Santa Rosa como centro domi-
nante da familia extensa. No entanto, Juca nio sucedeu
ao pal segundo as regras familiares -— ele pdde reconguis-
tar o lugar que perdera cdevido a uma situagao econdmica
de emergéncia., Sua relacio com a familia extensa torna-
se dominantemente econdmica — os parentes Sao socios
de Juca, mas sdo de fato reduzidos & posicio dependente
de fornecedores, submetidos ao monopdlio da usina. Para
manté-los nessa posicdo, e manter-se como maior diri-
gente, Juca é obrigado a associar-se com comerciantes da
cidade e capitalistas americanos. Ele é o mediador entre
a familia e esses grupos econémicos. A familia extenss
aceita devido as promessas de lucros futuros maiores que
0s j4 existentes no presente. A familia extensa, no en-
tanto, nao estd preparada para resistir a uma crise
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devido & baixa de prec¢o do agucar. Como eram as relacdes
econdmicas que uniam a familia extensa a Juca, essas
relagbes econdOmicas, agora em crise, afastam a familia
de Juca, criticando-o ainda mais que o controle de parte
da propriedade passa virtualmente aos credores da usina.
Tio Lourengo e o coronel Trombone, parentes de infiu-
éncia politica anfiga na familia extensa, recusam-se a
tomar em maos o negdcio, ainda mais porgue estavam
incompatibilizados com o tipo de dominacio exercida por
Juca sobre a familia. Ao mesmo tempo gue a oposicio a
Juca se avoluma com a crise da usina € ela nao consegue
unificar-se em outras bases para tomar em maos sua
direcio, aumenta a tendéncia a extingdo da familia ex-
tensa enguanto poder econdmico unificado, vindo a sub-
meter-se economicamente a mm ndo-parente, a Usina Sao
PFélix. Por nido ter respeitado as regras familiares, falta
0 apoio da familia extensa a Juca, a qual se desagrega
com ele.

A nio-observiancia por Juca do modelo tradicicnal do
engenho — explicitada na regra de residéncia, na sucessao
do pai, nas relagfes com a familia extensa enquanto seu
lider (dominagao econdémica) — é cobrada a ele pelo grupo
familiar no momento de seu “juizo final” engquanto usi-
neiro. Na medida em que Juca fracassa, ele ndo consegue
nem reproduzir a figura do pai enquanto senhor de enge-
nho-chefe da familia extensa, nem produzir a nova figura
de Zé Paulino correspondente & época das usinas, e o peso
da critica da familia desaba sobre ele, embora a familia
desabe com ele.
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Uma Genealogia de Euclides da Cunha
ALFREDO WAGNER B. DE ALMEIDA

INTRODUCAO

Nosso primeiro passo na elaboracio do presente tra-
balho consistiu numa consulta & obra Bibliografia de Eu-
clides da Cunha, de autoria de Irene M. Reis (1971), com
o objetivo de coletar informacdes iniciais concernentes
as leituras necessarias e imprescindiveis, que nos permi-
tissem compor uma possivel identidade social de Euclides
da Cunha. Concebida como uma orientagdo a consulentes
interessados nas obras de, e referentes a, Euclides da
Cunha, esta peca bibliografica contém catalogados mais
de 2.000 titulos, incluindo livros e artigos sobre o autor,
além de suas obras, manuscritos, efc. Esse material foi
coletade em intimeras bibliotecas e, dentre outras, as prin-
cipais no que diz respeito 4 producdo intelectual, no tem-

* O presente exereicio constitui parte de um trabalho realizado para
o curse de Histérie do Pensamento Social no Brasil, organizado pelo
prof. L. de Castro Faria, no Programa de Pés-Graduacio em An-
tropologia Social do Museu Nacional, Universidade Federal do Rio
de Janeiro. A partir deste curso, que data do primeiro semestre de
1974, prosseguimos nossos estudos relativos a este tema, oricntados,
nio s6 pelo professor mencionado, mas também pelo professor Moacir
G. 8. Palmeira. Agradecemos a ambos pela valiosa orientagio que
nos tém fornecido.

Quando redigimos esta parte do trabalho estivamos na condigio
de bolsista do Conselho Nacional de Pesquisa (CNPaq.).
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po histérico em que Euclides da Cunha escreveu suas
obras, a saber: Biblioteca do Arquivo Nacional, Biblio-
teca Nacional, Biblioteca do Instituto Histérico e Geo-
grafico Brasileiro, Biblicteca da Academis Brasileira de
Letras e Biblioteca do Conselho Nacional de Geografia. A
autora consultou também as principais bibliografias, nao
56 aquelas de cardter mais abrangente — Bibliografia
Brasileira e Bibliografia Mensal — mas também aquelas
que tratam especificamente do autor em questdao — “Al-
gumas fontes para o estudo de Euclides da Cunha”, de J.
Calante de Souza (1959), e “Euclides da Cunha: ensaio
biobibliografico”, de Francisco Venédncio Filho (1931).
Tais dados basicos nos permitiram adotar a bibliografia
supracitada, como ponto de partida para a constituicio
de um quadro de leituras especificas, capaz de prover-nos
das interpretacbes necessdrias a construgdo da identi-
dade social de Euclides da Cunha.

Identidade Social, no caso, diz respeito & forma como
esse autor € representado, a otica segundo a qual foi ana-
lisado e € interpretado pelos demais agentes do campo
intelectual,l isto €, as escolas e correntes de pensamento
em que € inserido e colocado como pertencente, e 0 con-
junto de componentes das andlises interpretativas, que
suscitam uma classificacio por oposicdo, semelhanca,
continuidade, ruptura e influéncia — elementos que usual-
mente sfo acionados ao se pensar o autor e sua obra.

Os agentes do campo intelectual mencionados seriam
os criticos, os literatos, os “classificadores de intelectuais”
responsdveis pelas histérias das idélas, pelag antologias
e historias da literatura, pelas listas de publicaghes e pe-
las colegOes das livrarias e editoras, enfim os diversos
estudiosos das denominadas escolas de pensamento e das
periodizacbes que recortam no tempo e no espaco os
varios momentos pelos quais transcorre o campo intelec-
tual, de cuja estrutura interna eles préprios e o autor
em questfio, Euclides da Cunha, sfo partes integrantes.
“...cada um deles € determinado pelo fato de fazer parte

1 “Irredutivel a um simples agregado de agentes isolados, a um
conjunto aditivo de elementos simplesmente justapostos, o eampo in-
telectual da mesma maneira que o campo magnético constitui um
sistema de linhas de forga: isto é, os agentes ou sistemas de agentes
que o compdem podem ser descritos como forgas gque se dispondo,
opondo e eompondo-lhe conferem sua estrutura num dado momento
do tempo” (Bourdieu, 1968, p. 105.)
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desse campo: & posigiio particular que ele ai ocupa deve,
com efeito, propriedades de posicdo, irredutiveis as pro-
priedades intrinsecas, e particularmente um tipo deter-
minado de participagdo no campo cultural enquanto sis-
tema de relagbes entre temas e problemas e, por isso mes-
mo, um tipo determinado de inconsciente cuitural, ao
mesmo tempo que é intrinsecamente, dotado daquilo que
chamaremos peso funcional, porgue sua “massa” propria,
isto €, seu poder (ou melhor, sua autoridade) dentro de
campo ndo pode ser definido independentemente da po-
sicAo que ocupa no campo.” (Bourdieu, 1968, p. 106).

Em conformidade com o objetivo proposto selecio-
namos a quinta parte da obra bibliogrifica consultada,
que atende pela denominagao de “Obras sobre Euclides
da Cunha”. Tal escolha implicou uma exchisao em tre-
mos analiticos das demais subdivisbes da obra mencio-
nada constituida a saber por: obras do autor (livros, tra-
balhos esparsos, prefdcios), correspondéncia (ativa, pas-
siva, de terceiros), manuscritos e iconografia.

Destas demais partes, aquela referente & correspon-
déncia poderia ser tomada também como entrada & per-
cepcio e andlise de uma identidade social do autor. Nao
recorremos 4 ela todavia porque, se por um lado expressa
uma relacao social entre Euclides da Cunha e seus pares
— intelectuais de prestigio e fama, atestados pelas indis-
tintas coletdneas alusivas ao pensamento social brasileiro,
como dentre outros: Araripe Jr,, Coelho Neto, José Ve-
rissimo, Machado de Assis, Rui Barbosa e Vicente de
Carvalho, que sio signatdrios das cartas — por outro
lado, estes ultimos se apresentam neste contexto, antes
como amigos, em circunstincias de cordialidade, do que
como integrantes de campo intelectual, emitindo parece-
res formalizados sobre o autor e sua obra. Nas cartas es-
ses pareceres, ainda que existam, nfio estio sujeitos as
regras e disposigbes que regem as relagdes soclais publi-
cas, entre membros do campo intelectual. Ao se proceder
semelhante distingfo estd-se apontando para os diferen-
tes tipos de discurso que estio em jogo: o discurso for-
mal, onde estido presentes o conjunto de disposicies e 0s
esquemas que configuram a producio intelectual de umsa
€poca, expresso em ensaios, artigos e pesquisas, e o dis-
curso de cardter intimista, privado, onde estas regras se
manifestarmn em estado pritico, se apresentam implicita-
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mente, expresso em cartas. Nesta ordem, cartas e estudos
publicados, ainda que contendo argumentos similares,
relativos a um determinado autor e sua obra, ainda que
tendo sido escritos por um mesmo individuo, ndo teriam
0 mesmo peso no campo intelectual, ndo gozariam de uma
equivaléncia de poder. Isto €, cartas e estudos publica-
dos possuiriam um stafus distinto, ao nivel do grau de
auteridade com dgue concorrem nos processos de avalia-
¢do da produgdo intelectual em uma determinada €poca.
O reconhecimento dado aos estudos publicados, quer
seja pela concordiancia ou pelo desacordo, por parte de
outros agentes do campo intelectual, aponta ser esta a
mediacdo legitima, porque via de comunicacio intrinseca
e particularizadora dos critérios de julgamento propria-
mente intelectuais, que rege as relacOes sociais entre 08
autores e seus pares na estrutura interna do referido
campo. Os agentes do campo intelectual se comunicam
entre si e com um publico amplo, ao nivel dos artigos,
ensaios € pesquisas que publicam, esta € a via legitima
gue autoriza 0 reconhecimento — de Euclides da Cunha
enquanto autor e portanto membro do campo intelectual
— ¢ a consagracgio pelas instancias legitimadoras: acade-
mias, institutos e eirculos literarios. As cartas nao desfru-
tam deste poder, apenas as manifestagdes formalizadas
em texto tém foro reconhecido na esfera intelectual.
N#io hd autor que possa ser reconhecido e consagrado
apenas pelas cartas, além do mais o autor pode prescindir
do concurso delas para alcancar o intento de consagragio.
N#o se poderia dizer o mesmo dos estudos criticos classi-
ficatdrios. Sio0 esses textos publicados que sio referidos
e simultaneamente alvo de referéncias de outras obras e
autores, permitindo assim relagGes de reciprocidade con-
sideradas legitimas ao nivel do campo intelectual. Um
dos elementos gque confere especificidade ao campo inte-
lectual se delineia inclusive a partir deste sistema de re-
missfes a outros livros e textos, configurando-se numa
articulacio como “nd em uma rede” (Foucault, 1972.)
Apesar de muitas das cartas catalogadas terem sido
publicadas em revistag literdrias, sob o auspicio de ins-
tituicbes que sdoc importantes fontes de autoridade na
esfera intelectual, como: Revista da Academia Brasileira
de Letras, Revista do Instituto Histérico e Geogrifico da
Bahla, Revista do Livro, Revista do Brasil, isto nfo lhes
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confere um peso funcional equivalente aquele de um texto
publicado (ensaio, pesquisa, ete). O que poderia sugerir
esta equivaléncia, justificando inclusive uma outra inves-
tigacdo tedrica, é a suposicdo de que as cartas em pauta,
enviadas por intelectuais consagrados a Euclides da
Cunha, possam ter contribuido na trajetdria do projeto
criador, quer dizer, o autor as recebendo pode mostrar-
se receptivo a certos “conselhos e Observagges” proveni-
entes de individuos gue legislam, que reconhecidamente
detém os mecanismos de decisio no campo intelectual.
Em seqiéncia, a andlise das cartas poderia contribuir
para que se desvendasse pormenocrizadamente as “igreji-
nhas” (Romero, S., 1969), as “panelinhas” (Broca, 1956)
¢ as relacbes entre os membros de grupos de “adriracio
miitua” (Bourdieu, 1968), ou seja, quem consulta quem,
sobre 0 que, guando vai produzir um texto. E coniribuiria
para um exame das relacdes, com agéncias de poder ex-
ternas ac campo intelectual, mas que nele atuam; como
seria o caso da correspondéncia de Euclides com o Barao
do Rio Branco. Em resumo, seria uma tarefa de dissipa-
¢io, para elucidar o que estd subjacente na producio
intelectual de uma determinada época, em termos de cir-
culos intelectuais, mapeando internamente os membros
das vdrias facgBes que concorrem pelo poder e legitima-
¢do no seio do campo intelectual.

Desta maneira, a correspondéncia entre os agentes do
campo intelectual entre si, e com Euclides da Cunha,
constitui a expressdo de uma relacio dual que ainda que
rudesse possibilitar uma visdo mais precisa e particular
da imagem do autor, ao tempo de sua existéneia fisica,
estd circunscrita aos limites impostos por uma relacio
intima de cardter privado e restritivo. Dizemos existéncia
fisica para distinguir de existéncia intelectual. Enquanto
tal ndo desempenha uma funcio publica no campo inte-
lectual, distinguindo-se desta forma das préprias criticas
e estudos publicados sobre Euclides da Cunha, elabora-
dos pelos mesmos intelectuais signatdrios das cartas, que
foram tomadas como base. Ao invés das cartas, selecio-
namos pois as interpretagdes, criticas, classificatérias,
dque concorrem para forjar a identidade social de Euclides
da Cunha. O fato de termos privilegiado esta via de aces-
50 nédoc implica invalidagio da outra via aludida, pelas
cartas, a uma definicdo social do autor. Por se tratar de
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um estudo de representacdes, pode estar apoiado em ma-
térias-primas vdrias — cartas, documentos, ensaios, ico-
nes, atas de institutos e academias, “memorias” e diarios
“secretos” — dependendo da articulacio pretendida. Nos-
50 prop¢sito se atém aos textos publicados, por preten-
dermos uma posi¢gao relativa do autor face as regras ma-
nifestas e difundidas em textos, processos de reconheci-
mento e consagracio, critérios de legitimidade, e enfim
um determinado estdgio do campo intelectual em que o
autor foi interpretado e reconhecido.

* & X

Descartada a utilizacio da parte relativa & correspon-
déncia, e retomando a quinta parte selecionada, observa-
mos gue a mera escolha da parte pretendida nio resolvia
0 problema dos limites especlais das leituras especificas
necessarias e inaugurava uma nova questio. Nesta quinta
parte estdo catalogados mais de 2.000 titulos de e sobre
Euclides da Cunha. Frente a esta guantidade se impunha
uma nova tarefa seletiva: que obras escolher? Impossi-
bilitados de ler todas as obras enumeradas, o que tam-
bém ndo seria necessario, pois estamos interessados em
principios classificatorios, e se tomamos o campo intelec-
tual enquanto um complexo de relagbes entre seus agen-
tes, mediadas pelos temas e problemas de uma época e
por uma certa maneira de apreensio destes temas, a lei-
tura de todas as obras listadas incorreria fatalmente numa
redundancia. Um autor pode ser pensado e interpretado
dentro de padrdes que se repetem nestas centenas de
obras, as interpretacdes sobre ele podem girar em torno
de algumas analises interpretativas que contém elemen-
tos bdsicos presentes nas demals., Assim colocada a ques-
140, restaria saber quem é que constitui principalmente o
“senso publico” da época, ou seja, quem sdo os principais
responsaveis pela avaliagio das obras do momento, que
lThe conferem valor e importancia, reconhecendo-a como
pertencente ao campo da produgdo intelectual. Quais os
“classificadores de intelectuais” que desfrutam desse po-
der na ¢€poca? Quais os avais conferidos ao autor e sua
obra? Como identificar os componentes do senso publ-
co? Adotando-se o critéric de que autores sio sempre
citados, constatamos que Silvio Romero e José Verissimo
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amboes constituem fontes imprescindiveis de todos os his-
toriadores (do pensamento social brasileiro) e demais
“classificadores de intelectuais” dos momentos posterio-
res as ultimas décadas do século XIX e primeira do sé-
culo XX. Sao necessariamente citados, o reconhecimento
que tiveram a seu tempo € confirmado neste reconheci-
mento posterior. A perpetuacio da existéncia intelectual
e da presenca no campo intelectual ocorre ac nivel do
sistema de remissdes. Juntamente com Araripe Jr. com-
pdem o irio, cuja presenca nunca € relegada quando se
trata de escrever sobre o surgimento de Euclides da Cunha
no campo intelectual. Araripe Jr. € descrito como se ti-
vesse sido o padrinho, que salida Euclides no seu hatismo
intelectual. A obra de batismo € Os Serifes. A partir
dela Euclides da Cunha passa a ser objeto de reflexao
dos detentores dos mecanismos de decisio do campo Iin-
telectual, '

Essas interpretactGes primeiras constituiram-se nas
fontes de validagdo para o conjunto de interpretacdes pos-
teriores, além de contribuir decisivamente para o reco-
nhecimento e consagracio de Euclides da Cunha no seu
proprio tempo.

No decorrer do estudo, procuraremos avaliar o es-
tagio por que passava entdo o campo infelectual para que
possamos entender o valor relativo deste senso publico.

Os intermedidarios temporais enire as interpretacoes
primeiras e a atualidade das interpretagGes sobre Eucli-
des da Cunha e sua obra seriain as presencas Obrigato-
rias nos estudos hodiernos: Ronald de Carvalho, Gilberto
Freire, Alceu de Amoroso Lima, Afranio Coutinho, Otto
M. Carpeaux, Antdnio Cindido, Cavalcanti Proenca, N.
Werneck Sodré, Agripino Grieco, Alfredo Bosi. Para com-
por esta lista, tomamos ndo apenas as interpretagdes mais
difundidas para um ptiblico amplo, mas também ague-
las que se referiam especificamente ao autor em questido
e que contribuiram em menor grau para o estabelecimen-
to de normas e critérios de avaliacio da producio inte-
lectual, como as de Astrogildo Pereira, Otavio Brandio e
Licia Miguel Pereira.

Assim, os trabalhos que integram a gquinta parte sdo
escritos tanto por intelectuais que foram contemporineos
de Euclides da Cunha e do surgimento de sua obra, quanto
por intelectuais de hoje. Permitindo-nos, pois, estabelecer re-
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lacGes entre essas virias interpretacdes do autor e sua
obra e articular uma defini¢io social transistorica. Esta
nos permitird compreender o lugar que o autor ocupa
na estrutura do campo intelectual e as vérias interpreta-
¢bes no tempo, permitindo, ainda, uma relagio entre as
interpretagbes., Lugar, a este nivel, entendido como fun-
cio da definico que seus pares lhe conferem, que seria
em outras palavras a dimensio da aceitacio obtidz pelo
autor e sua obra, e sua posicio frente a esta definigao,
que lhe grangearam uma posicdo de autor de sucesso
{Bourdieu, 1968),

A leitura das interpretacdes contemporineas ac au-
tor e sua obra possibilitam-nos o entendimento dos cri-
térios de avaliagho que concorreram para a legitimacao
da obra e gue dominios da cultura g reconheceram en-
quanto tal. Simultaneamente os préprios critérios ado-
tados pelo autor, na medida em que correspondem a uma
expectativa de sua época, na execugio de sua ohra, sua
relacio com 0 campo cultural — temas e problemas da
época e com a problemdtica — ou maneira de aprender
0 objeto em definigfio, ficaram revelados.

Contornamos assim o impasse da quantidade por
uma seletividade reveladora dos agentes do campo inte-
lectual, que em termos distintos mais contribuiram para
uma defini¢do social de Euclides da Cunha.?

Nossa lista € aguela das presencas, nos terrenos co-
nhecidos e reconhecidos no campo intelectual, nio nos
passou pela cabega reavaliacgdes e suspeitas sobre esta
lista de presencas. Estamos trabalhando assim implicita-
mente com um senso comum da intelectualidade, que
orbita em redor de personagens irrecusdveis, Nio invali-
damos, no entanto, esforcos no sentido de relacionamento
de listas de auséncias, que muitas vezes podem obrigar ¢
senso-comum do mundo sevanf, e o nio-dito, mas reco-
nhecido sempre, a passar por revisdes profundas, que
provocam alteracOes nos elementos componentes das in-
terpretagdes, ou da interpretacio presente.

A partir destas leituras enunciadas recorremos a outras fontes
por elas apontadas, muitas vezes nio presentes na bibliografia to-
mada como base. E lemos também artigos de datas posteriores a
publicacdo da bibliografia de Irene Monteiro Reis.
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TUMA GENEALOGIA DE EUCLIDES DA CUNHA

Os intérpretes de Euclides da Cunha e sua obra tém
na remissdo a origem um dos constituintes essenciais de
seu padrao explicativo., No dmbifto das inferpretagdes, a
preocupacao permanente de elucidar as denominadas rai-
zes intelectuais do autor, de compor a sua génese, no que
intitulam evolugio do conhecimento, conduz os classifi-
cadores de intelectuais 4 descricio de uma origem expres-
sa pelos seguintes quesitos basicos: precisar uma daic de
nascimento intelectual do aufor e sua obra, declarar no-
mes de autores que sao tormados como antepassados de
Fuclides da Cunha, evocar obras que antecedem a produ-
cio intelectual do autor, num movimento precursor, men-
cionar escolas de pensamenio e movimentos culturais em
que o autor fol gerado. Nes{a ordem, observa-se que datas
(ano, década, quartel de século, século), nomes de auto-
res, obras e escolas de pensamento constituiriam as uni.
dades manifestas, no conjunto das interpretacbes que
circunscrevem a argumentacio relativa a génese intelec-
tual de Euclides da Cunha. Estas unidades ndo sio pen-
sadas em si, por ndo encerrarem em si praprias, uma vez
mencionadas, os componentes de explicacdo dos vinculos
que as articulam com o0 autor em questfo. A existéncia
delas no corpo das interpretagdes nao pode ser dissocia-
da de dois componentes analitico-explicativos, gque tor-
nam possivel a vinculagdo pretendida entre o autor em
estudo e as datas, nomes de autores, Obras e escolas de
pensamento que lhe sdo atribuidos, Estes componentes
permitem a efetivacio do laco, que integra autores e obras
de épocas distintas, pertencentes a diferentes regides geo-
grificas e distintos campos Intelectuais e que Integra
também dominios variados como literatura, histdria, so-
ciologia, geografia, etnologia, ciéncias fisicas e nhaturais,
antropologia etc. As unidades classificatérias da origem
seriam assim articuladas a dois niveis, que nao aparecem
manifestamente distintos nas interpretacbes e lhes s3o
implicitos, enquanto unidades de andlise: femas e formas
de apreens@o dos problemas.

Os temas, como elementos de um campo cultural —
“enquanto sistema de relagdes entre temas e problemas
de uma €época” (Bourdieu, P., 1968; p. 106) --- perpassam
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épocas distintas, assegurando uma continuidade de comu-
nicacdo na produgiio do conhecimento, permitindo que no
geral sejam efetuados vinculos entre geracdes intelec-
tuais.

A um nivel mais abstrato que aquele das interpreta-
¢cOes referidas, os estudos tedricos desenvolvidos por P.
Bourdieu reforcariam a possibilidade de vinculacdes:

“Pelo fato de gque o campo cultural transforma-se por
resstruturacdes sucessivas e ndo utravés de revolucdes ra-
dicais, alguns temas sio levados a primeiro plano en-
quanto outros sfo relegados ssm serem  completamente
abolidos, o que asscgura s continuidrde de COMMUNICTEED
entre as geragdes intelectunis”. (Bourdien, 1974, p. 208.)

Para nosso entendimento, os varios estdgios por que
passa o campo cultural funcionariam como expressoes
do campo intelectual em cada um dos momentos.

O segundo nivel, aquele das formas de apreensio par-
ticulares dos elementos temdticos, possibilita que se efe-
tuem os vinculos quer seja, segundo um género, no sentido
amplo (tragédia, epop€ia, poemsa em prosa e/ou poemsa
€pico, efc.); um estilo particular ou uma certa postura
do autor frente ao objeto de descricao, Fstes dois tltimos
itens, por sua vez, instauram uma série de oposicdes, es-
pecificadoras da posicdo do autor no campo intelectual:
profissional versus diletante, cientifico versus bacharel,
academismo e bizantinismo wversus ohjetividade; apontan-
do ac mesmo tempo para diferentes formacdes discursi-
vas e para transformacgles em curso no processo de auto-
nomizacic do campo intelectual.

Ambos os niveis seriam acionados nas interpretacdes
sobre Euclides da Cunha e sua obra, sob a égide de um
método genético, que inecide numa reconstituicdo indefi-
nida (Focault, M., 1972, p. 32) dos primérdios intelec-
tuais, descrevendo uma trajetoria similar dquela das ana-
lises historicas de cunho evolucionista, ao estabelecer
uma continuidade no campo cultural entre cada novo
acontecimento e o passado Intelectual. A continuidade,
neste sentido, seria o movimento de insercio do autor nos
pardmetros da tradigcio, ajustado numa linearidade e en-
quadrado em linha direta nas origens aceitas, sempre
evocadas. Assim entendida, a continuidade possui um
significado distinto da continuidade de comunicacdo de
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Bourdieu, antes citada, que se refere & coexisténcia no pen-
samento de um autor de “elementos pertencentes a eras
escolares diferentes”, nao necessariamente contemporineas
a ele. Aproximar-se-ia do lema da continuidade que, se.
gundo Foucault, (ibid., p. 31) deveria ser evitado nas ana-
lises histdricas, e que se manifesta segundo as nogbes de
tradicdo, influéncia, evolugao, desenvolvimento, etec. A
origem, para Foucault, estaria subjacente & nocdo de tra-
dicdo, “que autoriza reduzir a diferenga proépria a qual-
quer comego, para remontar, sem descontinuar na citagdo
indefinida da origem” (ibid. — grifo nosso).

As quatro unidades apontadas, due circunserevem a
argumentacfo da génese intelectual de Euclides da Cunha,
se apresentam para o conjunto das interpretactes. E pre-
ciso proceder 4 ressalva de que ha interpretacoes, toma-
das individualmente, que nao possuem os quatirg elemen-
tos. H4a intérpretes, por exemplo, que utilizam datas e
escolas de pensamento para situar a origem e nfo langam
mao do concurso de autores e cbras. Hi outros classifica-
dores de intelectuais que se comportam inversamente.
Pode-se assim percorrer o caminho de todas as combina~
torias possiveis, duas a duas, com as quatro unidades.
Consideradas isoladamente, vale dizer gque n&o hd inferpre-
tacdes com datas ou escolas de pensamento, ainda que
possa haver sO com nomes de autores e obras, O que indi-
caria que, enguanto algumas sO aparecem em combina-
cdo, outras, ainda que aparecendo de forma combinada,
gozariam também de uma autonomia de uso.

As interpretagOes em jogo datam de periodos distin-
tos, que se estendem desde a publicag¢io da obra que con-
sagra o autor, Os Serides, até o tempo hodierno. Esse
marco inicial se atém ao faio de que é a partir da obra
mencionada que Euclides da Cunha passa a ser chjeto
de investigagido dos classificadores de intelectuais, res-
ponsaveis pela consagracio e reconhecimento dos novos
produtores intelectuais.

Uma ltima questio preliminar é que os classifica-
dores de intelectuais nfo se referem as mesmas datas, es-
colas, nomes de autores e obras para situar Euclideg da
Cunha. Ocorre uma heterogeneidade nas remissdes, Estas
variagdes funcionam segundo a periodizagdo do campd
intelectual procedida pelo intérprete, segundo o corte efe-
tuado na sua representagio do campo intelectuzal, De
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acordo com a ruptura adotada pelo intérprete, Euclides
da Cunha tera sua origem associada a certa data, certos
nomes dz autores, etc. )

Nosso objetivo € buscar uma ordenagao das interpre-
tagdes, segundo a otica de que a heterogeneidade de re-
missbes ocorre num fundo de permanéncia, que trans-
forma o heterpgéneo em complementar, que dissipa a di-
ferenciagio aparente, permitindo que se obtenha o gue
seria uma genealogia completa ¢e Euclides da Cunha ao
nivel das interpretagbes analisadas. Asseniada num con-
tinuum, o que estd ausente numa interpretacio estaria
manifesto em outra, possibilitando-nos assim construir uma.
escala estendida de seu limite mais inferior — o tempo
mais passado referido — que parte de sua situacio frente
a tradicio, e através de mediacbes sucessivas executa uma
acdo aproximativa, até o tempo que lhe é contempori-
neo (Palmeira, 1971).

Apesar das rupturas distintas ao nivel das interpre-
tagOes sobre Euclides da Cunha e sua obra, haveria uma
continuidade em que as lacunas de uma interpretacac
védo-se compietando pelo dito em outras. O ponto aparen-
temente arbitrario e varidvel da origem, adotado pelo in-
térprete isolado, se encadeia com os demais formando
sistema.

Os classificadores de intelectuais nio recorrem a
quaisquer nomes de autores e obras para precisar uma
origem de Euclides da Cunha. Empenham-se na descri-
¢ao de wma génese firmada em autores e gbras consagra-
dos historicamente, portadores de uma condicio de in-
questionalidade, em quaisquer que sejam as histérias do
pensamento, da literatura e das idéias. A genealogia tra-
cada por sua vez estd circunscrita nas dimensdes intrin.
secas de um campo intelectual tomado universalmente,

“0Os Sertdes sfio uma obra de ficcfio, uma narrativa he-
réica, uma epopéia em prosa, da fomilic de A Guerra
e ¢ Paz, da Cangdo de Rolando e cujo antepassade mais
ilustre é a Ilade.” (Coutinho, A., 1959, p- 7y (grifos
nesgos. )8

3 A, Coutinho neste ensaic esti empenhado numa proposicio ao
debate em torno da questfio: Os Sertfes seriam uma obra de ciéncia
on uma obra literdria? Segundo sua proposicio “de qualquer modo,
tedavia livro de ciéncia é que nfo é...”7 (ibid. p. 14} ; e conclui que
de sua investigacdo “...resultara a reclassificaciio de O3 Sertdes na
higtéria literdria brasileira como obra de arte de fiegéo” (ibid., p. 1).
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A utilizacfio dos termos familia e anfepassado sugere
umg, relacio de parentesco, em viarias geracles e distin-
tos espacos geograficos de atualizagao, que agrupa auto-
res € obras de reconhecida consagracio em diferentes
€pocas, reduzindo as diferengas temporais e de ordem
historica que porvenfura separem estes eventos. Numa
orcéenacgdo cronoldgica, Homero, um andnimo e Tolstoi,
respectivamente, integrariam em principlo uma galeria
de ancestrais intelectuais de Euclides da Cunha. Os dois
primeiros tém sua existéncia contestada, quando se afir-
ma que tanto a Iliada e a QOdisséia quanto a Cancéo de
Rolandoe nao significam senio o resumo de cantos e con-
tos mais populares, sem autoria delinida. Usufruiriam
neste sentido de um estatuto mitoldgico.

Na composicio desta galeria, observa-se gue o ponto
de origem mais distante remonta ao lugar que o senso-
comum das historias literdarias considera o “berco da cul-
tura”. Quer dizer, na busca de uma origem distante e
adequada, os intérpretes de Euclides da Cunha terminam
por situd-lo no lugar comum de todas as origens consi-
deradas “ilustres” e “cldssicas”: a Grécia.

Ao nivel do conjunto de interpretacdes analisado, o
limite do quadro genealégico ndo ultrapassaria a Grécia
de Homero. Esta é a época passada mais remota a que
se referem os classificadores de intelectuais, no contexto
da origem. Nio hd qualquer mencgio a periodos cronolo-
gicamente anteriores a este. Representa o ponto definido
da origem, preciso, inequivoco e irrefutdvel, ainda que
nio explicito necessariamente em todos os intérpretes do
autor em estudo. As inferpretacbes descreveriam neste
particular um movimento similar ao dasg historias da
literatura, que por sua vez acatam os ditames da traje-
ioria da historiografia oficial, assinalande a “antiguidade
cldssica”, Grécia e Roma, como 0s primérdios da “civili-
ZAacan”,

A pretendida linha unitaria que tem na Grécia o seu
extremo inferior, numa contagem cronoldgica reversiva,
possul mediacdes que executam a unidade por aproxima-
¢Oes sucessivas. Assim, no esforco retrospectivo a Fran-
¢a constitui uma mediacio sempre presente entre a Gré-
cia e 0 ponto de que se parte: Euclides da Cunha e sua
obra, Grécia e Franga, por sua vez, constituem, se unidas,
um ponto de convergéncia obrigatdrio, onde se entrecru-
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zam as géneses dos intelectuals consagrados; represen-
tam talvez o espaco oficial da origem no campo intelec-
tual brasileiro. Significam dois dpices deste campo que,
numa sucessfo, asseguram uma continuidade na classifl-
cacdo do conhecimento produzido., Outros pontos de me-
diacdo como a Russia (Tolstoi, Dostoiewski) ou a Gra-
Bretanha (Walter Scott, Rudyard Kipling) também apa-
recem na genealogia de Euclides da Cunha, sendo no en-
tanto eventuals, ao nivel dos demals agentes Co campo
intelectual.

Neste espaco oficial em que se elege o seu antepas-
sado mais “ilustre”, FEuclides da Cunha é agraciado com
uma distingdo — quem pontifica sua genealogia é um dos
autores expoentes de espaco sagrado — dque as andlises
interpretativas coroam: Homero. Os intérpretes colocam
assim Euclides da Cunha precisamente no cerne da tra-
di¢io, e de maneira rigorosa elegem um antecessor, que
justifica a consagracio sSuprems no campo intelectual:
ser “imortal”, isto €, mernbro da Academia Brasileirg de
Letras.

O pertencimento do autor a femilic intelectual rete-
rida pressupbe a existéncia de lagos comuns gue o con-
gregam aos demais membros. O estabelecimento de lacos,
que sA0 percebidos pelos intérpretes, como de vintculagao
de Euclides da Cunha aos outros integrantes da famulia
ocorre num sistema de relacdes revelado baixo a expres-
sao linha.

“... parece indiscutivel que Os Serides s80 um poema

épico em prova a scr classificado na linhe de [Hade e
da Cangido de Rolando.” (Coutinho, A, 1959, p. 13) (grifo
nesso.}

“0O sopro da tragédia que lhe varre as pdginas é antes
da linha das grandes tragédias literdrias do que das
frins doserigdes histérvieas. O fato trdgico é o motor que
lhe move a intimidade dos succssos...™ {bid, p..8.)

Os atributes “poema €pico em prosa” e “tragédia”
sdo apresentados como elos que justificam o intento de
alinhamento. A nogao de semelhanca funciona como aces-
soria & composicdo da linka, quando figuras importantes
do campo intelectual sio mobilizadas para se tracar pon-
tos comuns e identidades entre elas e o autor em estudo.
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E ela quem atualiza a relagdo do autor e sua obra com
os ascendentes evocados.

“... o crescendo da iragédia nunca esmorece. Falo da
Revolugdo Francesa de Michelet. Os Sertdes heste ponto
a agsemelham.” (Araripe Jr., 1966, p. 92) (grifos nossos.)

A priori, o polo tomado para realizar a semelhanca
pertence a um tempo determinado ou a uma espécie de
producio intelectual universalmente reconhecida pela
classificacio de “obra-prima”* O procedimento adequado
é o de se aproximar sempre a obra analisada da tradi¢ao
legitima, sendo gue toda a originalidade das similitudes
levantadas € pré-dada nog constifuintes internos a este
espaco. 880 estes aspectos similares estabelecidos que
autorizam que sob a expressio lknha Sejam agrupadas
obras de periodos distintos.

Nos momentos em Que a expressao linka € utilizada
através da evocagdo da “tragédia”, a ligagdo com o ante-
cedente grego nfo se di em linha direta e a mediacao
francesa se insurge naturalmente, desapercebida enquan-
to mediacdo, para o intérprete. Michelet ¢ a Cancio de
Rolando estio situados exatomente entre o ponto de par-
tida das andlises interpretativas — Euclides da Cunha e
sua obra — e o ponto passado mais longiguo atingido,
Iliada e Homero.

A representacio desta génese intelectual nao ¢é de
uso exciusivo dos intérpretes. Os classificadores de inte-
lectuais, assim como os autores por eles analisados, sao
também agentes do campo intelectual que compdem sua
estrutura interna e que travam, neste &mbito, relacgdes
sociais de acordo com os ditames reguladores da produ-
¢do Intelectual da época. No pericdo contemporineo &
publicacdo de Os Sertoes, a referéncia a aufores e nomes
Ga “Grécia Antiga” constituia uma modalidade de validar

4 Os Sertdes como “... o maioria das obras-primes do huwmanidads,
cada uma realizando-se segundo uma lei que & a sua propria e
ceriando o seu pidprio padrio estrutural. B assim a Diving Comédia.
Como é assim o Quirote”, (Coutinho, A., 1959, p. 11.)

Dante e Cervantes ainda que h3o geograficamente pertencentes
4 Grécia, sdo consagrados o bastante para integrarem a tradigdo e
o fato de serem citados é perfeitamente aeceito,
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a producdo intelectual, de uso difundido. Tal uma regra
senso-comum do mundo saqvarnt.

Fuelides da Cunha, a exemplo de incontaveis outros
autores de sucesso e fama, partilha desta forma de repre-
sentagio. Como os demais autores consagrados:

“Sou grego, pequenc e forte”, Tobias Barreto. (Cf. Broca,
p. 105.)

“Eu sou o ultimo heleno”. Bradava.,. Coelho Netto”.
{Candido, A., 1978, p. 14.)8

aceita e invoca, ele proprio, a relagio de parentesco que
lhe € atribuida. Aceita a ascendéncia que lhe conferem,
tornando unissona a definicdo dos intérpretes sobre ele
€ a sua prdpria auto-representagio”: ...um misto de
celta, de tapuia e grego...”8

O autor comunga das regras que conduzem i consa-
gracio, munindo-se da identidade étnica exigida. Cumpre
a regra, porém, ndo de uma forma absoluta e exclusiva,
pois divide esta identidade com duas outras:

“Mas ja era muito, em plena época de Coelho Netto e
B. Lopes, admitir um escritor vitericse no Rio de Janeiro
que fosse 1/3 tapuio e ndo completamente heleno”. (Frei-
re, G., 1944, p. 24) (grifos nossos.)

Sem renegar a imprescindivel mediacio francesa, apa-
rentemente esquecida no “auto-retrato”, o autor assinava
artigos em jornais com o pseuddnimo de Proudhon. Um
nome de batismo suficientemente legitimo pars uma con-
vivéncia correta, dentro dos ditames vigentes, no campo
intelectual.

Euclides da Cunha estaria assim colocado, por si
proprio e por seus intérpretes, no centro da tradicéo re-
conhecida através de relacgdes de parentesco com autores
do passado e contemporineos a ele, igualmente famosos.

5% Coelho Netto invocava esta condigao para ilegitimar os “moder-
nistas”, que intentavam a implantacio de uma instincia de avaliagdo
intelectual concorrente ¢ em oposicdo frontal as instdncias entdo ofi-
ciais no campo da cultura.
% “No seu auto-retrato em verso, Euclides escrevera;

“Este caboclo, este jagungo manso,

misto de celta, de tapuia e de grego..." (Grieco, A., 1968, p. 162.}



104 ARTE E SOCIEDADE

Tratar-se-ia de um caso de parentesco cogndtico no cam-
po intelectual brasileiro, em que agqueles que sio classi-
ficados como grandes pensadores e Intelectuais, os deno-
minados “cldssicos”, “vultos”, “imortais”, descenderiam
de um mesmo antepassado. As relagfes soclais no camp0
intelectual sdo assim marcadas por este parenteseo, que €
vivido pelos agentes do campo intelectual. Todos se créem
ou partilham da crenga de possuirem wn antepassado
comum. A esse nivel, mais adequado que uma linhagem,
talvez fosse preciso falar de um cla, como a maior linha-
gem reconhecida ou como um grupo extenso de linhagem,
cuja descendéncia estaria num antepassado comum, mito-
logico. Por outro lado, os possiveis “herdis culturais” de
nosso campo intelectual seriam passiveis de serem detec-
tados também a0 nivel das interpretacbes analisadas,

Analogamente & representacio dos agentes do campo
intelectual, as institui¢cbes consagradas seriam também
representadas e concebidas como sucesseras ou descen-
dentes daquelas encontradas no espaco delimitado da tra-
dicado. Os “imortais” da Academia Brasileira de Letras
comumente tomados como membros do “Olimpo”, pre-
sente contudo a mediagao francesa:

“A Academia Brasileira se havia constituide pelo modelo
francés da “Casa de Richelicu’; era natural gque aqui
também, como na Franca, surgisse a véplica de uma ‘Gon-
court’.” (Broea, B., p. 53.)

Nesse sentido, a estrutura institucional de reconheci-
mento e avaliagio das obras, expressa nag instdncias 0Ofy-
ciais e nos seus préprios concorrentes, seria ndo apenas
representada como descendente, mas como mportacao
de modelo. Esta distingdo entre a represeniacio do génese
e um processo concreto de “transplante cultural” condu-
ziria a uma investigacio distinta daguela agui pretendida.
Ou seja, umsa guestdc é pensar a Grécia e a Franga como
critérios de avaliagho da producio intelectual, outra
questio, bem distinta, € a adoc¢ido de processos de avalig-
¢ao vigentes na Grécla e na IFranca.

A referéncia & Grécia significava um dos critérios de
legitimacio no campo intelectual, ao tempo em que Eu-
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clides da Cunha langava Os Sertdes.? Segundo uma perio-
dizagdo de B. Broca (ibid.),

“... a Grécia triunfou plenamente em nossag letras até

a guerra de 1914, Algung citavam-na a cada passo, por-
que realmente lhe conheciam a histéria e fregitcntavam
os mestres da antigiiidade cldssica: outros helenizavam
de oitiva, porque ningudm podiv considerar-se verdadcira-
mente eulto, se nde falasse em Heitor, Ajax e no cerce
de Tréia.” (P. 101} (grifo nosso.)

A reproducio mecénica desse critério, sem passar pe-
las proprias conquistas nos processos de classificagao da
producido intelectual e pelo movimento de transforma-
c¢Oes operadas no campo cultural, faz com que ele con-
tinue a prevalecer, como critério, nas interpretagdes de
Euclides da Cunha e sua obra, posteriores ao periodo
contemporaneo ao autor. Trata-se de um falso antietno-
centrismo espacial, pois uma coisa ¢ proceder & analise
hoje de um autor do passado com 0s mesmos olhos da
€poca que lhe € contemporanea, outra coisa, muito dife-
rente, € interpretar e relativizar os olhos da época do
autor estudado com as fécnicas classificatérias hodier.
nas e executar um movimento de reinterpretacio, sem
incorrer, ai sim, em uma postura etnocéntrica. Esta ques.-
tdo podera ser aprofundada quando de um estudo da in-
definicdo do estatuto da critica literaria e do proprio
campo de classificagio de intelectuzis no caso do campo
intelectual brasileiro. Em suma, retomando, alteram-se os
padrGes de legitimacio e ndo ha interpretacdes posterio-
res que, sem repeti-los, lhes acoberte sob um angulo cri-
tico, relativizande-os.

A referéncia & Grécia, nas inferpretacdes contempo-
rineas a Euclides da Cunha e sua obra e nas interpreta-
¢bes posteriores, estd presente indistintamente no quadro
das imagens acionadas. Neste particular estd pois expli-
cado por que ndo procedemos a uma distincio quando
utilizamos as citagdes de interpretagbes de tempos diver-
sos, reunindo todas indistintamente.

7 “Alguns liveos de 1902

Um ano que deu esses dols extraordindrios livros, cada uwm mno
sew género, Canaan, do Sr. Graca Aranha e Os Sertdes, do Sr. Eu-
clides da Cunha...” (Verissimo, J. 1905, p. 154.)
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Assim, as analogias empregadas, para serem dotadas
de legitimidade, referem-se sempre ao mesmo €Spago, o
que lhes confere uma validade transistorica condizente
com o éxito e a fama do autor.

“Ilion, a Tréia antiga, teve seu poeta. A Tréia Negra
dos Palmares ndo encontrou ¢ seu cantor, Mas a Trbia dos
camponeses de Canudos teve o seu Homero”, (Brandio, O,
1956, p. 108.)

A propria leitura realizada pelo intérprete lhes trans-
mite sensacdbes 86 antes sentidas quando liam um Xeno-
fonte ou um Flaubert. Esta & a sensagfo legitima a ser
sentida, € aguela permitida ao nivel da tradigio intelec-
tual, percorrendo inclusive desapercebida mas criteriosa-
mente a mediacfo necessaria entre Euclides da Cunha e
a Greécia, enquanto autores e obras: a Franca (Flaubert),

“Q historiador da guerra de Canudos atinge nesta pagi-
na vm grau de emo¢do inolviddvel. Lembra ao mesmo
tempo Xenofonte e Flauvbert. (Araripe, Jr., 1904, p. 118.)

A definigdo aprioristica da origem grega autoriza as
correlacdes espontineas, naturais, nas interpretagdes dos
classificadores de intelectuals, e estas imagens impensa-
das ou fruto de um aparente espontaneismo estao tam-
bém calcadas no espacgo oficial delimitado, que exerce so-
bre elas uma protegac imune a qualguer Investigacao mais
acurada.

“L4 vai a boiada ‘“vagarosamente, a ecadéncia daquele
canto triste e preguigose”. E refere os animais de mais
acentuada presen¢a: e sobre a voz do vagueilo abaionando
“toar merencorio” ecoando saudoso nos descampados mu-
dos. “S6 falta se apor em estrofes e antiestrofes para
que voltemos 4 Grécia”. (Proenga, C., 1974, p. 164) (gri-
fo nosso.}

Em reforco a idéia de que Euclides da Cunha e seus
‘intérpretes se movimentam com critérios similares de
avaliacdo, pode-se acrescentar que na prdpria narrativa
de Os Sertfes ocorre em Iintmeras passagens o apelo
a imagens evocativas da Grécia e da Franga.

Uma série de transformactes a partir deste movi-
mento atinge o cendrio e os personagens da obra, moldan-
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do-os no trabalho descrifivo, com o recurso das imagens
gregas e francesas. Conforme sugere:

“A natureza protege o sertanejo. Talha-o como Anteu,
indomavel”. (Os Sertdes, 1.% ed., Cultrix, 1973, p. 179.)

A dupla relacfo, do serfanejo com a natureza e a do ser-
tanejo com o exército, pode ser pensada através da fi-
gura de Anteu como sugere Euclides da Cunha, Ela con-
tém o ensinamento da reflexfio da ultima expedigio que
marchou sobre Canudos, quer dizer, Hércules, quando lu-
tava com Anteu, se apercebeu que ele recuperava forcas
cada vez gue tocava no solo — a sua forga emanava da
natureza — devito a isto, para derrota-lo, teve de ergué-
lo e, estreitando-o nos bragos, assim suspenso, conseguiu
sufocd-lo. Nao era outra a relacio dos sertanejos com a
natureza no contexto da guerra de Canudos, seguncdo a
proposicdo contida em Os Serfdes — a mesma de Anteu
— e como Anteu foram derrotados os sertanejos.

Mas o serfanejo nio € apenas Anteu, hd circunstan-
cias na narrativas em que ele € também Hércules, Quando
descreve suas gualidades, a qualidade que o autor privi-
legia como maxima, € o fato de o sertarejo ser um forte.
Neste sentido ele é um Hércules, porém — e sem esgue-
cer mais uma vez a mediacio francesa — fisicamente ce-
formado, como o sineiro personagem de Victor Hugo, Qua-
simodo.

“Q sertanejo €, antes de tude, um forte... E desgra-
cioso, desengongado, torto. Hércules-Quasimodo, refle-
te no aspecto...” (ibid., p. 99).

O mesmo movimento atinge o cendric e o arraial de
Canucos, que nas interpretacées (Brandido, 19568) fora tra-
tado de Tréia, recebe pelo autor a complementagio gue
lhe € necessdria nos emaranhados do campo intslectual:

“Malgrado os defeitos do confronto, Canudos era
nosso Vendéia” (ibid).

Novamente a Franga entre Euclides da Cunha e a
QGrécia.

No mesmo periodo de publicacio de Os Sertdes, a re-
feréncia & Franga constituia também um critério de legi-
timagio no campo cultural. Em relacio a esse critério,
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Euclides é apresentado como uma rupiura, uma descon-
tinuidade,

“Nessa época em que todo mundo delirava por Paris,
houve um escritor brasileiro que ndo manifestou abso-
Tutamente essa preocupacio: Euclides da Cunha”, {Broca,
1956, p. 98.)

A sua postura e os temas que elegeu confribuem para
destaca-lo neste particular:

“Ao invés de um passeio a Paris, express8o que andava
sofregamente nos labios de todos os confrades de letras,
Euclides da Cunha queria passear no Acre...” (ibid.)

E essa ruptura, sem tornar-se um obstdculo 4 sua consa-
gracio, concorria como um anticritério consagrador, pois
nessa mesma €época os principais avaliadores da produciao
intelectual j4 se manifestavam neste sentido apesar da
instituicdo de legitimidade oficial continuar ligada ao cri-
tério da referéncia a Franca:

“Nos escritos desses autores (Oliveira Lima, Graga Ara-
nha, Domicio da Gama, Rodrige Otdvio, Magalhfics Aze-
vedo, Souza Bandeira) hotam-se em doses que se nao
pode ocultar uns amaneirados diplomaticos, umas atitu-
des e posicdes que podem interessar 14 fora; mas ca den-
tro nio agradam por inquestionaveimente postigas...
Serdo de muito bom goste na Sorbonne; agui de um in-
sosso sabor estrangeire.” (Romero, 1943, p. 403.)

A observacido de S. Romero afirma talvez o prelidio
do declinio de um critério no campo intelectual brasileire
devidamente incorporado por Euclides da Cunha.

A ascendéncia celte, também reivindicada por Eucli-
des da Cunha, autorizava uma outra série de analogias
espontdneas, estabelecidas sem qualguer argumentagao
convincente de apoic nas interpretacbes. Quase como Se
fora fato consumado e sem questionamento:

“Fstamos em pleno romance de Walter Scott...” di-
ria Araripe Jr. (1966) quando Euclides da Cunha conjuga
“fatos verdadeiros de lutas para orni-los com as suas fic-
¢Oes poéticas”.

“Ai, s6 sendo compardavel ao Rudyard Kipling que
descreveu as operacdes militares de Lorde Roberts, tra-
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¢ou as mais belas cartas que um jornal brasileirg ji in-
seriu...” (Grieco, A, 1968, p. 161.)

O que contribui para suposigio de que todas as ima-
gens acionadas nas interpretacOes, apesar de uma apa-
Tenie espontaneidade, navegam num espaco permitido,
bem delimitado. O gue sugere uma regra, que tem atra-
vessado silenciosa ag citagfes trabalhadas: autores con-
sagrados atraem em razdo direta referénciag igualmente
consagradas.

A insercdo, por supostas semelhangas, de sulorss rus-
s0s nas interpretacdes sobre FEuclides da Cunha e sua
obra data de alguns dos primeiros intérpretes que o re-
conheceram no campo intelectual: Araripe Jr. e Silvio
Romero.

“Parecem piaginas do Purgatérie ou dos quadros tétricos
de Dostolewski.,” {(Romcro, S., 1943, p. 421.)

Nesta circunstincia, pode-se destacar o caso de
duas interpretacdes de diferentes classificadores de inte-
lectuais, que fazendo uso de um mesino atributo vdo asso-
clar Fuclides da Cunha a Gois diferentes autores russos.

-

O mesmo atributo € a condicio de psicdlogo das multi-
does, os dois intérpretes que o usam saop Araripe Jr,
(1904} e A, Coutinho (1959) e o0s dois aujores russos evo-
cados sdo Dostoiewski, na interpretacio de Araripe, e
Tolstoi, na interpretacio de Coutinho.

“Esta situac¢do terrivel o Sr. Euclides da Cunha descreve
nos detalhes militares, com intensidade igual & dos ro-
mances de Dostoiewski, gue fol um dos maiores senio
o maior dos psicdlogos das multidées produzide pelo sé-
culo XIX.” (Araripe, 1904, p. 117), (grifos nossos.)

“Kuclides da Cunha, como Tolstoi, é um soberbo psicd-
logo das mulitidées. .. Em ambos o mesmo tom realistico
a colorir & epopdia, nas duas ¢ mesme fatalismo, o mes-
mo dominio da psicologie de massas, cujo heroismo obs-
curo e cuja passividade sfio, como disse um eritico de
Tolstoi, o fator deeisivo na sua filosofia da histéria e na
movimentagio dos acontecimentos.” {Coutinho, 1859, p. 8.)
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O atributo de juncéo, condigao de psicdlogos das multidoes,.
estd atrelado a um dos temas principais da época contem-
porinea ao aparecimento do aufor: a psicologia cOletiva.
Além do mais, o termo psicologia de massas coincide com
o titulo de uma das obras francesas maig vendidas no
mercado de livros da cidade do Rio de Janeiro nas pri-
meiras deécadas do século XX, e mais abundaniemente
citada pelos autores do periodo, Trata-se de Psychologie
des joules, de autoria de Gustave Le Bon?®

Os dois autores russos evocados sdo ambos univer-
salmente consagrados.

Hstas condicOes mencionadas autorizam o uso arbitra-
rio de listar antepassados diferentes por um mesmo l1ago,
pois nio contrariam, ao nivel do lago estabelecido, g tra-
dicdo. A legitimidade cda combinacio se escuda na con-
sagracio do autor ao gqual se pretende vincular e no tipo
de laco estabelecido, nfo Importando muito quem seja,
ou qual dos antecessores consagrados possa ser. Mais de
meio século separa as duas interpretacdes, uma de 1904
(Araripe) e g outra de 1959 (Coutinho); no centanto per-
cebe-se que os critérios de avaliagho, por semelhanga, per-
manecem exatamente os mesmos. Reforca-se desta forma
a suposicao anteriormente levantada da permanéncia das
normas de avaliagdo, confemporaneas de Xuclides da
Cunha, nas interpretacdes hodiernas.

Antes de concluir esta parte relativa & genealogia cuja
dimensio se restringiu aos vincuios do autor em estudo
com um campo intelectual tomado universalmente, faz-se
imprescindivel algumas observacgdes.

No conjunto das interpretagbes analisadas, nfio ha
uma mencdo sequer a Portugal. A genealogia construida
de Euclides da Cunha nfo possui autores e cbras portu-
gueses, nem Portugal é mencionado como mediagio ou
como “berco intermedidrio” 3 ligac¢io com a Grécia., Esta
auséncia seria explicada talvez pelo carater “nacionalig-
ta” atribuido & obra de Euclides da Cunha — que inten-
taremos analisar posteriormente — que permitindo ligé-
1o &4 Grécia ou & Franga, em home da universalidade da
“tradicio” do conhecimento, naop autoriza absolutamente
que se o associe & antiga metropole, opositora da sobera-
nia. Nenhum dos classificadores de intelectuais analisa-

8 Cf. Estudos sobre o campo intelectual brasileiro, atualmente em
elaboragiio pelo professor Luis de Castro Faria,
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dos o faz — ocorre uma concordancia muda — que acata
sem acordo explicito a regra do siléncio com relagao a
autores e cobras de Portugal. Ao nivel do ndo-dito, do dis-
curso mudo, que vaza todas as interpretagdes em exame
{Foucault, 1971), Portugal seria a lacuna necessaria, a
auséncia sempre presente nas anglises interpretativas,

As referéncias a um campo intelectual universa] sho
expressas principalmente através de nomes de autores e
obras, sendo que datas e escolas de pensamento a esse
nivel ndo sio acionados para se pensar a origem,

A identidade de tapuia, reivindicada por Euclides da
Cunha, néo tratada nesta parte, serd examinada na parte
posterior, quando a origem € apresentada segundo um
campo intelectual tomado nacionalmente,

Hd diversos nomes de autores, obras e datas gue
aparecem nas interpretagbes sobre o autor e sua cobra,
mas que sido empregados fora do contexto da origem. A
lista dos autores consultados por Euclides, que foram por
ele citados, gue foram catalogados como influenciadores
de sua obra (Buckle, Martius, Huxley, Fred Hartt, Her-
schell, Tyndall, Saint{-Hilaire, Humboldt, Hegel, Meyen,
Bates, Taine...) € extensa, mas nio se coniunde com
aguela de nomes que sao representados como integrando
a galeria de seus ancestrals (Homero, Andnimo, Dante,
Cervantes, Michelet, Tolstoi, Dostoiewski...) no campo
intelectual. A lista ao nivel da representacio da origem
nio se confunde, pois, com aquela que trata das
reproducdes no corpo da obra de teses, esquemas, con-
ceitos de outros autores, também consagrados. Uma Ssu-
gestdo de estudo, inclusive, poderia ser a de um confronto
dessas duas listas.

A representacio da origem presente nas interpreta-
¢des sobre Euclides da Cunha, considerada nos coniornos
de um campo intelectual pensado nacionalmente, assinala
A. Taunay e José de Alencar como os predecessores Imais
remotos do autor, Classificado usualmente como um dos
continuadores da obra nacional destes romanticos, passa
a ser esta uma geragao intelectual ce origem, a que ©
autor € filiado pelos intérpretes,

Ronald ce Carvalho (1958, p. 49), efetua uma perio-
dizacdo da histdria da literatura brasileira, segundo trés
momentos distintos. O terceiro periodo é dencmnado
“autondmico”, isto €, de 1830 em diante a literatura tor-
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na-se nacional, indempendente da “influéneia lusitana”,
que foi preponderante nos periodos anteriores, E um pe-
riodo em que os roméinticos e naturalisias “trouxeram
para a nossa literatura novas correntes européias” (ivid.).

Carvalho interpreta Euclides da Cunha como perien-
cente a esse periodo. Classifica-o entre os criiicos e histo-
riadores, Neste ato classificatdorio, Euclides & colocado
lado a lado com aqueles intelectuais consagiados, gue sau-
daram seu ingresso nos planos superiores do campo inte-
lectual e que contribuiram, com suas interpreiacoes, para
esta ascensao aos mais elevados nivels de consagracgio. E
alinhado, sem uma cdistingdo precisa, na seguinte ordem:
“...S8ilvio Romero, Euclides da Cunipa,.. . José Veris-
simo, Araripe Jr., Joao Ribeiro” (ibid., p. 51). Pode-se
depreender dai uma suposicio de que as interpretacdes
posteriores aquelas contemporineas s Euclides vao apro-
ximando e reunindo sob uma mesma classificacio ague-
les que, no seu tempo, guardavam distingdes em relacao
a ele, que ndo permitiam entio reuni-los baixo a mesma
nomeacao,

O tempo, ao nivel das interpreta¢des, como que apa-
ga estas distingdes entre o autor e os seus primeiros in-
térpretes. As interprefacbes posteriores passam a situa-
los conjuntamente, enfatizanco o fato de serem consa-
grados e agentes do campo intelectusl de umg mesma
época, com sua producdo vinculada pois a um campo
cultural determinado. Os niveis de consagracio, ainda que
distintos, seriam assim homogeneizados no tempo.

Ainda com Carvalho, em seus estudos sobre a rela-
¢do entre o0 “Cepticismo Literario” e a “Reacao Naciona-
lista”, situard Euclides da Cunha em oposicao aos “cép-
ticos”, isto €, aos que néo firmavam o espago dos aconte-
cimentos narrados, aos gue descreviam personagens gene-
ricos, qua podiam pertencer a qualquer lugar do planeta,
aos gue usavam Iimagens imprecisas, diluigas 1o univer-
sal (ibid.,, p. 360). No ambito desta oposigdo, Euclides
da Cunha € colocado como componente da “Reacio Na-
cionalista”, que investe contra este cardter genérico da
producéo intelectual, buscando precisar um lugar deter-
minado e personagens especificos no corpo da obra.

A determinacdo do lugar geogrifico é configurada por
um processo gradativo de concretizacio: zona tropical,
Brasil, sertfo. Qu seja, zona trapical pode compreender
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dezenas de paises e regides, dai ser necessdario destacar O
Brasil, este por sua vez possui Inumeras regides, mas a
escolha no entanto vai incidir naguela considerada “mais
genuinamente nacional” (Miguel Pereira, L., 1973, p. 183
—- Romero, 1943, p. 1941): o sertdo.

“0O homem da zona tropical é assim um ser destinado ao
terror ¢ 4 humilhagao diante da natureza... Basta men-
cionar os Caucheros e o Judas Ashaverus de Euclides
da Cunha.,’ (Carvalho, 1958, p, 862.)

“O Brasil ndo estava esquecido entretanto, Afongso Arinos,
no Pelo Sertdo, Coetho Netto, no Sertdo, Graca Aranha,
no Cenaan e Euclides da Cunha, nos Serides, continnavam
com mais penetragdo e espirito cientifico, a obra nacional
dos mossos roménticos de Alencar a Taunay.” (Ibid.,
p. 360), (grifos nossos.)

O Brasil como o local preciso, determinado, em que a
narrativa se desenrola, passa a ser lido como serldo, 08
préprios titulos das obras aclma mencionados o eviden-
ciam. Por outro lado a denominada “Rea¢io Nacionalista™
encontra no seri@o o elemento nacional por exceléncla.

“« outro fator étnico da nossa formagfo, o sertanismo,

s

revela o anseio, num pais onde a cultura é irpportada, de
valorizar os elementos mais genuinamente nacionais.” (Mi-
guel Pereira, 1973, p. 183.)

No campo cultural da época, talvez s6 este entendi-
mento tdo particular, restritivo e radical de Brasii pu-
desse ser forfe o suficiente para amparar o “sentimento
de brasilidade”, apontado por Carvalho, em contraposi-
cio a elementos tdo complexos como “a influéncia lusi-
tana” (Carvalho, p. 49), o “helenismo do tempo”, o “aca-
demismo renaneano” e a “imitacdo do humor inglés”
(Freire, 1944, p. 24),

O sertdo passa a ser lido, ao nivel dog classificadores
de intelectuais e no préprio tempo, como o Brasil, o ng-
cional. Expressa um movimento de introspeccgio, de volta
para o “eclemento puro da nacionalidade” que habita a
drea rural e interiorana. E este o espaco inaugurado, en-
t80, no campo infelectual, onde se atualizam os temas e
0s problemas da producio intelectual da época. E este
0 espago en que se movimentam os elementos da narra-
tiva de Euclides da Cunha, perfeitamente em consonan-
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cia com os ditames do campo cultural. E segundo este
espago também gque ele é classificado: Sodré (1969, n.
496) por exemplo, estudard Euclides no capitulo deno-
minado “Interpretacdes do Brasil”, distingulndo aquela
do autor estudado, como a “interpretacdo social”.

As escolag literarias, gque possibilitarm esta passagem
de significado entre termos diferentes, sio intituladas Ro-
mantismo (Carvalho, 1958) e Regionalismo (Pereira,
1973 — Sodré, 1969).

Dentro do capitule intitulado Romantismo € que en-
contraremos, na interpretagic de Carvalho, enunciado o
precursor de Euclides da Cunha, aguele que vem antes
dele e como que o anuncia intelectualmente:

“Alencar é um precursor do estilo nervoso, cheio de tu-
multes, cortado de acidentes, vério, cambiante, meigo @
violento de Euclides da Cunha. X mister acentuar essa
semelhanga, pois ha em ambos uma constante exaltaciio
pela terra, em ambos o ambiente domina o homem...”
(Ibid., p. 2b4.)

Novamente a parecenca definindo a aproximacio preten-
dida pelos intérpretes, porém agora com vinculos mais
estreitos: as geraches intelectuais associadas estio num
mesmo carpo intelectual e separadas por poucas décadas
uma da outra. Ao precisar que o periodo “autondmico” €
de 1830 em diante, Carvalho ja reuniu Taunay, Alencar
e Euclides numa grande clivagem onde as diferencas 380
aparadas.

Retomando o processo de determinacio do lugar geo-
grafico, sertdo, uma pergunta se imp0Oe: que personagens
serdo descrifos? Em principio, dentro da coeréncia pe-
dida na época, ao nivel da relagcio homem-natureza, gue
analisaremos posteriormente, a resposts sé poderia ser a
populacdo do lugar geografico escolhido. Mas isto néo
hasta, pois 4 populacio? € uma abstraciio se ndo se precisa
as classes que a compdem, que por sua vez s6 tém sen-
tido se so delimitados os elementos que a prescrevem e
os grupos sociais que a integram. O esforco de concreti-
zacdo do tipo de personagem coma gue percorrs esta
trajetdria, tudo ao nivel dos critérios da produgio Inte-
lectual da época.

¢ Cf, K. Marx; ver 0 Método da Economia Politica,
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Os intérpretes procedem a distingdes, que permitem
apontar o personagem particular eleito, Proenga (1974,
p. 307) de pronto distingue:

“Aquele sertenejo “antes de tudo um forte” vem substi-
tuir o indio Peri na galeria de herdis-ancestrais-simbo-
los... (grifos nossos.)

A passagem de Alencar a FEuclides expressa, na Subs-
tituigds do sertanejo pelo indio, o que seria uma apa-~
rente alteragio de um dos constituintes da continuidade.
Porém, estes dois personagens nao sio pensados na obra
de Euclides como antagénicos ou absolutamente distin-
tos, muito pelo contrdrio, além do préprio Euclides da
Cunha autodefinir-se também como tapuia (cf. parte
dois de “Uma genealogia de Euclides da Cunha”), o ser-
tanejo, personagem de sua obra, tem no indioc o antece-
dente mais importante. Enfim, isto aponta para uma va-
ria¢io dentro de um mesmo tipo, tomado genericamente,
que nic interrompe a continuidade pretendida pelos in-
térpretes, ainda que recoloque o grupo social, que deve
constituir o personagem central da narrativa. Neste sen-
tido € que os personagens seriam os sertanejos e nio 0s
indios,

A obra de Euclides, pelo tema e personagens, se poe
dentro de todos os critérios essenciais que a produgiao
intelectual emergente na época solicitava. F assim & reco-
nhecida e consagrada. Nesta ordem é que Romero, por
exemplo, enfatiza a importincia de Euclides no reconhe-
cimento de “seu interesse pela genuina populacio nacio-
nal, a grande massa rural sertaneja, na qual palpita mais
forte o coragéo da raga”. (Romero, 1943, p. 1941).

. ¥ ¥

A escolha dos personagens nio estd confinada, porém,
nos mecanismos de decisdao de um campo intelectual pen-
sado isoladamente, como se bastasse uma ordem, advinda
das principais instincias legitimadoras da producgio cul-
tural, para que tal tema ou tal personagem fossem insti-
tuidos, envergando o estatuto de constituinte obrigatdrio
da produgdo intelectual de uma época.
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No caso do campo intelectual brasileiro de entdo, a
escolha dos personagens estd diretamente vinculada aos
acontecimentos politicos que possibilitaram a emergén-
cia, no campo de poder, de um grupo social até entdo ndo
legitimado na cena politica. Ou seja, antes mesmo de sé-
rem tomados como objeto de reflexdo por Euclides da
Cunha, os sertanejos se impuseram enquanto forga poli-
tica e s6 assim criaram as condigfes gque o0s algaram
a posicdo de objeto da obra do autor. Houve outros mo-
mentos da histéria brasileira em gque 0s serfanejos de-
sempenharam um papel destacado nos acontecimentos
politicos, como foi o caso da revolta dos balaios e dos
cabanos — Balaiada e Cabanagem — entre outros, e nao
foram icados & condicio de oObjeto da producédo intelec-
tual. A esse tempo, cabe ressaltar, eram outros os temas e
problemas do campo cultural, o que contribuiu para tor-
nar de tal forma opaca a participacho sertaneja nesses
movimentos armados de rebelifio, e nem permitiu sequer
fossem devidamente estudados e incorporados & historio-
grafia oficial, como sujeitos. Os sertanejos, neste sentido,
seriam individuos das “classes subalternas” que nao pos-
suem “histéria”, isto €, “cuja histéria ndo deixa trago nos
documentos histéricos do passado” (Gramsci, 1968, p.
80). O que distingue a situagio estudada daquelas ante-
riores seria a especificidade do conjunto de articulagoes
entre 0 campo de poder e o campo intelectual, que ©
autoriza ou nio a expressar certas transformacdes poli-
ticas ou mesmo a obscurecer oufras.

As relaches enire o campo de poder e o campo inte-
lectual na época indicavam uma certa subordinacio do
segundo ao primeiro. As instadncias de consagracido cultu-
ral possufam ditames impostos pelas esferas politicas,
quer sejam mondrquicas, no século XIX, através do Ins-
tituto Histdrico e Geogréfico, criado em 1838, quer sejam
republicanas, via Academia Brasileira de ILetras, criada
em 1897, A vigéncia de critérios extraculturais na avalia-
¢iao de autores e obras, na consagracio e nNos Pprocessos
de escolha de que individuos deveriam integrar as instan-
cias legitimadoras, assinalava a presenca do poder poli-
tico.l® A autonomizacio relativa do campo intelectual fren-

10 Qg Escci-n.dalos da Academia relatados por Brito Breca (19586,
p. 67} clarificam as modalidades de interferéncia do poder politico
nas fAreas de consagraciio propriamente intelectuais. A selegio para
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te & sociedade poderia ser pensada nesta €época COmMO
uma subordinacio deste ac campo de poder.

Em reforgcc a esta subordinagado, observa-se que 8
prépria instincia consagradora de intelectuais e legiti-
madora de sua producio disple-se para as “autoridades
politicas”,

“Principes, cardeais, ministros, almirantes, sio ai re-
cebidos como o0s homens da ciéncia mais {ranscendente ou:
especializada. .. também aqui pensamos assim”. Afranic
Peixoto, referindo-se & academia francesa no discurse:
proferido em 1912, recebendo Oswaldo Cruz na Acade-
mia Brasileira de Letras e justificando o seu pincamento:
para esta instituicdo. Os proprios Iintelectuais formula-
vam assim implicitamente a consagragfo no seu campo
via esferag de poder. Ou seja, os proprios intelectuais
eram concordes e coniventes com esta relacio de subordi-
nacio do campo intelectual ao campo de poder.

Muitas vezes, porém, o aval c¢os intelectuais era dis-
tinto daquele das instiancias politicas, a classificactio dos.
intelectuais era diferente da nomeacdo no campo da
poder:

No concursg para o cargo de lente de ldgica no Ex-
ternato Pedro II, “Classificado em primeiro lugar, nao
foi entretanto Farias Brito o nomeado, mas Euclides da
Cunha, protegido pelo Bardo do Rio Branco”. (Romerg,
1969, p. 243)

O exame destas relagdes entre o campo intelectual e
o campo de poder pede uma investigagao particular, que
as estude devidamente. Contudo vale firmar que, apesar

o ingresso de novos membros na Academia Brasileira de Letras era
nitidamente marcada por essa interferéncia. Assim, em 1811, Mario
de Alencar, “amparado por dois poderosos padrinhos: Machado de
Assis e o Bardo do Rio Branco”, é escolhido ao invés de Domingos
Olimpio, este apesar de ‘“‘todo o mérito literdric que lhe reconheciam
nao lhe conseguiria fazer frente”. No presente caso, tem-se a alianga
entre um membro do campo intelectual, que gozava de um grande
prestigio (Machado de Assis) e um representante do campo de poder
{Baréio do Rio Branco); o primeiro aceitando, pois, as regras de in-
gresso nio intrinsecas a um campo intelectual, fazendo coro & adogdo
de eritérios “extraliteririos”.

No mesmo sentido, a eleicio de Lauro Miller em 1912: “Trata-
va-ge de algudm que ndo era escritor e nmem possuia livro publicado
como exigiam os estatutos” (ibid., p. 69). A eleicio do Almirante
Jaceguai para a Academia Brasileira de Letras, em 1907, também
se inclui na mesma situacéo.
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da subordinac¢do verificada, nio se tem a obra-de-arte
equiparada a propaganda politica como uma mera ex-
pressao do poder.

Por sua vez, a subordinacio se manifesta segundo um
complexo de media¢des, que nao permite seja igualada
a0 “mecenatismo”, que legislava no mundo da cultura, de
maneira direta porque Iinanciador da producgio artistica
e intelectual, Isto apesar das dificuldades de edicdo serem
imensas na época, como destacam certas declaractes de
Euclides registradas por Broca.

Um movimento no campo intelectual, intitulado “Rea-
¢ao Nacionalista” pelos classificadores de intelectuais, se
pde de encontro a outro movimento no campo de poder,
em que uma classe social marginal ao processo de decisao
politica se impde na cena politica constituida pela forga
das armas. Na obra de Euclides da Cunha este duplo mo-
vimento € sintetizado. Os serfanejos, para um publico
amplo, constituiam um tipo exdtico, eram estrangeiros de
que 0 mundo letrado se apossava para permitir-lnes um
processo de naturalizacio mais gradativo e legitimo que
aquele da “ilegalidade” da for¢ca das armas, “Era como
se tratlasse de populagSes da Mongdlia, da Turquia ou do
Saara” (Romero, 1943, p. 1957). O campo intelectual
assim entendido funcionava como instrumento de uma
ideologia dominante para integrar nos seus dominios, de-
vidamente, os sertanejos, fazendo do seu exotismo um
elemento familiar e de incorporacio ao territdrio.

Os sertanejos, por sua vez, chegam ao campo intelec-
tual mediados pela sua agho politica, no campo de poder.
Em outros momentos haviam sido captados, sem contudo
ocupar lugar de destaque nos temas do campo inteléctual,
sendo mediados porém pelo campo religioso: como exem-
plo, o caso dos “sebastianistas” descrito por Araripe Jr,
Nesses outros momentos, ndo chegaram a gozar de uma
condicdo de primazia no campo intelectual, como ao tem-
po de Euclides. Nas circunstincias anteriores enfrenta-
ram as policias estaduais e foram por elas destruidas. Em
Canudos, enfrentaram principalmente o Exdrcito. A dis-
tincao entre o tipo de forca repressora ¢ necessdria Dor-
dque conduz i especificidade do campo de poder: o Exér-
cito ocupava a este tempo a posicio de mais importante
forca politica organizada no bloco de poder. Os estudos
e andlises de Silvio Romero em Douirina Contra Dow
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irina contém uma precisio importante neste sentido.
Em fins de 1892 escrevia:

. “Durante a nossa vida de nagio independente por se-
tenta dilatados anos, a forca militar tinha aparecido por
vezes na arena politica, a propdsito, como que guiada por
um espirito superior; praticava o seu feito, ajucava ©0
mundo civil e retirava-se também a propdsito, como que
guiada ainda pelo mesmo espirito superior... H4 alguns
anos, porém, em dias da Republica, ela tomou o direito
de cidade na politica e parece nido querer largar mais ©
posto”. (Romero, 1969, p. 285)

“...que a forca armada intervém abertamente nos
negocios publicos, torna-se o arbitro das situagdes, dirige
& engrenagem soclal em suas rodas capitais, é tambeém
agora uma realidade no Brasil” (ibid.).

Aléem de forca politica que detinha o executivo, sua
acdo se fazia sentir no campo intelectual. A Escola Mili-
tar representava uma instituicio que concorria com as
faculdades de direito, juridicas, da *“aristocracia agraria”
na formagido de pensadores. Euclides da Cunha, realiza-
dor da sintese mencionada, tivera sua formacdo escolar
na Escola Militar da Praia Vermelha. O conhecimento
particular inculcado por esta escola concorreu inclusive
como fator de escolha, para Fuclides da Cunha Sser o re-
porter de O Estado de Sdo Paulo, designado para cobrir
diretamente a guarta e ultima expedicdo militar contra
Canudos. A esse tempo a Escola Militar instituia uma ins-
téncia de legitimidade concorrente as instancias j4 oficia-
lizadas no mundo savant,

Desfrutando desta posicfio de for¢a principal no bloco
de poder, o Exército simbolizava, enquanto instituicao,
uma fonte de autoridade inquestiondvel e imbativel, que
se sobrepusera e vencera fragorosamente os monargquis-
tas e os militares participantes da Revolta da Armada.

A derrota consecutiva de trés expedigcbes militares
deste Exército, pelos sertanejos de Canudos, assinala a
emergéncia de um novo grupo social na cena politica. O
fato de que essas expedi¢des derrotadas eram compostas
pela oficialidade de elite, inclusive pelo Coronel Moreira
César, “lider da ala florianista do Exército” (Bosi, 1973,
p. 15), morto em combate, acentua a dimensdo que a
autodefesa armada dos sertanejos possa ter tido no cam-
Po de poder. Os boleting de mortos, oficiais e pracgas, €
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as circunstincias da retirada da terceira expedicio reve-
lavam também um contendo poderoso. Ainda que Os
contendores considerados legitimos, na cena politica, fos-
sem os membros da nobreza e patentes militares, partida-
rios da restauragio monardquica, os serianejos impuse-
ram por uma via considerada ilegitima a legitimidade de
sua oposicAo. As primeiras interpretacbes da guerra, pos-
teriormente desmentidas, afirmavam que Canudos era
um reduto militar, comandado por nobres e militares mo-
narquistas. Esta interpretacio diluia os sertanejos e real-
gava uma posicAo de mando imaginaria, levada a efeito
pelos oficiais da Marinha revoltosos, os opositores consi-
derados vercdadeiramente legitimos.

Apesar delas, os serfanejos, pelo poder das armas, se
autolegitimaram na cena politica gradativamente, a cada
vez que a derrota de uma expedic¢do evidenciava sua atua-
¢do enquanto forga autfnoma, independente das fragdes
politicas reconhecidas no bloco de poder. Impuseram as-
sim ao adversario o seu reconhecimento enquanto anta-
gonistas politicos, combatendo por uma monarquia de
significado distinto dagquela monarquia concebida pela
nobreza. Embora os sertanejos fossem também cognomi-
nados “fanaticos”, nao ficou, principalmente nos dominios
do campo religioso, a representacio que deles se fazia; foi
sempre tratada no campo de poder e assim confundida
com o adversario maximo da fracdo politica dominante.

Os sertanejos, independentemente de uma vontade
manifesta, se colocaram como concorrentes gque sacudiam
o equilibrio de poder estabelecido e que ameagavam ©
préprio regime instaurado.

Atentemos para as baixas que impuseram ao ExAr-
cito, que evidenciam a gravidade do conflito:

“No episédio de Canudos — diz Olimpio de Souza
Andrade — houve aproximadamente 5 mil baixas do lado
do Exército, um nuimero estarrecedor se atentarmos que
o Exército Brasileiro nesta época era bastante pequeno
(14 mil homens mais ou menos).” (O Estado de Sdo Pau-
lo, 26/4/75)

Assim, os serfanejos, jaguncos, cabras, colonos, va-
queiros, matutos, tabaréus, caboclos — nomeacodes do ho-
mem do serlfio — que aparecem em Os Serides se impu-
seram pela guerra no cendrio politico e na consciéncia
intelectual de uma época marcada pela subordinagac do
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campo intelectual ac campo de poder. Os sertanejos tor-
naram-se conhecidos de um publico amplo, difuso, leitor
de jornais e revistas noticicsas e de um prblico restrito
de consumidores especializados da producio intelectual
do periodo. Os personagens exdticos se transformam em
figuras do cotidiano, sendo sua imagem aparada para a
introdugfo deles no mundo letrado, pelos autores e re-
porteres, politicos e militares.

Esta introducio ndo € tdo direta conforme sugere.
Encerra um aparente paradoxo: como € que aqueles que
s80 considerados como bandidos e fandticos no campo
de poder se insurgem como herdis no Ambito intelectual,
numa €poca em que este estd subordinado aguele?

A resposta a esta indagacfo ir-se-4 delineando na me-
dida em que formos descrevendo as formas de apreensao
dos temas e personagens do campo cultural da época, ou
seja, como € gue os elementos escolhidos se combinam
na narrativa e o tipo de relacio que guardam entre si.
Esta andlise apontard um consenso no instante em que
os derrotados serianejos, representados como ingénuos,
ignorantes e atrasados, passam a ser vistos segundo uma
visdo apiedada. Desta maneira o campo intelectual. no
Cas0, expressa uma representacao sobre ags classes domi-
nadas que refor¢a a pgenerosidade e a universidade dos
principios de igualdade social apregoados pela classe do-
minante. E a compaixdo do mundo letrado diante das fi-
guras “incultas” e no “limnite da bdrbarie”, dos homens
do sertdo, que permite tornd-los os herdis “ingénuos”,

Dito isto, passemos & andlise da problemsdtica ou mo-
dalidade de apreensio dos objetos (Althusser, 1967).

Além da escolha de qual protagonista deve ser o prin-
cipal, cabe investigar a posi¢io do autor que constréi a
narrativa, guer dizer, de que ponto ele descreve os obje-
tos e que instrumentos e artificios emprega para des-
crevé-los.

Segundo os intérpretes gue lhe foram contempora-
neos -— Romero, Verissimo, Araripe Jr. — os atributos
de Euclides, que preenchem as exigéncias do estatuto de
escritor, na época, seriam inumeros. Em primeiro lugar
para proceder a descricho o autor pessoalmente esteve
no sertdo (Canudos}, realizou viagens pelo Acre e Ama-
zOnia, em geral, ¢ estas ocorréncias informam a narrati-
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va. Euclides se colocava na postura de descrever o visto ©
© sentido, de trazer para o papel as figuras vivas que sua
percepcio captou. Esta postura difere daquela vigente
no periodo denominado usualmente “indianista”, em que
se escrevia sobre indigenas “imagindrios”, sem que os au-
tores jamais os fivessem visto. Os homens do sertéo na
obra de Euclides s&o aqueles que o escritor observou, com
quem conversou, etc. A “chservagio direta de zonas do
interior” {Romero, 1943) ou o “testemunho presencial”
(Verissimo, 1905} constituiriam, assim, o primeiro atri-
buto reconhecido, gue concorre para conferir a Euclides
o estatuto de escritor.

Descrever as figuras observadas, mas de que ma-
neira?

Os intérpretes entdo se encarregam de assinalar o8
demais atributos agregados. Para eles, Euclides descreve
com “sinceridade” (Verissimo, ibid.) e segundo a “vera-
cidade dos fatos” (Romero ibid.), no sentido em que ©
autor eliminaria qualquer fantasia ou narracio tenden-
ciosa. Corroboram a no¢io de uma versiao Unica e verda-
deira na realidade, como se verdade e realidade operas-
sem como sindnimos ou nogbes indissocidiveis. Romero,
por exemplo, se refere ao carater “fologrdfico” que a obra
desempenha, Como se fora uma foto inguestiondvel, de-
monstragio evidente de fidedignidade, reproducio exata
do real. Porém, Romero acentuag a “imaginagio potente”
do autor, como se a verdade, que concebe podendo ser
uma, pode ser descrita de maneira véria, e neste parti-
cular o atributo exponencial de Euclides era a “superioc-
ridade da forma”., Segundo Verissimo, esta se concreti-
zava nag sO na riqueza metafdrica, mas no “conhecimen-
to da lingua” que possuia o autor. Euclides preenche,
enfim, para os intérpretes, “as reals qualidades de escri-
tor”: “forca, energia, eloqiiéncia, nervo, colorido, elegan-
cia” (Verissimo, ibid.).

Euclides, além da literatura, estava equipado de co-
nhecimentos “téchnicos” (Verissimo, ibid.) o que tor-
nava sua obra “um estudo sério, ndo (era) uma litera-
tura fdcil” (Romero, ibid.). Euclides da Cunha € posicio-
nado assim a meio caminho entre a liferatura e a ciéncia,
numa €poca em gue limites ténues as distinguiam em nos-
so campo intelectual. Refor¢ando o cariater ambiguo,
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Romero frisa *a relativizacio da importancia cientifica
da obra”, sem deizar de assinalar seus aspectos merité-
rios, no dominio literdrio e naquele do conhecimento pro-
priamente cientifico da época.

Esses atributos sdo como ferramentas de que o autor
dispde para descrever o objeto, sio como que os contor-
nos de sua dticall

11 Ao estarmos afirmando a concordaneia absoluta de Euclides da
Cunha com os ditames do campo cultural da época, ndo estamos
desenvolvendo uma proposi¢io que elimine elementos particulares pre-
sentes na constituigdo do campo discursivo. O campo de discurso em
Euclides passaria, se fosse o objeto de estudo pelos critérios do
processo de individualizacdo dos discursos, mais difundidos. Estes
critérios, como o sistema lingiiistico ao qual os discursos pertencem
€ & identidade do sujeito que os articulou (Foucault, 1972, p. 58)
— ou “z articulagic das regras de formacio para todos os objetos,
para todos os coneeitos” (Foucault, 1972, p. 38 — iém que ser
operacionalizados, de maneira correlata com o exame do instante
POr que passa o campo intelectual, no préprio momento histérico da
produgdo intelectual do sujeito que os artieuiow.

No caso de Euclides da Cunha, ao nivel da identidade, pois,
de quem articulou, o estatuto de engenheiro comporta normas de
competéncia e saber, passagens obrigatérias por instituigfes, apren-
dizado de regras pedagégicas e inculeagio de esquemas mentals, que
dispéem de maneira particular argumentos e proposi¢cies (Bourdien,
1874). Beriam as condigdes legais que ddo direito & pratica e ao
experimento ¢ que tornam o individuo portador de tal identidade
(Foucault, ibid.})., A relagio com a fase por que passa ¢ campo in-
telectual € essencial a nosso ver porque, por exemplo, o estatuto de
engenheiro em fins do séeulo passado e o estatuto de engenheiro hoje,
no caso brasiieiro, se ligam a critérios que diferem e ocupam lugares
distintos no campo intelectual, conferindo uma mudan¢a de signifi-
cado & prépria identidade. As mudangas sucessivas porque passa
o campo cultural, se levadas em conta, contribuem para conferir a
analise maior rigor. No caso de Euclides da Cunha, o curso de en-
genharia na Eseola Militar da Prala Vermelha, em fins do século
passado, j4 era por si s6 fonte de autoridade e consagracdo. Na clas-
sificagdo de S. Romero, sdc varios os engenheiros classificados na
historia do pensamento social brasileiro, e principalmente os engenhai-
708 miililares, classificados como fiiésofos e pensadores. Samuel de Oli-
veira e Liberato Bittencourt, “jovens engenheiros militares” (Romero,
p. 233), sdo enumerados no quadro de fildésofos brasileiros, em fins
do século passado e inicio deste. A veiculacio do positivismo e sua
presenga no pensamento social brasileiro tornam a Escola Militar
uma poderosa instincia de legitimagfio a esse tempo, tho poderosa
quanto as faculdades juridicas; observa-se, neste aspecto, uma di-
mensdo prépria das instituigées gue formam a “identidade”, a qual
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Euclides vai construir a figura do personagem, ©
sertanejo, segundo os temas étnicos e antropoldgicos que
dominavam o debate intelectual na época. N&o escolhera
um personagem principal determinado, individualizado,
€O um nome proprio, com uma familia, ete. Descrevera
um “personagem coletivo”, no esbogo dos tracos “mais
expressivos das sub-ragas sertanejas” (nota preliminar de
Os Sertdes).

Por “sub-ragas sertanejas”, os #ipos correspondentes
seriam o jaguncgo, o tabaréu, o caipira enunciados nesta
nota preliminar, e o cabra, o matuto, o caboclo, o vagqueire
que aparecem no decorrer da cbra.?

Como € que se combinam na narrativa os persona-
gens e 0 espago geogrifico em que eles se movimentam?
A propria indagacao estd referida & problemidtica da épo-
ca que estabelecia uma relacio de influéncia entre a.
natureza e a organizagio social. Assim, a influéncia exer-
cida pelos elementos fisicos sobre a organizacdo da so-
ciedade e sobre o cardter individual constitui uma rela-
¢ao necessdria que perpassa a narrativa. (Ver Carvalho,
1958, citando Buckler). A relaciio entre o homem e a na-
tureza expressa naquela entre o sertanejo e o sertdo aponta
para caracteristicas do primeiro, moldadas pela acdo do

foi alterada e nfo subsiste na estrutura interna do eampo intelectual
contemporineo,

Sua persisténcia no campo intelectual se manifesta por um “in-
consciente cultural”, mas sua posicio no campo é outra ¢ é outro
seu papel na producdo intelectual hodierna.

Esta seria uma cbservac¢io preliminar ao estudo do campo de

discurse em Euclides da Cunha.
12 O termo camponds nic aparece ne corpo da narrativa de Os
Sertées. HA interpretagies, no entanto, posteriores Aquelas contem-
pordness do surgimento da obra de Euclides da Cunha, que empre-
gam esta expressao para designar os gertanejos, jnguncos, matutos,
caboclos, caipiras, cabras, cte., presentes em Os Sertdes.

Brandio (1956) em varias passagens refere-se A “luta titdniea dos
camponeses de Canudos” (p. 89), assinala que Eueclides “viveu a imor-
tal epopéia dos jaguncos. Vibrou diante da grandeza bravia, herdica
selvagem do camponés brasileiro” (p. 86) ete.

O termo camponés seria, pois, uma expressio ndo explicita na obra
mas que ganhou foros no campo intelectual, que permitiram fosse
explicita em interpretacdes posteriores sobre Euclides e sua obra. Sé
uma andlise dos constituintes da categoria permite elucidar esta pas-
sagem de significado.

Num estudo posterior, da constru¢éo das categorias presentes na
obra de Euclides, tornaremos a esta questio.
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segundo. Os solos “secos, estéreis” encontrariam expres-
830 no embrutecimento, no atraso, no isolamenio do ho-
mem do sertdo. O tipo bioldgico definido e descrito, se-
gundo os aspectos fisicos dque o condicionam. Os perso-
nagens serdo descritos a partir deste pressuposto, que
orienta a modalidade de reflexio e nao serio descritos
espontaneamente, independente de regras de construcao
conforme possa sugerir. Isto evidencia a precisa autocolo-
cacdo de Euclides nos cinomes de consagragio de seu
tempo. O propric plano da obra Os Serfdes € seccionado
segundo os elementos principais que a constituem: a
terra, 0 homem e a luta.

Com o sertdo em oposicio & civilizacdo, alinhado nos
limites da barbdrie, € que os personagens principais, os
sertanejos, entraram em relagio com os outros persona-
gens da obra Os Sertdes, os militares. Os sertanejos serao
falhados como uma “raca fraca”, destinada ao desapare-
cimento pelas “exigéncia crescentes da civilizacio e a con-
corréncia material intensiva das correntes migratérias
que comegam a invadir a nossa terra” (Cunha, 1973,
p. 29). Os militares sio como a ponta-de-lanca da civili-
zacdo, os elementos inovadores que rompem o “isola-
mento”, os representantes das “racas fortes” que consti-
tuem o suporte da civilizacdo. Esta é a relacio social
exclusiva e dominante na obra, descrita no bojo de um
antagonismo irreconciliivel, onde os oponentes de Canu-
dos resistem pela morte até o 1iltimo homem,

A sabedoria ingénua e instintiva do sertanejo serd
enunciada através das técnicas de combate militar, em
que exercem um controle considerado precioso sobre 08
elementos naturais. Nesta ordem, natureza e homem do
sertdo se apresentam como aliados na narrativa, enfren-
tando simultaneamente os militares e a civilizacdo.

Pelo fato de os serfanejos serem conslderados um
tipo em ftransicio 4 luz do conhecimenfo cientifico da
época, € que serd permitido aop campo intelectual a in-
dulgéneia e a acio de relevincia destes “retardatarios”
(Cunha, 1973, p. 29) como herdis,

* ® *x

Em algumas passagens das interpretacdes, Euclides
da Cunha pode ser equiparado a um autor que o antecede,
porém sem que a mencao a esse autor funcione para con-
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sagrd-lo. Pelo contrdrio, o estabelecimento de semelhan-
cas entre Euclides e este autor é que contribui para per-
petuar o nome do autor na memdria do campo intelectual.
Seria o easo de S. Romero, evocando Tito Livio de Castro,
“a0 analisar a obra de Euclides da Cunha. Na andlise do
“mais conhecido”, abre lugar para um outro autor que
teve sua obra circulada num meic mais restrito.

“0 escritor nacional aparecido pouce antes de Euclides
da Cunha, mas pertencente ao mesmo ciclo histbrico e
que a ele se poderia equiparar, é Livio de Castro. S#o
duas grandezas maximas do talento brasileiro a seu tem-
po”. (Romero, 1943, p. 1942.)

O reconhecimento de Livio de Castro como “grandeza
mdxima” sé aparece em S. Romero, nenhum dos demais
intérpretes analisados o evoca, enquanto que alusdes a
Rui Barbosa e a O. Bilac!? sfio mais freqgiientes nos textos
interpretativos.

No esforgo de demonstrar a similitude, Romero acio-
na detathes infimos que sio como que escavados para
perfilar os dois autores. Assim, até o numerc de obras
aparece como justificando o alinhamento:

“Livio de Castro deixou, como o outro (Euclides), 4 li-
vrog..."” (ibid.).

A genealogia pretendida teria neste particular um
cardter reversivo ao nivel da consagracio, Diferente 40s
movimentos analisados anteriormente, quando se ia em
direcdo ao passado buscar um nome de autor, uma obra,
etc. que concorresse para a consagracdo do autor estu-
dado; aqui, o auior estudado serve para consagrar UIn
outro autor j4 falecido, porém que o intérprete nio con-
sidera devidamente reconhecido no campo intelectual €
lanca mao deste artificio, onde a mera semelhanga con-
tribui para reter na memoria social o outro.

Assim, encerramos uma etapa de anailise, gue se es-
tendeu desde 0s antecessores mais remotos acionados nas

13 #_ . sua gléria (de Euclides) s6 é comparivel, entre os contem-
poréneos, & de Bilac, mas é& mais duradoura”. (Carpeaux, 1951,
p. 175.) .

Em “Dous Grandes Estylos”, Araripe Jr. realiza um confronio
entre Euclides ¢ Rui Barbosa.
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interpretagdes sobre Euclides da Cunha, até aqueles mais
proxipos a ele, em termos cronoldgicos, considerando
principalmente os critérios de avaliagio, entdo vigentes
na estrutura do campo intelectual, referentes aos bens
simbdlicos produzidos.
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Romeu e‘Julieta e a Origem do Estado*

E. B. VIVEIROS DE CASTRO e
RICARDO BENZAQUEN DE ARAUJO

INTRODUGAOD

O presente trabalho pretende sugerir a viabilidade de
uma abordagem antropoldgica da nogao de amor tal como
aparece na tradicdo cultural do Ocidente moderno. Para
tanto, vai recorrer a um texto de referéncia que, de ori-
gem “literdria”, sofreu tamanho processo de difuséo,
adaptacio e diluicio que ganhou valor de paradigma,
incorporando-se ao fundo indiferenciado desta “tradicio
cultural do Ocidente”. Trata-se de Romeu e Juliein de
Shakespeare. A origem literiaria do material, contudo,
deve ser matizada: as pecas de Shakespeare destinavam-
se, sem duvida, a um piblico bastante diversificado; sua
vocacgido “popular”, portanto, manifestou-se desde o ini-
cio2 E a transformacio de Romeu e Julielq em drama ar-
quetipico do amor pode ser verificada nfo sé pela difusao

1 Este trabalho foi inicialmente apresentado no curse “Individuo e
Sociedade”, ministrado pelo Prof. Gilberto Velho, no Programa de
Pos-graduagio em Antropologia Social do Musen Nacional. Ele in-
cluia, originalmente, uma outra anilise, de outra obra “paradigma-
tica”: Os Trés Mosqueteiros, de Dumasg; comparava-gse entio a nocido
de amor em Romen ¢ Julietn e a nogiio de amizade no livro de Dumas.
Por questdes de espaco, esta Gltima parte foi retivada. Apgradecemos
a0 Prof. Gilberto Velho as intimeras sugestdes que orientaram a fei-
tura das piginas que seguem.

% Ver Boquet, 1969, pp. 127 e ss. sobre o piblico elizabetano.
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desta obra, como pelo papel de matriz que cumpre em
relagio a uma infinidade de produtos da industria cultu-
ral moderna.

A utilizacio de textos hterérlos como material de
anslise antropoldgica deve ser feita com cuidado, ou pelo
menos com ressalvas iniciais. O antropdlogo corre sempre
o risco de transformar tais textos ou em documentos
etnogrdficos, ou em mitos, coisas qQue, em principio, nédo
s80. No caso de Romeun e Julieta, 0 risco maior ¢ o da
ilusdo mitoldgica. Sem pretender discutir aqui o que seja
exatamente “etnografia” ou “mito”, é razoavel supor, en-
tretanto, que a referida obra, por sua difusio quase uni-
versal, guarda alguma relacdo profunda, se ndo com rea-
lidades socioldgicas objetivas, pelo menos com certos
valores basicos da formacio cultural ocidental,

Nosso objetivo ao selecionar esta obra serd, assim, O
de isolar a concepcio de amor ai presente, procurando ao
mesmo tempo perceber qual a légica das relagbes sociais
subsumidas por esta categoria, gual o sistema de oposi-
cbes e compatibilidades em que ela vai-se inserir, que vi-
sio de mundo ajuda a construir. A hipdtese especifica que
serve de fio condutor da andlise € a seguinte: a nocio
de amor elaborada no texto em questao define uma con-
cepcio particular das relagdes entre individuo e socie-
dade, estando subordinada a uma imagem basica da cul-
tura ocidental — a do individuo liberto dos lagos socialis,
nio mais derivando sua realidade dos grupos a que per-
tenca, mas em relacdo direta com um cosmos composto
de individuos, onde as relacbes sociais valorizadas sao
relagbes interindividuais. O amor — e aqui antecipamos
algo de nossas conclusbes — € visto como uma relacio
entre individuos, no sentido de seres despidos de qualguer
referéneia ao mundo social, e mesmo contra este mundo.

Em dltima analise, portanto, este trabalho proceders
em circulo: trata-se de mostrar como a nocio de amor
aponta para uma cerfa concepcio de mundo onde o indi-
viduo € a categoria central; e trata-se, por outro lado, de
ver como esta caltegoria, pensada pela antropologia —
seja com a antropologia social inglesa, seja especialmente:
com Louis Dumont (ver adiante) — nos ajuda a enten-
der a maneira pela qual é pensado o “amor” na obra
examinada. Além disso, no final do trabalho, procurare.
mos algumas generalizacdes. Convém lembrar que nio se
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pretende um estudo da obra de Shakespeare, socioldgico
ou literdrio, nem uma anilise da nccio de amor ho con-
junto desta obra. A escolha de Romeu e Juliefq possui,
repetimos, valor paradigmdtico para uma discusséo in-
terna & antropologia, como ficard claro nas pdginas que
seguem.

SENTIMENTOS, AUTORIDADE E O INDIVIDUO: UM
PROBLEMA DA ANTROPOLOGIA

O amor é wna nocio dque designa, na linguagem cor-
rente, uma modalidade de “afeto”, ou “sentimento”; de-
signa também determinadas relagbes sociais. Em sintese,
relacdes sociais em que predominaria o componente afe-
tivo ou emocional, o qual, por sua vez, estaria associado a
idéia de escolha, de opgdao individual. A tal tipo de rela-
‘gBes se costuma opor as relagbes marcadas pela obriga-
toriedade, sancionadas por codigos exteriores ao indivi-
duo {protétipo: relagbes de trabalho e com os poderes
estatais). Tal distincdo ndo é estranha & antropologia,
que, ao opor classicamente individuo e pessoa, postula
um “Eu” individual, sede de sentimentos e emocdes, Opos-
to ao “Eu” social, feixe de direitos e deveres (ver exem-
plos recentes em Goodenough 1965, p. 4, e Pitt-Rivers
1973, p. 102) .3 Tal distincdo estd longe de ser clara, e ja
Mauss mostrava a base e a expressio social dos senti-
mentos, bem como a dificuldade em se separar psicologia
(“Eu” individual) e sociologia (“Eu” social) -—- ver Mauss
{19217 1969, e [1924] 1950.

Além de pouco clara, ela envolve na verdade varias
questdes paralelas: o individual versus o social, o opta-
tivo versus o obrigatdrio, o afeto versus o direito, etc. E,
pior que tudo, esta oposicio tende a confundir represen-
tacdes culturalmente determinadas com distingbes con-
ceituais wuniversais, confundindo portanto a descrigdo

% Goodenough distingue identidade pessoal ¢ identidade social, a
primeira consistindo em tude aquilo que, da conduta de um individuo,
pode variar sem que seja afetada a distribuicio d= seus diveitos e
deveres (identidade social), Curiosamente, o juridiscismo radical de
Goodenough vai encontrar eco na distincdo de Dumont entre um
“individuo infra-sociolégico” e um individuo que. embora figura ideso-
légica, tem eficAcia social (ver adiante). Pitt-Rivers é mals sutil,
mostrando como o *Eu” individual é um aspecto da persona qu-o &
‘elaborado de maneira complementar aos outros aspectos, por certas
institui¢fes e relages sociais.
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etnografica com a teorizacio antropologica — e mesmo
com discriminacfes epistemoldgicas, Esse tipo de engano
tem sido vigorosamente denunciado por Louis Dumont,
especialmente quando as “categorias nativas” que sao
reificadas sdo as do pensamento ocidental (Dumont 1965,
1966).

N&o obstante, esse conjunto de questdes constitui um
dos problemas fundamentais da antropologia social: como
incorporar, uma vez admitida tal possibilidade (tendén-
cia visivel nas teorias e discussbes recentes), o compo-
nente afetivo e/ou individual na analise das relagdes S0-
ciais? Uma exposi¢io muito breve das linhas gerais do
problema nos ajudard a perceber a relevincia do tema
deste trabalho, mostrando que sentido podem ter as dis-
cussfes sobre 0 amor enguanio categoria passivel de com-
preensdo aniropoldgica.

Desde que Malinowski, em sua andlise do “complexo
familiar” entre os Trobriandeses, afirmou que a Oposicao
fundamental naquela sociedade matrilinear era entre
“mother-right” e “father-love” (Malinowski 1929), a an-
tropologia vem-se debatendo nos bracos de uma dicoto-
mia: o “direito” versus o “afeto”, isto é, a estrutura so-
cial concebida como sistema de relacdes jurais entre pes-
soas versus aspectos da vida social nio-redutiveis a ela,
consistindo em sentimentos e emocdes, em condutas indi-
vidualizadas e processos que transgrediam as fronteiras da
estrutura normativa, Esta dicotomia foi durante muito
tempo um dos temas recorrentes na andlise das socieda-
des “unilineares”, onde a estrutura politico-juridica mon-
tava-se a partir de grupos unilineares de parentesco. Ela
pode ser entrevista, em toda a sua persisténeia, no famoso
problema do “avunculado”.

Semelhante oposi¢8o envolve guestfes sobre o papel
dos sentimentos na vida social, sobre o espago concedido
a0 individuo dentro dos modelos analiticos da antropo-
logia, e outras mais. Trataremos aqui apenas dos senti-
mentos, recorrendo para isso a trés artigos cldssicos de
Radcliffe-Brown: ¢ que analisa o papel do irmao da mae
na Africa do Sul {1924) e os que se referem as “relacoes
jocosas” (1940, 1949, para os trés, ver Radcliffe-Brown
1974) 4

2 Comecamos a expor a questio do papel doz sentimentos com
Radcliffe-Brown porque nosso interesse gira em torno das relagdes
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O conhecido artigo sobre o irmio da mie ¢ até certo
ponte a origem da dicotomia direito/afeto. Ali, Radcliffe-
Brown formula a hipdtese geral de que, nas sociedades
unilineares, o pai e o irmao da mée recebem papéis com-
plementares em relagdo ao ego, um sendo objeto de res-
peito, enquanto representante da autoridade da linhagem,
0 outro sendo objeto de afeto e indulgéncia, funcionando
como responsdvel por tude aquilo gue, da pessoa do sO-
brinho/filho (conforme a sociedade seja respectivamente
patri ou matrilinear), nao se refere & sua capacidade de
membro de uma linhagem, pessoa submetida ao sisiema
de regras jurais que definem seus direitos e deveres para
com os demais membros da corporacio.

Radcliffe-Brown, deste modo, procura explicar cer-
tas condutas institucionalizadas (liberdades do sobrinho
para com o tio materno, etc.) por meio de sentimentos
que brotariam espontaneamente da trama de relagdes so-
ciais — o pai representa a autoridade, a mée o afeto, e 0
‘tio materno € identificado com a mie (sociedade patri-
linear). Apdia-se, para isso numa hipétese psicolégica: a
alocagio diferencial do direito e do afeto, da autoridade
e do “sentimento”.s

Este tipo de explicagho prosseguiu sendo utilizado, se
néo diretamente, pelo menos como matriz para toda uma
fradicio da antropologia. Pouco a pouco desvinculada das
sociedades unilineares, onde floresceu devido & intima as-
sociacd0 entre o estudo destas socledades e o desenvolvi-
mento da concepgdo “juralista” de Radcliffe-Brown, a
oposicdo direito/afeto chegou a definir uma visdo da sO-
ciedade em que as relacdes sociais, submetidas a estg lel

interpessoais. Se féssemos tratar do problema do sentimento na vida
social em geral, os pontos de partida seriam outros (Durkheim, etc.),
€ a exposigio ficaria imensa e deslocada.

6 Tal correlagio simples foi problematizada ji4 em 1945 por Lévi-
Strauss, em seu artigo sobre o “itomo de parentesco”, onde mostrava
que a alocagdio do respeito e liberdade (autoridade/afeto) ndo coin-
cidia com o3 tipos de descendéncia, e estava associada z umga rede
mais ampla de relacbes que a considerada por R.-B. Além disso,
Lévi-Strauss sublinhava a diferenga entre atitudes espontineas, re-
sultado da influéncia das normas sociais sobre a psicologia indivi-
dual, e as atitudes ritualizadas, que nfio necessariamente se limita-
riam a reduplicar as primeiras, como o supunha R.-B. na sua anilise
do avunculado (Lévi-Strauss [1945] 1970, cap. II). Ver também
Neeadham, 1962, para uma critica severa do artigo de Radcliffe-Brown.
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de alocacio diferencial da autoridade e do sentimento, se
distribuiam em campos complementares. De um lado, €s-
tariam as relacdes marcadas pela “obrigatoriedade, exte-
rioridade e generalidade”; ai, as condutas humanas se
especiticam segundo uma rede de direitos e deveres e po-
sicOes socials hierarquizadas; ai a solidariedade € um
imperativo socialmente sancionado e demarca as fron-
teiras internas da sociedade, formando grupes corpora-
‘dos. Este é o lado da autoridade e, num certo sentido, dos
sentimentos de expressao obrigatodria.

Do outro lado — que é também o “lado do Outro” —
estao as relacdoes onde vigora a escolha individual, a livre
opcao guanto as linhas de conduta e os parceiros possi-
veis, as afinidades eletivas que cortam as divisbes inter-
nas; este é o0 lado da indeterminacio, complementar mas
residual em relacédo ao lado do “direito” (esta residualida-
de é relativa, pois o proprio patrono da tradicdo jura-
ista percebeu sua importéncia em 1924). Pode ser o lado
sagrado, onde as fronfeiras internas da sociedade sao
sranscendidas por uma comunidade cdsmica. O praprio
er humano pode ser concebido segundo este esquema
jual: uma persona social, feixe de direitos e deveres, e
um aspecto individual, ora alocado no nome que o indi-
viduo recebe através de um ndo-membro do grupo, ora
no corpo enquanto oposto 4 alma, ora em umg parte da
alma, etc. Este lado é o lado do amor e da amizade, dos
sentimentos espontineos e das atitudes “naturais”.

No fundo, a tradicional oposi¢gao sociedade/individuo,
parcialmente traduzida em termos de “direitos e deveres”
versus sentimentos. Ela subjaz a algumas distingdes clas-
sicas na antropologiaé Sabe-se 0 desfino que, recentemen-
te, Victor Turner deu a este {ema, desvinculando-o da €S-
fera do parentesco e erigindo-o em dualismo bdsico da
vida social: o par conceitual estrutura/communilas atesta
a continuidade de uma tendéncia da antropologia social
{Turner [1969] 1974).7

% Por exemplo, parentesco/descendéncia em Evans-Pritchard, filia-
tdo complementar/descendéncia em Meyer Fortes.

f A eommunitas de Turner nfo marca apenas relaghes sociais dis-
tintas, mas momentos diferentes da vida social. Seria interessante
comparar as consideragdes de Turuer sobre a oposicie estrutura/com-
munitas e a distingdo de Dumont entre seocietas e universitas (Dumont

-

1965; ver adiante no texto). A distingio de Turner & sincrdnica,
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O principal problema desta dicotomizacio “direito,
afeto” € a tendéncia a se confundir com uma particio on-
toldgica do mundo em um dominio submetido a regras e
outro que a elas escapa. Neste sentido a oposicio & reifi-
cada, padecendo de uma identificacio entre regra “jural”
e regularidade social, por um lado, e entre regra jural e
norma social, por outro® Em segundo lugar, a dicotomia
citada oscila entre ser a expressio e cerfas concepgdes
ideonlogicas sobre a sociedade e ser a constatacio objetiva
de uma alocacdo diferencial da norma e do afeto. No pri-
meiro caso, ela possui valor etnografico — e veremos
como se adegua muito bem & oposicio entre familia e
amor noc Romeu e Juliela — no segundo, faliu substanti-
vamente desde o jd referido artigo de Lévi-Strauss

(nota 5).
0O artigo de Radcliffe Brown sobre o irmfo da mae,
entdo, originava uma divisdo das relagdes sociais segundo

a de Dumont diacrdnica. A eommunitas dissolve a estrutura para
pdr ema relevo individuos, nfie como seres moralmente autdnomos (e
comporiam a sociefas). e sim como membros de uma humanidade
indiferenciada, quase-fisica. Por outro lado, Turner vai aproximar-se
de Dumont ao mostrar, recentemente (Turner 1974h), como a limi-
naridade da communitas é tendéncia que. de domesticada nas socie-
dades tradicionais. passa a definiv certa coneencio dominante de
mundn na sociedade moderna, contaminando todo um conijunto de
atividades e valores: é o aue ele chamou de desenvolvimento de
estados Hmindides na soeiedade moderna. Notemos que a semelhanes
do amor de Romen e Julieta com tais estados, e o papel importantis-
simo aue tem & noedo de amor no Oecidente, permite que se aprofunde
as reflexdes de Turner.

8 Em outros momentos, tal dicotomia se converte em distinefin
metodolégica, chegando mesmo a exprimir modalidades alternativas
de andlise do objeto., Neste tvltimo caso. a dientomia caracteriza
um proceszn histérico de reacdin a Radeliffe-Rrown. enquanto fun-
dador do modelo jural de explicacio do social: Firth, Leach. e
muitos outros se inscrevem entre oz autores que privilegiam o desen-
volvimentn de moadelos gne déem conta de estratégias individuais,
incorporando o elemento “optativo” na anilise dog sistemas sociais.
Nio necessariamente, convém lembrar, esta vertente tedrica wpensa
a oposicio referida em termos de “direito/afeto™: o que a caracteriza
de maneira geral é a progressiva relevincia que o individuo vai
tomando, como unidade de andlise e/ou instrumento de explicacfio
— seja o individuo como ser conereto eujas agbes nio seguem meen-
nicamente os padrdes normativos, seja como eategoria ou comblexo
de representagdes (e aqui & tanto o “individuo” quanto o “individual”)
que escapam # geometria classificatério-normativa do sistema soeial:
caso este de Mary Douglas e suas anilises dos “negativos sociold-
gicos” (Malinowsky) dos sistemas de classificacio.
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as linhas da autoridade e do afeto, este dltimo, e os sen-
timentos em geral, sendo concebidos sob a espécie de fe-
némenos psicologicos que vegetariam & sombra das insti-
tuiches sociais, muitas vezes mesmo contra elas, Este
artigo segue de perto o estilo malinowskiano de andlise
dos sentimentos dentro da estrutura social (e Malinowskt,
por sua vez, apdiase num freudismo sociologico algo
ingénuo). Ji os artigos sobre as relacfes jocosas (1940,
1949), inscrevem-se em outra vertente teorica: a de Mar-
cel Mauss e sua Dpbreocupagio Com a €xXpressio e expressl-
vidade sociais dos sentimentos. O objetivo aqui nio é
explicar a causacio social de sentimentos individuais, mas
verificar qual a funcéo e o significado gue a manifestacio
socialmente prescrita de sentimentos pode tomar. O “di-
reito” e o “afeto”, aqui, nio mais se acham em perfeita
relacio complementar, uma vez gue a manifestacio de
afeto, a anadlise de relacdes sociais onde o afeto &€ social-
mente incorporado, nio implica auséncia de regras.

As relaches jocosas e de evitacio sdo consideradas,
por Radcliffe-Brown, como formas de exprimir a alianca
entre grupos ou individuos que pertencem a grupos dife-
rentes. Sao relagbes que mesclam elementos de hostili-
dade e cordialidade, procurando resolver assim a tensao
inerente a toda relagfio com o Qutro (ou seja, o nao-grupo).
Enquanto modalidades de alianca, elas se opdem as rela-
¢Oes estabelecidas dentro do grupo. Radcliffe-Brown as
define como relagdes de “amizade”, e qualifica: “Estou
...distinguido o que chamo de relagdes de ‘amizade’ do
que chamei de relacbes de ‘solidariedade’ estabelecidas
pelo parentesco de um grupo tal como linhagem ou cld”
(Radcliffe-Brown, 1974, p. 141). Se recordamos que “paren-
tesco”, para o autor, significa a esfera em dque se dfo as
relacbes “jurais”, estaremos novamente diante da oposi-
cio direito/afeto, traduzida em parentesco/alianca e soli-
dariedade/amizade. Sé que desta vez o lado da “amizade,
alianca e afeto” nfo estd apoiado em nenhumsa hipétese
psicolégica determinante, mas € analisado segundo uma
16gica dos sentimentos. Esses passam a funcionar como
uma linguagem que conota relacdes sociais, marca dis-
tncias e diferencia posicGes. Nfo mais caracterizando in-
dividuos psicoldgicos, definem relacdes entre personas.

Este ¢ aproximadamente o estado de coisas quanto
ao modo de considerar o componente afetivo nas relagtes
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sociajs, tal como se pode acompanhd-lo na antropologia
social. Para o que diz respeito diretamente a este traba-
lho, gostariamos de reter: a) a dicotomia direito/afeto
(persona/individuc) tal como esbocada no primeiro ar-
tigo de Radcliffe-Brown, e a conseqiiente particio das re-
laces sociais em dois campos complementares; desta di-
cotomia, 0 que nos interessa é seu aspecto etnogréfico,
isto &, enquanto forma especifica de conceitualizar o mun-
do social, a qual maniém identidade notavel com a vis@o
expressa em Romeu e Julieta; b) a possibilidade de se
analisar a categoria amor tal como fez Radcliffe-Brown
com as relagdes jocosas, isto é, considerando-a como sim-
bolo de uma relacio entre papéis sociais, e nio entre
individuos psiceldgicos. Qu melhor, veremos como o amor
pode ser definido como um tipo de relagiio estabelecida
pelo papel socigl “individuo (psicoldgico)”, e que, nessa
medida, contrasta, em termos de representacgao, com Te.
lacOes estabelecidas por outros papeéis sociais.

Originando-se do estudo de sociedades nao-ocidentais,
as consideracoes precedentes sobre os sentimentos etc.
pretendem, nao obstante, alguma forma de universalidade.
Dissemos, no entanto, no inicio deste trabalho, que nosso
objetivo era ver como se define o amor na tradigio oci-
dental moderna. Estamos supondo, portanto, que os re-
sultados da anhdlise tém este Ambito de validade. Nossa
hipdtese de gque o amor em Romeu e Julieta aponta pars
uma valorizacio muito especial da nocido de individuo
apoia-se nas reflexdes de Louis Dumont Sobre o papel
desta nocio no pensamento ocidental (Dumont 1965,
1966, 1970). Resumamos, portanto, brevemente, as colo-
cagles do antropologo francés, das quais partimos, e com
as quais estaremos dialogando.

Louis Dumont é um especialista em indologia; sua
preocupacgio principal € a de revelar os principios que
regem o sistema de castas indiano, apreendendo-o de den-
tro e nio, como afirma terem feito seus antecessores, a
partir das categorias do pensamento social ocidental.
Mostra assim como a sociedade indiana estd fundada em
um prinecipio onipresente -- a hierarguia. Este principio
nio € apenas “social”; ele organiza todo o cosmos, que
se apresenta como um todo selidario e hierarguizado
{nesta mesma medida, o social se confunde com o cos-
molégico). Ao mostrar a imporidncia da hierarquia no
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pensamento hindu, Dumont evita explicitamente usar, em
Sua andlise, nocbes que derivariam de uma experiéncia so-

cial muito particular — a experiéncia ocidental. Estas
nocbes — poder, estratificagio social, “economia”, “reli-
giao”, “politica”, “histéria” —, diz Dumont, sio radical-

mente estranhas ac modelo indiano, e dependem de outro
principio fundador, que estaria na raiz do pensamento
ocidental moderno: a nogio de individuo, como ser moral
¢ racionalmente autdnomo, nfo-social (i.e. logicamente
anterior & sociedade), sujeito normativo das instituicoes,
tendo como atributos a igualdade e g liberdade, Desta con-
cepcdo de individuo (que ocupa a mesma posicio, no
Ocidente, que a idéia de hierarquia na fndia) deriva uma
concepcgdo da sociedade como sociefas, isto €, como asso-
ciagao como contralo socdial de seres autbnomos. O mo-
delo de sociedade derivado do principic de hierarquia,
que Dumont chama de wuniversitas (ver nota 7), concebe
Qs seres humanos como socialmente determinados, exis-
tentes apenas em funcido de e deniro de um sistema geral
de mundo.

Devemos lembrar aqui a distingdo feita por Dumont
entre o individuo como ser empirico, membro da espécie
aumana, existente evidentemente em todas as sociedades,
¢ 0 individuo como valor, como representacio bdsica da
sociedade ocidental (Dumont 1965 p. 15, 1966 p. 22 e ss.)
moderna, A confusic entre estas duas nogdes de indivi-
duo (a primeira, diz Dumont, é um dado “infra-sociols-
gico” — qualificagdo discutivel, como veremos) estaria
na raiz de todo o efnocentrismo da antropologia social.
Recordemos ainda que Dumont tem procurado mostrar
como o surgimento desta moderna concepcio de individuo
& acompanhado do surgimento de dominios relativamente
auténomos dentro da societas: junto com o individuo, o
Ocidente passa a privilegiar o individual — surge assim
a esfera do “politico”, e a nocao associada de “poder”
(Dumont 1970a, p. 32, 1965 p. 42), a esfera do “econd-
mico”, do “religioso”, etc. A propria sociologia, ao se
constituir como saber especifico, mostra o acantonamen-
to do social dentro de uma proliferagio de regides indivi-
dualizadas de valores, em meio as quais se move ¢ indi-
viduo.

A obra de Dumont, evidentermente, é muito mais com-
plexa que © exposto adui. Dela gostariamos de reter ape-
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nas: a) a oposicio entre “holismo”, isto €, wmn modelo
de sociedade em que o homem existe apenas como fun-
cido de um todo que, mais que “social”, é cosmoldgico,
hierarquizado, e “individualismo”, isto &, um modelo de
sociedade dividida em dominios auténomos, com logicas
proprias, fundado na existéncia do valor individuo, o ser
humano como Ser nao-social, moralmente autdénomo €
“medida de todas as coisas”; b) a idéia de que o Ocidente
sofre a passagem do primeiro para o segundo modelo,
progressivamente; queremos mostrar como Romeu e Ju-
lete ilustra um aspecto ndo-tematizado por Dumont, a
saber, a autonomizacio do dominio afetivo (e, como ve-
remos, sua ligacdc com o surgimento de outros domi-
ning); ¢) a distincio entre o individuo como ser empi-
rico e o individuo como zalor, como principio ordenador
de uma nova visdo de mundo. Gostariamos de reter esta
distincio, ou, como diz Dumont, esta confusfo; a partir
dela poderemos tentar perceber como o “individuo infra-
sociologico” & também passivel de ser incorporado como
representaciao no Ocidente?

‘Romeu e Julieta

Uma das primeiras tragédias de Shakespeare, Komeu
e Julieta tem uma histéria obscura. Sabe-se da existéncia
de poemas e narrativas, anteriores & peca, que tratavam
do tragico destino dos dois amantes italianos: possivel-

9 A exposicdo sumiria das idéias de Louis Dumont, apés a discussao
sobre o lugar dos sentimentos dentro do modelo da antropologia bri-
tinica (especialmente Radcliffe-Brown}, exige que se note uma
questdo importante. Dumont & talvez o maior critico desta *“valori-
zagdo do individue” pela antropologia inglesa, que apontamos na nota
anterior; ele afirma categoricamente que os antropélogos estdo tra-
balhando com wuma nocio ocidental de individuo, tendo portantc
“contrabandeado” uma representacio particular para o interior do
apareltho tedrico. Indo mais além, mostra como a prépria concepgdo
ortodoxa de Radeliffe-Brown, de énfase nos aspectos *jurais” da
estrutura social (eoncep¢do da estrutura social como sistema de
direitos e deveres que unem papéis sociaig), deriva da aplicacdc
indevida de principios da tradicao legal ocidental (que supdem ¢
conceito ocidental de individuo) a realidades nio redutiveis a eles.

Esta discussfio é complexa, e nio nos sentimos capazes de desem-
brulhi-la. Observemos apenas gue Dumont est4d basicamente preo-
cupado com representacdes (i.e, ideologia), e & neste nivel que ele
contrasta a sociedade ocidental com a indiana. J4 nas discussbes
da antropologia inglesa sobre o individuo, o afeto, ete.,, nunca fica
muito claro em que nivel as consideracgbes se colocam.
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mente, o tema haseia-se em fatos referidos como reais. O
certo é que Shakespeare apoiou-se em material corrente
na €poca, poemas populares, narrativas anedéticas, etc. A
trama niao €, assim, de “invenc¢io” do auior, mas estaria
assentada em algum tipo de tradicio — o que condiz com
3 identidade também “tradicional” de Shakespeare,l0

A maioria dos grandes mifos da tradigho ocidental
origina-se do género tragédia, e isto desde os gregos; me-
lhor dizendo, estes mitos cristalizaram-se através da pena
dos autorss tragicos, que uniram os fios obscuros da tra-
dicio dando-lhes uma forma definitiva — o que nio im-
pediu que as grandes tragédias mergulhassem novamente
no jogo de transformacdes da “mitologia” ocidental.l

Mas até que ponto podemos considerar Romeu e Ju-
liefa tecnicamente como “mito”? As fronfieiras enire o
mito e outras formas de discurso sio muito fluidas, e
tragd-las a partir da oposicio entre sociedades “primiti-
vas” e sociedades “histéricas”, ou coisa parecida, é fundar
uma distincio gquestiondvel em outra. De resto, a defini-
¢ho de “mito” pode, em certos contextos, retomar a velha
guestio dos “géneros” em literatura. Se considerarmos,
entretanto, como uma das caracteristicas proprias do mito
a manipulacao sintética de grandes oposiches cosmold-
gicas, e 0 esforco logico de resolucdo de contradicdes ba-
sicas de uma cultura, entio Romeu e Julieta “6” um

mito.l? Na verdade, € nossa andlise que vai tratar a peca

|
10 A edigio de Romeu e Julieta citada é a da Ed. Civilizacio Brasi-
leira, tradugfo de Onestaldo de Pennafort (ver bibliografia). O texto
em inglés foi consultade para controle,
11 ¥ claro gue a Biblia e a vertente judaica da cultura ocidental
sdo responsdveis igualmente (ou até mais) pela formacio desta “tra-
digdo ocidental” e sua mitologia assoeiada., Na verdade, deveriamos
abandonar nossa qualificagio do “género” tragédia e sua vinculacdo
exclusiva com os gregos; o que so quer diZer é que tanto na literatura
grega gquanto na Biblia se encontram as matrizes dos mitos do Qci-
dente, no sentido de narrativas que, acionando oposi¢bes cbésmicas,
procuram resolver contradigdes fundamentaiz de uma cultura (para
a cavacterizagfio do mito como esforgo de resolugdo de contradigbes,
ver Lévi-Strauss [1955] 1970.
12 As consideracbes de Roberto Da Matta sobre as possibilidades
de uma analise estrutural dos contos de Poe (Da Matta [1963)
1973 e 1973a), ¢ a semclhanca entre as narrativas deste autor e
0 mitn., poderiam ser estendidas, acreditamos gue com maior pru-
priedad> ainda, 4 obra de Shakespzare. especialmente tendo em
vista o que foi dito sobre o papel deo mito na nota anterior,
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como mito, isto €, do ponto de vista da “histéria”, dagquilo
que pode ser traduzido e deformado sem gue perca & sua
substincia — e nio como poesia, por exemplo (ver Lévi-
Strauss [1955] 1970).

Como todo mito, o compromisso de Romeu e Julieta
nio € com uma verdade objetiva, mas com categorias de
pensamento, formas socialmente definidas de experimen-
tar o mundo. Neste sentido, Romeu e Julieta é um mitc
da origem do amor. “Amor” — entenda-se agui uma mo-
dalidade de amor -—— enfre homem e mulher (ao menos
ao nivel do explicitado no texto) — e um “tipo-ideal”, que
serve menos para descrever realidades que para organi-
zar 0 mundo em esquemas de oposicdhes consistentes. Di-
zemos mito “de origem” nac pordque a peca de Shakes-
peare seja a primeira manifestacio histérica de um fend-
meno novo, mas porque, como ficard claro nas paginas
gque seguem, o amor entre Romeu e Julieta inaugura, no
contexto da peca, um mundo necvo, habifado por uma
outra concepcio das relagdes ehtre os individuos e a so-
sociedade. Através de uma histdria de amor (que sofreu
inclusive um processo de banalizacfio e descaso — embora
uma das mais conhecidas — Romeu e Julieta nio é tida
como “das melhores” pecas de Shakespeare), Romeu e
Julieta aponta para fendmenos mais amplos: uma re-hie-
rarquizacio de certos valores criticos, uma mudanca de
énfase sobre dominios da vida social, e mesmo o surgi-
mento de novas esferas de significacao na experiéneia
ocidental. O que a peca, por meio da “origem do amor”,
estard conotando, é a origem do individuo moderno sob
um aspecto essencial: este individuo € tematizado, sob a
espécie d= sua dimensdo inferng, enquanto ser psu:olé-
gico que cbedece a linhas de agfio independentes das re-
gras que organizam a vida social em termos de grupos,
papéis, posicies e sentimentos socialmente prescritos.
Essa dimensio interna passa a ser a dimensio focal &
qual estd subordinada a dimensio externa ou social, “Ex-
terna ou social” porque essa € uma equacio que deriva
necessariamente do modo pelo qual é concebida a dimen-
sfo interna: ela é individual, singular, articulando o ho-
mem diretamente a uma ordem cdsmico-natural, dispen-
sando a mediacio da sociedade. O individuo, nesta con-
cepcao, existe por assim dizer de dentro para fora (pos-
suindo um “micleo” o inner-self), ao contrario de ou-
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tras formas de pensar a relacio enire o ser humano e a
sociedade, nas quais um processo de penetracio dos ho-
mens pela sociedade os define como “homens”, isto €,
membros de um grupo.!?

Chegariamos mesmo a dizer que é essa focalizacio do
inner-self que marca o tom bdsico da tragédia shalkes-
periana, dificilmente perceptivel através de uma simples
andlise estrutural. E ela também um dos tra¢os que ais-
tinguem a peca dos mitos “indigenas” propriamente ditos.
Se compararmos o romance de Romeu e Julieta com 0s
intimeros mitos indigenas que tematizam a relacio entre
0s sexos, verificamos que wuma psicologia do amor subs-
titui uma sociologia da alianca — e que essa substituicdo
pode ser acompanhada no interior da prdpria narrativa
de Shakespeare, o que nos levou a chami-la de “mito de
origem”.)¢ Nio &, assim, por acaso que o “mito” de Romeu
e Julieta, em confraste com os mitos indigenas (ou pelo
menos com as versdes escritas, i.e. empobrecidas, destes
mitos), dedica-se basicamente a explorar os estados in-
ternos dos protagonistas, confrontando-os com as acdes
dos outros personagens e com o curso da trama. Esta
énfase sobre o que se passa no intimo dos amantes ¢ re-
lativamente estranha aos mitos néo-ocidentais: um pouco
como na atual literatura “fantdstica” (de Kafka, por
exemplo), as coisas acontecem, e pronto; os personagens
s80 apenas o suporte de ac¢bes exteriores. Os sentimentos,

13 TEsse processo de penetracho dos homens pela sociedade &, muitas
vezes, concretizado, nos ritos de passagem e iniciagio das soc1edades
ditas “primitivas”, através de uma manipulacio e mareagio do corpo
pela sociedade, que pode esculpir, literalmente, a forma de seus
componentes. Quanto a essa dimensio “interna® do individuo ocidental,
ver o trabalhe pioneiro de Mauss sobre a relagio entre o moderno
conceito de pessoa ¢ o desenvolvimento do *eu” da psicologia — Mauss
[19381 1950. :
14 (s mitos indigenas a que nos referimos podem ser encontrados,
por exemplo, nas Mythologignes de Lévi-Strauss. Ver também, de
mesmo autor, As Estruturas Elementares do Parentesco, cap. XXIX
{Lévi-Strauss [1967] 1976), sobre o lugar do amor dentro do modelo
das “estruturas complexas”. Como se sabe, Lévi-Strauss distingue as
“estruturas elementares de parentesco” como sendo aguelas em que
a eseolha do ebnjuge & prescrita por uma regra inerente ao sistema
de parentesco (terminologia, p. ex.), e as “estruturas complexas”
como sendo as que deixam tal escolha a outros mecanismos, econd-
micos, psicolégicos, etc. Para o Romeu e Julietm, entretanto, a dis-
tin¢do relevante é entre escolha individual e escolha feita pelo grupo,
com ¢ recurso i categoria amor para marcar a primeira alternativa.
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reagies de personagens, quando surgem nos mitos, estio
sempre ligados ao desempenho de papéis soclalmente defi-
nidos — nao sdo sentimentos Individuals, mas respostas
sociais. Ora, 0 que se esboga em Romeu e Julieta € a tra-
digdo que, na literatura ocidental, culmina em Proust e
Joyce — a exploragio exaustiva da dimensio interna dos
fenbmenos, isto é, de sua repercussio em consciéncias
Individuais. O valor paradigmatico, mitolégico, de Romeu
e Julieta deriva ndo do carater tipico dos personagzns,
mas justamente de seu carater altamente individualizado.
& como individuos que Romeu e Julieta se tornam sim-
bolos (i.e. encarnam valores gerais) — simbolos, a saber,
do individuo.l®

E lugar-comum dizer-se que o amor é umsa categoria
“tipicamente ocidental”, ou mesmo que o “sentimento”
designado por esta nocio s6 pode atingir os extremos de
elaboragio que atingiu em nossa sociedade dado certas
caracteristicas desta sociedade — notadamente o desen-
volvimento paralelo da nocio de individuo. Lugar-comum
e tautologia & parte, nossa andlise procura realmente mos.
trar a intima conexao entre o amor de Romeu e Julieta
e certa concepcdo de individuo, no que segue de perto
nédo 56 as imimeras reflexfes sobre 0 amor ocidental como
também as conclustes de Louis Dumont sobre o tema do
individualismo. Nao obstante, parece-nos que a andlise
de Romeu e Julieta possibilita certas precisdes adicionais,
e nuances, ao modo como é pensado — tipicaments por
Dumont — o conceito ocidental de individuo.

15 Francis Hsu, em artige ond> compara as culturas chincsas e
ocidental guanto &s suas atitudes diante do elemento erético nas
relagbes sociais, observa que hi ‘““‘um contraste entre a arte... oci-
dental e chinesa em termos da dicotomia ‘centrado-no-individuo’ versug
‘centrado-na-situacfo’. O locus da primeira é o préprio individuo:
suas ansiedades e medos, desejos e aspiragdes, amores e 6dios, tudn
isto eonduzindo ao triunfo do individuo ou & sua dostruicio. O locus
da scgunda é a situa¢don social em que o individuo s2 encontra: s cle
€ um bom ou mau filho, um funcionirio correto ou corrupto. ..
Nio s@o seus préprios impulsos que ele deve scguir. B o grupo
ou grupos sociais de quz faz parte quz o determinam”. (Hsu 1971h,
pp. 455-456). Note-se que Hsu cngloba todo o “Ocidante”, sem dis-
tingdes culturais ou histdricas, em sua comparacio; na vordade,
queremos mostrar como Romew e Julieta, embora seguinde o para-
digma de Hsu, encerra exnlicitamente um conflito entre os dois
lados da dicotomia observada por Hsu, e pode estar mesmo mar-
cande um momento histérico. dentio do Ocidente, de passagem de

Y

uma situacio (“semeclhante” & chinesa) para outra.
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A Narrativa: Uma Andlise Estrutural

Qual a histdria de Romeu e Julieia? Estamos em Ve-
rona, data indefinida (meados do séc. XV?). Hscalus,
principe de Verona, embora detentor de poder de vida e
morie sobre seus suditos, vé sua autoridade e a paz pu-
blica ameacadas por uma luta faccional enfre duas gran-
des familias nobres da cidade: os Capuleto e os Montec-
chio.l¥ Sua propria familia esta dividida :Paris, seu paren-
te, deseja a mao de Julieta, filha unica do patriarca Capu-
leto; Mierclicio, seu primo, € amigo intimo de Romeu,
alinhando-se com a casa dos Montecchio. A luta é antiga,
mas renasce a cada incidente. A pega de Shakespeare
narra os momentos finais e trdgicos desta luta, que ter-
mina com a pacificagdo das familias e — podemos supor
— com a consolidacédo definitiva da autoridade do prin-

cipe.

16 Qnestaldo de Pennafort, tradutor e comentador da edigio da
peca aqui utilizada, lembra a associagio das duas familias com os
Gueifos (Capuleto) e os Gibelinos (Montecchio). Estes dois “par-
tidos”, encontrados em praticamente todas as cidades italianag im-
portantes durante os sées. XII e XIV, representariam, respectiva-
mente, os interesses do papado e 08 interesses do imperador da
Alemanha, que disputavam a hegemonia sobre a Itilia. Na verdade,
tal dispuia implica um gquestionamento da prépria autoridade papal
— ver a famosa “querela das investiduras”, em torno do direito
de atribuicio de cargos eclesidsticos.

A esta distinciio se juntaria outra: os Guelfog seriam consti-
tuidos por “burgueses”, artesfios, comerciantes, habitantes das cidades;
os Gibelinos seriam membros de familias nobres, “feudais”, vassalas
do imperador. Ter-se-ia entdo uma oposicio entre ‘“burgueses” e
“nobres”, cuja resolugio — vitoria dos Guelfes — apontaria para
a natureza essencialmente burguesa e merecantil da I[tdilia medieval
{ver o conjunto da obra de H. Pirenne).

Entretanto, o conteido de tal oposi¢ao é hoje muito diseutivel.
A grande maioria das cidades italianas parece ter sido dominada
neste periode por familias senhoriais (nfo necessariamente perten-
centes & nobreza tradicional), proprietdrias rurais, mas com interes-
ses mercantis, urbanos. Estas familias mantinham clientelag cuja
composigio incluia arlesfos e comerciantes, e, em sua disputa pelo
controle da cidade, manipulavam as categorias “guelio” e “gibelino”
como estratégia de legitimagdo. O que se quer dizer com isso &
que a oposigio basica era entre familias, ¢ nio entre “idéias” —
o que coincide com a falta de qualguer econteddo ideolégico mais
geral na disputa Capuleto e Montecchio. (Hyde 1973, Heers 1963),
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¥ neste ambiente de 6dio violento e reciproco que
surge 0 amor entre dois inimigos: Romeu e Julieta, filhos
tinicos dos doig lideres faccionais. Amor “3 primeira
vista”, que faz ¢om que 0s jovens se casem em Ssegredo,
apoiados por um padre (Frei Lourenco), que imagina
tal casamento comeo resolvendo a antiga discérdia entve
as casas. Logo apos a cerimdnia secreta, entretanto, Ro-
meu vé-se obrigado a matar Teobaldo, primo de Julieta
e inimigo feroz dos Montecchio, pois este matara Mer-
clicio, seu amigo, em duelo que teve este desfecho gragas
& interferéncia de Romeu: Merclicio € morto por balixo
do braco apaziguador de Romeu, que, lamentando que
seu amor por Julieta o tivesse afeminado (III-1, p. 123),
vinga o amigo. A morte de Teobaldo leva ao exiremo ©
6dio Capuleto-Montecchio, & o principe, que teve seu pri-
mo morto, decreta o banimento de Romeu. Os amantes
se desesperam. O pai de Julieta tenta obrigi-la e casar
com Pdris; ajudada por Frei Lourenco, ela toma uma
pocio que a deixa em estado de morte aparente. O frade,
entio, manda avisar Romeu do sucedido, para que este
venha resgatar a esposa do mausoléu da familia e fugir
com ela. O aviso ndo chega; ao contrdrio, um criado de
Romeu corre a Mintua e avisa o desterrado que Julieta
morrera. Este corre 20 cemitério e, apds matar Paris que
também 14 estava, envenena-se diante de Julieta adorme-
cida. Fsta, ao despertar, vé Romeu morto ¢, com o punhaj
do esposo, suicida-se também. Com a chegada das famf-
lias e do principe, Frei Lourenco narra a histéria do ca-
samento dos dois amantes e o tragico desfecho de seus
planos de unifio das familias. A morte dos amantes dis-
solve o &dio: separados em vida, unidos na morte, Romeu
e Julieta tornam-se o penhor da “sombria paz” que final-
mente desce sobre as familias (V.-3, p. 225).

A armadura da narrativa shakesperiana €& aparente-
mente simples, comportando elementos e relagdes fami-
liares & andlise estrutural. Temos um dualismo iniciai,
centrifuga, que ¢ resolvido pela intervencio de um ele-
mento mediador, concebido sob a forma de um casal. O
tipo de dualismo inerente ao mediador “casal” (homem/
mulher) seria oposto ao dualismo que abre a narrativa:
enquanto este é simétrico, opondo semelhantes (os Capu-
leto e Montecchio sio ambas familias nobres, iguais em

r

honra e reputagio), o dualismo do casal € centripeto €
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complementar, unindo contrarios. A mediacio tem suces-
so, mas o elemento mediador desaparece — hi um sacri-
ficio do casal que sela a paz entre as familias (a forma
de mediacio €, portanto, o sacrificio) : o suicidio dos aman-
tes rompe o jogo reciproco da vendeta; morrendo pelas
proprias maos, congelam o ciclo de troca de mortes em
que se encerravam os Capuleto e os Montecchio,

A légica que organiza 0s personagens principais se-
gue na mesma direcdo: além do dualismo inicial, repre-
sentado pelos velhos Capuleto e Montecchio (depois por
Teobaldo e Romeu), e do mediador Romeu-Julieta, temos
duas outras pesigdes conectoras: a do principe e a do
frade. O principe € um arbitro que ocupa posicic supe-
rior e equidistante em relacio as faccdes; sua prépria
familia € fraca, dividindo-se entre os dois grupos — €
enquanto principe de Verona gque ele dispbe de algum
boder. O frade, confessor das duas familias, estd igual-
mente equidistante delas; enquanto confessor, contudo, a
elas se liga pelo segredo, pelo dominio do privado. O
principe domina a esfera pliblica e guarda as fronteiras
da cidade — ¢ ele quem desterra Romeu; o frade & uma
figura ambigua, santo e alquimista, senhor da ciéncia da
vida, da morte e da liminaridade (a morte aparente de
Julieta) . Ambos querem a unifio das familias, e o conse-
guem; mas o frade, como todos adqueles gue ousam desa-
fiar o destino, tem de se curvar diante “de um mais alto
poder, frente ao qual nada somos” (V-3, p. 217), posto
due s0 a morte consegue unir as familias, Ele nio pode
evitar o sacrificio; antes, é ele quem o realiza, ao ser o
motor da “tragédia de erros” que causa a morte dos
amantes. A funcio béasica de Frei Lourenco € transformar
0s amantes em casal; é ele quem os une, é o principe
guem os separa (ao desterrar Romeu).? A estrutura pro-
cessual da narrativa apresenta uma curiosa simetria in-
versa: o casamento de Romeu e Julieta nfo une familias,
e sim individuos; estes, separados em vida, morrem um
diante do corpo do outro, nem juntos nem separados; e

17 Embora Frei Lourenco trate igualmente com Romeu e Julieta,
ele estd mais diretamente associade a esta, enquanto Romeu o estd
ao principe. O padre controla o que poderiamos chamar de liminari-
dade “césmica™ (catalepsia de Julieta}, o principe uma liminaridade
social {desterro de Romeu). Assim, o sisterna: [Romeu: principe:
;ptblico-social) : (Julieta: padre: secreto-c6smico)].
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€ no cemitério gue se da a unido das familias. Note-se
que, normalmente, 0 casamento € um ritual de unido, a
morte, ritual de separagio; na pega, essas funcgodes domi-
nantes se invertem. O principe aparece na peca nos mo-
mentos publicos de separagio das familias (brigas). O
padre oficia os momentos secretos de uniao entre indivi-
duos {(casamento de Romeu e Julieta). No fim da peca,
o principe e 0 padre se encontram, no cemitério, encon-
trando-se assim o “publico” e o “cosmico” (ver n. 17).

Se estivéssemos tratando de sociedades “primitivas”,
dir-se-ia que Romeu e Julieta é um mito de origem da
exogamia, narrande a transtormacéo de dois grupos en-
dogimicos em metades que trocam mulheres, o sacrificio
do casal instaurando um regime de reciprocidade regu-
lada.:. O casamento de Romeu e Julieta ¢ estéril, por-
que, como o incesto cuja imagem Iinvertida reproduz, é
uma relagdo excessiva — exprime o excesso dog cOMegos,
logo sucedido pela ponderacio das regras; embora estéril,
permitira unides fecundas. Neste primeiro momento, por.
tanto, 2 morte do casal substitui, como mediac¢ao, o pos-
sivel nascimento de um filho gue unisse as casas.

Na verdade, as coisas nao sao tao simples assim.
Examinemos melhor as implicacbes da resolugio do dua-
lismo inicial. O que garantia a exisiéncia das facgbes era
evidentemente a oposicao entres elas; os Capuleto eram
Capuleto na medida em que se opunham aos Montecchio,
e vice-versa (vide n. 16) — na verdade, eles se recortam
contra um fundo de “cidadaos” ndo-alinhados, mas a his-
toria inteira se passa como se Verona fosse dividida em
dois (vide os parentes do principe), A luta faccicnal era
uma ameaca 3a aluitoridade centralizadora do principe,
posto que subordinava o compromisso com a ordem pui-
blica &s lealdades faccionais e familiares {(privadas, do
ponto de vista do principe). A morte dos amantes encerra
esta luta, e a unifo das famfilias implica, de certo modo, 0
lim delas como entidades jurais autdnomas. A resolucio
do dualismo inicial, assim, transforma uma oposigio ho-
rizontal em uma distingdo vertical: agora, nao temos
mais os Capuleto contra os Monfecchio, hita assistida por
umsa cidade dividida e por um principe impotente; agora,
a autoridade central nao estd mais ameacada, ¢ a distin-
c¢Ao pertinente € enfre o principe como senhor absoluto
e o5 cidaddos. A lei se concentrando “no alto”, as lealda-



ROMEU E JULIETA E A QRIGEM DO ESTADO 149

dades se tornando unidirecionais e homogéneas, as rela.
¢hes entre os cidaddos podem se processar segundo ©
exemplo de Romeu e Julieta: relagdes entre Individuos,
nio mais separados por fronteiras internas e lealdades
“privadas”. O dualismo simétrico do inicio, portanto, nao
se resolve em umsa fissdo definitiva, nem numa fusao
simples, nem pelo estabelecimento de uma diametrali-
dade ethbrada ele é substituido por um dualismo “con-
céntrico”: principe/sudites. E o elemento mediador que
realiza esta transformacio € ele mesmo caracterizado por
um dualismo complementar.!® Veremos mais adiante
como pode ser interpretada essa sSingular convergéncia
entre o amor de Romeu e Julieta e a consolidacio de uma
esfera politica auténoma, nio mals “embutida” em rela-
¢coes de parentesco. O gue temos a fazer agora é ver como
€ concebido o amor em Romeu e Julieln,

O Amor, a Familic ¢ o Individuo

Pedimos ao leitor que tenha em mente as considera-
goes sobre os sentimentos e a antropologia esbocada no
inicio deste artigo. O amor surge na peca OpOSto a certas
idéias, e identificado a outras. Uma das oposicdes cen-
trais, explicitas, é enire amor e familia; ela se desdobra,
sendo simbolizada por outras: corpo (amor) / nome (fa-
milia), as vezes alma-coracdo (amor) / corpo (familia).
Por tras da oposicio amor/familia, ¢ que se abre ¢ um
conflito enire aspectos do ser humano: eu individual em
Oposicho ao ew social; mas, como veremos, o proprio as-
pecto “Individual” € ambiguamente fratado. A identifica-
c¢ao mais importante é entre amor e destino, que remete
a uma ordem césmica impenetrdvel aos designios huma-
nos e que pouco leva em consideragio as distingdes so-

-

ciais, Neste nivel, a oposicdo pertinente é entre destino

18 Usamos, parn caracterizar a diferenga entre o dualismo subja-
cente & oposicde entre as familazs e o inerente ao mediador casal,
uma digtingio capital de Bateson (1858, caps. XV e XVI) -sobre
formas de pensar o dualismo. Na expogieio da diferengn cntye o
dualismo das familias e o dualismo principe/suditos, usaros 2 co-
nhecida distingdo de Lévi-Strauss entre os dualismos diarmetial e
concéntrico. Note-gc que, se as distingdes dos dois autores nao se
recobrem, a descoberta de Bateson antecipa algo da de Lévi-Strauss;

que a desconhece (ver Lévi-Strauss [1956] 1970; o livro de Bateson
é de 1938). :
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{amor) e ldgica social, enguanto sistema de regras tradi-
cionais que divide os homens em grupos e posigoes, pres-
crevendo relagbes entre categorias de pessoas. Como se
vera, esta associacio entre amor e destino torna-se rele-
vante para urma precisdo da idéia de liberdade enquanto
associada 3 nocio de individuo.

Ja no comeco da peca (I-1, p. 27), Romeu, ainda
apaixonado por Rosalina, amor nao-correspondido, res-
ponde a seu primo Benvolio: “Este que vés aqui, nio e
Romeu. Esse estd bhem distante. Eu nfo sou eu!” Fste €
um tema recorrente: o amor implica perda de identidade;
social, em um primeiro momento, pessoal, como se vera,
em nivel mais profundo. No famoso didlogo do baicao,
em que Romeu e Julieta se descobrem mufuamente apai-
xonados, isto se repete:

Julieta — Romeu, Romeu! Por que razao tu és Romeu?
Renega feu pal e abandona esse nome! Ou se nio queres
Jura entio que me amaras, e eu deixarei de ser Julieta
Capuleto!

— Em ti, 56 0 teu nome é que é meu inimigot Tu nao
és Montecchio, mas tu mesmo! Afinal, o que é um Mon-
tecchio? Nao é um pé, nem a mio, nem um brago, nem
um rosto. Nada do que compde um corpo humano. Toma
outro nome! Um nome! Mas, que € um nome? Se oufro
nome tivesse a rosa, em vez de rosa, deixaria por isso de
ser perfumosa? Assim também, Romeu, se nao fosses RoO-
meu, terias, com outro nome, esses mesmos encantos,
tdo queridos por mim! Romeu, deixa esse nome, e, em
troca dele, que nao faz parte de ti, toma-me a mim, que
ja sou toda tual

Romeu — Farel o teu desejo de bhom grado! Por ti, tro-
carei seja o que for! Por ti, serei de novo batizado! Naoc
me chames Romeu... mas sim o Amor!

— N&o, minha bela, nem Montecchio nem Romeu!
Ji que meu nome hdo te agrada, eu nao sou eu! (II-2,
pp. 75-76).

Este trecho sintetiza admiravelmente as mauitas im-
plicagbes da nocio de amor em Romeu e Juliela; pode-
nos servir como referéncia bdsica para explorarmos ou-
tras passagens.
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A primeira distincio relevante € entre um nome que
insere o individuo na rede de relacbes socialmente pres-
critas (ddio tradicional entre as familias: o nome é que
é inimigo), ligando Romeu ao pai, € um corpo humano
gue ¢é objeto do amor. O nome une Romeu ao pal, e 0
separa de Julieta; mas 0 nome € algo externo, que “nao
faz parte” do individuo. A relacdo entre corpo e nome €
arbitrdria, o nome nfo faz parte da esséncia de Romeu
— assim como “rosa” nio diz da “esséncia” (no duplo
sentido) desta flor® A relacio entre os amantes, por ou-
tro lado, é inierna: o nome de Romeu nfo faz parte dele,
Julieta “& dele”; com efeito, tal relacio interna, necessaria,
se exprime em ouira passagem: “E minh’ alma chaman-
do por meu nome!”, diz Romeu ao ouvir a voz de Julieta
(II-2, p. 82). Assim, a relagio pai/filho (ou familia/indi-
viduo) é nominal e arbitraria; a rela¢gio homem/mulhar
& real e necessdria, seu modelo é a relacio entre alma e
corpo. Tal complementaridacde atinge toda a sua dimen-
s40 no suicidio dos dois amantes: eles se matam poraue
sua “outra parte” estd morta. Desse modo, abandonan-
do seus nomes, que os ligavam &s familias, unem-se de
tal forma que chegam a construir, ndo dois individuos,
mas um verdadeiro individuo dual: o dualismo nap e
externo, mas inferno.

E na cena em que assistimos & reacdo de Julieia &
morte de seu primo Teobaldo por Romeu, e & noticia do
desterro deste (ja seu marido), que fica mais explicita
a oposicio entre amor e familia do ponto de vista 4O
valor. O desterro de Romeu vale, nas palavras de Julieta,
dez mil mortes de Teobaldo, a morte de seu pai, de sua
mae, e dela mesma (III-2, p. 184). Se pensarmos na vin-
ganca de Mercicio por Romeu, entretanto, as coisas se
complicam um pouco. Romeu diz nada ter contra Tezobal-
do, quando este o desafia, pois Teobaldo jé é, sem o sa-
ber, seu parente (afim). Quando este mata Mercicio,
porém, Romeu se lamenta da fragueza que o amor por
Julieta lhe tinha causado, mata entio o “parenfe”, p:ara
vingar o amigo. Neste momento, pertanto, a identificagio

19 A familia, assim, é uma “abstracfio”, sendo os individuos singu-
lares a Unica coisa “real”. Esta oposigdo entre nome e coisa engqua-
dra-sz perfeitamente no nominalismo medieval. Dument chama a
atencfo para a ligacfio entre o nominalismo e o desenvolvimento da
modarna concepgdo de individuo (Dumont 1965, pp. 18-22),
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de Teobaldo com Julieta nio basta para deter 0meu;
sua relagio com. Merciicio prepondera. Isto pode ser in-
terpretado de vdrias maneiras: em primeiro lugar, Ro-
meu vé ameacada sua identidade de homem (covarde,
afeminado), a qual nfao poderia desaparecer diante do
amor, sob pena de este perder o sentido — daye @ssim
se vingar; em segundo Iugar, Mercucic ¢ seu amigo leal
(I1I-3, p. 123); Romeu ndo estaria assim se vingando
como membro de umao foecdo, mas em viriude de uma
relagio individual com Merciicio (enquanfo Teobaldo
pertence a uma categoria parente, afim; ademais, uma
vez qQue Julieta se desliga da familis guando ama Romeu,
sua ligacBo com Teobaldo é também “norinal”). De gual-
quer modo, a separagdo da familia é muito mais radical
ne caso de Julicta. Essa diferenca pode ser explicada a
partir das diferentes posicdes do homem e da mulher em
relacao & familia. Julieta deve ser um peido manipulado
pelo pai no estabelecimento de aliancas vaniajosas (com
um parente do principe); recusar este papel é perder to-
dos os lacos com a familia (seu pai ameaga deserdi-la,
néo mais reconhecé-la como fitha — III-5, p. 161). Re-
cusando-se a ser instrumento, Julieta torna-se sgjeito:
individuo, escapando da *“soclologia da aliznga” para a
“psicologia do amor”.2 Romeu, por seu lado, estd mais

20 O casal Romeu e Julieta surgiria assim como a primeira mani-
festagfio das “nmovas formas de familia”, que, peloc menos em termos
de modelo consciente, iriam pouco a pouco constituir-se no Ocidente.
Esta nova familia passa a ter comwo pontn foeal as relagbes internas,
e nio mais as relagbes que uniam diferentes familias entre si (seja
por alian¢a, seja pela continuidade da descendénein). Por relacoes
“internas”, entendemos relacies afetivas e de substineia que unem’
o8 membros da familia conjugal. Assim, como Julieta, as filhas
deixam de ser pedes no jogo das aliancas. e, como Romeu, oz filhos
nio mais asseguram a continuidade das linhagens. (Convém recordar
que Romeu e Julicta sfo filhos dnicos.) A familia conjugal modevna, .
formada a partir de lagos afetivos, individuais, retira-se da esfora
“politica”, voltando-se para si mesma e constituinde um domfnio
préprio — o dominic do “privado”, do “intimo”, do “psicolégico™.
Ver os trabalhos de P. Ariés (1973) e N. Elias (1973), que ana-
lisam as transformacgBes ocorridas ao nivel da familia, da sociali-.
zacdo e da organizacio social do espaco e do corpo nesta drea. Ver
espeeialmente as consideractes de Eliags sobre o aparecimento da
esfera do “privado”, isto é, o movimente de retirada das pulsdes para
um dominio fechado, independente e paralelo ao dominio “piiblico™.
Ver adiante, no texto, como esta oposicio apareceri.

F. Hsu, no artigo ji ecitado e em outro (Hsu 1971a, 1971h),

-

afirma que a “diade dominante” de parentesco no Ocidente & =&
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diretamente submetido as sancdes publicas (destzrro), e
sua aufonomia estd mais marcada, desde o comeco, quan-
do se mostra alheio a4 luta entre as casas.

Aparentemente, por tanto, como teria ficado estabele-
cido nas observagles que fizemos sobre o didlogo do bal-
céo, haveria uma oposicho simples entre, por um lado,
amor-individuo-corpo e, por outro, familia-pessoa-nome,
Deve-se observar que, realmente, as relacdes de Romeu ¢
Juiieta com suas familias nunca sio pensadas Como sendo
de subsiéncia; como dissemos, sio relagdss nominais, néo
reais (ver inclusive ameaca de deserdacio de Julieta por
seu pail; 0 nominal é também o juridico, através do “nome”
o individuo se insere na rede de direitos e deveres).

Mas quando a familia de Julieta descobre sua “mor-
te”, Frei Lourengo afirma que Julieta era “uma parte da
familia, outra parte do céu” (IV-5, p. 191). A parte da
familia é o corpo, a do céu, evidentemenie, a alma. S
que essa alma € justamente o gue a liga com Romew: Ju-
lieta € a alma de Romeu (p. 82). Julieta diz que seu
coracdo foi unido ao dz Romeu por Deus (IV-1, p. i71).
O coracio é o centro (interno) do corpo: “Como posso
eu seguir, quando meu coragio ficou agui? ¢ barro, este
€ teu centro, volial” (II-1, p. 69). Sede do amor, o cora-
¢ao se identifica com a alma a0 se opor ac “barro”, ao
corpo. Temos assim uma cadeia de transformacdes, gue
exprime a progressiva espiritualizacio do amor de Romsun
e Julieta (a partir dos ritos: casamento, “morte”): o
nome se opde ao corpo como o arbitrario sceial 3 natu-
reza, 0 genérico (familia) ao individual; em seguida O
corpo se opde a alma-coracdo como o material ao espiri-
tual, a periferia ao centro, o social (o corpo € da familia,
0 corpo morto, diga-se de passagem) ao cdsmico-schre-
natural (alma é do céu, e do amante). Assim, se a3 rela-
cdes de Romeu e Julieta com suas familias sio externas €
nominais, materiais mas nio de substancia, a relagio
amorosa € interna, real, espirifual e imutdvel.

Na verdade, porém, o esguema simples: amor-ingdi-
viduo wersus socledade-familia nfio esgota o tema do

rela¢do conjugal, e que suas caracteristicas intrinsecas contaminam
varios dominios da cultura ocidental. J4 na China, diz ele, a diade
dominanie & pai/filho. Como vewmos, no proprio texto de Remeu ¢
Juliete estas duas diades se opdem.
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amor na peca. Romeu, recordemos, nido é “nem Mon-
tecchio, nemn Romeéu”. O amor, portanto, nic apaga ape-
nas a identidade social, mas em sua radicalidade atinge
a propria identidade individual. Em primeiro lugar, a
frase “Eu ndo sou eu” poderia significar: “eu (individual,
sujeitc empirico) nfo sou eu (social, sujeito do discur-
s0)"; ou seja, Romeu nio é Montecchio. Mas Romeu nao
¢ Romeu, “e sim o Amor”. Essa ambigiiidade atravessa a
narrativa: o objeto do amor € um corpo, uma singulari.
dade intransferivel (os “encantos” de Romeu), um mana
individual inomindvel; mas o amor também desindividua-
liza, 0os nomes “préprios” sio tio dissolvidos quanto os
nomes de familia, pois séo tho exteriores quanto estes, e
Romeu passa a ser a encarnacio de um sentimento gene-
rico: 0 Amor, Além disso, como indicamos mais atras, o
amor nao é pensado como simplesmente uma relacio ex-
terna entre individuos isclados pela propria individuali-
dade; no “mito”, ele é uma relagio interna, como a que
existe entre corpo e alma, e que implica uma troca abso-
luta, ou melhor, uma abdicagio absoluta (uma “entre-
ga”), posto que nio estd submetido ao principio de reci-
procidade (Julieta dispensa a troca de juras de amor, di-
zendo: “Quanto mais eu te der, mais tenho para dar”,
pois seu amor € infinito — II-2, p. 81), e onde cada um
& mais do outro que de si mesmo. A geometria do suicidio
muituo dos amantes desenha esta afirmacdo: se foi pelo
amor que Romeu e Julieta se tornaram individuos ( ou szja,
separaram-se de seus grupos), € pelo amor gque Romsu
e Julieta ge tornaram um sd Individuo indiviso. A relacao
amorosa nio ¢ uma relacdo contratual, pois nao supde uma
diferenca subjacente que deva ser abolida pzlo contrato
— & uma relacio que se da no interior de um individuo
dual.2!

24 A relacio amorosa parece assim contradizer os fundamentos da
nogio de reciprocidade. Se na reciprocidade, como diz Lévi-Strauss,
“o fundamental é a relagdo” (Lévi-Strauss 1950), ¢ néo os termos
por ela ligados, no amor serdo exatamente estes termos gque impor-
tario. Estes “termos” tém uma espzeificidade nio-redutivel a “regras
de relacionamento”. Em que consiste esta especificidade? Na “alma”,
nos encantos, na ‘“‘personalidade” — no mane individual. Se o amor
parcce ser a drea de nossa cultura onde mais se podem echcontrar
nogdes tipo mana (charme, encanto), & porque ele funciona como
categoria fundamental. Neste sentido, poderiamos dizer que a ilusde
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Isto nos leva a certas quesides. Nossa hipdiese inicial
gra que o amor constituia um tipo de relacio social em
que os parceiros eram definidos como individuos, e nao
como personas (feixes de direitos e deveres). Mas no caso
do modelo Romeu/Julieta, ele parece ser um tipo limite
de relagio inter-“individual”, onde se processa a fusio de
Individualidades e a perda da identidade pessoal, com a
constituicdo de um “individuo dual”. Caso limite, ou tipo
ideal, 0 que sucede € que 0 amor pde em guestio a nogao
de individuo tal como definida na cultura ocidental —
se seguirmos Dumont; a dualidade interng seria clara-
mente uma caracteristica do pensamento hindu (Dumont
1970b, p. 141). E a fusdo de individualidades é o paradoxo
que o amor oferece ao individuo moderno — para-
doxo, alids, que estaria subjacente ao mito de Edipo,
cujo problema central seria a transformagio de dois em
um no processo de reproducio sexuada (Lévi-Strauss
1970, cap. XII). Ele € vivido concreta e cotidianamente
no ato sexual.2?

Na verdade, o que se esti discutindo sio duas no-
¢oes de individuo diferentes, e a ambigliidade da relacao
amorosa em Romeu e Julieta pode ser resolvida se levar.
mos em conta uma distingio (ou, na pega, uma oOscila-
¢ao) entre “individuo” como singularidade idiossincra-
tica — expressa na nocao cocidental de “personalidade” —
g 0 individuo como membro da espécie. O amor de Ro-
meu e Juliefta aciona estas duas nogbes; € como seres
singulares que eles se aproximam, se apaixonam e Se
unem pelo destino; mas o amor transforma essa relacao
em uma relacio genérica entre homem e mulher, ou mes-
mo numa relagéo interna ao amor como forgca impessoal

do amor como mara é justamente o que impsde que o modelo oci-
dental do amor possa ser reduzido ao principio de reciprocidade.
Assim, se ndo existe amizade nioc-correspondida, amor ha. Pois
ele ndao implica simetria, mas complementaricdade; no caso do amor
nao-correspondido esta complementariedade é entre tudo e nada.
Quando ¢ amor chega a definir uma mutnalidade, é pela transfoi-
macio de “dois em um”.
22 O problema, na verdade, é muito mais amplo; trata-se das formas
possiveis de pensar a relagio entre o Dois e o Um. Surge nio sé
no ato sexual, mas na gemelaridade (Turner 1974), na gravidez, nas
estruturas sociais dualistas (Lévi-Strauss [1956] 1970), na possessdo,
e pode marcar todo o eidos de um povo (Bateson 1958).
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(ver, a propdsito, Simmel 1964)23 Neste sentido, a fuséo
de individugalidades supbe menos o conceito moderno de
individuo, como “ser moralmente independente, s6 di-
ante de Deus e do Estado”, do que exprime uma modali-
dade dos processos sociais de transformacio de pessoas
em uma matéria bruta, caracterizada por uma humanida-
de indiferenciada, processos estes que Turner caracterizou
através do conceito de communitas. Lembremos que Romeu
serd “batizado” por Julieta, cumprindo assim os ritos de se-
paracio da comunidade e entrando em wm estado liminar
em que os homens perdem seus nomes, ganhando designa-
tivos genéricos (Turner 1974).

Esta questho sera retomada nas conclusdes deste
trabalho, quando discutirmos a nog¢do de amor & luz do
conceito de individuc. Note-se apenas que nido se trata
absolutamente de nos descartarmos das idéias de Louis
Dumont, que nos chamaram a atengio para a relagio en-
tre o amor de Romeu e Juliela e uma visdo do ser hu-
mano como separado da socledndz. Nossa intencao foi
chamear a atencao para a radicalidade do amor enfre Ro-
meu e Julieta, o que aponta para seu papel de “mito Gde
origem”. Essa radicalidade estd, na peca, associada &
idéia de destino, Vejamos como.

O ddio que separava os Capuleto dos Montecchio era
um &dio antigo, prescrifo, um sentimento instituclonali-
zado e tradicional. A esse ddio tradicional vai-se opor um
amor tipicamente “carismatico”. Com efeito, Romeu e Ju-
leita desempenham, & sua revelia (wosto que seu unico
desejo era se unirem, e nfo as suas familias), o papel de
reformadores carismaticos, que superam as divisbes So-
ciais e unificam a comunidade. Fsse aspecto de carisma
subjaz & radicalidade e ao excesso da relagio amorosa.
Especulando, poderiamos dizer que, & morte dos dois, se-
gue-se um processo de “rotinizagio do carisma” que ga-
rante a pacifica unifo entre as familias, .. N&o por acaso,

23 “A  combinagio peeuliar de elementos subjetives e objetivos,
pesseais e suprapessoais ou gerais, no casamento, deriva do préprio
processo que forma sua base — a relagho sexual... Por um lado,
o intercurso sexual & o piocesso mais intimo e pessoal; mas, por
outro lado, ele é absolutamente geral, absorvendo a prépria perso-
nalidade no servico da espécie e na exigéncia orginica universal
da natureza. O segredo psicolégico deste ato reside em seu cardter
duplo, em ser simultancamente pessoal e impessoal...” (Slmmel‘z
1964, p. 131, n.° 10). i
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tal amor carismatico estd marcado na peca por umsg €s-
treita associagdo com g idéia de destino.

A presenca do destino € tema velhissimo na tragedia
ocidental. No proprio Shakespeare € um elemento cons-
tante (ver Boquet 1969, pp. 19-20). Em Romeu e Juliela,
o destino vai desempenhar uma func¢ao dupla: define a
natureza do amor, e o liga & morie.

O amor entre Romeu e Julieta € “4 primeira vista”
— tema tdo caro a mitologia popular ocidental; Romeu
sntra incognito numa festa dos Capuleto e, avistando Ju-
lieta, imediatamente se apaixona por ela. Ao saber guem
8, diz: “Ela, uma Capuleto? O divida querida! Nag maos
de uma imimiga entreguel minha vida!” (I-5, p. 61).#
Iisse amor que faz com que inimigos se entreguem uns
nas mios dos outros é sempre visto sob o aspecto de
uma idrracionalidade social. O amor € cego, e portanto
atira a esmo; mas acerta sempre, fazendo com due reis
se apaixonem por mendigas, inimigos por inimigas (II-1,
p. 70). “Ri 0 amor de muralhas e barreiras! E que € que
o amor deseja e ndo consegue? Os teus parentes, POis, nao
conseguirdao deter-mel!”, diz Roreu (1I-2, p. 76).

Desse modo, o amor corta as ironteiras internag da
sociedade, une extremos: €& cego, pPois nap respeita oOS
“sinals de transito” soclais (muralhas e barreiras), do
ponto de vista de uma 1dgica social. Mas € certeiro, do
ponto de vista de um outro dominio: o dominio do desti-
10 ¢ da 1égica cdsmica. que essa 16gica cosmica interve-
nha diretamente na relagdo enire individuos, eis ai um
ponto fundamental: hd, se ndo wma contradigao, pelo
menos uma separacdo entre a ordem social e a ordem
rsmica. B esta separacfo gue constitui, por assim dizer,
3 “mensagem” da pega, e sua novidade: a ruptura de uma
ordem do mundo onde o césmico e o social estao inclui-
ios no mesmo sistema, e onde o individuo € apenas uma

“*  Romeu quer dizer romeire. O encontro inicial dos dois amantes
? todo montado a partir da simbologia romeiro/santa. Julista, ac
thamar o desconheeido de “gentil romeiro”, estd chamande-o pelo
nome. Algo assim como o famoso “Ninguém” de Ulisses, e que i
ndica a pertinéncia dos amantes ac genérico, & sua desindividuali-
racio para formar um par. O romeiro é aquele que abandona seu
lugar, seu grupo, para viajar até o objeto de sua adoragic (como
o faz Romeu ao penetrar na casa dos Capuletos num momento de
festa, em que todos estdc mascarados, i.e., a0 mesmo tempo “des-
personalizados” ¢ individualizados).
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parte determinada dele, Romeu e Julieta, na pega, tran-
sitam de um dominio para o outro, da esfera social pas-
sam & esfera coOsmica. Tals esferas entram em oposigao
durante a narrativa, que termina com a conjuncio de
ambas (cf. encontro do principe e do padre no cemité-
rio). 86 que esta conjuncfo inaugura uma ordem nova,
onde os dominios permanecerio separados (ver adiante).

A ruptura com as regras da esfera social se faz por-
que o destino intervém violentamente na vida dos aman-
tes (amor i primeira vista). Se a luta entre as familias,
as lealdades de parentesco etc. deixam de vigorar para
0 dois, é porque eles estdo entregues a um poder mais
forte (o amor é mais forte que o ddio, diz o Prdlogo da
cena I — do gue o édio tradicional, notemos). Se Julieta
contraria as regras sociais, é porque nfio pode deixar de
seguir as leis do amor. Do ponto de vista do amor-des-
tino, a relacio dos amantes com suas famfilias é arbitra-
ria, as lealdades de parentesco inessenciais.

Esta visfio do amor como loteria inexorivel leva-nos
a repor em foco a nocio moderna de individuo. Do pontc
de vista da ldgica social, realmente a relacio amorosa apa-
rece como irracional (o coracio tem razdes que a razio
— social — desconhece), como cortando as fronteiras
internas, e portanto como ato de liberdade e indetermi-
nacio onde o individual prepondera sobre o social. Mas
dizer simplesmente que o amor é uma categoria do lado
“liberdade-afeto-individuo”, para lembrarmos uma d4ico-
tomizacio mencionada no inicio deste trabalho, & esgue-
cer que o amor aparece associado freqiientemente (na
peca, é uma equacio crucial) & noc¢io de um destino que,
embora individual, é tdo imutivel quanto a ordem do
mundo — embora seja ele que vai, no processo da narra-
tiva, mudar esta ordem. De resto, esta conceituacio do
amor como poder anti-social, “liminar”, ete., tAo comum
na antropologia moderna, deixaria inexplicada a jd refe-
rida convergéncia entre o amor de Romeu e Julieta e —
se nossa pista estiver correta — a consolidacio do poder
central na aprazivel cidade de Verona.

Nio temos como explorar mais detalhadamente esta
associacfio entre amor e destino; gostariamos apenas de
chamar a atencio para o fato de que, se o amor pode ser
pensado como exprimindo a liberdade individual frente &
16gica social, ele estd submetido, em termos de represen-
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facio ocidental (talvez apenas na época de Shakespeare;
mais tarde, 0 “destino” passa a dar lugar a leis psicols-
gicas mais “positivas”, mas igualmente independentes da
logica social), a uma ldgica cdsmica. O que se torna pro-
blema, entao, é a oposicio entre estes dois dominios, Se
considerarmos que o segundo é visto, néo s6 como mais po-
deroso, mais como mais “valorizado” que o primeiro, nos
enconframos com as andlises de Dumont sobre s relagio
imediatizada entre o individuo e o cosmos, esta “natura-
lizacdo” do individuo (€ isto que decorre da associacao
entre logica cdsmica e destino individual) sendo sintoma
do papel de categoria fundamental que desempenha no
pensametito do Ocidente. Seria preciso ainda distinguir
entre a noc¢io de liberdade juridica (apoiada na liberdade
de consciéncia), constitutiva do conceito moderno de in-
dividuo, que € uma liberdade diante do corpo social, e
esta “falta de liberdacde” cdsmica, que antecipa, de certo
modo, a criacio de um dominio “natureza humana” donde
derivam leis gue tracam os limites da liberdade do indi-
viduo moderno.

Pelo destino chegamos & morte. A morie é uma pre-
senca constante em Romeu e Julieta, e seu pressentimen-
to (destino) € vdrias vezes experimentado pelos persona-
gens: por Romeu ao ir 2 festa dos Capuleto (I-5, p. 53),
quando este mata Teobaldo (III-1, p. 124), dizendo “jo-
guete da sorte”; quando Frei Lourenco diz gue Romeu
casou-se com a fatalidade (III-3, p. 137); quando a tris-
teza dos dois amantes ¢ descrita como “simpatia fatal,
triste conformidade” (III-3, p. 142); quando Romeu e
Julieta tém uma visdo da morte, antes do desterro do pri-
meiro (III-5, p. 154); e, finalmente, no “contratempo fa-
tal” que impede que Romeu receba as instrucoes de Frei
Lourenco (p. 206), sinal de gue “um poder mais alto,
contra o qual nada somos” (V-3, p. 217) queria a morte
dos dois amantes,

A morte, dissemos, aparece varias vezes na narrativa,
Romeu e Julieta “morrem” varias vezes: ameacam suici-
dar-se, Romeu sofre wma “paramorte” ao ser destérrado,
Julieta uma “pseudomorte” ao tomar a pocio catalép-
tica. Mas, assimn como nhéo se pode fugir do amor, da
morte nido se foge fampouco: esta impossibilidade € o
destino.
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O tema da morte exigiria muito mais espago do que
dispomos. Remeiemos a P, Aries (1975, p. 47, p. 106 e
passim) que, citando as cenas finais de Romeu e Julieta,
observa ser a ligagdo entre o amior e a morte uma carac-
teristica do periodo barroco, onde o macabro estava asso-
ciado ao erdtico. Lembremos apenas que € nos momentos
em que Julieta toma a pogic e Homeu o veleno dque a
peca atinge em malior profundidade aquilo que chama-
vamos de focalizacio do “inner-self”. E possivel especular,
associando a fusdo de individualidades que identificamos
no amor de Romeu e Julieta com a dissolugdo da indivi-
dualidade implicita na morte, evidenciando assim a liga-
¢do intima entre as duas experidncias, sua vinculagio ne-
cessdria na peca de Shakespeare®

O Poder: O Principe e 0s amantes de Verona

Na verdade, Romeu e Julieta pode ser interpretado
como um Imito que nharra, paralelamente & origem do
amor, a origem do Estado, Para justificar esta afirmacao
escandalosa, voltemos as nossas conclustes sobre a reso-
lugdo do antagonismo enfre as Guas casas. Diziamos que
0 sacrificio do casal transformava o dualismo diametral
das facgdes em dualismo concénirico, canalizando as leal-
dades para o principe, e retirando dag familias o carater
de unidades politicas, que competiam com o poder cenh-
tral. Ora, Romeu e Julieta se comportam como dois indi-
viduos — agora em um sentido muitp mals proximo ao
de Dumoent — gue ndo reconhecem lealdade para com
seus grupos, e que, alias, so respeitam a autoridade do
principe (cf. o desterro).

Se a oposicdo entre aspectos individuais (amor) e
aspectos soclais (familia, lealdades faccionais) se fazia
“horizontalmente” durante todo o desenrolar da pega, no
final dela a oposi¢io serd na vertical: a esfera jural se
condensa num foco cenfral — relagdes entre os cidadaos
¢ o principe — e toda a 4area que estd fora deste centro
resta livre para ¢ desenvolvimento de relagdes tais come

25 Pa}’a seguirmos a associacio entre a atitude ocidental moderna
especifica diante da morte e o desenvolvimento do conceito de indi-
viduo, seria preciso ler Arids a partlr de Dumont. Por outro lade,
a ligagdo entre amor e morte é um dos temas mais classicos no
Pensamente moderno.
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as estabelecidas por Romeu e Julieta; com a ressalva de que
o aspecto “fusio de individualidades”, com todo o excesso
e violéncia que o marcavam, passa a ser uma tendéncia
secunddria. A partir de Romeu e Julieta, o que temos sao
individuos, e o0 Estado.2s

Assim, essa “psicologia do amor” de que falavamos
no inicio fem implicagdes muito mais amplas. Pois, dentro
desta nova ordem do mundo, o “socioldgice” (e a socio-
‘logia) se retira para as esferas estatais, que, em termos
do complexo ocidental de representacdes nessa grea, S&0
as lnicas esferas onde se processam as relacdes de poder
e de autoridade; as relagdes internas & “socledade civil”
sdo relacdes entre individuos, portanto, relages explicd-
veis em termos de uma psicologia. O psicoldgico aparece
auando o social passa a ser visto como o estatal, o oficial,
o central, aquilo que € essencialmente exterior & dimen-
sio interna dos individuos, onde o que reinaria € o amor
e sentimentos semelhantes.

Esta conclusio sobre as implicagdes “politicas” de
Romeu e Juliefg pode ser esclarecida se langarmos mao
de outro livro famoso, que também diz respeito & Italia
desse periodo. Trata-se do Principe de Magquiavel. N80
pretendemos aqul, evidentemente, propor mais uma lei-
fura desta obra. O gue nos interessa é a possihilidade de
uma comparacio entre ela e a tragédia shakesperiana,
por diferentes gue possam parecer. Na verdade, é esta
diferenca que torna significativa a comparacio.

O “surgimento do Estado moderno”, gque ousiavamos
descobrir no desfecho de Romeu e Julieta, tem em Ma-

26  Gostariamos de vecordar gue este trabalho ge restringe A esfera

das “representacoes” {(dos modcelns conscientes) ; assim, a referéneia
ao surgimento de um Estado, considerado como entidade auténoma,
sepavado das faccdes familiares gue se opunham nas cidades da Itdlia
medieval, deve ser entendida dentre dostes limites. Na verdade, a
quebra das instituicdes que garantiam “um exercicio colegial do
poder” (Tenenti 1958), ¢ que abriam ecampo para os conflitos entre
as familias senhoriais que dizputsvam a supremacia nos conselhos e
magistraturas, bem como a transferéneia do poder para uma figura
singular, primcive o sigrnor, depois o princips, parecem simplesmente
resuliar da vitéria de uma das facgbes em luta, ¢ de uma tentativa
destas de legitimacdo de sew irinnfo, desligando-se da clientela e
prometendo defender todos os cidadZos igualmente; para lsso, era
preciso proclamar a neutralidade do Estado. Evidentemente, nio. se
processava nenhuma ruptura mais profunda com as forgas em jogo;
mas ¢ postulado da neutralidade wvai ter efiedeia relativa, ’
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quiavel o seu legitimo e reconhecido sistematizador. Com
0 Principe, instaura-se um discurso radicalmente novo,
que aborda o politico como dominio que possui uma 16-
gica independente, autbnoma, sem qualguer vinculacao
com o cimento tradicional da ordem antiga, a religido (que,
nesta ordem, caracteriza a concepcio “holista” de mundo
a que se refere Dumont). O mesmo isolamento de domi-
nies, como se viu, estd subjacente aoc Romeu e Julieta, s6
que em direcio oposta — € o amor, as relacdes interindi-
viduais, gue passam a nao mais estarem submergidas
numsa 16gica dnica, onde a familiz é unidade econdmica,
politica, etc. Ao mesmo tempo em que o amor exigia uma
separacido do individuo em relacido a familia, esta exigén-
cia (expressa no sacrificioc dos amantes) retirava da fa-
milia a autoridade politica, que se concentra nas méos
do principe de Verona. A ldgica cdésmica que entra em
oposicio com a légica social, na tragédia shakesperiana,
oferece 0 mesmo panorama de rupfura de um todo e dife-
renciacio de dominios que o Principe sistematiza, O Prin-
cipe complementa e desenvolve aquilo que Romeu e Ju-
lieta esbocava: a separacdo entre um Estado submetido a
uma racionalidade prépria (que nio deve ser coniundida
com a “légica social” que isolamos no Romewn e Julieta),
e uma sociedade civil que, em tltima andlise, € um con-
junto de individuos auténomos, uma sociefas nio mais in-
serida num sistema global, pré e supra-individual.

O que diz o Principe? Ele comeca apresenfando os
diversos tipos de principado, e as maneiras pelas quais
se deve conquistd-los e manté-los; discorre em seguida
sobre os tipos de tropas e milicias que pode formar o
principe. Define entfio como o principe deve se comportar
em relaciio aos sentimenfos de seus suditos, de forma a
melhor poder exercer sua dominagfo. Como vemos, 03
suditos sdo concebidos fundamentalmente como portado-
res de sentimentos; a oposicio pertinente &€ entre uma
razio — a razio de Estado?” — sediada na “cabeca” rei-

27 “Maquiavel... foi capaz de desembaracar completamente as consi-
deragoes politicas, ndo 6 da religifo cristd ou de qualquer modelo
normativo, mas mesmo da moralidade (privada), emancipande uma
ciéneia pratica da politica de quaisquer cobstdculos ao reconhecimento
de sua Gnica meta: a raison &'Etat. (...) B possivel dizer que a
primeira ciéncia pratica a se emancipar da teiaz holistica de fins fol
a politica de Maquiavel.” (Dumont 1965, p. 27.)
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nante, e um coragiio, sede de sentimentos, cujas razdes a
razdo de Estado deve conhecer para poder se impor,

E interessante notar que a malor parte do Principe
€ dedicada a andlise dos chamados “principados novos”,
ngo-hereditarios, ou seja, dos principados dirigidos sem
ligacAo com lealdades familiares, dependendo apenas da
virtt do governante, tal como se torna Verona apos &
pacificagio dos Capuleto e Montecchio. Acrescente-se que
o livro € oferecido a um destes “principes novos”, Lou-
renco de Médici, pertencente 4 famosa linhagem dos Mé-
dici, linhagem essa que, desde o governc de Cosme de
Meédici (1434), tentava impor-se no governo de Florenga
com uma estratégia nova: uma vez sua facgio tendo al-
cancgado o poder, seus lideres constifuiriam um governo
“desvinculado” das forg¢as que o apoiavam (Tenenti 1968,
p. 79).

Contudo ,seria ilusério pensar que, por seguirem vias
complementares, 0s dois livros obedecem & mesma 16-
gica. Em Romeu e Julieta, o rompimento com a ordem
tradicional se faz pela intervencio do destinp {amor
“carismatico”) que, construindo wum casal impossivel,
pela 16gica social tradicional, reestrutura esta ordem. J&
no Principe a situagio se inverte: Maquiavel também re-
conhece a forca do destino, a fortuna, e chega a lhe dar
metade do comando das a¢bes humanas, pertencendo a
outra metade ao livre arbitrio, & racionalidade humana
— & virtit. Mas, se a fortuna dirige metade de nossas
acdes, cabe-nos resistir a ela (“De quanto pode a fortuna
nas coisas humanas e de que modo se deve resistir-lne”
— titulo do capitulo XXV), e nio simplesmente abando-
narmo-nos a seu império. Este &, inclusive, o propdsito
do livro: fornecer “conselhos” aos principes, a partir da
acdo dos grandes homens (Teseu, Moisés, Romulo, Ciro,
ete.). Maquiavel lanca assim méo de uma continuidade
com um passado, legitimando sua proposta de forjar uma
racionalidade especifica; no Romeu e Julieta, a novidade
€ a radicalidade das agdes dos amantes (embora nio fal-
tem exemplos anteriores: Tristdo e Isolda, Abelardo e He-
loisa) 2 é justamente a mola do texto. Esta distincio coin-
cide com as énfases cpostas do Principe e de Romeu e

28 TLembremos tamb¥m que no Cid de Corneille surge o conflite
entre 0 amor, a honra familiar e o Estado. O amor de Ximena
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- Jylieta, respectivamente na “razio” (wirtit) e no destino:
a razio implica conhecimento de experiénclas anteriores,
:escolha de alternativas, avaliacio de objetivos; o destino
.implica imprevisibilidade, objetivos tracados fora do al-
cance da razio humana. Mas, tanto a razio de Estado de
Magquiavel quanto a desrazio amorosa de Romeu e Ju-
lieta afastam-se da raz#o social tradicional, holistica, e,
-ao se afastarem, acabam se encontrando: dai a compa-
tibilidade entre os amantes de Verona e o principe, entre
o amor e 0 poder.®

- Conclusées: o Individuo, o Amor e o Poder

O individuo. Temos até aqui feito referéncia cons-
tante 4 nocao de “individuo”; faz-se necessirio certo es-
clarecimento. As discussbes sobre o papel da categoria de
individuo no pensamento ocidental foram inicialmente
lancadas por Marcel Mauss. Dumont as retoma e, inte-
ressado sobretudo em distinguir a sociedade indiana da
ocidental (mas supondo uma distingcio que recobre im-
perfeitamente a anterior, em sociedade ocidental “tradi-
_cional” e “moderna”), afirma que a nog¢do moderna de
individuo recobre dois sentidos diferentes: o individuo
como entidade “infra-sociolégica”, fisico, real, e o indivi-
duo compreendido como ser moral auténomo, signatdrio
do contrato social, figura idecldgica propria do Ocidente,
que se concretiza nas idéias de liberdade e igualdade,

Esta segunda concepcdo, ponto de partida de nossp
-trabalho, parece estar, na obra do antropdlogo frances,

pelo Cid entra em conflito com a lealdade desta a seu pai, morto
pelo Cid. Mas o rei intervém, e a razio de Estado faz com que
o Cid case-s¢ com Ximena e assuma o lugar do sogro morto. Vemos,
-agsim, a conjun¢io entre amor e razdo de Estado, versus lealdade
€ honra familiares. ;
20 Boguet (1969, pp. 18-21) observa que Shakespeare, como &
maioria da Inglaterra na época, repudiava Maquiavel fortemente;
nio por acaso, suas pegas mais diretamente “politicas” afastam-se
visivelmente do modelo maquiavélico, nelas condenado. Em Romeu e
Julieta, entretanto, apesar da énfase na nogiio de destino (que funda-
menta a politica de Shakespeare nas outras pegas), podemos observar
. esta convergéncia entre a consolidagdo do poder como esfera desvin-
culada do parenteseco e o amor. Resta saber se Escalus é um tipico
“principe” de Maquiavel; ele “adquire” o principado de Verona gracas
a fortuna (morte dos amantes, pacifica¢io das facgdes), e ndo &
wvirtit. : :
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demasiado vinculada a uma visio formalista, juridica, do
individuo enquanto possuidor de direitos e deveres, e cuja
historia oficial pode ser acompanhada de Sdo Tomgs de
Aquino a Karl Marx (cf. Dumont 1965).

Assim, parece-nog importante, em funcio das con-
clustes da andlise de Romeu e Julieta, acrescentar uma
terceira dimensdo a esta idéia, ou melhor, mostrar como
a concepcao ocidental de individuo possui aspectos que
permitem justamente a confusio denunciada por Dumont
entre ela e o “individuo infra-socioldgico”. Por nfo ser
imediatamente redutivel aos textos legais, declaracBes de
direitos e constitui¢Oes, tal caracteristica  serd capaz de
completar o jurisdicismoc prevalente nas andlises de Du-
mont. Trata-se da nocgdo de personalidade, de cardter in-
dividual, gque faz com que o individuo se torne, além de
um ser moral, um ser psicoldgico, permitindo ainda gque
se recupere a dimensdo corporal, “infra-sociolégica” como
material também submetido & esfera das representacdes.
Lembremos como a nogéo de “corpo”, oposto a “nome”
corpo como sede de um mana, tio importante na trageédia
shakesperiana, serve como elemento de distingdo entre
Romeu e Julieta como individuos separados da ordem
tradicional. :

Na verdade, o conceito, ou complexo de representa-
¢cOes, responsdvel pelas famosa confusiio denunciada por
Dumont entre as duas nog¢gdes de individuo, é justamente
o de personalidade; pois s¢ individuos concretos e singu-
lares possuem personalidade (que se opde, neste nivel,
a0 conceito de persong como entidade “jural”, individual
ou coletiva) 3 Se as caracteristicas referidas pelo antro-
pélogo francés, liberdade e igualdade, filiam-se a uma
tradicio legal, esta ferceira foi desenvolvida por uma ver-
tente da filosofia que tomou rumo diferente: a psicologia
(embora todas as trés possam ser referidas a um movi-
mento propriamente teoldgico ocorrido no QOcidente). Esta
1iltima, tratando a personalidade como a “verdade” (o
inner-self) do individuo, vai evidentemente reificar a ca-

80 Essa singularidade implica separagio. A “personalidade™ parece
ser o lugar do mane em nossa sociedade. QO wmang, se seguirmos
Mauss, € uma nogiio que marca a diferenga geral entre eategorias,.
sendo assim o simbolo de uma “estruturalidade”, do principio de
arganiza¢ido do mundo (Mauss [1903] 1950, p. 114). Muito a pro-
posito, o mona ocidental marca a diferenga entre os individuos.
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tegoria, terminando por criar, ao se transformar na psica-
nalise, uma cosmologia tio ampla e poderosa quanto a
que comandava a sorte dos dois infelizes amantes de Ve-
rona (e cuja compatibilidade com as formas modernas
de dominagio tem sido objeto de algumas discussdes re-
centes Interessantes).

Queremos apehas lembrar gue essa nocio de “perso-
nalidade”, de mang individual, do ponfo de vista sociols-
gico pode ser exorcizada: ela néo se refere a alguma “coi-
sa” “interna”; ao contririo, aponta para um papel social.
Q papel social “individuo”, tdo atribuide quanto qualquer
outro (Goffman 1959, p. 245).

O poder e ¢ amor. O Principe era um livro sobre o
poder; Romeu e Julieta uma tragédia scbre o amor. O
poder, como fim para acdo, independentemente de consi-
deractes morais, religiosas, manipuldvel por Individuos
que, por sua vez, devem necessariamente estar também
desvinculados desta ordem tradicional (i.e. que sfo indi-
viduos no sentido de Dumont), afasta-se da concepgao
“holistica” do mundo tanto quanto o amor, que liga indi-
viduos independentes desta ordem moral-social-religiosa.
A visdo antropoldgica tipica do amor como forga “anfi-
social”, revoluciondria, ete., deixa de perceber que o “po-
der” também &, neste sentido, “anti-social” — se enten-
dermos por social a viso da sociedade como universitas,
como ordem natural do mundo, onde sociedade e natu-
reza estdo unidas hierarquicamente. Do ponto de vista
desta ordem, 0 poder e 0 amor aparecem como arbitrérios,
andmalos e marginais. Do ponto de vista da “ordem
nova”, ou seja, da visdo da sociedade como societas —
conjunto de individuos auténomos gue se unem por con-
trato — o0 poder e o0 amor vio ser justamente as duas
nocdes mang que fundam esta visio de mundo, e ¢ que
aparece como “andmalo” ou “primitivoe” &€ a concepgac
“holistica”, onde o poder e o amor estio submetidos a
uma arquitetura césmico-social que franscende o Iindivi-
duo e 0 determina. Em outras palavras, junto com a emer-
géncia da concepcdo moderna de individuo {(detectavel
na filosofia, no movimento interno da religifio ocidental,
no direito, etc.), surgem estas categorias, o poder e ©
amor, que organjzam um mundo de individuos,

Note-se gue este par, poder-amor, d4 origem a con-
flitos cldssicos dentro desta nova visdo de mundo: apare-
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cem como incompativeis, mutuamente exclusivos, etc.
Ora ambos surgem como as motivacdes fundamentais da
conduta — e entdo se percebe (um pouco tarde) que o
poder também percorre a trama das relagbes interindivi-
duais —, ora estdo polarizados, e presenciamos a ja refe-
rida particdo da sociedade em um dominio onde se pro-
cessam as relacdes de poder (o “Estado”) e outro onde
vigoram “sentimentos” (relacdes face-a-face, familia,
etc.). O individuo mesmo oferece esta dupla face: o lado
do “poder”, que o liga com o mundo oficial, legal, juri-
dico, de individuos iguais em esséncia que competem por
esse poder; e o lado do “amor”, que o liga com o mundo
privado, “natural”, povoado igualmente por Sseres 2-so-
ciais, mas dotados de uma “personalidade” que os singu-
lariza e eleva. O que desejamos lembrar é que este par,
que fundamenta as duas maneiras tipicamente modernas
de interpretar a conduta humana — a sociologia e a psi-
cologia — aparece no mesmo movimento, do qual o Prin-
cipe ilustra um aspecto e Romeu e Julieta, outro.
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