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RESUMO

O presente trabalho ¢ um aprofundado estudo sobre identidade e identificagdes que emergem
na cena Metal aracajuana. Entende-se aqui identidade em seu aspecto contrastivo, procurando os
discursos, retdricas e praticas sociais em que o0s atores sociais estabelecam sua diferenciacdo em
relacdo a outros, narrando assim um “nds” em contraste a um “eles”, o insider e o outsider. E assim
que ocorre entre os integrantes desta cena, que se julgam underground, “marginalizados” e nao-
convencionais, se confrontado simbolicamente contra o mainstream representado pela “cultura de
massa”, gerente dos grandes shows populares e da midia “manipuladora”. A defesa de uma idéia de
underground e enfrentamento do que represente o mainstream, norteiam as praticas e os discursos
sociais dos variados grupos que se articulam na cena Metal aracajuana, como ¢ mostrado no primeiro
capitulo deste estudo, no qual ¢ discutida a existéncia de uma qualidade julgada ideal ao headbanger,
chamada endogenamente de “ser Metal”; além da relagdo da cena com o consumo de especificos
bens; e seus usos e contra-usos do espaco urbano local. Entretanto, a cena Metal aracajuana ¢
segmentada em diversos grupos, dois deles destacados neste trabalho pelo conflito em que ambos
estdo envolvidos, sdo os black metals e os white metals, o primeiro afirmando-se “satanista” e o
segundo formado por cristdos. Destarte varias semelhangas entre eles, o discurso a cerca da identidade

de cada um ¢ marcado pela referéncia e contraste com o outro, considerado antagonico na cena.

PALAVRAS-CHAVE: Juventude Urbana; Cena Metal; Identidade; Conflito.



ABSTRACT

The present work is an in-depth study of identity and identifications that emerge in the Metal
scene of Aracaju, a small city in brazilian northeast region. Identity is understand here in its
contrastive aspect, concerning about speeches, rhetoric and social practices in which the social actors
sets their identification in relation to others, narrating a “we” in contrast to “others”, the insider and
the outsider. That’s how it happens among the integrants of this scene, judged by themselves as
“underground”, deviant and unconventional, symbolically confronting the “mainstream”, represented
by mass culture, manager of huge popular gigs and of the manipulatory media. The defense of a
concept of “underground” and confrontation against what could represent the “mainstream” guides
social practices and discourses of the many groups articulates among this Metal scene, as it’s shown
in the first chapter of the present study, in which it’s discussed the existence of a headbanger’s quality
called “being Metal”, besides the scene relation with the consume of certain goods; and uses and
counter-uses of the local urban space. Although, Aracaju’s metal scene is segmented in various
groups, two of them highlighted in this work because of the conflict they got involved with each
other, they are the black metals and white metals, the first one affirming themselves as “satanists” and
the second one formed by Christians. Even if there are many similarities among then, their discourses
concerning its own identity is marked by the reference and contrast with the other, considered a

antagonist in the scene.

KEY-WORDS: Urban Youth; Metal Scene; Identity; Conflict.
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INTRODUCAO

Em algum dia do més de outubro, 2005, ocorreu-me um incidente inusitado quando voltava de
uma apresentacdo musical na “Rua da Cultura”, espago ja conhecido na cidade de Aracaju por dar
oportunidade as chamadas bandas “alternativas” exporem seu trabalho. Estava com alguns amigos
meus, conversando, bebendo e aproveitando o show da banda aracajuana Warlord. J4 de madrugada
voltdvamos para casa. A maioria de n6s morava no bairro Atalaia, € eu mais um amigo paramos no
posto de gasolina ao lado do terminal de 6nibus, ao qual, devido a sua loja de conveniéncia,
chamavamos apenas pelo nome de select, para tomarmos uma ultima cerveja e irmos finalmente
dormir. L4 encontramos mais trés pessoas que gostavam, de maneira geral, do mesmo som que nos.
Dois j& eram conhecidos meus, enquanto o outro que estava com eles apenas havia o visto uma vez.
Enquanto conversavamos, iniciou-se uma pequena desavenga entre eu, meu amigo, € este terceiro
desconhecido.

De repente sinto uma pancada na minha cabeca. Sem perceber muito bem o que havia
acontecido, fui atingido por uma lata de cerveja ainda cheia na lateral do meu rosto, préximo ao
supercilio. No mesmo momento em que tentava organizar o fato ocorrido, vi o terceiro sujeito
partindo para cima do meu amigo, que tentava se defender. Entdo parti para cima dele e comegamos a
brigar bem no meio do posto de gasolina... Apds alguns minutos, meu “oponente” me langava uma
série de gritos que deveriam ser entendidos como ofensa: chamava-me de “White Metal filho-da-
puta” e outras coisas nada amistosas, mas sempre enfatizando o “White Metal”, por um motivo que,
na verdade, até hoje ndo conheco muito bem; ainda em suas exclamagdes exaltava o black metal,

A1 N A

afirmando que deveria ser “satanista”, “anti-cristdo”, e que o white metal deveria morrer.
Noutro dia, um outro incidente aconteceu e neste fui apenas um espectador. O incidente ficou
marcado na memoria de muitos dos envolvidos ou de quem apenas assistiu o que ocorreu. Em um

evento realizado na Orla da Atalaia, num espago logo apds a Passarela do Caranguejo onde armaram

um palco de apresentacdes. Estava apenas assistindo aos shows, quando de repente uma multidao
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comegava a se mexer, muitos correndo em dire¢do a mim, passando direto, alguns amontoados de
gente se formavam e as pessoas comegavam a se agredir. Apenas alguns dias depois me esclareceram
o motivo das confusdes. Contaram-me que uma banda de White Metal fora convidada para tocar no
evento ¢ um grupo de pessoas que se identificavam como Black Metal pretendia impedir a
participacao deles no evento. Para tanto, decidiram fazer uso da forga fisica, agredindo os integrantes
do grupo musical, conseguindo assim atingir seu objetivo. Vale notar que ndo houve qualquer tipo de
policiamento no local, e o evento foi apelidado de “Sergipe Rock In Combat”.

Tais fatos ocorrem dentro do que Hugo Ribeiro (2007) chama em sua tese de doutorado de
CRUA, a Cena Rock Underground de Aracaju, que envolve diversas bandas, artistas, produtores e fas
dos mais variados estilos, géneros e subgéneros de rock e metal, tendo ela surgido “por oposi¢ao aos
produtos culturais do mainstream” (RIBEIRO, 2007. p. 31). Assim, encontram-se misturadas pessoas
envolvidas com manifestagdes contrastantes, desde o rock alternativo ao metal extremo.

O “metal extremo” surge como uma variacdo do heavy metal, porém buscando uma
“transgressao” a partir deste género (transgressdes “sonoras, discursivas e praticas), como afirma
Keith Kahn-Harris (2006). E dentro deste contexto sonoro que se inserem o black metal ¢ o white
metal, dois grupos distintos de pessoas, representados e representantes de um subgénero musical que,
se por um lado apresentam diversas semelhangas, por outro suas diferencas sao marcantes.

O que pretende ser realizado nessa monografia ¢ um estudo desses dois grupos que sao
chamados e reconhecidos como black metal e white metal, definicao essa estabelecida dentro da
propria cena metal. A partir de um viés antropologico, pretendendo-se assim alcangar, primeiramente,
a compreensdo das agdes de seus membros, através da andlise desta cena a qual os individuos dos
grupos antagonicos se inserem, descrevendo toda uma série de idéias, valores, simbolos e significados
comumente compartilhados; posteriormente, serdo abordadas as narrativas referentes ao conflito
existente entre eles, e os discursos feitos sobre o “outro”. Para tanto, utilizo o método etnografico na

interacao entre pesquisador/pesquisado. A etnografia nao deve ser entendida apenas como uma



maneira de se coletar informagdes, mas a maneira propria de analise e interpretagdo antropoldgicas,
como afirma Cliford Geertz (1989), destacando sua importancia:

¢ justamente ao compreender o que € etnografia, ou mais exatamente, o que € a pratica
a etnografia ¢ que se pode comegar a entender o que representa a analise a analise
antropolégica como forma de conhecimento. Devemos frisar, no entanto, que essa nao ¢ uma
questdo de métodos. Segundo a opinido dos livros-textos, praticar a etnografia ¢ estabelecer
relagGes, selecionar informantes, transcrever textos, levantar genealogias, mapear campos,
manter um didrio, ¢ assim por diante. Mas ndo sdo essas coisas, as técnicas € 0S processos
determinados, que definem o empreendimento. O que o define € o tipo de esforco intelectual
que representa: um risco elaborado para uma ‘descri¢ao densa’ (GEERTZ, 1989. p. 4)

Netse trabalho, que se propde ser uma etnografia, ndo serdo encontrados primitivos,
selvagens, povos tradicionais, categorias que foram objeto de analise privelegiado pela pratica
etnografica, nem mesmo ragas ou etnias, ou seja, a observagdo nao serd sobre grupos distantes do
pesquisador tanto geografica, quanto culturalmente. Ao contrario, privilegiard pessoas com as quais
tenho uma relativa interacdo no meu cotidiano, a cena Metal aracajuana. Além das situagdes narradas
no inicio desta introdu¢do, apresentarei meu envolvimento com esta cena, a partir de um lugar de
vivéncia, mas também de um lugar de distanciamento analitico ao utilizar-me do arcabouco da teoria
social para pensar o envolvimento, as praticas e as representagdes das semelhancas e diferencas entre
white metal e black metal.

Interesso-me pela musica Metal desde o inicio da minha adolescéncia, aprendi a tocar guitarra
com um professor influenciado por este género musical, comecei a freqlientar diversos shows e
eventos relacionados, e com o tempo fui conhecendo diversas pessoas que compartilhavam os
mesmos interesses que eu, muitos se tornaram amigos. A medida que ia me envolvendo com a
musica, interessando-me pela leitura de publicacdes e envolvendo-me em discussdes sobre o Metal,
comecei a tocar em algumas pequenas bandas locais. Com o tempo tomava conhecimento da
variedade de idéias e opinides presentes na cena. Desde 2002 sou membro do conjunto musical
“Akallabeth”.

Assim, antes mesmo de me propor a ser um pesquisador, sou em parte membro da cena que
pretendo pesquisar e minha trajetoria influenciou bastante na formulacdo do objeto de estudo, e quais

questdes deveriam ser tratadas. Porém, apesar de certa familiaridade com a cena aracajuana, meu
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nivel de imersdo nas atividades relacionadas ao Metal nunca chegaram a ponto de ter um
comprometimento amplo com algum dos seguimentos a serem descritos. Porém ¢ certo que possuo
maior ligacdo com o chamado black metal, conhecendo varias pessoas do meio, tendo a oportunidade
de conversar diversas vezes com algumas delas. O que vem a ser chamado de White Metal era algo
bastante desconhecido por mim, ou ignorado.

Antes mesmo de me apresentar como pesquisador, ja era conhecido por algumas pessoas,
tanto por possuir uma banda, como pelas minhas amizades, “com quem ando”. Desta maneira,
acredito ter um papel ou posicao estabelecido por mim mesmo, e também atribuido a mim por outras
pessoas. Este trabalho procurara nao ser uma forma de ratificar minhas opinides e posturas dentro da
cena, tomando assim a conduta chamada por Hodkinson de Critical Insider (2002, p. 4). O autor de
tese sobre a subcultura goética britanica ¢ membro da mesma, tendo se envolvido como insider (ou
seja, uma pessoa de dentro, membro) durante muitos anos, ressaltando assim a necessidade de uma
mudanca de postura e perspectiva a partir do momento que passou a atuar como pesquisador:

existing involvement made my participation, experiences and motivations more
comparable to those of other goths than would have been the case had I been an outsider
seeking temporarily to immerse myself for research purposes. Subjective experience and
meanings, though, required critical interpretation in terms of research aims and theory, and
were complemented by more distanced forms of observation and analysis. This required that |
become a critical insider, continually taking mental steps back so as to observe, compare,

contrast and question as well as to experience.

99

Para o autor fazer parte da cena tinha como vantagens pensar e agir, ou até “ser”,
semelhantemente ao grupo estudado, facilitando assim a abordagem de determinadas questdes pouco
perceptiveis a alguém “de fora”. Porém, para o sucesso analitico, seria necessario adotar um certo
“distanciamento” e “interpretagao critica”.

A partir de como estou situado na cena Metal aracajuana pude ter contato com diversas
interpretagdes, opinides e julgamentos, diversas vezes pejorativos, de ambos os grupos a serem
observados. Porém julgo que aqui serd necessario ndo tomar nenhuma posi¢do como verdadeira, mas
sim retratar tais discursos a partir de um determinado embasamento teérico proporcionado pelas

Ciéncias Sociais, agindo assim como um “Critical Insider”.
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Este trabalho privilegiard os discursos formados pelos grupos, dessa maneira dois tipos de
recursos foram utilizados para o trabalho de campo: a elaboracdo de um diario e realizagao de
entrevistas, correspondendo assim a uma observacao participante, ¢ aspectos fundamentais dessa
metodologia caracteristica da antropologia, o “olhar” e o “ouvir”, como afirma Roberto Cardoso de
Oliveira (2000). Durante a ida a campo, busquei atuar com certo distanciamento, ndo me envolvendo
nas praticas dos grupos, apesar de acompanha-las. Em determinados momentos identifiquei-me aos
grupos aqui abordados como pesquisador, principalmente quando acompanhei alguns cultos
religiosos, onde era desconhecido pela maioria dos presentes. Como este trabalho também envolve a
analise de shows e eventos, nao julguei necessario apresentar-me como pesquisador, afinal de contas,
¢ algo que faz parte do meu cotidiano, ja estando acostumado a freqiientd-los, e as pessoas
acostumadas a minha presenca.

Foram realizadas entrevistas com perguntas previamente formuladas, gravadas digitalmente,
porém dando abertura para o entrevistado abordar com certa liberdade os temas, além de serem feitas
algumas perguntas ndo estabelecidas no questionario, procurando maiores informacdes ou
esclarecimentos sobre certas respostas. Ainda, diversas conversas informais travadas com os atores
sociais, originadas de minha inser¢ao na cena, serao aqui abordadas.

Além das entrevistas e observagao in loco, alguns materiais impressos de divulgacao, videos e
composi¢gdes serviram como fonte de analises importantes, destacadamente zines’, documentarios,
CDs e Demos de bandas locais, além de fotos de lugares e shows. Tais materiais permitem
vincularmos a especificidade dos discursos locais a generalidades do cendrio Metal

O presente trabalho esta dividido em dois capitulos, além desta introdu¢ao e posterior
conclusdo. No Capitulo I ¢ feita uma andlise sobre a juventude e a cena Metal Aracajuana, vistos sob
a perspectiva das Ciéncias Sociais, fundamentalmente a Sociologia ¢ a Antropologia. E abordada no

Capitulo II a presenga nesta cena de dois grupos antagonicos, reconhecidos como black metals e

! Pequenas revistas, geralmente em preto e branco, feitas individualmente ou por pequenos grupos, onde se
expressa opinides, exibem entrevistas e comentarios sobre musicas ou albuns, geralmente abordam um tema
bem especifico.
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white metals, seus discursos sobre as diferengas entre ambos; e a influéncia que isso exerce tanto em

suas identificacdes coletivas, quanto na conduta e vivéncia dentro da cena Metal aracajuana.
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CAPITULO I

A CENA METAL E A TEORIA SOCIAL SOBRE A JUVENTUDE

O heavy metal pode ser primeiramente definido como um género musical, o que implica um
som caracteristico, formado por uma série de conveng¢des de composicdo, instrumentais e
performaticas, envolvendo um codigo sonoro minimo a ser apresentado, além de um conjunto de
temas tratados, € uma ‘“dimensao visual”, requisitos necessarios para a determinacao do género, de
acordo com a socidloga Deena Weinstein (2007). Para o etnomusicologo Robert Waslertal (1993) o
género “denota uma variedade de discursos musicais, praticas sociais e significados culturais, todos
circundando conceitos, imagens e experiéncia de poder” (WASLERTAL, 1993, p. 2).

Ainda para Weinstein (2007), o heavy metal toma forma inicialmente no fim dos anos 60
como um adjetivo para uma forma mais pesada e intensa de se tocar rock, surgindo depois como um
género musical unico e cada vez se expandindo mais, formando diversas vertentes como o doom
metal, power metal, thrash metal, glam metal, além de black metal e white metal, todos indicando
uma diferente apropriagcdo por parte de musicos e seu publico de certas caracteristicas presentes nos
discursos e na sonoridade do heavy metal.

Entretanto, como afirmam tais autores, o seu significado como género Unico ¢ tema de
constante negociagdo e conflitos entre publico, gravadoras, musicos, criticos musicais, sociologos,
podendo se transformar frequentemente, mesmo com as freqiiente tentativas de cristaliza-lo diante de
definicoes.

Tentarei aqui me concentrar nos discursos e praticas sociais de dois grupos que se apropriam
de forma distinta desse género musical, segmentado entra black metal e white metal, também
chamado de “metal cristdo”, transformado num fator decisivo na delimitacdo de identidades

compartilhada e a defini¢ao de suas fronteiras.
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Para isso algumas consideragdes teoricas devem ser realizadas preliminarmente. Deve ser
notado que os atores sociais aqui referidos podem, majoritariamente, por sua faixa etaria, serem
associados a juventude. Entretanto, tal categoria, de acordo com certos autores das ciéncias sociais
nao pode ser definida tomando como ponto de partida unicamente a idade (MANNHEIM, 1968;
IANNI, 1968). A juventude parece ser mais uma condicao dentro da sociedade.

Para Karl Mannheim (1968) a juventude parece se enquadrar em uma fase do individuo
posterior a infancia e anterior a vida adulta, a qual possui uma fung¢do dentro da sociedade, “de um
agente revitalizante; ¢ uma espécie de reserva que so se poe em evidéncia quando essa revitalizagdao
for necessdria para o ajustamento a circunstancias em rapida mudanga ou completamente
novas” (1968, p. 72). Tal fungdo s6 seria possivel de ser exercida devido a uma peculiaridade dos
jovens: seu maior “espirito de aventura”, e “ndo estd completamente enredada no status quo da ordem
social” (p. 73). Dessa maneira, a juventude se torna uma categoria socioldogica comprometida com a
mudanca e renovacao, sendo utilizada de acordo com as demandas da sociedade por tais fatores. Em
varios contextos, o jovem ¢ considerado um “homem marginal”, potencialmente questionador da
ordem social.

O jovem como agente de mudangas sociais significativas também ¢ salientado por Otavio
Ianni (1968), entretanto criticando a idéia de fungao, dando énfase nas contradigdes entre geracdes
criadas pelo desenvolvimento capitalista na sociedade, na qual a juventude teria papel destacado
como agente revoluciondrio a partir de sua “consciencializagdo da condicao alienada do homem na
sociedade capitalista” (IANNI, 1968, p. 240). Para este autor, a atuagdao dos jovens “conscientes” se
daria através de um radicalismo politico.

Hobsbawm (1995) mostra que a partir da década de 50 do século XX uma revolugdo cultural,
“nos modos e costumes, nos meios de gozar o lazer e nas artes comerciais” (p. 323), comeca a se
formar, tendo como matriz a “cultura jovem” que comecou a se desenvolver nessa época. A juventude
aqui, especifica da contemporaneidade, “se torna um agente social independente” (p. 317), trazendo

trés novidades: a de ser vista “como estagio final do pleno desenvolvimento humano™; ser resultante
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de um grande incremento no seu poder de compra, formando um mercado consumidor de bens
especificos distintos do consumido por “adultos”; e a sua forte “internacionalizagdo”, estando
presente, no mesmo momento, muitas vezes interagindo entre si, em diversos cantos do globo.

Deixando de ser um periodo a atender demandas por renovagdo ou revolugdo sociais, para
Hobsbawm a existéncia da cultura juvenil, além da juventude, ¢ a propria revolugdo e mudanga, sem a
necessidade de se direcionar a algo para além dela. A formagdo da cultura jovem implica o
surgimento de diversos grupos distintos, adotando identidades e vinculando-se a pautas de consumo
peculiares.

Géneros musicais, principalmente o Rock, passam a ser fortes elementos aglutinadores de
grupos jovens, sendo elementos essenciais na formacao de identidades compartilhadas. O CCCS
(Centre for Contemporary Cultural Studies) trard uma grande contribui¢do para estudos da juventude
a partir de uma série de pesquisas empiricas publicadas no ano de 1976, em Resistance Through
Rituals, organizado por Stuart Hall e Tony Jefferson (BENNETT e KAHN-HARRIS, 2004).

As varias pesquisas publicadas nessa obra foram feitas na Inglaterra, num momento em que se
proliferavam grupos jovens distintos, passando a serem chamados de subculturas, como os skinheads,
mods, bikers e ted boys, cada um com um estilo e aparéncia diferentes, ouvintes de géneros musicais
especificos.

Os autores vinculados ao CCCS foram notadamente influenciados pelo marxismo em sua
teoria a cerca das subculturas, envolvendo todo o contexto de pds-guerra na Inglaterra. O pais
europeu vai experimentar nessa €poca um forte crescimento econdmico, ajudado pela falta de
concorréncia de outros grandes produtores mundiais. Dessa forma, a riqueza se espalha, alcangando
varios grupos da sociedade que até¢ entdo ndao haviam possuido tamanha renda, podendo assim fazer
parte de um amplo mercado consumidor. Era o caso da juventude inglesa. Porém, na concepg¢ao da
CCCS, a ampliagdo da renda a juventude proletaria ndo ‘“alteraria suas chances na vida,
realmente” (BENNETT e KAHN-HARRIS, 2004, p. 5). Assim, a subcultura atuaria como forma de

resisténcia juvenil, inserida dentro de conflitos de classe.
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Os grupos juvenis estudados pelo CCCS possuiam certas particularidades como a selegdo e
apropriacao de certos objetos ou artigos, dando um novo significado subversivo no contexto do
subgrupo, como o uso de botas e suspensorios por skinheads, ou drogas para tratamento de neuroses
tomadas tendo como fim seus efeitos, além do uso médico (HODKINSON, 2002). Além disso, a
existéncia desses grupos estava relacionada a conquista de espacgos urbanos onde se daria a expressao
subcultural, constituindo também o local onde se materializava a afronta a autoridade (BENNETT e
KAHN-HARRIS, p. 6).

O conceito de subcultura, entretanto, foi formulado orginalmente pelos pesquisadores da
chamada Escola de Chicago ainda na primeira metade do século XX, a partir de uma série de estudos
etnograficos a cerca da juventude considerada delinquente (BARROS, 2007). Apesar da diversidade
dos estudos produzidos, a subcultura foi sempre relacionada ao comportamento deviante (deviant em
inglés, podendo ser relacionado também a “marginal”, ou entdo a algo que foge a algum padrdo; em
espanhol, irregular) de grupos urbanos, que buscavam uma associagdo mutua, em torno de
determinados valores selecionados, como meio alternativo de obter recompensas materiais ou
culturais, ou adquirir certo status que teriam maiores dificuldades em adquirir de acordo com as
normas “dominantes”. Assim, as subculturas sdo formadas em oposi¢ao a uma cultura geral, e uma
sociedade em que certos grupos podem, bem ou mal, determinar quais valores e condutas devem ser
aceitas, e caracterizar como outsiders os que nao a seguem. Por outro lado, adquire-se status dentro
desses grupos justamente através dessas condutas tidas como problematicas. As condutas deviantes
dentro de uma subcultura causa a estigmatizagao de seus membros, dificultando o contato com outras
pessoas além das do seu grupo, reforcando os lagos dentro dele (HODKINSON, 2002, p. 9 ¢ 10).

A perspectiva do CCCS, entretanto, parece ter ganhado maior popularidade e penetracao
académica dentro de estudos sobre a cultura jovem, sendo posteriormente alvo de vérias criticas,
resultando em diversas novas formas de se pensar os grupos juvenis colocadas numa ampla categoria®

estudos pos-subculturais (FILHO, 2005; BENNET e KANH-HARRIS, 2004) ressaltando nao s6 a

2 Ampla pois possuem uma grande diversidade de formulagdes, tendo sua congruéncia justamente na critica ao conceito de
subcultura e novas propostas tedricas.
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insuficiéncia de sua capacidade analitica, mas também, principalmente, uma mudanca fundamental
apresentada na cultura juvenil, a sua constante fragmentacao em grupos cada vez mais diversos, pelos
quais o mesmo individuo poderia se associar com bastante mobilidade. Muitas manifestagcdes juvenis
foram vistas como consequéncia do maior tempo livre para seus membros, ¢ mercantilizacdo dos
estilos, dispostos seus itens relevantes no mercado, prontos para serem utilizados. Teve enorme peso
também enfraquecimento de identidades que anteriormente tinham grande capacidade de mobilizagao
e adesdo, como as de classe, género, raca... (BENNET ¢ KANH-HARRIS, 2004, p. 11)

Dois conceitos sdo formados tendo em vista a necessidade de melhor caracterizar os estudos
sobre a juventude, o de neo-tribos e o de Cena. As neo-tribos surgem aos individuos como uma
solucdo para reencontraram o sentimento de pertencimento a alguma comunidade perdida, que,
entretando, nunca ¢ encontrado, partindo-se para algum outra forma de coletividade, com simbolos
diferentes a serem destacados. As varias formas de cultura juvenil que formariam as neo-tribos
abrigariam pessoas em transito em busca de alguma identidade, mediada através de mercadorias
significativas que as representem (HODKINSON, 2002, p. 20). Ja a cena, termo apropriado pelas
ciéncias sociais, a partir dos proprios discursos de seus grupos “estudados”, aborda toda uma teia de
relacdes formada na producdo e vivéncia das culturas juvenis especificas, podendo ser ainda
relacionada com as especificidades historicas e geograficas de onde se inserem (STAHL, 2004, p. 52).
Nao pretende necessariamente explicar a pratica de um grupo juvenil, mas sim descrever e analisar
toda a sua organizagdo, funcionamento, fronteiras e limites.

Subcultura e neo-tribos, apesar de tratarem do mesmo problema, ou objeto de estudo, sdo
conceitos que se mostram frequentemente antagonicos. A teoria subcultural vinda da Escola de
Chicago tratava de um vinculo que se supunha permanente entre individuos cujos costumes e valores
sdo comuns e compartilhados, a0 mesmo tempo em que envolvimento reciproco aprofundava relagdes
de dependéncia; ja o conceito de neo-tribos aborda a efemeridade com a qual jovens estabelecem

grupos, se relacionam, porém em alguns dias ele pode simplesmente trocar suas roupas, mudar seu
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“visual”, migrar para outro grupo, praticamente assumindo uma nova identidade, como afirma
Hodkinson (2002).

Novamente, se no conceito de neo-tribos da-se grande importancia aos estudos sobre a
aquisicdo de bens mercadologicos como mediadores do ingresso e legitimacao do individuo em
determinada “tribo”, para os teoricos do CCCS a apropriagdo por parte da industria (da moda e de
bens) de simbolos referentes a certa subcultura, comprometiam sua qualidade de resisténcia
(BENNETT e KAHN-HARRIS. 2004, p 6). Ou seja, as relagdes entre consumo/grupos (subculturais
ou neo-tribos), para determinada corrente do CCCS estd na base da sua formacao, enquanto para o
outro representaria sua ruina.

Fica aqui a questdo: qual seria o conceito mais adequado para analisar a existéncia desses dois
grupos aqui chamados de “white metal” e “black metal”. O conceito de “cena” parece poder conviver
tranquilamente entre ambos, subcultura ou neo-tribo. Neste caso, “cena” abrange na mesma teia de
relagcdes estes dois grupos antagdnicos, ja que diversas vezes freqiientam os mesmos ambientes,
shows, compram determinadas publicagdes e albuns em comum, adquirem instrumentos e
equipamentos musicais. Conflitos existentes em uma cena concreta indicam certa insuficiéncia deste
conceito para a compreensao de conflitos nela existentes, pois parece privilegiar as interagdes e
conexdes. Desta maneira, estou afirmando que os dois grupos a serem estudados se inserem numa
cena comum, chamada de “Cena Rock Underground de Aracaju” por Hugo Ribeiro (2007). Quem
define a distingdo de grupos na cena sao os proprios atores dos discursos e praticas de identidade e
diferenca.

A possivel tensdao entre a partilha de valores, habitos e um determinado estilo, ¢ a
evidenciagdo da efemeridade das filiagdes sugeridas pelo conceito de “neo-tribos” parece nao ser
apenas um debate travado dentro da sociologia. Em entrevistas realizadas pude perceber que tal
questdo ndo passava despercebida pelos proprios atores sociais. Quando perguntado sobre qual a
importancia do black metal para si, Felipe, musico, responde: “tudo que eu consigo até hoje fazer foi

embasado nisso, nunca conseguiu ser interrompido, ndo foi uma fase da minha vida, como todas as
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outras fases da minha vida de crescimento (...). E depois que eu conheci isso, comecei a viver dentro
disso”. Assim, o entrevistado julga que o Black Metal nao foi mais uma fase, ou seja, algo passageiro
€ momentaneo, mas algo integrante de sua personalidade e permanente.

Dentro da Cena Metal® aracajuana um termo em especial € utilizado para separar aqueles os

»4 Também servindo

quais sua pertenga ao grupo € aceitavel, e quais deveriam ser excluidos: “Pouser
para designar banda de glam metal, mais preocupados em vestudrio espalhafatoso, colorido, coberto
de maquiagem, com poucas habilidades em seus instrumentos e refrdes romanticos, o “pouser” denota
alguém com pouco conhecimento e vivéncia, aderindo a alguma moda propagada pelos meios de
comunicacao, ndo possuindo uma experiéncia legitima (ou legitimada?) dentro da cena Metal.

Tais simples fatos demonstram que relagdes como as descritas pelos teoricos das tribos
urbanas, marcadas pela falta de forte vinculo e inser¢do em certo grupo através de bens de consumo, ¢
comumente rejeitada, havendo categorias proprias para estabelecer a legitima pertenca. Isso,
entretanto, ndo implicara a falta de fluidez dentro do que se possa chamar um grupo de headbangers’,
entretanto ha sua percepcao endogena e a tentativa de nega-la, valorizando o comprometimento com a
cena ou valores compartilhados grupalmente.

Os conceitos de subcultura e neo-tribos serdao evitados ao longo deste trabalho, preferindo a
utilizacdo de “cena”. Ao invés de referir-se a uma subcultura X ou Y, julgo ser mais apropriado
utilizar apenas a denominacdo de género ao qual seus integrantes se identificam, ou seja,
headbangers, black metal, white metal, indies, punks e tantos outros existentes.

Quanto a cena rock aracajuana, ja abordada por Ribeiro (2007), pode-se afirmar a existéncia
de diversos grupos diferentes e diversificados atuando conjuntamente. Entretanto, certas
aproximacgdes sao mais comuns entre grupos cuja identificagao estd ligada a audicao de certo género
musical e determinada pauta de consumo. Dessa maneira, pode-se falar em uma cena rock

underground, assim como uma Cena Metal, ou punk, havendo ocasides, relagdes e espacos de

convergéncia e outros de divergéncia. Mesmo podendo se pensar white metals € black metals como

* Um desdobramento da Cena Rock Underground Aracajuana
* Ou poser, modo como € pronunciado.
®> Termo utilizado para designar o i de Heavy Metal. Headbanger ¢ literalmente aquele quem “bate cabega™ nos shows.
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cenas separadas (como consideram muitos de seus integrantes), estdo também inseridos numa cena
Metal comum, e € a partir dela que conhecem os principais canones do género, “curtem” as mesmas
principais bandas locais, freqiientam, em parte, as mesmas casas de shows e eventos, formam
amizades com pessoas em comum. E curioso o relato de um musico de white metal, no qual conta que
“por incrivel que pareca quem passou o metal cristdo para mim foi até o pessoal black metal”.

Se num momento tais grupos se articulam e afirmam sua participacao na Cena Metal, em outro
formam também grupos identitarios antagonicos, em conflito, envolvidos em acusagdes, confusdes e
brigas. Parece, entdo, oportuno o emprego do conceito de identidade contrastiva, proposto por
Roberto Cardoso de Oliveira (1976), o qual “implica a afirma¢dao do nos diante dos outros. Quando
uma pessoa ou um grupo se afirmam como tais, o fazem como meio de diferenciacdo em relagdo a
alguma pessoa ou grupo com que se defrontam” (p. 05). Embora sua aplicagdo esteja inicialmente
voltada a andlise da identidade étnica, e bastante proxima a nogdo de fronteiras entre os grupos
étnicos proposta por Frederick Barth (1997), a aplicacdo do conceito de identidades contrastivas se
mostra eficaz na compreensdo do conflito entre os white Metals e black metals.

Antes de maior aprofundamento nos conflitos entre tais grupos citados, seguirei discutindo
aspectos relevantes sobre as cenas metal e rock aracajuanas, abordando sua relacdo com as retoricas

sobre o underground.

1.1 Cena metal em Aracaju

A Cena Metal aracajuana tem sua formacao ligada a uma cena mais ampla, com quem divide
diversos espacos como estudios, casas de show, bares, lojas de CD, pontos de encontro, formando em
determinadas ocasides um publico comum, estando presentes nas mesmas ocasidoes ou eventos. Esta
cena ¢ chamada por Hugo Ribeiro (2007) de Cena Rock Underground de Aracaju - CRUA, em sua
tese de doutorado. Sera utilizada a denominagdo “CRUA” neste trabalho, mantendo-se assim uma

correspondéncia com a proposta de Ribeiro, embora deva ser alertado ndo haver a
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“institucionalizacdo” desta, sendo que dificilmente os atores sociais presentes nesta cena se referirao a
ela como CRUA, mas utilizando outros termos como “cena rock”, “cena independente”, “cena
underground” ou simplesmente “cena”, por ser esta uma categoria de reconhecimento comum.

Ja a nocao de underground ¢ utilizada, inclusive, como uma maneira de estabelecer certa
coeréncia e identidade entre os participantes da cena, mesmo que seu significado seja tema de debate
entre os proprios integrantes. Um exemplo de seu uso estd na descri¢do da comunidade virtual do
Backstage, que se denomina como o “espago mais rock n' roll de Aracaju -se. Um espago de shows e

festas undergrounds em aracaju”®

. O local realiza shows de bandas pertencentes a distintos géneros
musicais, como hardcore e punk rock, rock'n’roll, além do metal e seus diversos subgéneros. A
utilizacao do “underground” na sua descri¢ao ¢ oportuna por atender a uma gama variada de publico,
que, entretanto, possui uma identificagao em comum, a qual gira em torno do conceito de
“underground”.

Certamente ndo existe um consenso entre os integrantes da cena sobre qual seria a melhor
defini¢do aplicavel ao underground. Uma discussdo iniciou-se na comunidade virtual’ “Cena
Underground Aracajuana™, onde um participante, o musico aracajuano Alex Sant’Anna indaga “O

que € underground mermo?”. Transcreverei algumas respostas dadas’:

Resposta 1: pra mim, ¢é estar a margem de tudo aquilo que se acredita ser "a verdadeira cultura"; e sua
réplica: Ai vem a pergunta: O que ¢ a verdadeira cultura? seria a cultura de massa? pelo menos € o que

parece, pois so ela sobrevive.

Resposta 2: cabra pelo pouco q eu entendo td akilo q eh''marginalizado”” ou visto com maus olhos
pela maioria da sociedade, talvez pela resistencia de seus ideais utopicos, eh encarado como
underground... ¢ ainda existe akela linha tenue entre o independente e o underground... nem toda banda

independente eh underground mas quase 100% dos undergrounds saum independentes...

® Comunidade virtual do site de relacionamentos Orkut: http://www.orkut.com/Community.aspx?cmm=3118426

7 Presente no site de relacionamentos Orkut (WWW.orkut.com) o qual permite a criagdo de diversas comunidades virtuais,
girando em torno de um topico e interesse comum a ser debatido entre seus integrantes. Para André Stangl (2004) tais
comunidades virtuais “reunem pessoas entorno de um compartilhamento de sentido e de espago (ainda que virtual)”, tendo
sido usada pelo autor para identificar manifestagdes de “etnicidades digitais”.

& Criada por Hugo Ribeiro, autor da tese sobre a CRUA. http://www.orkut.com/Community.aspx?cmm=876566

° Foi mantida a forma escrita utilizada pelos autores dos comentarios, padrdo seguido no decorrer desta monografia.
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Resposta 3: Underground ¢ a penas um termo. O que exista na verdade é o que é o que ndo conhecido.
(...) ...desde quando os que detem os meios [de comunicacdo]vao deixar umaa musica agressiva

ferirem seus egos...sacou? Reafirmo: em Sergipe ha o aceitavel e o repudiado!

Resposta 4: Underground ¢ submundo e ta acabado. Longe das radios, longe das TV's... O tal de
alternativo ¢ o meio termo que ndo chega a ser submundo ¢ também ndo ¢ muito bem visto pelas
midias (embora agora a industria cultural tenha pego muitos desses ditos alternativos como modelo de
'lifestyle' € tem uma galera que segue sem questionar). (...) Ser underground ndo é s6 uma questdo de
negar a cultura de massa e seus frutos, mas de fazer o seu trabalho (para o artista) independente de
qualquer coisa e continuar dando a sua mola, sem se moldar ou se 'adaptar’, s6 p garantir um espacinho
na grande midia. Resumindo: Underground ¢ a negagdo dos valores midiaticos, assumindo o caminho

inverso. Nao basta nio estar 1a. Negar ¢ a atitude. Tenho dito.

Resposta 5: Underground ¢ toda proposta que se diferencia do que entendemnos como convencional e
que justamente por ndo ser convencional, passa a ndo ter um numero maior de publico, por ser muitas
vezes entendido como exdtico, assustador, ou no minimo, diferente. (...) Underground pode ser tudo
aquilo que esteja fora do que comumente enxergamos com os pés no chao. O underground esta abaixo
dele (levando no sentido literal) ndo por ser de menos importancia, mas pela sua proposta torna-lo

escondido ou ndo compreendido por uma grande massa.

Nos discursos acima relatados, o proprio questionamento sobre o significado do underground ja um
indicio de sua forte presenga no discurso social, entretanto com uma defini¢do problematica, cada qual tendo a
sua. Na primeira resposta, o underground estad em contraste com a “verdadeira cultura”, tida em sua réplica
como a “cultura de massa”. Ja na segunda resposta, o underground contrasta com a “maioria da sociedade”,
ganhando qualidades como marginalizado, uma forma de resisténcia de ideais utopicos. E também “apenas um
termo” para referir-se a uma musica cujo espago nos meios de comunicacdo ¢ vetado por nao corresponder a
certo padréo estético.

Finalmente, nas ultimas respostas, o underground é tido como uma forma de negacao e ndo aceitagdo
da “cultura de massa e seus frutos”; ou fuja das formas “convencionais” de arte, sendo considerado “exotico,
assustador, ou diferente” reduzindo assim o seu publico.

Todas essas concepgdes, grande parte delas exposta por artistas integrantes da comunidade virtual da

Cena Underground de Aracaju, embora destoem em certos pontos, parecem manter a sua coeréncia numa
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critica ou oposi¢do a “cultura de massa”, “maioria da sociedade”, “repudiado”, “longe das radios ¢ das TV's”
ou, simplesmente, o “convencional”.

Ribeiro (2007) englobara todas essas nogdes as quais o underground contrasta sob a denominagao de
mainstream. De acordo com o autor, sdo trés os principais eventos que formam o mainstream cultural
sergipano: o Pré-caju, o Forro-caju e os Encontros Culturais. O Pré-caju tem sua origem no inicio da
década de 90, como um carnaval fora de época, tendo como inspiracdo o modelo carnavalesco baiano,
principal influéncia, onde trios elétricos puxavam uma banda de Axé por determinadas avenidas da
cidade, causando grande alteragdao no fluxo de automdveis pela cidade, tornando-o cada vez mais
caotico durante as noites do evento na medida em que ia crescendo e ganhando popularidade. Seu
auge coincide com os anos de grande popularidade dessa vertente da musica baiana, criado em
Salvador, enquanto hoje tal festa encontra-se em declinio, com espaco de realizagdo cada vez mais
diminuido, procurando alternativas para manter-se popular.

Ja o Forro-Caju ocorre durante o més de Junho, no qual tradicionalmente os nordestinos
comemoram feriados de diversos santos, tanto que ¢ considerada a época de Sao Jodo. Ha uma
diversidade grande de artistas, nordestinos famosos nacionalmente como Elba Ramalho e Alceu
Valenca, alguns representando um forré mais tradicional, e também o chamado forr6 eletronico,
formado por diversas bandas montadas na década de 90, como Mastruz com Leite e a sergipana
Calcinha Preta, sendo um grande sucesso de publico, tanto regional quanto nacionalmente, e muitas
vezes desprezado, tido como um forrd impuro € meramente comercial, com pouca conexao com uma
suposta sonoridade original. Tal leque de op¢des, aliado a uma pesada propaganda do governo, estatal
ou municipal, e uma grande reservada para a realizagdo do evento tornou o Forr6-Caju bastante
popular. Vale destacar também a criacdo da Vila do Forrd, que ocorre na Orla de Atalaia, muitas
vezes competindo com a outra festa citada. Ambos atraem muitos turistas, além da populagado local.

Ja nos Encontros Culturais, ou Festivais de Folclore, o enfoque sdao os chamados grupos
folcloricos, pretensamente detentores de uma tradi¢do popular que deve ser mantida e valorizada.
Ribeiro (2007) comenta, de maneira critica, sobre tais festivais que “se tenta promover ¢ um show de

exotismo, no qual ¢ mais importante aqueles grupos tradicionais (no sentido pejorativo do termo),
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antigos, que “nao mudam”. Grupos novos que se permitem inovagdes de qualquer género sdao logo
classificados de parafolcloricos.”(p. 52).

Todos estes eventos t€ém em comum o apoio do poder publico para sua execugdo e
divulgagio'’, esperando assim contar com um produto turistico de grande porte a ser propagandeado
em todo o pais. Obviamente, para cada um deles a retoérica oficial se distingue; o Pré-caju seria um
momento de grande festa no comeco do ano e antecedendo o carnaval; entretanto o Forrd-caju e os
Encontros Culturais contam com um discurso vinculado a tradicao nordestina e sergipana, mesmo que
seja um “invencao de tradicdes” (HOBSBAWM & RANGER 2002) como relatada também por
Ribeiro (2007).

E como alternativa para uma grande parcela de jovens aracajuanos a esses eventos de grande
popularidade que se estabelece um ponto em comum entre toda a CRUA, uma cena alternativa, na
qual frequentemente os papéis dos participantes se misturam: muitas pessoas que em um momento
sdo publico para uma banda, noutro estardo no palco, ou entdo divulgando conjuntos de seus amigos
através de Fanzines, sites ou comunidades virtuais.

De acordo com o que ¢ relatado por Hugo Ribeiro (2007, p. 54), a CRUA inicia-se na década
de 80, bastante dispersa e incipiente, formada por pessoas que aos poucos ¢ de maneira bastante
complicada tinham acesso a langamentos de bandas internacionais que faziam bastante sucesso, como
¢ o caso do metallica. Embora desde a década de 70 muitas pessoas ja tinham travado contato com
bandas de metal e Hard Rock da época como Led Zeppelin, Black Sabbath ¢ Deep Purple, ndo havia
musicos que as tocassem. As primeiras bandas desse periodo foram a Karne Krua, de punk rock,
ainda em atividade, cujo vocalista ¢ dono de uma das mais antigas lojas de discos da cidade;
Guilhotina de Heavy metal, e algum tempo depois a Hemisférios, contando com melhor aparelhagem
sonora e famosa por executar covers do conjunto canadense Rush.

Se a década de 80 marca o inicio da CRUA, e inicia-se uma nova fase na dezena de anos

seguinte, marcadamente a partir de 1995, cuja influéncia se impoe até os dias atuais, caracterizada por

1 Mesmo que o Pré-caju seja um evento organizado pela iniciativa privada, sem o apoio ¢ facilidades promovidas pelo
poder publico, provavelmente sua realizac@o se tornasse inviavel.
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uma maior facilidade de acesso a midias especializadas e meios de producdo musical, com o
surgimento de inimeras bandas, novos estilos, numa grande diversidade tanto dentro do Rock em
geral, como do metal. Surgem bandas que atualmente costumam atrair grande parte do publico
interessado por metal ou sdo consideradas as mais importantes dentro da cena, como Warlord,
Tchandala, Scarlet Peace, Sign of Hate, Anal Putrefaction e Mystical Fire.

A Cena Metal aracajuana atualmente continua marcada pela presenca das bandas citadas
acima, principalmente a Warlord, Tchandala, Scarlet Peace ¢ a Sign of Hate, sendo que a Anal
Putrefaction ndo existe mais e a Mystical Fire raramente se apresenta. Entretanto novos conjuntos
vém surgindo frequentemente, representantes das diversas ramificagdes surgidas a partir do Heavy
metal, como Berzekers (Thrash metal), Incinerated Clitorial Region (Splatter Death metal), Finitude
(metal Melodico/Progressivo), Litania Ater (black metal), Gothic Romance (Dark metal), entre varias
outras. Esta cena pode se inserir como parte da CRUA pela sua identificacdo com o underground,
estando diversas vezes este termo presente no discurso dos atores sociais da cena, além de seus
integrantes compartilharem uma estrutura comum de servigos, casas de eventos, espagos de
sociabilizacao e lazer.

Entretanto, a prépria denominagdo metal implica um limite em relagdo a outros géneros
musicais representados na CRUA, como o punk/hardcore ou o indie rock, por exemplo, existente nao
apenas através de bandas e sonoridades preferidas ou peculiaridades estilisticas, mas também por
“conteudos culturais”, como afirma Frederick Barth (1997) em relagdo as dicotomias entre

identidades, considerados relevantes pelos atores, sendo tais conteudos:

1) sinais ou signos manifestos — os tracos diacriticos que as pessoas procuram e
exibem para demonstrar sua identidade, tais como o vestudrio, a lingua, a moradia, ou o estilo
geral de vida; e 2) orientagdes de valores fundamentais — os padrdes de moralidade e

exceléncia pelos quais as agdes sdo julgadas

Apesar do conceito de Barth ser utilizado para a distingdo do “étnico”, os chamados “tragos

diacriticos” sdo as mais evidentes formas de distin¢gdo, uma vez que costuma atuar como um impacto
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sobre quem os vé€. Dessa maneira, algum headbanger pode ser facilmente identificado como tal tanto
por pessoas “de fora” da cena, quanto por “de dentro”, ao ostentar camisa e cal¢a pretas e cabelo
longo, por exemplo, e querer ser assim identificado pelo uso de tal visual, se diferenciando de outros
grupos e pessoas.

Entretanto, a distingdo pela aparéncia nao ¢ suficiente, havendo valores destacados como
essenciais para estabelecer a pertenca do individuo em determinado grupo, sendo necessarias certas
qualidades com as quais € possivel julgar a conduta de outros, além de orientar a propria conduta do
ator social. Logo, na identidade metal nao ¢ suficiente vestir-se de maneira especifica, mas também
“ser” uma pessoa especifica.

Destacarei agora o que identifiquei como sendo importantes elementos componentes dessa
identificacdo relacionada a Cena Metal, alertando, entretanto, que ndo se procura estabelecer regras
imutaveis, mas sim caracteristicas utilizadas em determinados contextos pelos atores que se julgam
pertencentes a um grupo, ou cena, denominado metal. Vale salientar que tais sinais e valores
abordados a seguir podem atualmente ser relevantes e significativos, mas nada impede que com o

passar do tempo novas formas de comportamento ou retorica sejam ressaltadas em prejuizo das

citadas a seguir.

1.2 “Ser metal” na cena aracajuana

Em determinado ponto de minha entrevista com Felipe, musico de black metal, ele aponta
diferencas entre pessoas que “sao metal” ou “ndo sdo metal”. Peco mais explicagdes sobre como ele

vé tal diferenca.

Um exemplo simples. Eu gosto de musica. Eu vou para um show de pagode porque pagode ¢ musica,
eu vou para um show de rock porque rock é musica, eu vou para um show de bossa nova porque bossa
nova ¢ musica. Entdo existem pessoas que vivem a filosofia do metal porque, quer queira, quer ndo, a
partir dos anos 80, o metal deixa de ser um estilo de musica e passa a ser um estilo de vida embasado
numa musica, e tem pessoas que por escutarem e se agradarem da musica que o metal expressa, porque

27



como eu ja disse metal ndo é s6 musica é um estilo de vida, se envolvem com pessoas que realmente
sdo metal, ou que acham que s3o, ou que dizem que sdo, € passam a andar com elas e conviver com
elas, e sdo pessoas que se interessam apenas pela musica metal e ndo pelo estilo de vida metal. (...)

Existe o curtir metal e o ser metal.

O principal ponto de Felipe ¢ a existéncia de dois tipos diferentes de experiéncia do individuo
com a musica metal: a primeira de alguém entusiasmado com sua musicalidade, que a acha
interessante ou proveitosa por algum motivo; a segunda representa um nivel de imersdo maior no
“estilo de vida” metal, coerente com certas normas morais, ou uma maneira de ser e agir, pregada.

A referéncia aos anos 80 ndo pode passar despercebida, pois tal década ¢ tida como os anos
mais fecundos para o heavy metal, quando se deu o surgimento de bandas até hoje influentes para
novas geragoes de fas, como Iron Maiden, Mercyful Fate, Manowar, Venom, Metallica e tantas
outras, as quais obtiveram grande sucesso de vendas (CHRISTE, 2004, p. 47). Atualmente, tal época
parece ter se tornado uma grande obsessao entre pessoas ligadas ao heavy metal.

O conjunto Manowar, classificado na cena como true metal ou metal tradicional, bastante
popular na década de oitenta, parece ter entrado numa cruzada em defesa do “verdadeiro” heavy
metal, escrevendo em suas cangdes versos como “If you re not into metal, you re not my friend”, ou
“Heavy metal or no metal at all / whimps and posers leave the hall”"'. O primeiro verso estabelece
um parametro para relacdes de amizade: headbangers deveriam ter como amigos apenas outros
pessoas ligadas a esse estilo musical; o segundo exclui a presenga de individuos que ndo possuam as
qualidades necessarias para estarem presentes em um show.

A determinagdo das qualidades necessarias para uma pessoa ser “metal de verdade” estdo
relacionadas aos fatores os quais se possam indicar seu comprometimento com esta cena. Os mais
conhecidos indicadores de pertenca a Cena Metal sdo o cabelo comprido e a camisa preta com a

estampa de alguma banda, entretanto estes sdo apenas os mais vistosos € amplamente conhecidos.

" Primeiro verso é traduzido como “Se vocé ndo pertence ao metal, vocé nio é meu amigo”, e o segundo “metal Pesado

ou nenhum metal / Covardes e posers, deixem o saldo”. Tal saldo ¢ uma referéncia ao lugar onde acontecem os shows.
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Contudo, ha uma variada gama de comportamentos, aderecos e, também, combinagdes mais ou
menos permitidas ou recriminadas.

Proponho-me aqui citar alguns signos relacionados ao vestuario e indumentéarias que com
acentuada freqliéncia sdo ostentados como demarcadores da identificacao “metal”, entretanto, ndo se
buscou esgotar as diversas possibilidades de acessorios que podem ser utilizados.

A camisa preta e a calga jeans, frequentemente também preta, sdo os trajes mais basicos,
utilizado tanto por homens quanto mulheres. Pegas de couro (geralmente sintético) como o coturno,
calgado de cano longo utilizado por militares; jaquetas e coletes (podendo estas ser jeans); e spikes,
braceletes cobertos por espinhos metalicos, costumam também ser bastante valorizados, sendo mais
vistos e vestidos em shows, se tornando assim uma indumentaria de festas, em contraste com uma
mais simples utilizada no dia-a-dia.

Bermudas escuras e abaixo do joelho, com coturno ou sandélia tipo havaianas, para os
homens; e saias (de todos os tamanhos, embora muito curtas seja incomum) jeans ou pretas, também
com uma sandalia simples ou coturno, para mulheres, sdao possibilidades comuns.

Entretanto o item que mais se destaca, sendo amplamente utilizado entre os integrantes da
Cena Metal, e envolvido em uma série de polémicas quanto ao seu uso: ¢ a camisa de banda.

Clifford Geertz (1989), comentando o exemplo das piscadelas fornecido por Gilbert Ryle,
afirma que piscar o olho envolve uma “hierarquia estruturada de estruturas significantes” onde as
varias possibilidades desta acdo “sdo produzidas percebidas e interpretadas”, e a “analise” consiste em
escolher as possiveis “estruturas de significagao (...) e determinar sua base social e sua importancia”.

Similarmente a piscadelas, vestir uma camisa implica em uma diversidade de significados
possiveis. E, primeiramente, a escolha de uma entre vérias outras possiveis, sendo sua sele¢io tomada
como forma de transmitir algo que possa ser compreendido por certo grupo de pessoas. Pode
significar a 1) intencdo de pertencer a certo grupo, adotando um visual comum; 2) mostrar-se
possuidor de determinada qualidade ou personalidade (como através de uma camisa velha e rasgada,

ou uma nova e bem passada); 3) exibir seu acesso a certo bem exclusivo, diferenciando-se assim dos
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demais. H4, ainda, outras possibilidades, através da partilha de um significado comum entre os grupos
sobre o uso de camisas, quando elas sdo de bandas especificas declaradas de subgéneros especificos
da Cena Metal

Através de conversas travadas informalmente ao longo da pesquisa, pude perceber que
headbangers tem grande apresso por suas camisas pretas e estampadas com o logo de sua banda
favorita'?, as quais vestem com certo orgulho. Quando muito velhas e desbotadas possuem grande
valor afetivo, se tornando um registro de ocasides vividas e um atestado de experiéncia dentro da
cena. Um entrevistado contou-me um pequeno caso, cujo personagem era um headbanger vocalista
do conjunto baiano Malefactor. Ele possuia uma vasta colecao de camisas de conjuntos que apreciava,
ja bastante desgastadas; certo dia, caminhando pela rua disse ter visto o vendedor de picolé com uma
camisa do King Diamond, e outro rapaz na esquina com uma do Iron Maiden". Contou ter achado
bastante estranho, e ao chegar em casa percebeu que suas camisas ndo estavam mais la: sua mae as
havia doado para pessoas mais pobres, mas comprara outras semelhantes mais novas. Finalmente, o
vocalista afirmou-se indignado com a atitude da mae, pois suas roupas velhas eram insubstituiveis,
tendo grande valor para ele. Apos o entrevistado ter contado essa histdria, lembro-me de um dos
comentarios de pessoas ao redor que também o ouviam: “a camisa demora tanto tempo pra ficar boa,
ai chega a mae e joga fora...”

Em Aracaju, ¢ possivel, nos mais diversos locais, encontrar pessoas vestidas todas de preto,
além da camisa com o logo de alguma banda, seja a noite, ou andando pela rua ao dia, mesmo com o
sol forte. Seguindo o modelo interpretativo proposto pelo CCCS, tal atitude poderia ser encarada
como uma forma espetacular de resisténcia (KAHN-HARRIS, 2004), entretanto, tal relacdo so
poderia ser estabelecida com os “de fora” da cena; internamente, para os iniciados na Cena Metal, ¢

(P4

uma tentativa de se mostrar como alguém que “¢ metal”, ao ostentar um visual caracteristico mesmo

em ocasi0es nas quais sua roupa causaria um grande desconforto, e, de certo modo, afirmando,

> Eu mesmo tenho algumas camisas pretas de banda. Muitas se perderam com o tempo, outras sdo guardadas com carinho
e dificilmente usadas
¥ Ambas bandas tiveram seu auge nos anos 80, e sdo ainda consideradas na Cena Metal uns de seus principais nomes.
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através de suas roupas pretas em pleno sol a pino, seu compromisso em todos os momentos com este
“estilo de vida”, como afirmou Felipe, citando anteriormente os membros da cena

Com elas, as camisas, outros podem identificar seu gosto musical, facilitando aproximacdes;
entretanto, a aproximacao a algo ou alguém pode resultar no distanciamento a outros. O uso de
camisas esta envolto em uma série de polémicas. A Cena Metal aracajuana estd longe de ser algo
integrado, onde as pessoas costumam estabelecer relagdes amistosas entre si. Musicalmente, o metal ¢
dividido em uma série de subgéneros, alguns mais leves e melodicos, outros mais pesados e rapidos.
Acontece que quanto mais leve e melodico, mais seus ouvintes costumam serem mal vistos pelos
iniciados da cena, “adeptos” de uma sonoridade acessivel e comercial, ndo comprometidos com o
“verdadeiro” metal.

O préximo caso que envolve o valor subjacente ao uso de camisa de bandas entre os
integrantes da Cena Metal ocorreu com certa pessoa a qual participava de um circulo de amizades
comum ao meu. Chamarei o protagonista apenas de José'.

José desde sua adolescéncia estava presente em shows de metal aracajuanos, e costumava
vestir camisas de bandas como Angra ¢ Helloween, consideradas populares e bastante conhecidas.
Em determinado momento, passou a trajar camisas de conjuntos mais obscuros e, muitas vezes,
incognitos, menos para os chamados “black metals”. Jos¢ comecou entdo a se relacionar com os
ouvintes desse estilo de metal, alterando assim seu circulo de amizades, adicionando novas pessoas a
pequenas festas realizadas.

Dessa maneira, ao freqlientar os mesmos eventos, geralmente restritos a certo grupo de
amigos, conheci Ant6nio'’, considerado tanto por José€”, quanto varias pessoas da Cena Metal, um
headbanger “real”, se tornando uma referéncia reconhecida em grande parte da CRUA. José
costumava convidar Antonio para churrascos e bares. Algum tempo depois os dois romperam com a
amizade, gerando uma forte hostilidade entre ambos. Vdrias histérias comegaram a ser contadas sobre

a reviravolta em tal relagdo, incluindo o inicio de um breve caso amoroso entre José e a namorada de

4 Nao sendo este seu verdadeiro nome, o qual preferi omitir.
* Nome igualmente ficticio.
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Antonio enquanto este viajava, e, tempos depois, Antdnio mais um grupo de amigos se juntaram para
bater em José.

Acabei, apos algum tempo, me afastando de José e Antdnio, mesmo assim, costumava
encontra-los em algumas ocasides, geralmente em bares da cidade. J4 sabia dos problemas
envolvendo os dois, e, certo dia, ao encontrar-me com AntOnio, come¢amos a conversar até José
entrar em pauta. Antonio iniciou a contar uma historia sobre seu desafeto.

De acordo com Antonio, enquanto trabalhava com a aparelhagem de som de uma boate
aracajuana freqiientada por “playboys”, avistou José com a camisa de uma de suas bandas favoritas,
chamada de Venom e considerada a percussora do black metal. Afirmou que inicialmente sentiu
vontade de bater em José com correntes, logo desistindo, mas depois perguntou a ele questoes a cerca
da banda, seus albuns e musicas, as quais ndo foram apropriadamente respondidas. Antonio

considerou José “um paia”'®

por isso, “poser”, ostentando uma camisa em um local ndo apropriado e
sem possuir determinado conhecimento tido como essencial.

Como poderia ser interpretada tal histéria, na qual camisas parecem protagonizar?
Primeiramente, José aderiu a um visual especifico, considerado correspondente a determinado grupo
dentro da Cena Metal, e, desta maneira, tenta conseguir proximidade e amizade com os seus
representantes. Por um momento obtém éxito, entretanto apos algum tempo ele ¢ afastado do grupo.
A camisa de banda atua de maneira a transferir certas qualidades ou caracteristicas as quais simboliza
a pessoa portadora, facilitando sua inser¢do em determinado grupo, no caso os black metals.

Entretanto, se em certo momento a camisa vai lhe permitir a identificagdo com o grupo, no
caso de José, ele posteriormente aparecera como uma farsa: nao correspondeu a uma conduta
considerada necessaria e fundamental a quem a veste, havendo um choque de valores, pois se “ser

metal” significa aderir a uma maneira de ser especifica, freqiientar certos espacos tidos como de

“playboy”, categoria oposta, representaria uma espécie de falsificagdo ou trai¢ao de todo o significado

16 “Paia” é uma ofensa bastante abrangente, utilizada com freqiiéncia em Aracaju para determinar algo que ndo presta, de
pouco valor.
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embutido na camisa do conjunto musical Venom. Ainda para certifica-se de tal farsa, Antonio fez
questionamentos sobre a banda, expondo o desconhecimento de José.

Dessa maneira, José passa a ser visto como um “poser” na medida em que estara presente em
um espaco diferente e mal-visto dentro da Cena Metal, no caso a boate dos “playboys”, e também por
apenas “parecer metal”’, ou no caso black metal, ao invés de “ser”, considerado também alguém
“falso”, ndao correspondendo ao chamado “real”. “Falso” e “real” sdo categorias enddgenas visando
estabelecer a diferenca entre quem “¢ metal de verdade” e aquele que aparece como uma farsa, como
foi julgado José, adotando apenas os “sinais manifestos” (BARTH, 1997) da identificacdo, sem
possuir valores, conhecimentos ou uma conduta também julgada essencial para o grupo. O “falso”
pode ser considerado um outsider intermediario, o que tentam deslegitima-lo como nao pertencente
ao grupo, entretanto sempre se mostra presente na cena.

Ainda h& mais um aspecto relevante nessa historia. Antonio havia rompido sua amizade com
José e, pelo que me contara, parecia ter como motivo identificar este como um “poser”. Entretanto o
motivo talvez estivesse nos boatos envolvendo o “adultério” inicialmente comentado ou por alguma
outra razao. A questdo ¢ que Antdnio provavelmente dispunha de uma série de argumentos ou
historias para desmoralizar José, entretanto escolheu oportunamente um: o uso indevido de certa
camisa. Contava esse caso para mim, que nao sou identificado como black metal, entretanto pertenco
a Cena Metal, e mais outras pessoas a mesa do bar naquele momento, onde todos compartilharam,
assim como Antonio o fez, a farsa representada por José. Tal fato s € possivel porque certas atitudes
e valores sao similarmente compartilhados dentro desta cena.

Ainda sobre camisas, consideradas como um bem a ser consumido e¢ também como item a
permitir determinada identidade e identificacao, podem ser relacionada ao que Baudrillard afirma ser
0 processo de significagdo e comunicag¢do (1995, p. 59) realizado durante o consumo, cuja logica
deixa de ser a da “apropriacdo individual do valor de uso dos bens e servigos (...), também nao ¢ a

logica da satisfacao”. O socidlogo francés completa:
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E o seguinte o principio da analise: nunca se consome o objecto em si (no seu
valor de uso) — os objectos (no sentido lato) manipulam-se sempre como signos que
distinguem o individuo, quer filiando-o no proprio grupo tomado como referéncia ideal
quer demarcando-o do respectivo grupo por referéncia a um grupo de estatuto superior.

(BAUDRILLARD, 1995)

Parece ter sido o caso de José: através da ostentacdo de determinado bem consumido ele
assume, ou busca assumir, certa associacdo a um grupo o qual julgava ser superior, “metal”,
diferenciando-se assim do grupo ao qual anteriormente se vinculara, fato demonstrado tanto por suas
amizades quanto pelos simbolos (novamente camisas) vestidos.

Baudrillard prossegue afirmando que existe uma logica consciente na relagdo entre
individuos/objetos de consumo, a qual considera suas “condutas distintivas como liberdade e como
aspiragdo, como escolha”, embora estejam inseridos, realmente, em outra logica, a do
“condicionamento de diferenciagdo”, a qual estabelece as diferenciacdes trazidas pelo consumo
como uma imposi¢do, a imposi¢do de se diferenciar.

Entretanto, o caso aqui narrado demonstra como a utilizagdo de certo bem ndo ¢ uma via
unica, aceita indiscriminadamente pelo grupo. Este age de maneira coercitiva, estabelecendo critérios
essenciais a serem seguidos, os quais, inclusive, podem ser utilizados contra alguém, de modo a
descaracteriza-lo, como fez Antonio. Dessa maneira, a relagdo das pessoas que se julgam e sdo
julgadas como pertencentes a certo grupo atua de maneira ativa ao relacionar-se com os objetos
consumidos e seus consumidores, o que impediu que o “o processo de comunicagdo e significacdo”

atuasse de modo pleno.

1.3 Consumo, midia e mediadores

Como afirmou Hobsbawm (1995) em 4 Era dos Extremos, a partir dos anos 50 e 60 cria-se
uma “cultura global jovem”, fortemente encorajada e expandida pela industria fonografica e a midia,

e cujo maior produto exportado foi a musica rock, representante dos ideais de ruptura e rebeldia com
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“a sociedade” (1995, ps. 317 — 323), considerados como “essenciais” a juventude'’. A consolidagdo
de um mercado consumidor focado no jovem implica na existéncia de uma série de itens voltados a
ele: albuns, videos, shows e eventos, revistas informativas, pecas do vestuario.

Michel Mafessoli (1998) ja destacava a existéncia de uma pauta de consumo comum entre os
participantes dos grupos jovens especificos, chamados de “tribos urbanas” ou “neo-tribos”. No caso
do metal ndo poderia ser diferente, havendo toda uma série de itens valorizados e ostentados
comumente, os quais, como as camisas de bandas, sao fortes indicativos de identidade. Entretanto nao
se consome apenas roupas ou itens de indumentaria, consome-se também a propria musica, 0s meios
de se fazer a musica (sejam instrumentos musicais ou livros didaticos), além de novos
acontecimentos, um “passado”, uma “historia” e grandes icones, trazidos por uma grande diversidade
de publicagdes escritas em papel ou em bifes’.

Tal fato implica na existéncia de uma industria fonografica voltada para o metal, ao
estabelecer os itens postos em circulacao, selecionar “fatos”, “historias” e “casos” a serem contados e
divulgados. Tal industria geralmente se apresenta como uma grande estrutura interligada de grupos
midiaticos (por mais voltados a um segmento que sejam) localizados em centros de “producdo
cultural” especificos. Dessa maneira, musicas e noticias relacionadas ao metal sao geradas por grupos
(que envolvem tanto bandas, como gravadoras e midias) presentes em locais como os Estados Unidos,
Alemanha, Inglaterra, Suécia e Noruega, sendo repassados, através do consumo, para outras
localidades. Tal processo ocorre globalmente, mas também nacionalmente, onde certos grupos
empresariais sdo responsaveis por grande parte da divulgacdao de materiais relativos a Cena Metal.
Como exemplo, podem ser citadas as revistas Roadie Crew e Rock Brigade, as lojas/gravadoras
Hellion Records e Die Hard Rec'., todas voltadas ao Heavy metal e seus segmentos, ha varios anos
atuantes no mercado nacional, publicadas e lidas em véarios outros estados, como também o de

Sergipe.

7 Como estabeleceu a propria sociologia da juventude, comentada no capitulo anterior.

' Menor medida binaria utilizada por aparelhos eletronicos.

¥ Seus respectivos sites na internet: www.roadiecrew.com, www.rockbrigade.com.br, www.hellion.com.br e
www.diehard.com.br .
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Entretanto, a maneira como os integrantes da Cena Metal se relacionam com tal mercado
fonografico ¢ uma questdo a ser analisada. Primeiramente, deve considerar-se as implica¢des do
discurso do “underground” em detrimento do “mainstream”, diferenciacao cara aos seus participantes.
Ainda na comunidade virtual Cena Underground de Aracaju®, um usudrio, musico de Death metal,

comenta®' discutindo a impossibilidade de enquadrar a mésica brega como underground:

Nao sou iluminado em primeiro lugar, mas venho ndo em defesa que do underground, acredito que este
modo de viver ndo precise disso!Em segundo a minha resposta nao € ofensiva! mas vou digitar o que ¢é
"underground"depois deste longos anos no undergraound no Sergipe(cidade natal) e no Brasil,de modo
que nem sempre estive aqui. Vamos Pela ETIMOLOGIA DA PALAVRA QUE MAIS REPRESENTA
O UNDERGROUND NA MUSICA "SUBTERRANEO, CLADESTINO ETC... (...) vocé acha que a
musica brega ¢ underground? Meu amigo va ler + ouvir + em qualquer lugar que ve for no Brasil vocé
ouve musica Brega. Musica underground ¢ aquele que uma menoria houve nem que seja reconhecido
em alguns paises e por gravadoras.Antes de existir internet,existe os fanzines. Fanzine era o maior
meio de comunicacdo e divulga¢do de bandas undergrounds.Vc sabe o que € um fanzine?Entdo caro
amigo, vou dar outro exemplo: é mais facil vocé ouvir e ver,pessoas ouvindo Nauréa do qué King
Diamond, Morbid Angel, Ramones et...Sabe por qué? A musica do Nauréa ¢ mais agradavél,roberto
Carlos ¢é + agradavél , casinha preta é + agradavél. E isso cara o underground nunca vai deixar de ser

underground por que sempre serd a minoria!

Para o autor do texto, o underground ¢é visto como algo ‘“subterrdneo e clandestino”,
representado por uma minoria, com sonoridade pouco agraddvel. Ainda, o principal meio de
divulgacdo teria sido, em uma época anterior & popularizacdo da internet, os fanzines, pequenos
informativos feitos de modo caseiro, com baixo or¢amento, por proprios fas, divulgando novas
bandas, mostrando entrevistas e analisando lancamentos. E, mesmo sendo ‘“subterraneo e
clandestino”, possui uma midia especializada divulgando o som underground em diversos paises.

Entretanto, embora seja enquadrada por seus atores como underground, a Cena Metal
estabelece suas relagdes com a chamada midia de massa, justamente ao contrario de uma distribuigdo

de informagdes “subterraneas”. Como estabelece Deena Weinstein (2000, p. 145) a midia no heavy

?% Citada no inicio do capitulo.
2 http://www.orkut.com/CommMsgs.aspx?cmm=876566&tid=2530666875540274550 . Inclusive, o outro participante
referido como Mauricio sou eu.
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metal ¢ separada entre a de massa e a especializada, sendo a primeira voltada para uma faixa
indistinta de consumidores, amenizando e simplificando assim os conteudos culturais presentes em
determinado género musical, enquanto a especializada utiliza-se de conceitos e nocdes ja cristalizados

€ consensuais entre os integrantes da cena.

Midia e iniciagcdo

Mesmo que a “midia de massa” seja comumente considerada uma simplificagdao ou deturpagao
de um sentido “original” defendido como “correto” dentre os participantes da Cena Metal aracajuana,
ela parece muitas vezes servir como o primeiro contato dos individuos ndo familiarizados com a cena
e seus atores. Tal questdo pode ser apreendida através dos niveis de imersdo propostos por Ribeiro
(2007), divididos entre fase inicial, fase de auto-afirmacgdo e fase de maturidade. Sobre a primeira
afirma:

Ocorre a partir do momento em que sdo iniciados na cena, geralmente pelo contato com algum
amigo ou um grupo de pessoas que chamam a atencdo. Percebe-se que nessa fase ainda ndo ha um
conhecimento profundo sobre o que é ou ndao ¢ metal, ou mesmo quais os simbolos relacionados a
determinadas praticas. E a fase da descoberta. (...) Geralmente formada por pré-adolescentes e
adolescentes, que sdo facilmente detectados pelos mais experientes, principalmente pela confusdo
simbolica que utilizam, baseadas em todo tipo de cliché veiculado midiaticamente sobre Rock ou
Heavy metal. (...) Um dos exemplos interessantes foi um adolescente que apareceu num show da banda
The Warlord “fantasiado” de black metal, ou seja, com maquiagem no rosto ¢ nos olhos, ¢ uma cruz
invertida pintada na testa. Durante esse show, foi possivel vé-lo puxando conversa com diversas
pessoas, entre os quais figuras importantes ¢ bem conhecidas na cena. O que € interessante observar, é

que nos shows seguintes ele ndo mais se pintava.

Tal relato mostra um aspecto relevante sobre a relagdo entre a midia de massa e a midia
especializada, dicotomia essa que poderia ser traduzida também em mainstream X underground.
Mesmo que o autor julgue ser o principal fator da iniciagdo na Cena Metal o contato com amigos ou

conhecidos ja& “iniciados”, o “cliché veiculado midiaticamente sobre Rock e Heavy metal” possui um
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peso igualmente forte no interesse individual pelo metal, tanto que serve como referéncia para os
trajes vestidos pelo iniciado.

Caso notavel e atual sobre a ampla divulgagdo dada a certas bandas de heavy metal,
extrapolando os limites de uma midia especializada, foi o da turné realizada pelo conjunto Iron
Maiden, em 2008, no Brasil, com espago para matérias no Jornal da Globo ultrapassando trés minutos
de duragdo em pleno hordrio nobre televisivo; bem como no programa dominical “Fantastico”,
encerrando com um video de sua apresentacdo, além de entrevistas com fas antigos e os proprios
integrantes.

O Iron Maiden nao ¢ apenas um grande nome do Heavy metal, com boa divulgagdao na
chamada midia de massa, ¢ também um dos conjuntos responsdveis pela “iniciagdo” dos
headbangers, servindo como a porta de entrada para este género musical para diversos participantes
da Cena Metal. Fica evidente a existéncia de uma tensao entre o underground e o mainstream, pois ao
mesmo tempo em que se valoriza a clandestinidade de um, os primeiros contatos do fa com o metal se
dao através dos grandes nomes propagados pelo grande alcance do outro.

A partir de um maior contato e subseqiiente imersao na cena, ha a tendéncia do individuo
aprofundar-se, ndo sendo suficiente manter-se ouvinte apenas das bandas mais famosas e acessiveis,
divulgadas pela midia de massa, mas conhecer outros conjuntos pouco divulgados ou acessiveis a
outsiders. Assim, a iniciacdo na cena significa também o consumo de uma distinta classe de produtos,
especializados e direcionados a certo grupo.

As mensagens divulgadas pela midia de massa sobre o Heavy metal dao pouca margem para o
entendimento de toda a variedade de estilos existentes a partir desse género musical, e € justamente a
midia especializada uma das grandes responsdveis pela criacdo e divulgacdo dos segmentos
existentes. Os conjuntos sdao divididos em uma imensa variedade de denominagdes, com
caracteristicas musicais e, também, possivelmente, uma moral, valores ou normas de conduta
especificas. Assim, os participantes da Cena Metal aracajuana entram em contato com toda a

termologia amplamente reconhecida em cenas de outras localidades, distantes ou ndo: “thrash
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metal”, “power metal”, “progressive metal”, “doom metal”, “death metal”, “viking metal”, ‘‘folk
metal” e também o white metal e black metal colocados em evidéncia nesta pesquisa.

Observando novamente o exemplo de Ribeiro, do iniciante na cena e sua “confusdo
simbdlica”, fica destacado no relato do autor que um fato decisivo na sua inicia¢ao foi a conversa com
outros membros da cena, ja iniciados, dentre eles algumas “figuras importantes ¢ bem conhecidas”,
resultando em sua adequagdo simbolica nos subseqiientes shows. Tal fato demonstra duas
caracteristicas da Cena Metal aracajuana: primeiramente, que a iniciacdo na Cena Metal deve muito a
midia divulgadora, especializada ou de massa, entretanto o contato com os seus individuos
participantes ¢ um fator de adequagdo e informacao sobre certo e o errado; segundo, a legitimidade de
certos integrantes, “importantes ¢ bem conhecidas”, em estabelecer o certo e o errado.

A migragdo do “iniciante” para o “iniciado” significa o consumo de bens especializados; mas, além
disso, ¢ funcdo de seu contato com individuos ja pertencentes a cena, os quais o encaminha, informa e
instrui. Parte da relagdao do individuo com a cena e seus integrantes ¢ formada pela passagem de

informacdes de um grupo de seus detentores, para outro grupo “desprivilegiado”.

Midia e mediadores

Mesmo a midia, seja ela de massa ou especializada, atua como formadora de gostos e
opinides, além de grande divulgadora de bens valorizados (como CDs ou camisas); ja a existéncia de
“figuras bem importantes”, nos dizeres de Ribeiro, atua como mediadores dos simbolos efetivamente
destacados nesta cena especifica. Ou seja, a midia € responsavel por uma grande profusdo de
mensagens € bens, entretanto sera através do uso que seus consumidores fazem delas, e repassam para
outros, que se estabelecera o que ¢ efetivamente realizado e permitido na cena aracajuana.

Para Michel de Certeau (1996), o consumo deixa de ser uma atividade meramente passiva,
sendo apropriado de alguma maneira especifica pelo consumidor, diversas vezes sem uma

conformidade exata entre a mensagem pretensamente passada (pela midia, por exemplo), ¢ a
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absorvida. Afirma que “o consumidor ndo poderia ser identificado ou qualificado conforme os
produtos jornalisticos ou comerciais que assimila: entre ele (que dele se serve) e esses produtos
(indicios da “ordem” que lhe ¢ imposta), existe o distanciamento mais ou menos grande do uso que
faz deles” (CERTEAU, 1996, p. 93). Dessa maneira, os integrantes da Cena Metal consomem uma
série de produtos, trazendo uma mensagem especifica, entretanto ndo hd uma conformidade exata
entre o conteudo passado e a maneira como os atores o utiliza.

De acordo com Weinstein (2000) a midia especializada “adota os codigos de diferenciada e
relativamente auto-consciente audiéncia”, servindo a Cena Metal. Entretanto, ela atua igualmente
produzindo novos codigos (muitas vezes categorias comerciais), agindo de forma impositiva.
Entretanto, tal imposicdo pode ser diluida, ou muitas vezes negada, através dos usos que os
integrantes da cena fazem dela. Um exemplo: em certa época algumas pessoas comegaram a utilizar
certas roupas utilizadas por bandas que misturavam metal com a sonoridade do Rock gotico,
divulgadas através de imagens promocionais ou de shows em revistas especializadas. O principal
item era o sobretudo. Tal fato causou um grande estranhamento por parte de outros participantes da
cena, e essas pessoas foram tachadas pejorativamente de “G-Dark™, ou “galera dark”, entretanto a
letra “G” também tenha sido associada a homossexualidade. Apds algum tempo tendo sido
detratados, abandonaram o sobretudo, adotando um visual menos impactante. Assim, certos codigos
divulgados pela midia, tanto para iniciados ou iniciantes, sdo selecionados como relevantes, enquanto
outros sao julgados como inadequados.

Nao apenas a midia estabelece e divulga codigos e simbolos relevantes, a sua efetivagdo na
cena ¢ sempre mediada por relacdes de contato entre os seus integrantes. Além disso, os proprios
participantes da cena selecionam e mediam o acesso de outros a bens “metal”. Assim, além da midia,
e muitas vezes em contraste a ela, ha um certo tipo de conhecimento divulgado “informalmente”, ou
seja, através de constantes relagdes de trocas e piratarias. Contrariando a idéia de um mercado aberto
onde todos os interessados teriam acesso a certa mercadoria, tal acesso ¢ mediado pelos integrantes da

cena.
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Assim, sdo estabelecidas diversas trocas, empréstimos e “piratarias” na Cena Metal, tirando
uma parte do poder da midia de estabelecer tendéncias. Dessa forma, o conhecimento dos grandes
nomes do género ¢ apresentado de um fa para outro, o qual pode gravar em fita K7 (hoje pouco
usada) ou CD uma coletanea de musicas consideradas “essenciais”, ou emprestando albuns. Nas
diversas confraternizagdes em que estive presente, era comum que alguém que possuisse mais CDs os
levasse para tocar; enquanto isso, o dono fazia analise de sua importancia e qualidades, e podia
emprestar ou fazer um CD de mp3 para outro convencido de sua relevancia. Boa parte das conversas,
inclusive, giravam em torno da exaltagdo de bandas consideradas “classicas” em certa vertente do
metal, além da apresentacdao de novidades exclusivas, repassadas assim no “boca-a-boca”. Até mesmo
pecas valorizadas, como spikes, sao adquiridas através destes contatos informais; um vendedor da
feira de artesanato da Catedral Metropolitana de Aracaju se tornou o maior criador desses itens na
cidade. Entretanto, fazia-o apenas por encomenda, entdo o acesso a estes produtos s6 poderia ser tido
via indicagdo por parte de quem conhecia seu artesao.

Estes exemplos demonstram uma rede de conexdes que muitas vezes afasta-se do que ¢
divulgado pela midia, havendo um conhecimento exclusivo s6 possivel de ser adquirido através do
contato com outros integrantes da cena. A dificuldade de acesso a certo item trard maior valor a ele e,
conseqiientemente prestigio ao seu usuario, pois além de indicar o contato com uma rede de contatos
particular e um saber exclusivo, ndo compartilhado por todos, tais itens estdo inseridos na logica do
“subterraneo e clandestino” presente no discurso feito sobre o underground. Adquirir certo bem
tachado como pertencente ao mainstream ¢ pouco relevante, mesmo que tenha elevado valor
financeiro; mais importante ¢ a sua qualidade de unico e diferenciador (a0 mesmo tempo em que
indica a pertenga a certo grupo também considerado inico)

Tanto o black metal quanto o white metal sao grupos distintos dentro da Cena Metal, cujo
contato e conhecimento s6 € possivel através de um contato e imersao anteriores na Cena Metal. Sao
marcados pelo consumo de certas publicagdes, musicas e roupas até certo ponto comuns, na medida

em que compartilham sua presenca e uma identidade com a cena, entretanto seus caminhos seguidos a
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partir de um maior aprofundamento e contato com outros membros se tornaram distintos, indicando
também diferentes itens consumidos mais significativos para um grupo que para outro. Assim, ha
tanto uma midia especializada em metal, como h4 também uma série de publica¢des voltadas para
estes dois grupos diferentes®.

Participar da cena underground e “ser metal”, black ou white, nao significa apenas consumir
algum bem caracteristico, ter certa conduta ou conjunto de valores, ¢ conhecer determinadas pessoas,

mas indica também a presenga em espagos urbanos determinados.

1.4 Cena Metal e o espaco urbano aracajuano

“ ‘Contradigdo’ ¢ a palavra. Eu ndo sou muito de reclamar ndo, mas ¢ impressionante como nao temos
um unico lugar ou bar por aqui pra tocar, desde que o Muquifo/Kaxagaria fechou. Os espagos tém que
ser criados, estamos o tempo todo inventando, mas ndo ha um “point”, sacou? Ha 10 anos tinhamos o
Mahalo e era rock todo fim de semana, recebiamos bandas do Brasil inteiro. H4 uma maldi¢do aqui,
dizem que tem algo a ver com a praga do cacique Serigy. A Casa Laranja ndo deu certo, o Tequila
Café enveredou para o lado das bandas de cover-FM, outras casas possuem custos altissimos, o que

inviabiliza uma produc@o pequena / independente.”

Tal comentéario foi a resposta dada por Rafael Jr., musico do conjunto de indie rock aracajuano
Snooze, para a seguinte pergunta: Quais as diferencas da cena rock de Aracaju de hoje e 10 anos

?%. De acordo com Jr., faltam & cena rock aracajuana espagos proprios e caracteristicos, cujas

atras
atividades sejam voltadas com certa exclusividade ao publico da CRUA, ao contrério, devendo os

espagos serem constantemente “criados e inventados”, entretanto incapazes de se manterem, ou pelo

menos se manterem voltado a este publico especifico.

22 Ambos grupos serdo tratados mais aprofundadamente no proximo capitulo.
» No site Muzplay. http://www.muzplay.net/entrevistas/entrevista.php?id=5
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Fala-se sobre a “cena rock”, mas tal caso também se aplica a Cena Metal, na qual ha uma
profunda inconstancia de espagos, com casas de show fechando, lojas mudando o foco de seu publico,
estudios falindo, dificultando a existéncia de lugares onde os integrantes da cena identifiquem como
“seu”. Uma pergunta entdo deve ser feita: como se da a presenca da Cena Metal em uma cidade onde
ha escassos e inconstantes espacos proprios a ela? A referéncia a autores que se voltaram ao estudo da
sociologia urbana se mostra imprescindivel para a elucidacao de tal problema.

Magnani (2005), ap6s a revisao de conceitos como “tribos urbanas”, “subcultura” e “cultura
juvenis”, todos utilizados prioritariamente para descrever formas associativas e identitarias entre
jovens, procura dar sua contribuicdo com o estabelecimento do que chamara de circuitos de jovens,
buscando “privilegiar sua insercao na paisagem urbana por meio da etnografia dos espagos por onde
circulam, onde estdo seus pontos de encontro e ocasides de conflito, e os parceiros com quem
estabelecem relagdes de troca”.

Para o autor, tais circuitos sdo integrados por trés outras categorias: pedago, mancha e
trajetos, os quais indicam formas distintas de apropriacdo dos espacos urbanos. O pedac¢o denota o
uso de um local “intermediario entre o privado (a casa) e o publico”, cuja escolha est4 relacionada a
identidade mantida pelo grupo a um ponto préprio, ndo compartilhado por grupos diferentes. Ja a
mancha ¢ quase o contrario, sendo um espago de encontro de varios grupos em busca de um servi¢o
oferecido. Quanto ao trajeto, se trata do percurso corrido por determinado grupo em busca de servigos
especificos ofertados em diversos pontos (MAGNANI, 2005).

Os pedagos formados na Cena Metal aracajuana costumam ser lugares particulares a um grupo
restrito, de amigos ou que se identifiquem pela audi¢ao de uma vertente particular do metal, sendo de
acesso restrito, muito mais proximos da “casa” do que do “publico”. Na verdade, grande parte das
interacdes da Cena Metal acontecem em pedacgos, como a de casa alguém que durante uma festa ou
churrasco convida seus amigos, e alguns “amigos dos amigos”, impossibilitando que sejam algo

totalmente fechado.
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As manchas sao certamente mais amplas e permitem uma maior interagao (e conflito) entre os
participantes da cena. Entretanto, hd uma particularidade: mesmo sendo definidas como um espacgo
visado pelo acesso a servigos oferecidos, tais servigos dificilmente sdo direcionados a esta cena.
Estabelece-se assim uma relacdo entre estratégias e taticas (CERTEAU, 1996, p. 97) e usos e contra-
usos (LEITE, 2004, p. 214).

Estratégia para Certeau ¢:

o calculo (ou a manipulagdo) das relacdes de forgas que se torna possivel a partir do
momento em que um sujeito de querer e poder (uma empresa, um exército, uma cidade,
uma institui¢do cientifica) pode ser isolado. A estratégia postula um lugar suscetivel de ser

circunscrito como algo proprio ¢ a ser base de onde se podem gerir as relagdes com uma
exterioridade de alvos ou ameagas. (CERTEAU. 1996, p. 99)

Enquanto a “estratégia” atuaria como a imposi¢ao e planejamento por parte de alguma entidade com
poder de exercé-las, a “tatica” ¢ “a arte do fraco (...), acdo calculada que ¢ determinada pela auséncia
de um proprio”, realizada dentro dos limites da estratégia. Como um desdobramento do conceito de

“taticas”, adequando aos processos de “gentrification””*

e os “usos politicos do espago”, Leite (2004)
propde o conceito de contra-usos, contrarios aos usos estipulados pela “estratégia”, criando uma
diversidade de “lugares” diferenciados dentro de certo espago.
Os espacos onde se dao “usos e contra-usos” podem ainda ser articulados com o conceito de
13 ’ 3 . . . r
mancha”, uma vez que este indica um espago caracterizado pela oferta de algum servigo especifico,
esperando-se dele um uso apropriado. A apropriacdo dos atores da cena rock e metal dos espacos
urbanos aracajuanos relacionada com diversos usos e contra-usos.Tal questdo serd mostrada através

da abordagem das seguintes manchas: Shopping Jardins, Parque da Sementeira, Lagos da Orla de

Atalaia e o0 Mercado Municipal Aracajuano, onde esta a Rua da Cultura.

Shopping jardins, Parque da Sementeira e Lagos da Orla de Atalaia

** Embora nfo se pretenda afirmar aqui a existéncia de processos de gentrification no espago urbano aracajuano
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O Shopping Jardins ¢ o mais movimentado da cidade, inaugurado em 1997, com uma area
construida de 59,9 mil m? e trafego estimado em 900 mil pessoas/més®. Sua construc¢do corresponde a
estratégia do grupo empresarial que o elaborou conjuntamente com a ocupacdo de area aracajuana
anteriormente pouco povoada. O shopping foi erguido simultaneamente a uma série de apartamentos,
aterrando parte do manguezal de Tramandai e o apicum local, criando assim o bairro Jardins e uma
enorme quantidade de consumidores para o shopping, dando existéncia a uma nova area nobre da
cidade.

Os participantes da CRUA terdo uma relacdo ambivalente com o Shopping Jardins, alguns
evitando estarem 14 presentes, criticando outros, seus freqlientadores, gerando expressdes como
“punk” ou “metaleiro de shopping”. Uma pessoa com quem conversei, que se considerava uma
headbanger “real” reconhecia ser criticado por circular pelo shopping e afirmava: “eu sempre fui!
Nao nego isso pra ninguém e ndo tenho vergonha”. Assim, certos lugares do shopping costumam ter
uma maior presenca de jovens relacionados a CRUA.

Geralmente nos fins-de-semana, grupos de jovens podem ser encontrados na entrada a sul do
shopping Jardins, numa profusdao de estilos variados e espetaculares, diversos visuais contrastando
com o da maioria dos freqlientadores deste espaco. Estabelecem um lugar proprio para a
sociabilizacdo com seus pares, tomando como ponto de encontro justamente um local caracterizado
pela dindmica do constante fluxo de pessoas no Shopping, construido para possibilitar a rapida
entrada e saida de seus usudrios. Emos, skatistas, headbangers®, ou outros grupos associados a
audi¢do de um género musical geralmente proveniente do Rock, sentam-se sobre a mureta, encostam
seus corpos no corrimao, numa clara oposi¢cdo aos lugares construidos com objetivo de garantir maior
conforto a quem queira conversar, fraternizar ou apenas descansar, como os diversos bancos dispostos

em outras entradas.

» Informagdes obtidas no proprio site do shopping. http://www.shoppingjardins.com.br/shoppingjardins/interna.wsp?
tmp_page=interna&tmp_secao=45

% | certo que estes grupos costumam nio estabelecer dialogos um com o outro, havendo, inclusive, grande méa-vontade e
hostilidade por parte de headbangers em relacdo a emos. Uma camisa com a estampa escrita “Mate um emo e Plante uma
arvore” vendida em uma loja virtual de black metal (DemiseRecords), ¢ utilizada por um integrante da Cena Metal,
demonstra bem tais diferengas. Inclusive, emos se tornaram motivo de chacota por parte de diversos grupos diferentes da
CRUA, se tornando inclusive problematica sua possivel inclusdo a esta cena.
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O contraste entre estes grupos jovens € o que se poderia chamar de consumidores usuais, um
underground, o outro mainstream, ndo se da apenas pela adocao de roupas e visuais diferentes, mas
também estabelecendo lugares diferentes e proprios aos grupos em um espago comum, com o contra-
uso do sentido do local, intencionado pela sua construtora como uma passagem, se tornando um ponto
de encontro; e de sua estrutura fisica, voltada para a fluidez e dinamica, transformando muretas em
bancos e corrimdes em apoio para o corpo.

Outra mancha ¢ o Parque da Sementeira, localizado a leste do Shopping Jardins, na Avenida
Beira Mar, com uma area de quase 400.000m? repleta de arvores e gramados, um pequeno lago
artificial, campo de futebol, pistas para caminhadas e barras de flexdo. De acordo com o secretario

Silvio Santos da Empresa Municipal de Servigos Urbanos, a EMSURB:

O Parque ¢ de facil acesso a todos e temos uma beleza natural extraordinaria, porém faltavam alguns
equipamentos que pudessem dar mais conforto aos usudrios, que sdo basicamente pessoas que
praticam atividades fisicas. Nos queremos que ele seja aconchegante também para as familias, para que
elas possam vir andar de bicicleta, ler um livro embaixo das arvores, os casais virem namorar, enfim, o

parque oferece varias opgdes.”’

O secretario reconhece a primazia de um tipo de usuario, em busca de atividade fisica,
moldando assim uma estratégia para atender tais freqiientadores, além de oferecer outros servigos,
atraindo “familias” e casais de namorados.

Um grupo bastante distinto deste buscado pela prefeitura municipal se faz presente no Parque
da Sementeira, aproveitando-se de parte de sua estrutura, embora restrita. Concentram-se em uma
area afastada dos locais reservados a praticas saudéaveis, sentados sobre a grama, formando rodas de
diferentes grupos que compartilham gostos musicais, sociabilizam, trocam informacdes e conversam,
geralmente acompanhados de garrafas de bebida, destilada ou vinhos, as mais baratas. Estabelecem

seu lugar neste espaco, diferente do lugar utilizado pelas familias ou esportistas, fazendo da grama,

7 Retirado da reportagem no site oficial da prefeitura aracajuana http://www.aracaju.se.gov.br/index.php?

act=leitura&codigo=3996
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uma paisagem a ser vista, seu ponto de encontro, € ao invés do saudavel exercicio dedicam-se ao 6cio
e a bebida.

Com o horario de permanéncia limitado as primeiras horas da noite, saem do Parque da
Sementeira, muitas vezes expulsos pela Guarda Municipal, em dire¢do a outro local. Das
oportunidades que tive de ir ao Parque, e também de acordo com relatos, os participantes da Cena
Metal costumavam dirigir-se posteriormente, depois de fechado o parque, a préxima mancha a ser
vista: os Lagos da Orla de Atalaia.

Localizado em uma grande area de uma das etapas da Orla, os Lagos possuem uma estrutura
que lhe permite diversos usos. Em sua parte proxima ao asfalto estd um ativo comércio alimenticio e
de entretenimento, com lanchonetes, veiculos adaptados para a venda de cachorro-quente, churrasco,
tapioca, doces e pipocas, além de danceterias (uma inclusive com serestas as quais atraem um publico
prioritariamente acima dos 40 anos) e uma unidade do projeto de preservacao da vida marinha -
Projeto Tamar. E ainda rodeado por pistas para caminhada entre o vasto gramado. A outra parte
localiza-se junta a praia, sem qualquer separagdo entre a areia e a orla. E nesta outra parte, contando
apenas com alguns bancos, arvores novas e muita grama, que os integrantes da Cena Metal
estabelecem seu ponto de encontro. Mesmo com a grande area pertencente aos Lagos, concentram-se
em apenas um lugar, envolto por coqueiros, o que impede sua iluminagdo, sentados igualmente na
grama, como na Sementeira.

Na parte proxima ao asfalto ha um ativo comércio, freqiientado por familias, casais e turistas.
A medida que se adentra pelos caminhos dos Lagos, tanto o publico quanto o uso da mancha vai se
modificando, com a presenca de variados grupos jovens, incluindo os participantes da CRUA e da
Cena Metal, assim como pagodeiros, evangélicos e outros tantos. Entretanto ¢ notavel a escolha que
headbangers fizeram, tomando o local mais escuro, mesmo ndo sendo afastado, como seu ponto de
encontro.

Dificilmente consomem produtos vendidos nos Lagos, afirmando serem demasiadamente

caros. Na verdade, pude observar a existéncia de um percurso: os grupos, ou alguns de seus
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integrantes, vao inicialmente ao Shopping, onde permanecem por tempo variado, comprando no
supermercado bebidas e lanches mais baratos; seguem até o Parque da Sementeira onde ficam até o
anoitecer; finalmente, dirigem-se aos Lagos, onde muitos permanecem durante toda a madrugada,
esperando o inicio da circulacdo dos dnibus (que se encerra a meia noite), ou voltando a pé para casa.
Este ¢ um trajeto comum, geralmente feito durante o tempo livre, tipico dos finais-de-semana. Outra
caracteristica ¢ a proximidade entre as manchas, todas na localizadas na zona sul da cidade,
concentrando as atividades da cena em uma regido especifica de Aracaju, caracterizada pela presenca
da classe média e alta.

Estas manchas nao sdo os unicos espacos percorridos na Cena Metal, embora sejam os mais
movimentados, falados e com perfil de grupos presentes variados. Também ndo sdo imutaveis, tanto
que, ao retornar a tais manchas e lugares, proximo do término desta monografia, a presenga dos
grupos € pessoas antes presentes nao foi notada

Tais manchas sao marcadas pela apropriagdo de sua estrutura € servigos por grupos para aos
quais nao foram projetados, permitindo assim sua inscricdo na paisagem urbana de Aracaju.
Entretanto, outro espaco estara intimamente ligado a CRUA, voltando suas atividades em grande
parte para seus participantes, marcando assim um ponto fixo para a sua presenca, ao contrario da

volatilidade e contingéncia dos contra-usos. Esta espaco ¢ a “Rua da Cultura”

A Rua da Cultura

A Rua da Cultura ¢ um projeto iniciado em 2002, reconhecida em 2006 como um “Ponto de
Cultura” pelo Ministério da Cultura, recebendo atualmente apoio financeiro do governo federal, além
do apoio da prefeitura aracajuana. Em seu projeto inicial, a Rua da Cultura realmente ocupava o
trecho de uma rua da capital,em frente ao Teatro Atheneu e préxima ao centro aracajuano. Sendo uma
area residencial, foi transferida para o espago externo do Mercado Thales Ferraz. Sua proposta ¢ a de

trazer diversas manifestacoes artisticas como teatro, danga, cinema, artesanato, fotografia, além de
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musica, o principal atrativo ao publico. De acordo com seu principal idealizador, Lindemberg
Monteiro, “o projeto Rua da Cultura foi inaugurado no dia 30 de setembro de 2002 com o intuito de
democratizar o acesso a producgdo cultural sergipana”. Um palco ¢ montado todas as segundas-feiras,
dia fixo para a realizacao das atividades da Rua da Cultura.

E oportuno contextualizar aqui as mudancgas realizadas no Mercado Thales Ferraz, onde em
sua area externa ¢ realizada a Rua da Cultura. No ano de 2001, foi concluida pelo poder publico sua
“revitalizacdo” e, de acordo com Plano de Desenvolvimento Integrado do Turismo Sustentavel da
Costa dos Coqueirais (TECHNUM, 2001), elaborado ainda quando suas mudancas eram uma

novidade,

Os projetos realizados em Aracaju — recuperagdo do Centro e restauracdo dos
Mercados Antonio Franco e Thales Ferraz - tiveram amplo impacto positivo, uma vez que
permitiram a protecdo do conjunto histdrico urbano, a melhoria da qualidade de vida urbana,
revitalizacdo imobilidria, seguranca publica, animacdo turistica e fortalecimento das atividades
econdmicas. O projeto de restauragdo do Mercado disponibilizou 272 pontos comerciais
compreendendo bares, restaurantes, lanchonetes, lojas de artesanato, mercearias, confecgoes e
comércio complementar (casa lotérico, farmacia, barbearia, etc), com condi¢des sanitarias e de
higiene. O projeto alterou significativamente o usudrio do espaco, atraindo uma clientela de
maior poder aquisitivo, e consolidou a condicdo de centro de comércio estadual, onde
pequenos produtores comercializam diretamente seus produtos. No entanto, apesar do
significativo aumento da renda gerada, de dificil mensuragdo devido & indisponibilidade de
dados, pode-se dizer que a maior alteracdo é encontrada na melhoria de condigdes de satde e
higiene permitindo que local se enquadre como ponto de atragdo turistica de Aracaju.
(TECHNUM, 2001)

E possivel encarar tal caso como um processo de gentrification’®, entendido como “objetos de
politicas urbanas e culturais que buscam recuperar seu patrimonio cultural para torné-los passivel de
reapropriacdo por parte da populagdo e do capital’(LEITE. 2004, p. 61). Dessa maneira, atrai para
certo espaco urbano “revitalizado” uma nova categoria de usuarios, com maior poder aquisitivo ou
disposicdo para gastar, como turistas ou classes com maior poder de compra; igualmente, o metro
quadrado da area se valoriza, tornando-se interessante para especulagdes e investimentos imobiliarios;
o proprio preco dos estabelecimentos comerciais aumenta, mudando o perfil de empresarios

presentes.

% Ou pelo menos pensar nas mudangas ocorridas no Mercado aracajuano como uma tentativa de enobrecimento do
espago.
49



Entretanto, a valorizagdo deste espaco parece ter seu auge logo no inicio do empreendimento,
sem conseguir atingir uma camada uma “clientela com maior poder aquisitivo”, como previsto pela
consultoria. E notavel o que afirma Elaine de Lima (2006) sobre as mudancas sofridas pelo mercado,
destacando que “isso ndo representou a exclusdo de determinados atores sociais, nem possibilitou o
retorno das elites locais e das praticas comerciais e de lazer a elas ligadas™”.

Assim, a Rua da Cultura ¢ um projeto estreitamente associado a producao independente e
“underground’ em Aracaju, possibilitando a apresentacdo de varias de bandas pertencentes a variadas
segmentagdes do rock, inclusive o metal, para um grande publico.

Acontece que, durante as noites de segunda-feira no Mercado Thales Ferraz, dois publicos
distintos fazem seu diferenciado dessa mancha, gerando uma curiosa situacdo. Um publico pode ser
distinguido como o de freqiientadores da Rua da Cultura®, e o outro é formado por atores sociais que
se pretendia excluir durante o fracassado processo de gentrification. Sdo eles ouvintes,
prioritariamente, da chamada musica brega e do forro.

A diferenga entre estes dois grupos de usuarios se faz através de uma ocupagao distinta da area
ao redor do palco de shows e seus varios bares proximos, além de uma disputa pela audigao musical.
Pelo ponto de 6nibus em frente ao Rio Sergipe chega-se a Rua da Cultura e logo € possivel ver o
publico do brega e do forr6 sentados nas mesas dos bares do mercado; a maior parte do publico da
Rua da Cultura estabelece-se ao redor e em frente ao palco das bandas, embora alguns também
sentem-se a mesa.

Enquanto as atragdes da Rua da Cultura vao se apresentando, o outro publico dos bares e do
brega, permanece praticamente alheio as atividades no palco, ouvindo em altissimo som, através de
potentes caixas sonoras, sua musica preferida, bebendo e, muitas vezes, dancando (sozinhos até, ja
que a maioria do publico ¢ masculino). A distor¢ao das caixas indica que elas estdo em altura bem
superior a sua capacidade, numa tentativa de abafar o som vindo dos palcos, chegando em certos

lugares mais distantes supera-lo.

» Trecho de entrevista presente no site http://news.andifes.org.br/index.php?shownews=822
* Inclusive apelidada de “Rua da Loucura”
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Desta maneira, a Rua da Cultura se mostra como um caso curioso quando relacionada aos
conceitos de uso e contra-uso. Se até o momento a presenca dos integrantes da CRUA nos espacos e
manchas urbanas ¢ prioritariamente marcada pelos contra-usos, a Rua da Cultura serd seu espaco
privilegiado, com apoio dos governos federal e municipal, cujo sentido ¢ executar formas artisticas
caracterizadas por estarem afastadas da ‘“grande midia”, atendendo um publico que se julga com
poucos espagos proprios. Enquanto isso, o contra-uso do Mercado Thales Ferraz, desde o imperfeito
processo de gentrification, foi efetivado por atores sociais cuja presenga deveria ser inibida,

apropriando-se rotineiramente dos seus bares durante a noite’’.

31 Sobre a musica brega, Vina Torto (2005), afirma ser um género musical digno de riso por parte da classe média,
estigmatizada como uma expressdo artistica de massa e inferior. Integrantes da Cena Metal aracajuana também costumam

encarar de forma depreciativa a musica brega. Seria o caso de analisar como o publico “brega” percebe outros estilos
musicais presentes na Rua da Cultura
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CAPITULO II

IDENTIDADE E CONFLITO NA CENA METAL

A partir deste capitulo procurarei analisar a presenca de dois grupos diferentes inseridos
dentro da cena Metal aracajuana. De certa maneira, eles compartilham de um conjunto de valores e
premissas comuns, trazidos justamente por sua vivéncia e relagdo dentro do contexto desta cena.
Apresentarei agora os black metal e white Metal, antagdnicos e envolvidos em uma série de conflitos.

Antes, gostaria de afirmar que utilizarei o conceito de identidade, a partir das referéncias
antropoldgicas que situam a andlise nas fronteiras estabelecidas entre grupos, como no caso dos
estudos sobre etnicidade e suas fronteiras de maneira proxima ao proposto pelo antropdlogo Fredrik
Barth (Poutignat e Fenart, 1997). Buscarei aqui manter, até onde for possivel, uma articulagao destes
conceitos na perspectiva de analisar as relagdes com tais grupos jovens urbanos envolvidos no que
venho denominando de cena metal em Aracaju.

Uma premissa do conceito de Barth (1997) ¢ a de que ‘“concentrando-nos naquilo que ¢
socialmente efetivo” os grupos sdo vistos como uma forma de organizacdo social e possuem "um
grupo de membros que se identifica e ¢ identificado por outros como se constituisse uma categoria
diferenciavel de outras categorias do mesmo tipo” (1997, p. 193 e 191). Tal concep¢dao marca uma
ruptura com outros tedricos os quais buscavam tratar a identidade como um dado primordial e
imutavel, cuja existéncia estava assegurada por uma maneira de ser Unica e trazida por uma cultura
compartilhada “desde sempre”.

De acordo com minha pesquisa de campo, além de situagdes vividas dentro da cena Metal,
imagino que os grupos aqui formados também possam ser considerados como ‘“uma forma de
organizacao social” na qual o membro “se identifica e ¢ identificado por outros como se constituisse

uma categoria diferencidvel”. Entdo, creio, seria o caso de me utilizar de uma série de conceitos
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trazidos por Barth no campo da etnicidade, para tentar aplica-los ao estudo das identidades presentes
no contexto em que estdo inseridas. Inclusive, Jean-William Lapierre (1998, p. 12) comenta que a
proposta de Barth poderia ser “aplicavel a analise de todo tipo de identidade coletiva (...), isto €, toda
vez que estd em causa um limite entre ‘eles’ e ‘nds’”, embora tais palavras tenham sido escritas como
critica @ maneira que Barth trata a etnicidade.

Para este autor, estudar a pertenca a um grupo significa também analisar as suas fronteiras
(“sociais”’), implicando conhecer quais “critérios para determinar a pertenca e meios para tornar
manifestas a pertenga e a exclusao” (p. 195). Tais critérios sao percebidos através dos discursos dos
atores sociais, no modo como narram suas diferencas e semelhangas, bem como narram e manipulam
os limites entre o “nos” e o “eles” ou “o outro”, tendo assim a alteridade um papel fundamental
numa identificagdo coletiva. Interpretando a obra de Barth, Poutignat e Fenat (1997, p. 141) afirmam
que “a etnicidade ¢ uma forma de organizacao social, baseada na atribuicao categorial que classifica
as pessoas em fun¢ao de sua origem suposta, que se acha validada na interagao social pela ativacao de
signos culturais socialmente diferenciadores”.

Desta maneira, o tipo de organizagdo social aqui estudada ndo possui a especificidade da
etnicidade porque nao classifica necessariamente as pessoas “em fun¢ao de sua origem suposta”, ou
seja, relacionada ao discurso da pertenca primordial a um territdrio, a um parentesco, a uma nagao
especifica, ou algum vinculo garantido desde o nascimento a certo grupo, visto que nos grupos
formados dentro de uma “cena cultural” ha uma grande variedade de argumentos de identificacao,
sendo impossivel dizer que o argumento de uma origem comum seja um critério fundamental.
Entretanto, a origem pode ser substituida por certas “qualidades” valorizadas, ou, como pretendo
mostrar, por um discurso de heranca ou revival de um tempo “mitico” do surgimento do heavy metal.
Além disso, os ‘“signos culturais socialmente diferenciadores” estdo relacionados a uma parcela
segregada de uma possivel cultura geral ou ampla da sociedade, mas sdao signos apropriados na cena

Metal presente em Aracaju.

53



2.1 Nomeando os grupos

Primeiramente, gostaria de fazer algumas consideragdes sobre as nomenclaturas utilizadas neste
trabalho e nomeacdes atribuidas endo e exogenamente dentro da propria cena Metal aracajuana, fruto
de constantes interagoes.

Deve ser notado que desde o inicio do trabalho venho tratando os black metals e white metals
aparentemente como nomenclaturas estabelecidas, aprovadas e amplamente utilizadas na cena Metal
em Aracaju e em geral. Entretanto, muitas vezes as atribui¢gdes que cada grupo faz de si mesmo pode
ndo corresponder exatamente a tais denominagdes, mas podem ser compreendidas como tais pelos
envolvidos.

Acontece que dentro da cena Metal aracajuana, “os outros” aparecem sempre como categorias
ja cristalizadas, ou seja, a nomeagao de alguém como white metal, por exemplo, acontece alheia a sua
vontade e como julga adequado para seu grupo tal termo. Muitos atores da cena saberdo estabelecer

3

quem sao os “black” ou os “white” (modo como sdo frequentemente chamados), entretanto, tal
denominagdo diversas vezes nao ¢ aceita endogenamente, preferindo o grupo ser identificado, ou se
autodenominar de modo distinto. Entretanto, tal nomeacao endégena mantém intima relagdo com a
exdgena, aquela atribuida “de fora”.

Sobre isso Poutignat e Fenart (1997) esclarecem “que a identidade étnica nunca se define de
maneira puramente endogena pela transmissdo da esséncia e das qualidades étnicas” e a “relagao
dialética entre as defini¢cdes exdgena e enddgena da pertenga” que transforma a identidade em um
processo dindmico sempre sujeito a redefini¢do e a recomposi¢do. Enquanto dentro da cena Metal o
grupo de headbangers cristdos sao amplamente conhecidos e reconhecidos como White Metals, a

aplicacdo endogena dessa nomeclatura parece ser controversa, ou pelo menos nao totalmente aceita e

utilizada.
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Em um curto documentario chamado “O Evangelho dos Excluidos™, Tata, musico cristdo,
integrante da cena desde muito jovem, considerado uma pessoa “das antigas”, usa tanto a

~ .\

nomenclatura “white metal” quanto “galera do Metal cristdo” para referir-se ao grupo ao qual se
vincula. Entretanto, alguns integrantes da banda cristd Ira Divina utilizam-se mais do termo “metal
cristdo”, afirmando que “white metal” ndo seria o nome mais apropriado.

E notavel o teor pejorativo dado ao termo “white metal” do modo em que ¢é utilizado dentro da
cena Metal aracajuana, podendo servir como forma de ofender ou difamar alguém, praticamente um
xingamento entre ndo cristdos. A ado¢do de uma nomenclatura alternativa por parte dos headbangers
cristdos parece surgir como meio de evitar o desgastado e, em certa medida, incomodo termo “white
metal”. Entretanto, tal termo foi identificado, por mim, como o mais difundido na cena metal
aracajuana, entre religiosos ou seculares.

De maneira semelhante, o “Black Metal” ¢ muitas vezes adaptado para a lingua portuguesa,
sendo chamando endogenamente também de “Metal negro” ou “Metal profano”.

Tais mudancas a algo correspondente em lingua nativa parecem ter como objetivo romper com
a nomenclatura utilizada de modo amplo pelos de fora, tentando fugir de estigmas ou afirmar a
incompreensao por outros de seu “verdadeiro” significado; ainda reformulam a classificagdo em
lingua inglesa para adotar algo que pareca corresponder a realidade local. “White Metal” ou “Black
Metal” podem aparecer como formas cristalizadas estipuladas por publicagdes e gravadoras
estrangeiras, mas ao mudarem para “Metal cristdo” ou “Metal negro e profano”, parecem dar uma
reinterpretagdo e nova apropriagao daqueles termos.

Os grupos muitas vezes nao se referem a si como sendo “Black Metals” ou “White Metals”,
mas afirmam que tais nomenclaturas referem-se a uma ideologia especifica a ser seguida, ou uma

qualidade a possuir, como “ser um Black Metal de verdade” ou ser um headbanger e seguir a doutrina

cristd simultaneamente.

** Produzido por Kedma Ferreira, para a conclusdo do curso de Comunicagdo Social da UFS. A autora neste trabalho
entrevista atores sociais distintos, como um pastor ¢ um musico de metal cristdo, mostrando seus diferentes pontos de
vista sobre a atuag@o da igreja e a possibilidade do rock como uma musica de louvor.
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Tais consideragdes buscam alertar a variedade de denominagdes existentes, atribuidas a si
pelos atores do proprio grupo. Assim, a utilizagdo da nomenclatura “white metal” ou “black metal”
neste trabalho pode ndo agradar alguém pertencente ao grupo abordado, mesmo assim sera mantida,
por estar presente bastante presente nos discursos dos atores da cena; e por nao haver consenso, entre

os grupos, pelo fim de sua utilizacao, substituindo outra julgada mais adequada.

2.2 O Black Metal em Aracaju

A primeira banda a se considerar Black Metal, e ser amplamente reconhecida desta maneira na
CRUA ¢ a Mystical Fire, surgida em certo momento de grande proliferacdo de conjuntos dos mais
variados estilos musicais relativos a cena underground iniciado na década de 90 em Aracaju,
marcadamente no ano de 1995 (Ribeiro. 2007, p. 57). A banda ganha bastante notoriedade nao apenas
entre o publico voltado ao Black Metal, chamando a atengdo para si através de impactantes
performances de palco e a presenga de seus integrantes na platéia de varios dos shows dessa cena
aracajuana.

O conjunto se tornou referéncia para diversas novos integrantes da cena metal aracajuana,
bastante impressionados com a presenca de uma banda portando indumentérias e recursos vistos antes
apenas em revistas ou videos. A unica apresentagdo que pude conferir foi aproximadamente em 2002,
no local conhecido como “antigo Los Gatos”, e havia grande expectativa de minha parte em relacao
ao grupo, tantas eram as historias, em rodas de amigos e espalhadas pela internet, contadas sobre seus
integrantes. Em geral, afirmavam ser pessoas depravadas envolvidos com prostitutas, “reais
satanistas” que faziam um som extremamente desagradavel e tosco, pessimamente gravado e tocado

de forma priméria. Com tantas atribuigdes, a curiosidade gerada em torno da banda era imensa, tendo

varias pessoas exaltando-a, outras a ridicularizando. **

3% Quanto a apresentagdo, ocorreu ja na madrugada de um sabado, com o dia perto de clarear. No seu inicio encontrava-me
cochilando apoiado num muro e despertei percebendo um grande clardo e uma maior temperatura no local, demorei um
pouco para entender o que estava acontecendo: a Mystical Fire havia iniciado seu show, vestidos no palco com varios
spikes e pecas de couro pelo corpo, rostos ocultados pelo corpse paint, tocando em alto volume, uma cabega de porco
pendurada, e um de seus integrantes “cuspindo fogo”, jogando querosene de sua boca inflamando-o com uma tocha.
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A banda possui poucas gravagdes e de pouca distribuicdo. Na época em que foi realizado o
show, continuava sendo uma das Unicas (pelo menos das conhecidas) bandas de black metal de
Aracaju e a posse de suas “demos” ou o até o contato com os seus integrantes era ostentado por certas
pessoas como sinal de prestigio dentro da cena metal, pois era como se ter acesso a algo exclusivo
feito por individuos tidos como “reais”, “verdadeiros” ou “frue” “Black Metals”. A Mystical Fire,
apesar de todas as controvérsias quanto a sua qualidade, era por muitos tida como “metal de verdade”
e ter acesso a ela significava ter acesso as suas qualidades.

A medida que novas geragdes iam adentrando na cena metal, o prestigio da Mystical Fire foi
se abrandando, embora continue sendo uma referéncia presente quando tocam no assunto “Black
Metal” ou até mesmo no metal em Aracaju, incluindo ai adeptos de géneros musicais diferentes
dentro da CRUA, como o indie rock ou o hardcore. Enquanto isso, novas bandas foram surgindo
ganhando destaque.

Atualmente o conjunto com maior publico black metal dentro da cena aracajuana ¢ a Litania
Ater**, a qual parece ter adotado uma postura mais expansiva, realizando shows com maior
freqiiéncia, investindo na qualidade técnica de seus instrumentistas e instrumentos. Enquanto a
Mystical Fire exerceu seu fascinio sobre uma geracdo especifica, parecem estar tendo menor
evidéncia atualmente, a0 mesmo tempo em que a Litania Ater se torna referéncia para novos
integrantes os quais vao adentrando na cena metal.

A inicia¢do ao black metal esta relacionada a posse de certos conhecimentos e interesses
musicais prévios relacionados ao Metal, ou seja, ndo se pula diretamente “do nada” para o black
metal, é necessario certo nivel de imersdo dentro da cena. Como afirma Nuton Asper, baterista da

Litania Ater,

meu interesse pelo metal extremo veio através da passagem por outras bandas, ja toquei em banda de
Heavy Metal, em banda de Doom, mas o que gostava mesmo era sempre coisas rapidas como o Death

¢ o Black Metal. Ai apareceu a oportunidade de tocar num conjunto de Black Metal e estou ai até hoje

** Outros conjuntos de Black Metal aracajuanos sdo Succoth Benoth, sem realizar qualquer atividade, Black Pest € Maniac
Frost and Flames.
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Em outro momento da entrevista que me concedeu, afirmou ter se interessado primeiramente por
bandas como Deep Purple e Black Sabbath.

Uma cangdo de black metal pode ser praticamente incompreensivel para quem nao tenha certa
familiaridade musical com o heavy metal (ou até mesmo para este). Além do mais, o acesso a
informacdes e materiais relativos ao black metal seria quase impossivel para o individuo sem contato
com a cena Metal, pois ¢ através do seu envolvimento com esta e, principalmente, as trocas
estabelecidas, comentadas no capitulo anterior, que suas preferéncias vao se formando.

Desse modo, certos individuos acabam ganhando destaque entre os black metals por serem 0s
responsaveis por apresentar-lhes diversas bandas, mostrando ou emprestando alguma parte de sua
discografia, contando fatos e histdrias impressionantes sobre bandas pouco conhecidas ou sobre a
cena local, divulgando publicagdes e outros modos. Geralmente essas figuras sdo detentoras de certo
prestigio na cena Metal, e, muitas vezes, parecem encarnar as qualidades do “ser Metal”.

Max Weber (2004) conceitua e evidencia a existéncia de alguns tipos de “dominagdo”, sendo
esta definida como “a probabilidade de encontrar obediéncia para ordens especificas dentro de
determinado grupo de pessoas”. A dominagdo ‘“pode basear-se nos mais diversos motivos de
submissdo: desde o habito inconsciente até consideragdes puramente racionais”’, porém encontra-se
sempre sustentada na “crenca na legitimidade”, e ¢ de acordo com a “natureza” da legitimidade
exercida que variarao as classes de dominagdo (WEBER, 2004, p. 139).

A dominagdo entre o black metal costuma ser exercida de modo sutil por aqueles responsaveis
por “iniciar” novos membros. A obediéncia as suas ordens, como propdoe Weber, pode nao ser
rigorosamente verificada, porém, ha uma grande aceitagdo de seus gostos musicais, valores e
condutas, considerados pelo grupo como uma norma. A sua legitimidade esta proxima a carismatica
(Weber. 2004, p. 141), ou seja, “baseada na veneragdo extracotidiana da santidade, do poder herdico

ou do carater exemplar de uma pessoa ¢ das ordens por esta reveladas ou criadas”, neste caso
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empirico, baseada nos cddigos do que ¢ “ser Metal”, citado anteriormente e explicado no capitulo
anterior.

Recapitulando, o “ser Metal” estd baseado em fatores que indiquem o comprometimento,
conhecimento e imersao dentro da cena metal. No black metal, o detentor da legitimidade costuma ser
alguém com bem relacionado entre musicos e demais personalidades, principalmente as mais velhas,
sendo a idade de envolvimento com a cena um fator que garante uma posicao acima dos demais.
Além disso, parece viver o Black Metal, adotando vestimentas tipicas na maior parte do seu cotidiano,
dando a entender que nao ¢ apenas um headbanger em seu tempo livre, mas durante todo o tempo
(mais uma garantia de prestigio)

Entretanto, a ténue dominag¢do exercida por alguns membros costuma se romper com o tempo.
Uma vez iniciado no Black Metal, o individuo tera acesso a diversas fontes de informag¢ao, como
revistas, zines ou até outras amizades que vao se formando, podendo competir com o que ¢ dito pelo
responsavel por sua iniciacao, tornando assim menor sua influéncia, na medida em que se torna mais
dispensavel.

Muitas vezes, o iniciado rompe com tal figura de autoridade apos algum tempo, se tornando
ele mesmo alguém a atrair atengdo de novas geracoes, iniciando-as ao black metal.

A proposito dessas rupturas, ¢ comum o desentendimento entre os proprios black metals,
surgindo diversas historias que envolvem brigas entre eles. Dentro os diversos grupos formados na
cena metal aracajuana, o black metal parece ser o que leva mais a sério a questdo de “ser Metal”,
exigindo uma concordancia entre seus valores compartilhados com o resto de suas atividades didrias e
personalidade, ndo devendo se limitar a atuagdo dentro da cena.

Entre os Black Metal, diversas brigas e confusdes aconteceram e algumas merecem ser
destacadas. H4 alguns anos, na entrada de um show, local onde as pessoas costumam se aglutinar para
conversar, um rapaz vestia a camisa do Emperor um conjunto de Black Metal noruegués, quando
outro mais velho afirmou que a banda era nazista e exigiu que a despisse ou entdo ele mesmo o faria.

O mais novo entdo a tirou. Muito tempo depois, ao conversar com o intimado, ele me revelou que,
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apesar de tudo, ele estava errado ao utilizar tal traje, sendo incoerente um nordestino ostentar a
estampa de um conjunto nazista.

Anos antes, 0 mesmo rapaz mais velho “marcou” uma briga com José, mesmo personagem do
capitulo anterior, num pequeno show aberto realizado na praca do conjunto habitacional Sol
Nascente, onde todos pudessem ver os dois. Afirmava que meu conhecido era um “pouser”, fingindo
ser headbanger, e isso ficaria provado quando os dois brigassem e o perdedor apareceria diante de
todos como um “falso”.

Outro caso se deu no mirante do cal¢addao do bairro 13 de Julho, um ponto localizado numa
area tida como elitizada da cidade, onde todos os finais de semana se juntavam diversos grupos
jovens, como skatistas, punks e também headbangers, formando uma mancha atualmente pouco
utilizada. Quem me fez o relato foi Juh. De acordo com ele um rapaz estava utilizando a camisa de
uma banda, também de Black Metal norueguesa, chamada Darkthrone, quando alguém por ele
reconhecido como um black metal deu uma cuspida no rapaz. Juh conta que ficou “indignado com a
humilhag¢do q ele passou e me senti no direito de fazer alguma coisa”, mesmo sem conhecé-lo direito,
e assim uma série de brigas se desenrolaram nos sabados no mesmo local. Ap6s um tempo “continuei
falando com [X]* apesar que depois de um tempo ele comegou a andar com os caras [companheiros
do rapaz que o cuspira]”, finaliza Juh.

Estes casos mostram algumas questdes interessantes sobre o black metal aracajuano.
Primeiramente, recorrer ao enfrentamento como modo de estabelecer “a verdade”, o que ¢ permitido
ou ndo, sendo voltado para outros black metals. Segundo, a aceitagdo da agressao por parte do
agredido, que posteriormente julga-la-a adequada, incorporando o discurso e as praticas do “agressor”

Os black metals dificilmente se verdao como um grupo unido, apesar da partilha de valores,
condutas e um “visual” considerados apropriados. Parecem se organizar na forma de diversos
nucleos, ou “galeras”, como muitas vezes se chamam, com quantidade limitada de membros, havendo
um transito entre seus integrantes para nucleos diferentes, muitas vezes gerado pela ruptura entre

amizades.

3 Preferi ndo identificar o envolvido em tal confusdo que levou a cusparada.
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Felipe, musico de black metal, parece reconhecer tal segregacao, responsabilizando uma forte
briga de egos. Perguntado sobre quais bandas mais importantes na cena black metal aracajuana,
responde: “apenas a minha e mais nenhuma, pois eu ndo acredito numa cena aracajuana, acredito em
circulos independentes entre si, heterogéneos, que nunca serao homogéneos pela simples briga de ego
dos integrantes desse circulo”. André, baterista da Litania Ater, reconhece a existéncia de varios
conflitos, ele mesmo afirma ja ter se envolvido em diversas brigas, entretanto para ele existe unido
entre os integrantes da cena Black Metal, e suas desavengas foram resolvidas, sendo que “hoje todo
mundo ¢ amigo, senta na mesa do bar pra tomar cerveja e ouvir Metal”.

Hé também discursos formados pelos atores sociais integrantes da cena black metal sobre
“quem ¢ o Black Metal”, ou seja, discursos sobre um modo peculiar de ser distinto dos ouvintes de
outras vertentes do Metal. Além da camisa, citado nas entrevistas realizadas como principal fator de

atribui¢do do individuo a certo grupo, o “black metal ¢” uma certa pessoa:

Os ‘black metal’ vocé ja percebe logo, através das blusas, camisas de banda, a maneira de se vestir, a
agressividade que as pessoas impdem, a maneira de ser, mais fechadas (...). A semelhanga dentro do

black metal esta ai no nosso dia-a-dia, o sentimento, a raiva que nds temos; 0 amor

afirmou André, em entrevista. Assim, o Black Metal se vé como um grupo distinto de outros
presentes na cena Metal, mais reclusos e radicais. Em alguns casos observei que ha a tentativa de se
colocarem como um grupo com maior prestigio que outros, sendo “reais”’, em oposi¢ao aos “falsos”, e
legitimamente undergrounds.

O primeiro caso trata-se de um show exclusivo organizado por Carcareco, personagem
considerado por muitos integrantes da cena metal, com quem conversei, como “o lider dos Black
Metal”, possuindo grande prestigio™. Como me contou Fébio, ex-musico de black metal, Carcareco
mobilizou certa quantidade de pessoas as quais deveriam juntar uma cota mensal durante um ano,

para no final deste periodo poderem realizar um show exclusivo com uma banda de black metal

* Mesmo com a ressalva de que a cena Black Metal é formada por diversos “circulos” antagdnicos, Carcareco em
diversas ocasides foi citado como alguém importante nesta cena, exercendo certa dominag@o sobre seus participantes.
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brasileira dos anos 80, tida como a primeira € uma das mais importantes do pais (Roadie Crew #107),
além de Hecate e Mausoleum. O show, chamado de “Bestial Massacre Fest”, ndo possuiu divulgacao
alguma, sendo limitado a convidados/financiadores, contando com a aparelhagem de som da empresa
Ricardo Sa, responsavel pela sonorizagdo de diversos eventos de grande porte em Aracaju, sendo
realizado no Clube do Vasco, proximo ao Mercado Aracajuano. A intengdo, obviamente, era de
manter o show para um publico restrito de escolhidos, ndo sendo permitida a entrada de outros black
metal, evidenciando sua segregacdao em diversos “circulos”. Tal evento foi visto por poucos, mas
comentado por muitos, tornando-se assunto em diversas conversas dos membros da cena Metal,
muitos revoltados por ndo poderem estar dentro do Clube, o que estrategicamente garantiu maior
prestigio a Carcareco e os que la estiveram presente. Em diversos momentos ouvi comentarios de que
os black metal sdo, ou tentam ser, uma “elite”, mais importantes que outros grupos, ¢ este show
parece ter aumentado tal entendimento.

Outro caso ¢ o de Sapulha, personagem também bastante conhecida na cena metal, presente
em varios shows, chamando atencdo por sua magreza, altura e jeito peculiar de andar. De acordo com
uma conversa a qual presenciei, Sapulha havia gravado com um amigo uma fita em estudio com
diversas composi¢des proprias, entretanto, concluida a sua mixagem, tocou fogo na obra, afirmando
ser “underground demais para outras pessoas a ouvirem”, devendo manter a musica apenas em sua
imaginagao.

Como conseqiiéncia desses diversos circulos em disputa, a presenca dos black metal no espago
urbano de Aracaju ¢ difusa, sem ter alguma mancha ou pedaco caracteristico. Parecem agir de forma
ndmade sobre a cidade, com seus diversos ntcleos seguindo rotas diferentes. Durante minha pesquisa
de campo, algum nucleo podia ser visto nos Lagos da Orla e outro no Parque da Sementeira,
entretanto com pouca freqiiéncia.

E certo que ndo ha um pedago proprio a cena black metal, e a sociabilizagio e encontros entre
seus participantes costuma ocorrer mais em espacos privados. Apos entrevistar Felipe, ele me contou

estar indo “beber” numa casa disponibilizada nos fins-de-semana por um amigo, apenas com a
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finalidade de confraternizarem. Em outras conversas informais com membros da cena black metal,
muitos revelaram sua preferéncia por permanecerem em casa, junto com o seu nucleo de pessoas
conhecidas.

Ha, entdo, na cena Black Metal dois tipos de espacos freqiientados. Um espaco publico
compartilhado com a cena metal mais ampla, que sdo as manchas e pedagos da cena, onde se costuma
dar a inicia¢ao ao black metal, mesmo que seja através de uma camisa rasgada ou cuspida; neste
espago os grupos e individuos entram em contato com outros e formam aliangas (ou conflitos). O
outro espago ¢ mais privado, o do iniciado, com sua rede de amigos e influéncias ja consolidadas;
representa os diversos nucleos da cena black metal, freqiientando um ambiente mais privado e
intimo, como a casa. Entretanto, este espago da casa costuma dar certa abertura ao contato entre
novas pessoas, na medida em que algum de seus freqiientadores pode convidar alguém desconhecido
ao resto do grupo.

Se atualmente ndo ha um pedaco proprio ao black metal, durante alguns anos tal cena foi
associada a Catedral de Aracaju, localizada em uma grande praca do centro da cidade, na zona norte.
Nela se reuniam integrantes da Mystical Fire e outras personalidades da cena, bastante comentadas
até por pessoas pouco ligadas a cena Metal. Para iniciantes no Black Metal, “andar” na Catedral era

algo ostentado como indicativo de sua aceitagdo ao grupo.

2.3 O White Metal em Aracaju

O curto documentario “O Evangelho dos Excluidos” mostra algumas opinides de membros da
cena white metal aracajuana sobre temas relevantes para eles, além de estabelecer o inicio desse
movimento musical, nos Estados Unidos, e quando se deu seu inicio na capital sergipana.

De acordo com Tata, musico atuante ha bastante tempo na cena cristda, entrevistado no
documentario, o white metal se iniciara através da banda Pacto de Sangue, em 1994, que “trazia uma

postura nao white metal (...), mas mais rockeira”, com o pastor Ronaldo Amin, havendo ainda a
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tentativa de divulgar tal sonoridade num programa de radio evangélico, o qual ndo durou muito
tempo, por pressdo da propria igreja, julgando ser inapropriada tal exibi¢ao afirmando ser o rock
“coisa do diabo”.

Além de Tata e o pastor Ronaldo Amin, outro musico considerado influente na cena white
metal aracajuana ¢ Samuel, que, embora cristdo, freqiientou bandas de pessoas ndo ligadas a religiao,
como a Karne Krua e World’s Guerrilla, além de ser conhecido dentro da CRUA.

Entre os anos de 1999 e 2000 o white metal tera um maior crescimento em Aracaju com o
estabelecimento da Igreja Renascer, trazendo um ministério voltado para a evangelizagdo de pessoas
ligadas ao metal. Se antes o white metal parecia ser formado apenas por cristios que ouviam um
género em comum, sem muito contato um com o outro, a chegada desta igreja sera o inicio de um
projeto ainda em continuidade, de unido entre essas pessoas, formando bandas, promovendo shows e
semindrios.

A primeira banda de white metal formada em Aracaju foi a Never Die, com a participagao de
Tata e Samuel, que se conheceram através do ministério constituido pela Igreja Renascer, Cristo
Metal Forca, ou Christian Metal Force — CMF, atuante em diversos estados. O primeiro show da
banda, e o primeiro de white metal da cidade, foi realizado na propria cede da igreja, em maio de
2000, gerando grande repercussao e polémica entre cristdos e Headbangers que julgavam, ambos, a
unido entre cristo e heavy metal inapropriada . Foi dito inclusive que pessoas ligadas ao black metal
tentariam impedir a realiza¢ao desse evento, agredindo a banda e queimando a igreja. Segundo Tata,
entretanto, ele foi conversar com essas pessoas, afirmando que eles ndo deveriam fazer nada, ja que
nada era feito contra eles. No final, dois black metals foram assistir a apresentagao, “bateram cabega”
e depois sairam.

Atualmente a Never Die esta dissolvida e alguns membros e pessoas ligadas ao white metal da
época se desligaram da cena, dissociando-se do cristianismo e aderindo ao “metal extremo” secular, o
qual inclui o black metal. Alguns haviam feito tatuagens com motivos cristdos, como o logo de

alguma banda famosa, tendo que cobrir com outra tatuagem apds abandonar a religido, procurando
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esconder, de certa maneira, sua passada ligacao cristd. Dificilmente essas pessoas comentam sobre
sua “fase” white metal.

As duas principais bandas de white metal aracajuanas, atualmente, sao a Worshiper e Ira
Divina (mais antiga), ambas com sonoridade extrema; ja realizaram shows fora de Sergipe, e
costumam estarem presentes nos eventos de Metal Cristdo locais. Cultos voltados para a cena
underground em geral, mas com predominancia do Metal, sdo realizados frequentemente pela Missao
Shekinah, grupo cristdo atuante na cena metal aracajuana.

Formada em 2002 na cidade de Aracaju, a Ira Divina se propunha a tocar metal extremo com
sonoridade influenciada pelo black metal noruegués, embora com tematica crista, contrdria ao
satanismo presente em diversas letras e imagens das bandas deste pais. Seus primeiros membros
foram Abel Misrain, guitarra, Jachobos Philoteus, voz, e Joarlan Lucimat, bateria. Em 2004 modifica-
se tal formagao, entrando Tata Satanoj para ocupar o cargo de baixista, pois ainda ndo contavam com
um, ¢ Jachobos assume a guitarra no lugar de Abel, que havia deixado o conjunto. Jachobos até entao

nao sabia tocar seu instrumento, mas conta que:

Quando formamos a Ira Divina ndo buscamos grandes musicos, mas amigos, pessoas que nds tinhamos
alianca espiritual. Eu mesmo quando comecei ndo sabia tocar ou fazer vocal, mas tinha a vontade ¢ a

necessidade de fazer algo que agradasse a Deus ¢ ele foi nos capacitando (Christian Metal Zine, N°

9, Outubro 2007)

Com essa formacao langam o CD-demo “No Mais Profundo do Espiritual Revelado” em 2006,
titulo criado por Tata, com tiragem de apenas 200 exemplares, mas disponivel para download pela
internet. No ano seguinte, a banda apresenta um novo integrante para o baixo, Jos¢ Gomes,
substituindo Tata, que assume a segunda guitarra.

Todos os membros atuais da banda tiveram contato com o cristianismo logo cedo, através da

familia, atravessando uma fase, iniciada junto com a adolescéncia, de ruptura com a religido e contato
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maior com o meio secular, inclusive a musica, travando contato com o rock ¢ suas ramificagoes. O
unico que parece nunca ter se afastado dos cultos foi Tata Satanoj.

Lucimat havia freqiientado uma igreja evangélica tradicional quando crianca e aceitado Cristo,
mesmo seus pais sendo catolicos. A partir de certa idade comega a ouvir metal e andar com “a
galera” da cena, a tocar em bandas de death e thrash seculares e se considerar ateu, “até que um dia
eu me voltei para cristo (...), € eu conheci o Metal cristdo um tempo depois que estava na igreja, ja
tinha conhecido o meio secular, tudo. O Metal cristdo eu conheci bem depois quando estava na
igreja”, afirma. Mais interessante ¢ que Lucimat passa a conhecer o Metal cristao através dos proprios
black metals, porém numa ¢época na qual a cena ele considera diferente da atual: “Por incrivel que
pareca quem passou o Metal cristdo para mim foi até o pessoal Black Metal, que se dizia Black Metal
e tal, passou o Antidemon e Mortification”, ressaltando, contudo, que “naquele tempo nao existia
esse radicalismo todo, os caras até ouviam”. Apos algum tempo conhece Tata e seu amigo Claudney,
e se aprofunda no Metal cristao.

Jachobos e Jos¢ Gomes igualmente freqlientaram igrejas evangélicas quando criancas,
entretanto destacam terem sido fortemente obrigados por suas familias a participarem dos cultos, a
sua revelia. “As vezes minha mae chegava a me bater para ir a igreja. Ai depois com 12 anos eu parei
de ir, dei um tempo (...), ai comecei a ouvir rock e tal. Depois foi que eu voltei realmente, ndo para a
igreja, mas para Jesus”, afirma Jachobos. Para Jos¢ Gomes, aos 17, 18 anos, sua familia ja nao tinha
mais como obrigé-lo a ir a igreja, e estava envolvido com a cena secular, freqlientando shows, “s6 que
depois ¢ aquele negdcio, eu desde crianga eu ia, eu conhego a biblia; eu vivia, mas nado tinha sentido
pra mim. Se vocé for pensar na vida, ndo tem sentido nenhum. Ai resolvi voltar para Deus porque
todas as maneiras de diversao que o ser humano inventou sao autodestrutivas, sempre destroem seu
corpo de algum jeito, destroem sua visdo, sua audi¢do, seu corpo, sua mente; € sé vocé olhar. E o
homem fica procurando sentido para a vida e nao adianta, ndo, o sentido da vida ¢ Deus. Vocé pode

beber, se drogar, ndo adianta. (...) E isso me levou a voltar”.
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Todos destacam uma volta espontanea ao cristianismo, numa fé mais consciente, nao imposta,
e também critica em relagdo a maneira tradicional dos cultos evangélicos. Ja no caso de Tata, seus
pais tentavam impedi-lo de freqiientar a igreja. Filho de pastor, afirma que “enquanto tém pessoas que
apanhavam para ir a igreja, meus pais queriam me bater para eu ndo ir, porque eu era a vergonha do
evangglico: cabelo grande, rock, brinco, entendeu?”.

Nos ultimos 3 anos, a banda ja se apresentou em Salvador e Itabuna, além de participar como
banda principal nos eventos de white metal realizados em Aracaju. No show soteropolitano a banda
afirmou contar com metade do publico presente “secular”. E em diversos outros shows cristdos em
que participaram, afirmam que a minoria da platéia era composta de cristdos, além da organizagdo de
tais eventos ser bastante elogiada, comparando com eventos seculares.

A presenga de um publico amplo, tanto secular quanto cristdo, parece ser um dos objetivos da
Ira Divina. Joarlan afirma que “¢ até legal, assim, pelo menos para a banda Ira Divina, que a idéia
d’agente ¢ justamente essa. Agente nao quer ta tocando pra publico cristao (...), ndo, assim, excluir,
nem nada, mas a nossa ideologia, a nossa idéia ¢ de ta ‘batendo a real’, ta passando essa idé€ia pra
galera do mundao mesmo, pra galera tosca mesmo, pra black metal, pra quem for”. Percebe-se, entao,
que a formacao da banda nao esté relacionada simplesmente a possibilidade de expressao artistica ou
criativa dos integrantes, ¢ a “necessidade de agradar a Deus”, citada anteriormente por Jachobos, nao
se restringe ao som tocado; mas também a levar o que ¢ chamado de “ideologia”, no caso uma
“ideologia cristd”, para um publico especifico. Ainda de acordo com o baterista, a sonoridade da
banda ¢ o primeiro atrativo, o qual chamard a aten¢do do publico e o contato deste com a mensagem
crista proferida se da num segundo momento.

E consenso, entretanto, entre os membros, que a conversao nao deva ser algo forgado, € o
objetivo principal ¢ mostrar uma idéia alternativa dentro da cena Metal, cuja aceitagdo deve ser
tomada individualmente, sem qualquer tipo de pressdo. Joarlan comenta que “ndo ¢ um papel nosso

converter ninguém, nossa missao ¢ chegar e passar a idéia”’; Jachobos completa:
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¢ dar uma alternativa também (...) porque ¢ sé autodestruigdo, (trecho incompreensivel) a galera
usando droga, sexo adoidado, € no final o que vem ¢é o vazio; quem preenche o vazio, que agente
acredita, ¢ Deus. E uma alternativa que agente ta dando (...). Muita gente tem visto realmente que Deus
pode transformar as vidas, pode realmente dar a paz que o mundo ndo dé , e as pessoas que estdo mais

precisando disso é realmente o pessoal ndo-cristdo

Nao pude estar presente em nenhum show deles, entretanto compareci a um ensaio realizado
na sede da Missdo Shekinah. Contando com a aparelhagem de som provida pela Missdo, o grupo
ensaiou numa manha de sédbado, no centro da cidade. O local ndo possuia isolamento acustico, porém
pouco se percebia do lado de fora a presenca de uma banda de Metal Extremo, em alto som,
ensaiando. A sonoridade realmente remetia a diversas bandas norueguesas de Black Metal, mas
elementos do Thrash Metal também estavam presentes em diversos trechos. A banda treinava
repetidamente suas cangdes, sendo que Jachobos chamava atencdo dos outros membros para os
trechos mal executados. Havia seriedade e preocupagdo na execu¢do dos instrumentos, mas ainda
guardando um clima amistoso na relagdo um com o outro. Ensaiaram por aproximadamente duas
horas, sem a presenca de espectadores, além de mim, que havia pedido permissdo para assisti-los.

Embora em sua comunidade virtual do site de relacionamentos Orkut, a Ira Divina seja
descrita como uma banda de “Black Metal primitivo”, o que corresponde a sua proposta sonora,

principalmente nas suas primeiras musicas compostas, Jachobos relativiza tal nomenclatura:

O som, agente fala sempre Metal Extremo, porque agente tem varias influéncias, como o Thrash
Metal, tem coisa que lembra o Doom e o Death. Por um lado pode ser considerado Black, mas o som

em geral agente fala Metal Extremo, até porque o Black Metal tem mais a ver com ideologia,

embora advirta existir bandas as quais se julgam black metal cristas.

E interessante notar que enquanto na cena black metal seus integrantes assumem uma postura
de superioridade e distingdo com relacdo a cena Metal, numa suposta “elite”, um dos elementos do
discurso do white metal sobre si é de que sd3o “o underground do underground”, como coloca

Jachobos. De acordo com ele, o white metal primeiramente ¢ underground dentro de uma cena em
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que ¢ pouco aceito, considerados parias para o metal, muitas vezes um motivo de gozagao, ¢ ainda
sendo perseguidos pelos black metal; além disso, sdo underground novamente no momento em que
sua forma de culto ndo ¢ aceito por suas igrejas tradicionais, sendo necessaria a criagdo do que
chamam de “Igreja Underground ”.

Foi com espanto que soube pela primeira vez da existéncia de um local destinado ao culto
cristdo voltado para pessoas ligadas a cena white metal ou metal cristd. Inicialmente fiquei
conhecendo-a como a Igreja Underground, nome que faz jus a sua estrutura fisica e seus objetivos.
Conversando com o pastor Amin, percebi que tal denominacdo nao era a mais apropriada, apesar de
utilizarem-na, mas sim “Missdo Shekinah”.

Minha primeira visita se deu num dia de domingo, quando ¢ realizado o culto, as 6h da noite.
Este pedaco se localiza na rua de Sao Cristovao, 539, proximo ao terminal de integracao da rodoviaria
velha. E pouco visivel, tendo 2 grades de loja pintadas de preto, sem qualquer placa, estando aberta
apenas uma, seguida, apos degraus, de uma diviséria. O interior ¢ uma grande sala com espago para
sofas e almofadas, onde ¢ possivel conversar e orar, e, mais ao fundo, equipamentos e instrumentos
musicais, o que permite a realizagao de shows no local

Logo que cheguei fui recepcionado pelo Pastor Amin, pastor responsavel pela Missao
Shekinah, recebendo-me cordialmente. Ainda durante o culto, apds a execugdo de algumas cancdes
pela banda presente, as luzes foram acesas e a vocalista colocou um tonel de lata pintado de preto no
centro da area intermediaria, dando inicio a leitura biblica (infelizmente nao recordo qual trecho).
Todos os participantes retiraram seus exemplares do bolso, acompanhando a leitura. A pastora Beth,
esposa de Amin, falava de maneira suave numa visao bastante ndo convencional dos ensinamentos
biblicos a que estive acostumado. A parte que mais me recordo era a qual afirmava ter o “espirito”
desejo de obedecer as vontades de Deus, fazendo assim o que € certo, porém a “carne” era quem
desvirtuava a pessoa desse caminho, condi¢ao essa resolvida apenas pela aceitagao de Jesus, que, de
volta a humanidade, poderia trazer a salvacdo . Em alguns momentos, Deus era louvado num alto

grito, quebrando qualquer monotonia.
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Ao fim da sermao da pastora, o tonel ¢ recolhido, luzes apagadas, ¢ a banda volta a tocar mais
algumas cangdes, seguindo a mesma linha das primeiras. Ao seu término, as luzes se acendem e
comega uma espécie de confraternizacao em virtude do aniversario de Tata.

Em minha primeira visita, o culto foi realizado pela pastora, contudo, em outro domingo que
estive presente, Jachobos, vocalista da Ira Divina, foi responsavel pela leitura de trechos da biblia e
seus devidos comentarios, fazendo o uso do tonel preto.

Posteriormente pude me apresentar melhor ao pastor Ronaldo Amin e mais algumas das
pessoas presentes. Amin ja tinha alguma idéia de minhas intengdes com a visita, sabia que pretendia
realizar um trabalho sobre o Metal cristdo em Aracaju. Logo demonstrou ser um conhecedor da
sociologia, indagando-me sobre a elaboracdo do meu projeto de pesquisa, perguntando-me qual
pensador cléassico pretendia utilizar, Durkheim ou Weber. Afirmei ser Weber, e conversamos um
pouco sobre sua obra. O Pastor mostrou-se bastante empolgado com A Etica Protestante e o Espirito
do Capitalismo, obra classica de Weber, sugerindo-me a sua releitura. Ao decorrer da conversa, ele
me revelou ser graduado em filosofia pela UFS, além de ter cursado algumas disciplinas com certos
professores do curso de Ciéncias Sociais. Amin ¢ também sargento da Policia Militar.

Continuei conversando com pastor Amin por um bom tempo, contava-me assim um pouco
sobre as atividades realizadas pela igreja, como entrega de alimentos a moradores-de-rua, estudos
biblicos, além da promocao de shows ( e outras coisas). Mostrou-me seu ponto de vista sobre o
cristianismo (de modo bem geral, pois houve pouco tempo para aprofundamentos); o catolicismo
apostolico romano, para ele bastante prejudicado por nao considerar certas mudangas ocorridas na
sociedade; e, principalmente, o protestantismo e como sua Missao nele estd inserida, dando, segundo
ele, importancia a “evolugdo” pela qual passam as sociedades, mudando assim a maneira de se
propagar a mensagem “de Cristo”.

De acordo com o pastor Amin, Shekinah significa a “manifestagao da gloria de Deus”, ¢ a
Missao atua de diversas maneiras. Uma delas ¢ reservando um dia da semana para a distribui¢ao de

alimentos a moradores de rua e demais necessitados. Pelo que me informaram, fazem tais doagdes
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pela regido do centro aracajuana. Estudos biblicos sdo também semanalmente realizados. Ainda
promovem, divulgam e organizam eventos como shows e congressos contando com a participagao de
pastores de diferentes estados brasileiros, como o Congresso de Missdao Urbana ocorrido em
novembro de 2007. Oferece ainda estrutura para cultos e ensaios de bandas, com equipamentos de
som e instrumentos disponiveis.

Embora conte atualmente com razoavel estrutura, a Missdo iniciou suas atividades
primeiramente na casa do pastor, com pouco espago disponivel para os integrantes; depois se
estabeleceu na capela da Policia Militar ¢ em seguida na Rua Tomar do Gerq, para finalmente se
estabelecerem no local atual. A Missdao “existe” judicialmente, com credenciamento na Receita
Federal, e, portanto, razao social e CNPJ, registrados desde 2001.

Mesmo levando em conta a importdncia de um espaco proprio, os membros da Missao
consideram mais importante a existéncia de pessoas que se reunam regularmente, acolhendo novos
integrantes ou qualquer um disposto a compartilhar sua forma de culto. Destacam ainda que suas
atividades existiriam independente do espacgo fisico reservado a elas, podendo ser realizadas em
pracas ou ao ar livre. Sobre isso o Pastor Amin comenta que “A base de discussdo biblica € o texto de
1* Corintios 3:16, que diz que nos, os seres humanos, temos 0 nosso corpo como lugar para morada e
templo (ou santuario) do Espirito Santo de Deus. Dai a conseqiiente maxima teoldgica de que ‘nds
somos a igreja’, € ndo a estrutura fisica ou juridica da coisa.” Dessa maneira, justificam a
denominagdo e credenciamento junto a Receita Federal mais como uma necessaria formalidade,
tentando manter-se fi¢is ao principio biblico apropriado por eles de que a palavra de Deus deve ser
levada a todos independente do local, dando assim mobilidade ao culto, e também a possibilidade de
ser proferido em locais onde as igrejas convencionais t€ém pouco alcance, fazendo jus a proposta de
ser um “comunidade underground crista voltada a Deus”, como afirma Tata.

O pastor Ronaldo Amin me contou que o trabalho realizado pelo grupo leva comumente o
nome de “ministério”, dificilmente chamado de igreja, mas prefere utilizar a palavra “Missao” para

melhor representar sua atividade. “Somos guerreiros reunidos e convocados por um chamado para
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uma missao. Shekinah ¢ uma palavra hebraica, e significa: a manifestacao da gloria de Deus. E essa ¢
a nossa missao no meio underground, ou onde quer q formos levados” afirma. A preferéncia da
Missao ¢ justamente pelo chamado publico wunderground, composto por rockeiros, punks,
headbangers e mais uma grande quantidade de pessoas cuja aceitacdo pela igreja “tradicional”,
protestante ou catolica, seria bastante restringida, tendo em vista a reciproca aversao entre os grupos.

De um lado as pessoas pertencentes a cena underground teriam pouca afinidade com a
formalidade dos cultos tradicionais, além da ndo aceitagdo de uma série de restrigdes quanto a seu
estilo de vida, costumeiramente pouco convencional. Da parte das igrejas convencionais, parece haver
igual estranhamento com relagdo a um publico tao diferente.

De tal fato, parece surgir uma critica a qual com freqiiéncia ouvi sendo feita pelos membros da
Missao Shekinah, a de que a igreja falhou em levar a palavra de Deus para grupos os quais, segundo
eles, t€tm grande necessidade dela. De acordo com Jachobos “as igrejas ndo vao sair da sua
comunidade, 14 dos templos, pra alcangar essa galera, pra dar ajuda as pessoas que estdo precisando
nesse meio, que sao excluidas da igreja”.

Assim, a Missao Shekinah ¢ um importante pedago para o Metal cristdo, funcionando como
ponto de encontro fixo para as atividades do grupo, e dando suporte para diversas atividades como
shows e encontros que colocam em contato cristaos de varias localidades, como o Congresso de

Missoes Urbanas, trazendo pastores de Minas Gerais voltados ao “underground”.

2.4 Aspectos comuns entre o black metal e o white metal

O estabelecimento do “outro” ¢ um elemento fundamental na formacao da identidade do
grupo (OLIVEIRA, 1976; BARTH, 1998). Embora se mostrem como grupos diferentes e
antagonicos, black metal e white metal possuem, em certa medida, um discurso comum sobre
“outro”, na medida em que ambos se julgam como um grupo diferenciado dentro da cena Metal,

detentores de certas qualidades distintivas que os garantem certa “pureza”. Sao eles representantes do
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“real” Metal, ao contrario do “falso”, mais undergrounds que o proprio underground, como mostram
0s casos nos quais os black metals buscam uma distingdo dentro da cena, julgando-se um grupo de
maior prestigio; e também a formula do underground do underground trazida pelo white metal, que
tenta colocar a ndao aceitagao por parte da igreja e da cena Metal como uma fator de distingao.

De fato, as diferencas entre tais grupos costuma confundir nao apenas o leigo na cultura Metal,
mas também iniciados com variada imersao na cena, tamanha ¢ a semelhanga entre tracos diacriticos
ostentados por ambos. A seguir, white metal ¢ Black Metal serdo relacionados a certos aspectos
comuns. O primeiro ¢ o enquadramento no chamado metal extremo; segundo, a constante referéncia
aos anos 80; e, finalmente, ao que ¢ chamado pela cena Metal de “ideologia”.

O Metal Extremo foi estudado a fundo por Keith Kahn-Harris (2006), e de acordo com o
autor, representa a manuten¢ao mais dos aspectos mais transgressivos do Heavy Metal. O interessante
a notar no Metal Extremo ¢ ele ser um género musical formada pela selecdo de caracteristica tidas
como “originais” e unicas do heavy metal, excluindo outras julgadas alheias a ele, estabelecendo
assim um ideal de pureza. Um exemplo ¢ a imperceptivel presenca do blues, “enraizado” no heavy
metal desde os anos 70, entretanto praticamente removido do metal extremo’ (KAHN-HARRIS,
2006, p. 82). Enquanto certos elementos sao julgados como “nao sendo Metal”, outros vao constituir
uma esséncia presente no Metal Extremo, sendo formado pelos subgéneros thrash metal, death metal,

black metal e doom Metal.

7 Outros casos citados pelo autor sdo o da musica punk, renegada por diversas bandas de heavy metal; € o rap, adotado
por conjuntos musicais americanos numa vertente chamada de nu-metal, ou new-metal.
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Figura 1 — Banda Litania Ater

Figura 2 — Banda Ira Divina

Compararei aqui dois representantes do black metal e white metal sergipanos, Litania Ater

Figura 1) e a Ira Divina*® (Figura 2), respectivamente. O Primeiro aspecto comum a ser notado entre
g g p p

% Respectivos enderegos eletronicos: HTTP://www litaniaater.com e HTTP://bandasdegaragem.uol.com.br/IRADIVINA
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ambas ¢ a sua sonoridade e técnicas especificas relacionadas ao black metal, composta por vocais
guturais e agudos, quase berrados; guitarra bastante distorcida utilizando-se com freqiiéncia da
técnica de trémolo®; bateria utilizando-se do blast bear™ e pedal-duplo no bumbo. Apesar de
manterem uma sonoridade predominantemente black metal, ambos os grupos se julgam também
thrash e death, mantendo-se assim o vinculo com o metal extremo. Tudo isso, aliada a uma gravacao
bastante “crua” obtida com poucos recursos ¢ amadora, gera uma sonoridade mais agressiva e, muitas
vezes, incomoda até para o publico Metal nao-extremo. Ambas compdem suas letras em portugués,
afirmando ser importante a “mensagem’ passada ao publico, diferentemente do que € usual entre as

bandas de Metal.

Figuras 3 e 4- Logos da Litania Ater e Ira Divina, respectivamente

Quanto ao que Weinstein (2000) chama de dimensdo visual no heavy metal, ambos os
conjuntos adotam um visual semelhante, com diversos elementos comuns, o que pode ser observado
em suas fotos promocionais e logos (Figuras 3 e 4). Além das vestimentas pretas, comuns em
praticamente toda a cena Metal, a presenga de acessOrios como spikes e coturnos € uma postura
bastante ameacadora dos musicos na foto, sdo caracteristicas comuns as bandas que se enquadram
como black metal. A pintura facial utilizada pelos integrantes da Litania Ater chama-se corpse paint,
igualmente caracteristicas das bandas deste género, embora Jachobos tenha afirmado “gostar” deste
elemento, mas preferir ndo utiliza-lo na Ira Divina. Quanto ao logo de cada conjunto, parecem estar
entranhados em uma série de formas espinhentas e agressivas, dificultando a compreensdo do nome

da banda.

% Técnica na qual cada nota ¢ palhetada diversas vezes em curto periodo de tempo.
% Blast beat consiste em tocar rapidamente o simbal acompanhado de algum prato da bactéria.
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Assim, tanto a sonoridade quanto o visual da Ira Divina e a Litania Ater sdo bastante
semelhantes. Embora chamada freqlientemente de white metal, Jachobos esclarece que inicialmente a
proposta da Ira Divina era de executar “Black Metal com letras cristas”, também chamado de unblack
metal, entretanto, abrangendo posteriormente as sonoridades thrash e death metal.

Como foi dito, o metal extremo tem como caracteristica uma selecdo de elementos
considerados essenciais ao Metal e a exclusao de outros. Tal sele¢do ndo se da apenas na sonoridade e
visual dos conjuntos, sendo que pelo menos na cena black metal e white metal aracajuanas, ha
também a selecdo de um tempo tido como essencial ao metal, no qual estd a origem desses
subgéneros: este tempo ¢ “os anos 80”.

Nas entrevistas por mim realizadas, a “origem” tanto do whick metal quanto do black metal
sempre ¢ relacionada aos anos 80. De acordo com Felipe, o black metal surge a partir de uma cangao
da banda inglesa Venom, chamada justamente Black Metal, surgindo na mesma década uma série de
conjuntos com sonoridade semelhante e que se proclamavam “black metal”. Enquanto isso, a origem
do metal cristdo ¢ vinculada a banda americana Stryper, a qual jogava biblias para o publico em seus
shows, embora sua sonoridade nao tivesse relacio com o metal extremo. Como foi comentado no
capitulo anterior, a década de 80 ¢ considerada de grande importancia para o metal, entretanto entre
estes grupos da cena aracajuana que buscam cada vez mais uma “esséncia” do Metal, sendo “Metal de
verdade”, “real”, a referéncia a tais anos se torna mais importante.

Mesmo sendo comum na cena estabelecer a origem do heavy metal nos anos 70, com bandas
como Black Sabbath, sdao as bandas da década de 80 que receberdo a alcunha de “tradicionais”.
Assim, forma-se um discurso sobre um tempo no qual o Metal supostamente viveu sua fase durea,
com a proliferacdo de diversas bandas e subgéneros importantes até hoje. Destaque para a banda
brasiliense de thrash metal chamada Violator, a qual branda entusiasticamente em suas apresentagdes
“os anos 80 estdo de volta!”. Seu ultimo show em Aracaju, em 2007, contou com a presenga tanto de

white quanto black metals, havendo inclusive uma briga entre ambos.
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Conseqlientemente, referéncias a sonoridade e ao visual de bandas de thrash metal dos anos
80 sao bastante valorizadas por estes grupos de metal extremo, sendo adotadas conjuntamente as
caracteristicas do black metal citadas acima. Como exemplo estd o uso de coletes jeans com patchs”
bordados, numa vestimenta casual alternativa a braceletes e spikes geralmente utilizadas em shows.

Ainda, mesmo que o visual e a sonoridade dos conjuntos de black metal e white metal sejam
fortemente influenciadas pela vertente “black metal” criada nos paises escandinavos, principalmente a
Noruega, na chamada “second wave of Black Metal”, ja nos anos 90*> (CHRISTE, 2004), tal década
ndo ¢ posta em evidéncia, ao contrario de sua antecessora. O Metal “oitentista” ¢ também o Metal
“tradicional”, remetendo a um tempo ideal que deve ser resguardado pelo Metal Extremo.

O metal extremo ¢ caracterizado pela exclusdao de certos didlogos culturais considerados
indevidos ao metal, entretanto ele significa também a incorporacdo de uma série de elementos
julgados permitidos, chamados na cena aracajuana de “ideologia”, fazendo parte de sua “transgressao
discursiva” (KAHN-HARRIS, 2006).

Como afirma Jachobos, “o0 som em geral [da Ira Divina] agente fala metal extremo, até porque
black metal ¢ uma... tem mais a ver com ideologia, ¢ a nossa ideologia, as letras, sdo todas cristas,
entdo ndo caberia chamar de black metal”. Joarlan também considera que a sua banda possui uma
“ideologia” que deve ser passada para “a galera do mundao”. André, da Litania Ater, possui opinido
semelhante; quando perguntado por mim do que se trata o black metal, afirmou: “black metal ¢ uma
questao de ideologia”.

O discurso sobre uma “ideologia” parece ser caracteristico dessas cenas extremas, enquanto
outros grupos da cena Metal aracajuana pouco relacionam Metal a uma “ideologia”. Tal conceito
apropriado de modo bastante peculiar na cena indica uma série de idéias ou conceitos sobre o “ser
Metal”, separando-o de ser apenas um género musical, mas algo com um conteudo préprio. Assim, no
white metal a “ideologia” ¢ relacionada com o cristianismo, mais fortemente em sua forma protestante

e a pregacao religiosa.

* Logos de bandas estampados em pequenas tiras de tecido
*2 O chamado “unBlack Metal” acompanha o surgimento desta 2°* leva de bandas de Black Metal, com a banda chamada
australiana Horde.
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Quanto ao black metal, estdo presentes uma série de “ideologias” apropriadas de forma
peculiar. Assim, o black metal, além de ser uma segmentacao do heavy metal, ¢ dividido em varios
conjuntos de idéias, sendo elas relacionadas a uma “esséncia” e “origem” do Black Metal, o
“satanismo”, o qual se desdobra ainda em “paganismo”, “wicca”, “viking” ou até “folk”. O que ha de
comum entre tais divisdes € seu discurso sobre um embate contra o “cristianismo”.

Entretanto, se podem ser citadas formas de “ideologia”, o seu significado parece ser pouco
explicado, embora seja tida como essencial e esteja sempre presente no discurso dos atores das cenas
extremas. Fabio, ex-musico de black metal, possui uma visao bastante critica sobre os usos endogenos

de tal conceito, conforme sera exposto a seguir, a partir de um trecho de entrevista realizada com ele.

Pergunto o que significa a ideologia no black metal. Sua resposta:

Nada. esse ¢ o maior buraco do black metal. E totalmente vazio, ninguém sabe o que quer dizer mas
todo mundo afirma. E uma forma sem contetido. Ideologia’,um palavrdo. Se vocé for olhar, ¢ uma

palavra com uma fun¢do. A funcdo é afastar as pessoas novas, testar.

Pergunto-lhe “como assim?”

Pra ver quem ¢ aceito na cena e quem nao no clubinho. Ideologia ndo quer dizer muita coisa, ¢ s6 uma
fungdo. E redundante. Dizer que ¢ black metal, dizer que tem ideologia, é seguir as regrinhas do black
metal. Misantropo, se fazer de mal, nao gostar de outros sons, dizer que conhece de ocultismo, estudar
filosofia por orelha de livro. bem, até agora o que eu vi por ai, relacionado a isso foi por ai. Ninguém
define o que ¢ ideologia, apenas usam isso pra afastar quem nao querem na cena.

Dessa maneira, ao elegerem a “ideologia” o principal componente do black metal e white
metal, estabelecem uma diferenga entre ambos evidenciada através dos discursos dos atores, ja que
possuem uma “forma”, visual e musical, semelhantes. Como ¢ notado por Fabio, sdo justamente as
“ideologias”, presentes justamente como uma retérica do grupo, que estabelecem a pertenga ou nao, o
nos e os outros. E a “ideologia”, do modo como ¢ usado, tem frequentemente como referéncia o

discurso sobre um grupo oposto, como pretendo demonstrar a seguir.
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2.5 Discursos sobre o outro e os conflitos na cena

Certa vez, na entrada de um show de Metal no clube ATPN®, no ano de 2007, duas garotas
com trajes e companhias que as identificavam como black metal distribuiam em um pequeno pedago

um texto intitulado “Os Inimigos do Metal”, com as seguintes palavras:

O Metal sergipano esta deturpado através de bandas com ‘ideologias’ mediocres, infantis e
estupidas. Algumas pessoas estdo se infiltrando no cendrio com a intensdo de acabar o movimento,
criando bandas de varios estilos, desde Heavy Metal ao Black Metal com a intensdo de catequizar,
evangelizar e alienar com idéias conservadoras. NoOs, que participamos do verdadeiro movimento
sabemos que o Metal, ou melhor, o rock em geral, sempre teve o objetivo de combater, transformar e
informar o mal que ¢é a sociedade convencional. Mais do que nunca precisamos abater ¢ expulsar esses
tipos de individuos ignorantes ¢ sem ideologia do nosso cenario sergipano. Saiam do movimento,

‘White Merdal’, o Metal sergipano nunca precisou e nem precisara de imbecis como vocés.

A relacdo entre black metal e white metal parece estar permeada por uma logica semelhante a
do puro/impuro, como ¢ estabelecido por Beatriz Goes Dantes (1988), comentando sobre a
hegemonia nagé dentro do candomblé da cidade sergipana de Laranjeiras (e também em diversas
outras regioes brasileiras, sendo o nagd um grupo étnico favorecido pela “tradicdo” na literatura
antropolégica sobre religides afro no Brasil). Para a autora, o nagé representa uma pureza advinda da
manutencdo do culto religioso na forma em que os atores sociais consideravam-no de acordo com
uma tradicdo africana primordial. Entretanto a ldgica presente na cena Metal parece ser a do
verdadeiro/falso, na qual o black metal busca mostrar-se como um grupo que preserva uma suposta
esséncia questionadora, anti-dogmatica e, principalmente, anti-cristd, sendo o cristianismo
considerado uma ““falsa” ideologia, e o white metal uma deturpagdo oportunista. A nao associacao do
texto a um grupo black metal, mesmo elaborado por este, reforca a intengao de tentar falar em nome

de uma verdade compartilhada por toda a cena, da qual os “White Merdal” deveriam ser expulsos.

* A ATPN ¢ um clube aracajuano que se tornou conhecido na CRUA por ser frequentemente utilizado pelos produtores
desta cena local.
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Ainda pensando em relagdes com “a pureza nagd” em Laranjeiras, onde ha associagcdo de
terreiros de candomblé ao catolicismo, certas mesclas e adigdes ao “verdadeiro” Black Metal sao
possiveis, como nas ideologias vistas acima. Assim, ao “satanismo’ original sdo incluidos o “viking”,
o “folk”, o “pagdo”, na medida em que, pelo discurso corrente, sdo imaginados como ‘“povos”
dominados pela expansdo cristd na Europa. Um viés regional adiciona a tais categorias a
“quimbanda”, julgada como a “umbanda voltada para o mal”, ligada ao “exu”, entidade maléfica,
adaptando-se a idéia de um diabo “satanista”.

Nas entrevistas realizadas parece ter ficado evidente a existéncia de uma identidade
contrastiva (OLIVEIRA, 1976), visto que nos discursos dos black metals, quando indagados por mim
sobre “qual o significado do black metal”, o white metal ou cristianismo sempre aparecia como
referéncia contraria e oposta. Uma garota entrevistada, a qual preferiu manter-se andnima, afirmou ser
o black metal “‘uma filosofia obscura, uma forma de conhecimento oculta. Ndo é como o white metal,
que ¢ dogmatico, [ao contrario], representa a liberdade”. Em show realizado pela Litania Ater, na casa
de shows Backstage, o vocalista e baterista André, nos intervalos entre as musicas exaltava palavras
de ordem ao microfone, como “Morte a todos os white metal”, seguido de “Ave, Satands. Ave Exu”;
ainda exaltava brigas ocorridas entre os dois grupos, afirmando ter “violentado” o grupo oposto,
conclamando seus ouvintes a adotarem uma semelhante “atitude” extrema , “dando surra neles de
corrente”. Tal retorica contrastiva atua também como uma forma de coesdo entre o grupo, estipulada
através de um “inimigo” a ser combatido.

Quanto ao grupo white metal, seus integrantes convivem com tais criticas, e parte da
identificacdo com este subgénero se da através de uma retérica em que pretendem justificar sua
existéncia dentro da cena, insistindo em nao apresentarem-se como uma contradi¢cao ou falsidade. No
documentario O Evangelho dos Excluidos, o musico cristdao Euryxoria afirma que “se cria um padrao
de que a musica na igreja precisa ser uma musica calma, uma musica de meditagdo, quando isso
nunca foi real. (...) Quando Martim Lutero escreveu Castelo Forte a igreja da época o perseguiu por

ser uma musica usada na Europa como uma musica pagad”, sendo que este se tornou um dos maiores

* Mesma casa de shows referida no capitulo I
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hinos cristaos, de acordo com o entrevistado. Posteriormente, julga, ainda no documentario, que o

rock nao surge

como uma coisa maligna, como ¢ dito. O rock vem do blues, o blues sempre foi uma coisa romantica,
sempre teve um apelo diferente (...). A musica rock passou a ser um simbolo de rebeldia a partir dos
anos 60 e 70, com movimentos Ahippies ¢ tudo, mas isso ja dentro da igreja podia ser visto, como
influéncia e como uma forma de se poder influenciar aqueles jovens daquela época com a mensagem

de cristo”.

Pelo que foi dito acima, percebe-se entre o grupo white metal um discurso semelhante ao do
texto distribuido pelas black metals, em que ambos vinculam sua musica a uma “esséncia”
contestadora. No caso cristdo, trazida desde “revolugdo” luterana contra o conservadorismo catolico;
e a vinculagdo a certa “ideologia” rebelde, compartilhada desde os anos 60 pela igreja, sendo
impropria a relagao do rock a algo maligno.

O white metal busca atuar como um movimento critico e contestador dentro da propria Igreja,
protestante ou catdlica. No Congresso de Missdao Urbana, promovido pela Shekinah, no final de
2007, o preletor, um pastor de Belo Horizonte voltado para grupos “underground”, afirmou ter a
Igreja falhado em levar aos jovens “marginalizados” a mensagem de cristo, estigmatizando-os, nao
voltando seu culto a tal grupo, que, de acordo com o pastor, era 0 mais necessitado, pois recorria a
drogas quando o necessitava realmente de Deus. Para ele, a Igreja falhara nesse aspecto e grupos
como a Shekinah tinham a “missao” de reparar tal erro. Finalmente, o pastor mineiro convoca todos a
“levar a palavra de cristo” aos black metal e “satanistas”, pois viviam em um meio pecaminoso,
agindo sob influéncia do Diabo.

De maneira semelhante ao black metal, que v€ no white metal um inimigo a ser combatido,
resultando numa retdrica que permite certa integragcdo entre o grupo, no Metal cristdo, a conclamagao
a evangelizagdo dos black metals € igualmente um elemento “congregador”.

O resultado disso, na cena Metal aracajuana, ¢ uma série de conflitos entre tais grupos,

geralmente provocados por membros do grupo black metal, os quais assumem valorizar a
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agressividade. Algumas brigas puderam ser presenciadas por mim, como em um festival realizado
em 2006 na Orla de Atalaia, o Sergipe Rock In Concert, no qual a banda cristd Worship foi impedida
de tocar, sendo agredida por um grupo black metal. Mais recentemente, no show da banda brasiliense
de thrash metal, Violator, tais grupos voltaram a entrar em confronto na entrada da ATPN.

Interessante notar que, de acordo com relatos dos black metals sobre tais eventos, eles
“espancaram” os cristdos, causando sérios danos fisicos, num discurso semelhante a vitéria em uma
guerra. André, da Litania Ater, costuma exaltar os embates ocorridos em shows de sua banda.
Entretanto, os cristdos costumam afirmar ter havido danos significativos a eles. Uma hipotese ¢ de
que a violéncia em tais conflitos ¢ muito mais “encenada” do que efetiva, fazendo parte da retérica
sobre o outro, com os black metals se afirmando como imponentes agressores, colocando em pratica
seu suposto objetivo de “eliminar da cena os ‘White Merdal’”. Pelo que pude observar, qualquer tipo
de ferimento ¢ minimo, entretanto, as historias contadas parecem ser extremamente exageradas,
tornando-se, inclusive, passionais.

Tais brigas e confusdes parecem ter pouca inten¢ao de efetivamente machucar, funcionando
mais como uma retificagdo da identidade do grupo, opondo-se bruscamente ao outro, seguindo uma
norma de conduta onde se valoriza a agressividade, e estabelecendo maior prestigio a um em
detrimento de outros. Na medida em que os black metals cada vez mais recontam tais casos, seja em
conversas informais ou em shows, os envolvidos garantem para si um maior status na cena black
metal, por estarem participando de tais eventos, “enfrentando o inimigo” e agindo de acordo com
normas estabelecidas e valorizadas.

Vé-se, entdo, que ambos os grupos em certo momento, guardam bastantes semelhangas, como
pode ser visto no topico anterior; poderiam até ser identificados como uma mesma vertente dentro do
Metal. Acontece, entretanto, que para o black metal, o Metal cristdo € o seu “outro”, ao qual sdo
formadas retoricas sobre o “nos”, e cujo enfrentamento ¢ fator de agregag¢do entre o grupo e
estabelecimento de maior prestigio; a reciproca parece ser verdadeira, na medida em que o white

metal adota elementos tidos como pertencentes aos “satanistas”, grupo oposto, € cuja retorica, em
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grande parte, parece ser a tentativa de ndo serem uma contradicdo, mas algo também ‘“real” e
“verdadeiro”, em oposicao ao “falso”, deturpador de certa esséncia contestadora e anti-dogmatica que

ambos julgam ser o elemento fundamental ao Metal.
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CONCLUSAO

Géneros musicais diversos possuem intima relacdo com certas identificagdes culturais,

(13

criando-se uma série de relagdes presentes no discurso cotidiano, como “o forré nordestino”, “o
samba carioca”, “o punk proletario”, “o rap da favela”. O proprio poder publico parece estimular, por
mais variados motivos, tais identificagoes.

A teoria social também se preocupou em estudar articulagdes entre musica e identidades
coletivas. O raggae no Maranhao (SILVA, 2007) e o rap em Portugal (FRADIQUE, 1999) sao
mostrados como um caminho para a “afirmacdo de negritude e de identificacdo étnica” (SILVA,
2007); para Joaquim de Brito o fado ¢ um “fendmeno que se expandiu ajudando a construir uma idéia
de cidade (...), assim como se alargou enquanto projecdo de uma expressao ou sentimento
nacional” (1999, pag. 25); Micael Herschmann, mesmo reconhecendo a diversidade de atores sociais
presentes na cena funk carioca, considera que este género musical “toma como referéncia o universo
social das ‘galeras’ das favelas e subtrbios da cidade”, e a “vida miseravel desses individuos” (2005,
pag. 215).

As identidades emergidas na cena Metal parecem sobrepor-se a outros processos de
identificacdo, Talvez até anulando-os. Se associagdes entre rapper ou raggeiro € organizagdes €tnico-
raciais, o fado e o portugués, o funk ¢ o morador da favela parecem ser uma associagao direta e clara,
pouco pode-se dizer do Headbanger.

Quem seria tal personagem? Rico ou pobre? Classe média ou baixa? Zona sul ou zona norte?
Branco ou negro? Alguns até negariam sua brasilidade, tamanhas sdo referéncias simbolicas a outros
contextos nacionais. Stuart Hall (2006) afirma que o individuo na “modernidade tardia” possui um
estoque de identidades ao qual pode referir-se de acordo com o momento e ocasido; além disso,
“velhas identidades, que por tanto tempo estabilizaram o mundo social, estdo em declinio, fazendo

surgir novas identidades e fragmentando o individuo moderno” (HALL, 2006, pag. 1).
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A identidade formada em torno do headbanger, principal personagem da cena Metal,
sobressai-se sobre as “velhas identidades”, tornando inoportunas relacdes entre Metal e classe social,
ou raca. “Ser Metal” ¢ um qualificativo que parece encobrir todos os outros, assim, nao se relaciona
necessariamente a vinculos considerados essenciais (como o étnico e nacional, garantidos pela
nascenca e origem, ou de classe, relacionado a certa posi¢do na sociedade), trazida pela vivéncia na
cena.

E provavel que, assim como propdem Hall, o individuo da modernidade estipule sua
identidade dependendo do contexto, e tal deve ser o caso para os atores da cena Metal. Entretanto,
“ser Metal” ¢ o discurso da tentativa de se isolar num tipo puro o individuo desta cena, estabelecendo
como critério de prestigio a manuten¢ao em todos os momentos desta qualidade, encobrindo outras.
Assim, pelo que foi observado em campo, pouco importa a origem social ou étnica, contanto que o
individuo “seja Metal”, “real”, ndo um “falso”.

Embora seja complicada a relacdo entre Metal e certas identidades ou grupos sociais,
certamente ¢ possivel enquadra-lo no contexto de culturas jovem. Mesmo assim, algumas ressalvas
devem ser feitas, na medida em que ndo apenas jovens participam da cena, embora certamente todos
se iniciaram durante sua juventude.

Os estudos sociolégicos sobre a juventude atuaram como um bom ponto de partida para o
estudo da cena Metal, embora costumem apresentar o viés de que o jovem ¢ um ator social
essencialmente contestador, renovador de demandas da sociedade, até mesmo revolucionario. Tal
principio neste estudo sobre a cena Metal aracajuana pouco pdde ser demonstrado, entretanto foi
observado que tal caracterizacdo socioldgica da juventude esta presente no discurso dos seus atores
sociais, na medida em que se posicionam como um grupo underground, ou seja, “marginal”,
“clandestino” e contestador da “cultura de massa”, além de outras caracteristicas abordadas no
segundo capitulo.

E interessante notar que tais caracteristicas destacadas no discurso, como “marginal” ou até

“minoria”, ndo dependem necessariamente de uma origem social do individuo, mas sim de sua

85



atuacdo efetiva na cena, ou seja, ¢ mais uma norma de conduta do que uma esséncia coletiva. Assim,
caracteristicas que talvez denotem uma forma de resisténcia em relacdo a imposi¢cdes sociais sao
também um critério de prestigio enddgeno.

Como pdde ser visto, a cena Metal busca sempre se diferenciar, formando diversos grupos que
denotam maior imersdo na cena, mas também, principalmente, uma constante busca por diferenciacao
e prestigio. Assim, o individuo inicia-se adotando um visual exposto na “grande midia” e na medida
em que mais se envolve com seus pares, busca-se ostentar simbolos considerados pertencentes a
grupos restritos.

White metal e black metal siao exemplos de grupos que se articulam dentro da cena como
diferenciados, a0 mesmo tempo em que se julgam detentores de certas qualidades inerentes ao Metal,
sendo seus representantes “reais”, e nao “falsos”.

Se ¢ possivel afirmar que tal cultura caracterizada pelos diversos usos do Heavy Metal tem a
capacidade de diluir ou até apagar certos conflitos geralmente presentes em coletividades articuladas
em torno de “identidades tradicionais” (como de classe ou étnicos, vista a tamanha variedade de
“origens” presentes em grupos Metal), também pode ser vista a criagao de novos conflitos gerados a
partir de diferentes posi¢des assumidas na cena.

Como foi visto ao longo deste trabalho, a identidade coletiva possui uma caracteristica
fundamentalmente contrastiva, atuando no estabelecimento de um nds em oposicdo aos outros.
Grupos White Metal e Black Metal encontram-se na cena Metal em forte oposi¢do, cada um
estabelecendo suas relagdes de conflito como forte elemento da identidade coletiva. E notavel que
mesmo se julgando grupos essencialmente diferentes e antagdnicos, ambos compartilham um
semelhante “capital subcultural ” (THORTON, 1996) com diversos simbolos comuns.

A referéncia ao outro aqui nao se torna apenas um componente da identidade coletiva, mas
também uma referéncia que estipula critérios de status e prestigio dentro do grupo, através do

29 <¢

enfrentamento e suposta supremacia em relacao ao que ¢ julgado “falso”, “impuro” e contraditorio.
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Gostaria de notar que, mesmo se tratando de uma cena essencialmente de jovens, cujo vinculo
nao se d4 por uma “origem primordial”, “de nascenca”, a cena Metal possui aspectos semelhantes ao
de outras identidades culturais “tradicionais”, como afirmaria Hall (2006), como a étnica e nacional.
Ambas identificagdes estabelecem uma referéncia a um tempo longinquo, “onde tudo comegou”,
possuindo assim forte autoridade e poder. No caso racial pode ser o discurso sobre o tempo da
escravidao, enquanto na cena Metal, o tempo escolhido foi a década de 80, embora a maioria dos
jovens da cena contemporanea nao tivessem nascido ou vivenciado tal periodo. Ainda, a “tradi¢cao”
como elemento do discurso ¢ altamente valorizada em ambos os casos. Mesmo sendo uma cena com
poucos anos de existéncia, comparada a “ancestralidade” nacional ou étnica, a referéncia a certo
tempo também traz a existéncia de uma idéia de Metal tradicional, relativo a uma suposta esséncia do
“ser Metal”, que, inclusive, garante legitimidade e prestigio aos que se apresentam como tradicionais
e buscam exaltar sua experiéncia e “antiguidade” dentro da cena.

Finalizando, ¢ importante ressaltar que a elaboracdo desta monografia resultou no renovado
contato com dois campos que vinham se tornando cada vez mais familiares para mim. O primeiro, da
cena Metal, na qual mudei minha posicao de “nativo” para a de “observador”, comecando a vivencia-
la ndo apenas como um fa de bandas locais, mas, durante os meses em que esta pesquisa foi realizada,
como alguém que deveria “olhar, ouvir e escrever”, como estipula Roberto Cardoso de Oliveira
(2000). O segundo campo ¢ o das Ciéncias Sociais, tendo a pesquisa me obrigado a buscar
perspectivas tedricas adequadas ao estudo de grupos jovens urbanos, suas praticas, identidades e
identificacdes, e conflitos, integradas ao que eu ja houvera aprendido em minhas aulas e leituras da
graduacao.

Entretanto, tal aprendizado da teoria sociolodgica e antropoldgica ndo se esgotou durante os
anos deste curso de graduacao em Ciéncias Sociais na Universidade Federal de Sergipe, assim como
ndo estdo esgotadas as possibilidades de continuidade dos estudos sobre a cena Metal aracajuana.
Conflitos entre white metals e black metals pode parecer fundamentais na identificacdo destes grupos,

entretanto, num futuro proximo, talvez novas formas de conflitos sejam estabelecidas, e novas
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configuragdes de influéncia e prestigio estejam presentes, a medida que certos individuos
permanecem vinculados a cena, enquanto outros, considerados importantes ou nao, seguem diferente
rumo. Assim, subseqiientes estudos sobre a cena Metal podem ser diferentes deste. Ainda ha a
possibilidade de analises mais aprofundadas sobre certos temas relevantes, como o uso de camisetas
de banda, a influéncia de grandes midias globais e especializadas midias locais, ou os diversos
trajetos na cidade estabelecidos pelo grupo, topicos os quais, embora vistos aqui em conjunto,

poderiam se tornar, isoladamente, objetos de novos estudos focados em tais aspectos.
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