Capitulo 1

CANONE

Se uma idéia melédica em uma voz é duplicada numa segunda voz que comeca antes que
a primeira tenha terminado, o resultado é chamado um cénone. Um tipo de cénone, o
circular, é familiar mesmo para ndo musicos através de melodias como “Irés Ratos Cegos”
[Three Blind Mice] e “Rema, Rema, Rema o Seu Bote” [Row, Row, Row Your Boat]; outros
tipos tém sido usados em musica mais séria durante séculos. Como regra, o tratamento
canodnico é aplicado meramente a uma porcao de uma obra mais do que & composicao
inteira, embora excecoes como os canones da Arte da Fuga de Bach poderiam ser citados.

Uma distingdo é as vezes feita entre o cAnone verdadeiro, no qual a imitagao é efetuada
consistentemente, e a “imitacao canoénica,” na qual a imitacao pode ser abandonada apés
cada voz ter apresentado o material inicial, como nas se¢oes de stretto de algumas fugas.
(Strettos serao discutidos em breve).

A primeira voz de um canone é conhecida como “lider”, enquanto a voz imitante é
chamada “seguidor.” Os termos em Latim para estas sdo duz e comes, respectivamente.
Se mais de duas vozes estao envolvidas, os termos “primeiro seguidor,” “segundo seguidor,”
e assim por diante sao usados.

O CANONE A DUAS VOZES A OITAVA

As duas variaveis na escrita candnica sao o intervalo harmonico — isto &, a distancia medida
verticalmente entre a primeira nota do lider e aquela do seguidor — e o intervalo de tempo.
O intervalo harmonico mais comum é a oitava, e este é o empregado nos Exemplos 1, 2, e
3. (O uso de outros intervalos harmonicos serd demonstrado em exemplos posteriores.) O
intervalo de tempo nos cinones pode ser qualquer um desde uma nota até varios compassos,
embora o uso de ambos os extremos é raro. Se o intervalo de tempo é muito curto, as
probabilidades sdo de que o ouvinte ndo possa ouvir o suficiente do lider para reconhecé-lo
no seguidor; se o intervalo é muito longo, ele pode ter dificuldade de reter o inicio do lider
na mente até que o mesmo material apareca no seguidor. No Exemplo la o intervalo de
tempo é quatro compassos, em b, dois compassos. Os relacionamentos canénicos persistem
durante a maior parte da invencdo citada em b. Ela é altamente atipica neste aspecto;
muitas invenc¢oes sao construidas de acordo com outro plano.

Exemplo 1a BACH: A Arte da Fuga, Canone No. 2, a oitava
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O canone no exemplo 2 emprega um intervalo de tempo extremamente curto. A imi-

tacdo neste caso é particularmente ouvida porque as vozes estao colocadas em diferentes
posigdes métricas, a primeira comegando numa anacruse e a segunda no tempo.
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Exemplo 2 MOZART: Sonata, K. 576
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O Exemplo 3 ilustra a técnica canénica na musica de um periodo posterior.

Exemplo 3 SHUMANN: Pappillons, N°. 3
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CANONES A DUAS VOZES
A OUTROS INTERVALOS HARMONICOS

Canones a duas vozes ao unissono sdo raros, especialmente desacompanhados. No Exemplo
4, a mao direita da parte do cravo reproduz a linha do violino um compasso depois,
enquanto a parte da mao esquerda é uma voz livre que nao faz parte do cAnone mas prové
a definicdo harmonica e o fluxo ritmico. O tratamento canonico continua através do resto
do movimento.
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Exemplo4 BACH: Sonata (em La Maior) para Violino e Cravo, BWV 1015

Andante un poco

Harpsi-
chord

Nos canones ao unissono, o cruzamento das vozes é inevitavel, e é provavel que ocorra
também em intervalos menores tais como a 22 e a 3°.

A 42 5% e 62, todas figuram freqiientemente como intervalos harménicos na escrita
canbnica. A 7% é também usada, mas mais raramente. No Exemplo 5 um cénone & 52
abaixo de uma obra para 6rgao de Bach é mostrado. A nota pedal no ultimo compasso do
exemplo ¢é o inicio da melodia coral, para a qual o cAnone forma um acompanhamento.

Exemplo 5 BACH: Variacoes Candnicas sobre Vom Himmel hoch, Var. 2
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Nos canones a intervalos outros que nao a oitava e o unissono, é geralmente necessério
mudar as inflexdes de certas notas no seguidor para obter unidade de tonalidade. Isto é,
os acidentes que seriam necesséarios para produzir uma imitagdo ezate das notas originais
sao geralmente omitidos, de modo que as notas no seguidor permanecerao dentro da escala
diaténica. Outras vezes, mesmo em cinones & oitava ou ao unissono acidentes podem
ser adicionados de modo a implicar as progressoes harmonicas desejadas. O Fa sustenido
e o Sol sustenido no ultimo compasso do Exemplo 5 ilustra este dispositivo. (Eles sao
os equivalentes dos sexto e sétimo graus da escala elevados numa escala menor meldédica
em L&, com o Sol sustenido sugerindo V/vi em D6.) De qualquer modo, o cénone é
ainda considerado “estrito” na extensao em que as alturas basicas, a parte dos acidentes,

conformam-se ao padrao candnico.
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Os finais dos canones sao geralmente livres, de modo a permitir uma cadéncia satisfa-
toria.

Canones a 92 e 10? sdo algo mais faceis de escrever do que aqueles a 2% e 3% porque o
cruzamento das vozes nao € tao provavel de acontecer. A 9% ¢é o intervalo harmoénico no
Exemplo 6.

Exemplo 6 BACH: Variacoes Goldberg, Var. 27

A 12? ndo é incomum como um intervalo harmonico, mas a 112 é raramente encontrada.
Intervalos harmonicos maiores do que uma 12? sao raros.

O uso de intervalos harménicos diminutos ou aumentados no estilo que estamos consi-
derando estd normalmente fora de questao por causa das dificuldades envolvidas na pre-
servacao da unidade da tonalidade e de implicagoes cordais razoaveis.

Se uma melodia pode ser tratada canonicamente (e se pode, que intervalo serd bem
sucedido) é determinado pela natureza da propria melodia. Muitas melodias nao conduzem
a todos os tratamentos canonicos, enquanto outras podem resultar em cinones efetivos em
muitos intervalos. Em qualquer caso, uma certa quantidade de tentativa e rejeicao é
geralmente requerida antes de serem obtidos resultados bem sucedidos. Ocasionalmente
entretanto, um compositor pode chegar a uma disposi¢do canodnica feliz por acaso.

Uma excelente obra para estudo em conexao com canones é a Variag¢oes Goldberg de
Bach citadas no Exemplo 6. Naquele monumental conjunto de trinta variacoes, a Variacao
3 e aquelas cujos nimeros sao miiltiplos de trés sao cinones, cada qual a um determinado
intervalo. Além disso, o intervalo em cada caso é o numero da variacdo dividido por trés.
Por exemplo, na Variacao 9 o canone é a 3a .

COM RELAGAO A ESCRITA
DE CANONES A DUAS VOZES

Embora a escrita de cada tipo de cAnone envolva problemas particulares, alguns dos quais
serao mencionados brevemente, had uma sugestao geral que pode ser dada. Em vez de
compor o lider inteiro e entao tentar faze-lo formar um canone com ele proprio, comece
escrevendo o lider somente até o ponto onde o seguidor entra. Este mesmo material é
entao escrito no seguidor a qualquer intervalo harmonico que esteja sendo usado, e o lider
é continuado de maneira consistente com o bom contraponto. Este material no lider ir4
por sua vez ser transferido para o seguidor, e assim por diante. Como ilustracao deste
procedimento, os segmentos do canone no Exemplo 7 foram colocados entre chaves para
mostrar a ordem na qual eles foram escritos.
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Exemplo 7 K.W.K.: Canone a oitava
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O principal problema na escrita de cinones & oitava ou ao unissono é o de evitar a
monotonia harménica. O problema surge porque as notas do segmento 1 no lider sao repe-
tidas como segmento 2 no seguidor. O segmento 3, que é um contraponto para o segmento
2, é entao repetido como segmento 4 no seguidor, e assim por diante. Consequentemente,
se as notas é sempre dada a mesma implicagao harmonica, é provavel que o cAnone reitere
a mesma harmonia indefinidamente. A solucao é obviamente mudar as implicagoes harmo-
nicas de certas notas onde parecer indicado para causar variedade. Em D6 maior, por
exemplo, a nota Sol pode ser a quinta do acorde de ténica, a fundamental da dominante,
a terca da mediante, ou a sétima de um acorde de submediante com sétima. Ela pode até
mesmo soar como nao harmonica.

Nao tenha medo de usar pausas de tempos em tempos. Estas podem servir para
articular os segmentos da linha e dar um senso de “respiragao.” Além disso, elas aumentam
o sentido de independéncia entre as linhas e adicionam interesse ao mudarem a atencao de
uma voz para a outra.

Deve ser lembrado que o teste para as disposi¢oes candnicas é o quao convincentes
elas soam e nao o quao impressionantes elas podem parecer no papel. Elas nao devem ser
consideradas fins em si mesmas mas antes dispositivos para adicionar interesse musical em
pontos onde elas ajustam-se naturalmente.

CANONES USANDO ARTIFICIOS ESPECIAIS

Os artificios do movimento contréario (inversdao), aumentagao, diminui¢do, e movimento
retrégrado podem ser aplicados na escrita candnica.

Movimento Contrario

No movimento contrario a direcao ascendente ou descendente do lider é revertida no se-
guidor, mas os intervalos mel6dicos béasicos permanecem os mesmos. O Exemplo 8 deve
tornar esta relacao clara. Nele o seguidor entra uma 4a justa mais grave do que o lider, e
um compasso mais tarde.
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Exemplo 8 K.W.K.: Canone em Movimento Contrario a 4 Abaixo
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A figura no Exemplo 9 mostra o resultado da imitacido dos varios graus da escala por
movimento contririo num canone ao unissono ou a oitava.

Exemplo 9
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A nota Ré no lider sera respondida pelo Si no seguidor, La por Mi, e assim por diante.
Note que a nota dominante no lider é respondida pela nota subdominante no seguidor,
e a nota subdominante pela nota da dominante. Figuras similares podem ser feitas para
mostrar quais notas resultardo quando as vozes comecam em intervalos outros do que a
oitava e o unissono e procedem por movimento contrario. Lembre-se que as notas vistas
na mesma linha verticalmente em tais figuras ndo irdo na verdade soar juntas num cénone
usando o movimento contrario, ji& que as notas nao comecam ao mesmo tempo. Se elas
comecassem — isto é, se o intervalo de tempo fosse reduzido a zero — o resultado seria
chamado um “espelho”l mais do que um cdnone em movimento contrario. Num espelho
nao ha obviamente uma distin¢ao duz-comes (lider-seguidor).

Nas fugas, o sujeito é geralmente tratado & moda de canone por curtos periodos para
formar um stretto. Um stretto é uma passagem na qual a idéia musical em uma voz
é superposta pela mesma idéia — ou, raramente, por uma diferente — em outra voz. A
palavra stretto significa “apertado” em italiano e é aplicada a esta disposi¢do porque as
apresentacoes sao comprimidas em vez de serem distribuidas consecutivamente. O exemplo
10 mostra um stretto que é excepcional ao envolver o movimento contrario nas tltimas duas

aparigoes do sujeito. (Cada anincio do sujeito foi colocado entre chaves.).
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Exemplo 10 BACH: C.B.T., Livro I, Fuga 6
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Uma excelente ilustragdo de um stretto mais tipico a duas vozes (sem movimento
contrario) ocorre nos compassos de 7 a 10 do Exemplo 4, pagina 190 [do livro].

O movimento contrario é geralmente referido como inversao. Infelizmente este tltimo
termo é também usado para descrever uma situacao diferente, a troca de posicao pelas vozes
no contraponto invertivel (discutido no Capitulo 9). Embora isso consequentemente oferega
alguma, probabilidade de confusdo, o contexto normalmente torna claro qual significado é
pretendido.

Aumentacao

Na aumentagao, os valores originais das notas sdo incrementados (muito freqiientemente
dobrados) no seguidor. Por exemplo, no Exemplo 11 as duas vozes externas formam um
canone & oitava, com a voz inferior movendo-se em valores duas vezes mais longos do que
aqueles no lider. A voz média é livre, mas imita a superior no inicio.

Exemplo 11 BACH: Variagoes Canénicas sobre Vom Himmel hoch, Var. 4
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Um caso raro de combinagao de aumentagao e movimento contrario num canone é visto
no excerto de A Arte da Fuga que é mostrado no Exemplo 12.

Exemplo 12 BACH: A Arte da Fuga, Canone N°. 1
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Embora estes exemplos usem a aumentagao na qual o seguidor move-se duplamente
mais lento do que o lider, outras relacoes de tempo entre as vozes sdo possiveis numa
versdo aumentada. Por exemplo, se o lider estd em 6/8, 9/8, ou 12/8, suas colcheias irao
normalmente ser respondidas por seminimas pontuadas no seguidor aumentado, ji que
seminimas nao ajustar-se-iam com a divisdo natural do compasso. E mesmo possivel ter
um seguidor duplamente aumentado, com valores quatro vezes mais longos do que aqueles
do lider. Note que quando a aumentagao esté envolvida o seguidor nunca pode alcangar
o lider e que, de fato, aquele fica mais e mais para tras, em termos de imitagdo, conforme
o canone progride. Bach as vezes soluciona este problema apresentando o lider duas vezes
contra uma apresentagido aumentada do seguidor.

Ao compor um canone por aumentagao, evite valores muito longos ou sugestoes conti-
nuadas da mesma harmonia no lider. Se isto nao for feito, a imitacdo aumentada ird tender
a arrastar-se ritmica ou harmonicamente.

Diminuicao

Num cénone em diminui¢ao, o seguidor move-se em valores mais curtos do que aqueles do
lider e podem alcanca-lo. Se um cénone é & oitava e é continuo, oitavas paralelas entre as
vozes sao inevitaveis naquele ponto. Isto é mostrado no Exemplo 13.

Exemplo 13
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Dai em diante, as vozes revertem seus papéis. Aquela que comegou como seguidor
torna-se o lider, e o lider original segue na que eqiiivale a aumentacao. Em musica real,
o processo de “alcancar” recém mencionado e os conseqiientes intervalos paralelos que ele

impoOe raramente sao permitidos de acontecer, especialmente num cinone & oitava. As
vezes o tratamento candnico é abandonado antes que uma voz possa alcancar a outra. Na
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fuga citada no Exemplo 14, por exemplo, a voz inferior termina a apresentagao do sujeito e
vai para outro material antes que a imitacao por diminuicdo no voz média alcance o ponto
onde oitavas paralelas teriam ocorrido.

Exemplo 14 BACH: A Arte da Fuga, Fuga No. 6
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A terceira voz, que entra no terceiro compasso, ilustra a diminui¢do somente (em re-
lagao & primeira voz), enquanto que a segunda voz, comec¢ando no compasso 2, envolve o
movimento contrario além de diminuicao.

Outro meio de evitar o processo do alcance num cénone por diminuicdo é comecar
ambas as vozes ao mesmo tempo, no que teria sido o ponto de alcance — por exemplo, no
compasso 3 no Exemplo 13. Embora uma tal disposicao seja contraria & nossa defini¢ao de
cAnone no que uma voz entre junto em vez de consecutivamente, a excecdo parece permitida
aqui, ao passo que nao seria no caso de um “espelho.” Isto é porque as vozes movem-se em
velocidades diferentes, sendo o efeito da diminuicao mais consecutivo do que simultaneo.
Conforme sugerido anteriormente, um tal cAnone pode igualmente bem ser ouvido como
envolvendo aumentacdo, ji que nenhuma das vozes é claramente lider ou seguidor.

Ao escrever um canone por diminui¢do, um ponto para lembra-se é este: se o lider
contém valores muito curtos, a diminuicao no seguidor provavelmente soara artificialmente
apressada, algo como uma gravagao sendo tocada numa velocidade muito rapida. Similar-
mente, as mudancas harménicas implicadas nao devem suceder-se muito rapidamente no
lider, ou o resultado serd nao musical e desconcertante quando a voz é tocada duplamente
mais rapida no seguidor.

Movimento Retrogrado

Num cénone por retrogradaciao, também chamado cinone caranguejo ou canon cancri-
zans, a melodia tocada de trés para a frente acompanha a melodia na sua forma original.
Como pode ser esperado, este tipo de cAnone pode facilmente tornar-se uma mera proeza
mecanica na qual os dificeis requisitos da forma s@o satisfeitos sem contribuir com algo
satisfatorio como musica. Além disso, poucos ouvidos podem detectar a relacdo imitativa
entre as vozes quando elas soam juntas para a frente e para tras, particularmente quando
elas comecam ao mesmo tempo. O Exemplo 15 mostra um dos poucos canones caranguejo
da literatura musical. O inicio e o fim da notacao original sdo dados primeiro, doze com-
passos intermediarios foram omitidos aqui por razoes de espaco. Entao segue a realizacao
completa.

O procedimento para escrever um canone em movimento retréogrado é compor a primeira,
metade do lider, entao escrever aquela parte de tras para a frente como a tultima metade
do seguidor. Depois, por um processo de tentativa e erro, encontre uma linha que funcione
para a frente como a ultima metade do lider, e para trds como a primeira metade do
seguidor.
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Exemplo 15 BACH: A Oferenda Musical, Canone Retrégrado

Original notation 12 measures

O CANONE ACOMPANHADO

Em alguns dos canones citados até aqui (Exemplos 4, 5, 11), havia acompanhamento na
medida em que a voz nao envolvida no cénone estava presente. As vezes um acompanha-
mento muito mais elaborado, seja harménico ou linear, é empregado. Indubitavelmente o
mais conhecido de todos os cdnones acompanhados é o citado no Exemplo 16, do ultimo
movimento da Sonata para Violino e Piano de Franck. O acompanhamento é essencial-
mente harmonico, embora nao sem interesse linear.
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Exemplo 16 FRANCK: Sonata para Violino e Piano
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No excerto de Schumann que segue, o acompanhamento é mais linear.
Exemplo 17 SCHUMANN: Canonisches Liedchen
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No Exemplo 18 a voz superior imita a voz inferior em movimento contrario enquanto as
vozes médias provéem preenchimento harmonico. As palavras dos cantores estdo omitidas
aqui. Dois pianos, cujas partes nao estao mostradas, tomam as linhas candnicas bem como
alguns contornos harmoénicos.
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Exemplo 18 BRAHMS: Liebslieder Waltzes, No. 16

Soprano

r i

* Numa imitacao estrita estas notas seriam uma oitava mais agudas. O uso das oitava
abaixo é obviamente necessaria aqui por razoes de extensao vocal.

CANONES A TRES OU MAIS VOZES

Texturas com multiplas vozes que envolvem um cinone a duas vozes acompanhadas por
uma ou duas vozes outras ndo sdo infreqiientes na literatura musical. Mas passagens
nas quais trés ou mais vozes realmente tomam parte em um cinone ocorrem somente
raramente (& parte dos cAnones circulares [rounds]| e o breve efeito imitativo nos strettos).
Consequentemente, em muitos cursos de contraponto a escrita de cAnones é provavelmente
centrada principalmente naqueles a duas vozes.

Os exemplos que seguem, entdo, sao oferecidos principalmente com o propésito de
informacao mais do que de modelos que o estudante ird imitar . Se cdnones em mais de
duas vozes (ou canones a duas vozes acompanhadas) devem ser escritos, eles nao devem
ser tentados antes que o material sobre contraponto a trés vozes tenha sido lido.

Quando trés ou mais vozes sdo combinadas & moda canénica, o intervalo harmoénico
e o intervalo de tempo usados entre as duas primeiras vozes podem ou nao ser usados
novamente para as vozes seguintes. No cinone a trés vozes mostrado no Exemplo 19, o

intervalo harménico entre as primeiras duas vozes é um unissono, enquanto que entre a
segunda e a terceira é uma oitava. O intervalo de tempo é de dois compassos em cada caso.

Exemplo 19 BACH: Sonata para Orgio No. 5
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Os dispositivos mencionados anteriormente em conexao com os cinones a duas vozes
podem certamente ser aplicados aqueles fazendo uso de mais vozes. No stretto citado no
Exemplo 20, a voz superior é uma aumentagao da voz inferior, enquanto que a voz média
¢ aumentada em parte e contém algumas mudancas no valor relativo das notas.

Exemplo 20 BACH: C.B.T., Livro I, Fuga 8

- aﬁrJ J‘. “l . 4 g 4
Lﬁi" e e e

No Exemplo 21 uma frase de uma melodia coral é iniciada na voz superior, enquanto
as trés vozes inferiores fazem algumas apresentagdes da mesma frase em diminui¢ao dupla.
Destas, as duas primeiras formam um breve cidnone. No final do exemplo a voz do contralto
alcanca a do soprano, mas o paralelismo resultante nao é repreensivel porque ele nao
envolve oitavas ou 5as. Também, quando combinadas com outras vozes, ela forma uma
boa progressao harmoénica.

Exemplo 21 BACH: Dies sind die heil’gen zehn Gebot’ (Orgio)
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No canone a quatro vozes mostrado no Exemplo 22, o intervalo de tempo é 0 mesmo em
cada caso, enquanto que o intervalo harmoénico nao é. Entretanto, as entradas do contralto
e do soprano estao separadas pela mesma distancia [intervalar| que aquelas das vozes do
baixo e do tenor.

Exemplo 22 ALBRECHTSBERGER: Canone a Quatro Vozes
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O Exemplo 30 na péagina 112 [do livro| pode ser citado como uma ilustracgdo de um
canone a quatro vozes que usa o mesmo intervalo de tempo (dois tempos) e 0 mesmo
intervalo harmonico (uma 5%) entre todas as entradas.

Céanones em mais do que quatro vozes sdo extremamente incomuns. O Exemplo 23
mostra um stretto final de uma fuga, um exemplo impressionante de escrita canoénica a
cinco vozes. O uso de uma 5* descendente em vez de uma 4a no inicio das respostas (a
segunda e quarta apresentacoes do sujeito da fuga aqui) é uma aplicagdo do principio da
imitacao tonal, a ser discutida no Capitulo 13. Um pentagrama extra foi adicionado aqui
de modo que o movimento das vozes individuais possa ser visto mais claramente do que
na notagao usual de dois pentagramas.

Exemplo 23 BACH: C.B.T., Livro I, Fuga 22
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O CANONE PERPETUO

Canones que levam de volta ao principio e portanto permitem tantas repeticoes quantas
forem desejadas sdo chamados cdnones perpétuos, canones infinitos, cAnones eternos, ou
canones circulares. Por causa de sua construcao particular, eles nao tem um final cadencial
verdadeiro, a menos que um seja adicionado ou que os executantes concordem antes em
terminar em algum ponto onde as partes coincidam com uma harmonia de tonica. Tais
possiveis pontos finais sdo as vezes marcados por uma fermata. Em certos cAnones na Arte
da Fuga, o corpo principal do cAnone é perpétuo, e podem ser repetidos ad libitum, mas
h4 uma coda de uns poucos compassos para prover um final satisfatorio.

Céanones perpétuos nao necessariamente envolvem mais de duas vozes, mas eles sao
mencionados sobre este titulo porque o seu tipo mais conhecido, o circular [round], geral-
mente envolve a0 menos trés.

O Canone Circular [round]

Normalmente um cinone circular com palavras, o cAnone circular é comumente escrito para
trés ou mais vozes, e cada cantor ou grupo de cantores volta para o inicio apds completar
a ultima frase. Ao invés de ser escrito em pentagramas separados de modo a mostrar as
vozes como elas soardo juntas, os cnones circulares sdo geralmente notados como uma
tnica linha, na clave de sol, com figuras para mostrar onde cada cantor ou grupo deve
comecar. Em tais casos o cAnone é ao unissono até aonde a notagdo estd concernida. Se
homens bem como mulheres executam o canone, os homens irdo obviamente cantar uma
oitava abaixo. A seguir est4 um exemplo de um canone circular como ele seria usualmente
notado (a) e com os segmentos dele colocados um sobre os outros para mostrar como ele
soard uma vez que todas as trés vozes tenham entrado (b).

Exemplo 24 MICHAEL PRAETORIUS: Viva la Musica!
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O plano num cénone circular é normalmente como segue:
Primeira voz:  abc|l: abc
Segunda voz: abll: cab:]
Terceira voz: all: bca:



CapiTurLo 1 CANONE 17

(As letras a, b, e ¢ representam os trés segmentos da melodia.)
Ao compor um cénone circular, o estudante deve notar os segmentos do cAnone um sobre
o outro como no Exemplo 24b, de modo que o seu efeito combinado possa ser facilmente
visto. Assumindo que o cAnone circular é para vozes, ele deve ser mantido dentro de uma
extensao pratica. Do % ¢ uma extensao escrita adaptavel para todos os tipos
=

de vozes, as vozes masculinas soando uma oitava abaixo, obviamente.

Um tipo especial de cénone circular é o “armadilha” [catch|, o qual era extremamente
popular Inglaterra nos séculos XVII e XVIII. As palavras para ele sdo escritas de tal modo
que quando as partes sdo combinadas, significados inesperados (geralmente obscenos) emer-
gem. Um artificio para produzir este resultado é o uso de pausas em certos pontos. Quando
estas sao preenchidas com palavras das outras partes, o que parecia ser um texto inocente
pode adquirir conotagoes totalmente diferentes. Tem havido uma renovagao de interesse
no durante anos recentes. Colecoes de canones armadilha [catches| estdo disponiveis,2 e
clubes tem sido formados. Alguns destes grupos tem publicado gravacoes comerciais.

O Exemplo 25, um canone armadilha escrito por um compositor durante seus dias de
estudante, toma vantagem da possibilidade do sentido oculto.

Exemplo 25 ROBERT XAVIER RODRIGUEZ: Catch
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Counterpoint, Counterpoint, it's the best of alll

O CANONE DUPLO

O canone duplo consiste de dois canones soando simultaneamente. As duas vozes condu-
toras de cada cdnone podem comecar juntas ou consecutivamente. Um canone pode ser
subserviente ao outro e ter a qualidade de um acompanhamento, ou os dois podem ser de
igual importancia. No Exemplo 26 o cdnone da melodia coral parece ser algo mais im-
portante do que o canone em quialteras. (Incidentemente, quialteras de seminimas seriam
usadas aqui, na notagao atual.)

Exemplo 26 BACH: In Dulci Jubilo (Orgio)
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Nos Exemplos 27 e 28, os quais mostram duas outras disposi¢oes possiveis na escrita em
canone duplo, as vozes sdo aproximadamente de igual importancia. O excerto de Mozart é
um exemplo raro de um cénone perpétuo para instrumentos ao invés de vozes. Compassos
adicionais nao mostrados aqui levam de volta ao inicio.

Exemplo 27 MOZART: Céanone Duplo, K. 228
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As palavras para serem cantadas no cadnone de Schumann que seguem foram omitidas
aqui.

Exemplo 28 SCHUMANN: Die Kapelle
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O CANONE ENIGMATICO

Um tipo de canone popular muito antes dos dias de Bach é o canone “enigma,” “quebra-
cabeca,” ou “charada”. A nota¢ao usualmente consiste de uma tnica linha melédica, com
claves ou outras pistas para indicar o intervalo harménico ou o intervalo de tempo a ser
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usado ao elaborar a realizacdo real do cénone. O Exemplo 29 mostra o inicio de um
destes canones, primeiro na sua notacdo original e depois na sua forma realizada. Este
excerto é da Oferenda Musical, que Bach escreveu para Frederico o Grande, usando como
base um tema composto pelo proprio rei. O cénone nas duas vozes externas formam um
acompanhamento para uma versao ornamentada do tema do rei na voz média. A inscri¢ao
em Latim no inicio diz, “Possa a fortuna do Rei aumentar com as notas aumentadas,” uma
referéncia, certamente, & aumentacao envolvida.

Exemplo 29 BACH: A Oferenda Musical, Canone por aumentagiao e mo-
vimento contrario

Original notation
“Notulis crescentibus crescat Fortuna Regis™

O Exemplo 30 mostra primeiro a notacao e depois a realizacdo do inicio de um canone
a quatro vozes no qual cada voz entra uma ba acima da voz precedente.

Exemplo 30 BACH: Céanone
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O CANONE ESPIRAL

No cénone espiral, um tipo muito raro, a melodia termina numa tonalidade diferente
daquela em que comecou. Deve haver tantas repeticoes quantas forem necessarias para
retornar & tonalidade original, assumindo-se que ela deva ser alcancada. Por exemplo,
na Oferenda Musical de Bach ha um cénone espiral que vai de D6 para Ré na primeira
vez, de Ré para Mi na segunda vez, e assim por diante, sendo necessarias seis antes que
a tonalidade de D¢ seja alcancada novamente. Tais cAnones podem percorrer o circulo de
quintas ou progredir por algum outro intervalo, como faz este recém citado.

TAREFAS SUGERIDAS

1 Escreva exemplos dos seguintes canones conforme especificado pelo instrutor:

duas vozes

a oitava

a outro intervalo

em movimento contrario

por aumentacao

por diminuicao

em movimento retréogrado

acompanhado
(Se os cénones listados & seguir forem determinados, o material sobre contra-
ponto a trés vozes deve ser lido antes.)
trés vozes:

& qualquer intervalo desejado

um canone circular (uso de palavras opcional)
quatro vozes:

a qualquer intervalo

um cénone duplo

2 Trazer um exemplo de cinone a duas vozes a oitava e um cinone a duas vozes a
outro intervalo.



