Capitulo 14

A Invencao a Trés Partes; A Trio
Sonata

As principais diferengas entre as Invengoes a Duas Partes de Bach e sua Sinfonias® (também conhecidas
como “Invengdes a Trés Partes” ) sdo estas: todas estas ultimas incluem uma voz acompanhante no inicio;
e a primeira imitacdo nelas é quase sempre 4 5. Ambas estas caracteristicas foram vistas em certas das
Invencoes a Duas Partes mas nao eram regularmente usadas 1. Concernente & primeira, o leitor lembrara
que a linha acompanhante pode ser tanto material livre geralmente corroborado ao menos uma vez em
outro lugar na invencao, ou um contramotivo. O assunto da imitacdo a 5* foi discutido detalhadamente
no Capitulo 13 e nao requer mais comentérios aqui.

Algumas das Sinfonias de Bach fazem uso de um contramotivo, enquanto outras ndo. Com trés vozes,
é mesmo possivel ter um segundo contramotivo. Mas isto ocorre somente em duas das Sinfonias, uma
das quais ser4 discutida brevemente.

As trés apresentacoOes iniciais, que constituem a “exposi¢do,” normalmente entram de acordo com o
plano mostrado no Exemplo 1 (a voz superior foi arbitrariamente escolhida para apresentar o motivo
primeiro neste diagrama).

Exemplo 1
Tonic key Dominant key Tonic key
Upper M. CM. I or free Optional Free (or CM. II)
voice [ 1 1 I !
Middle M. bridge CM. I or free
voice I | | 1
Bottom Accompanying line M.
voice [ 1 I 1
Tonalidade da tonica Tonalidade da dominante Tonalidade da tonica
Voz superior M. CM. I ou livre Opcional  Livre (ou CM. II)
Voz intermediaria M. Ponte CM. I ou livre
Voz inferior Linha acompanhante M.

Uma maneira conveniente de referir-se as vozes é numera-las de cima para baixo. Usando este sistema,
a ordem na qual as vozes anunciam o motivo no Exemplo 1 é 123. Dez das Sinfonias de Bach seguem
este plano. Muitas das outras empregam a ordem 213. Bach aparentemente sentia que o padrao 231 era
indesejavel, pois ele evitou-o nas Sinfonias e nas fugas a trés vozes do Cravo Bem Temperado. Ele usou
a ordem 321 s6 raramente. Note que as duas primeiras apresentacoes do motivo sao regularmente em
vozes adjacentes; isto é, a ordem 132 e 312 sdo normalmente excluidas.

L O plural de sinfonia (acento na terceira silaba) em italiano é sinfonie. Entretanto, o plural em inglés (com um s
adicionado) é geralmente usado e foi adotado aqui.
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Na maior parte, os motivos das Sinfonias de Bach sdo de um ou dois compassos de extensao, o mais
longo sendo de somente quatro compassos.

Voltando agora para a Sinfonia citada no Exemplo2, vemos que ela emprega a ordem das entradas
mostrada no Exemplo 1; que ela usa material livre mais do que um contramotivo; e que nao ha adicao
de compassos para formar uma ponte entre a segunda e terceira apresentacoes do motivo. Ao invés, a
ligagdo [link] de meio compasso que modula para a dominante no final do compasso 2 ¢é trazida de volta
invertida no final do compasso 4 de modo a efetuar o retorno necessario para a tonica. O motivo nao
contém elementos que requeiram uma resposta tonal; consequentemente, a imitagao real é usada.

Exemplo 2 BACH: Sinfonia No. 12
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O excerto mostrado no Exemplo 3 inclui a exposi¢ao de uma Sinfonia bem como um episdédio e uma
entrada intermediaria que segue.

Exemplo 3 BACH: Sinfonia No. 3
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Entre os pontos a serem notados no Exemplo 3 estdao os seguintes:

1

2

3

O motivo é altamente seqiiencial.
Como no Exemplo 1, a ligagao [link] conduz para a tonalidade da dominante pelo emprego de V/V.

A voz acompanhante no inicio é extremamente importante no estabelecimento da tonalidade e na
defini¢do da harmonia. Os saltos de 6* e o espelhamento de certos padroes de notas do motivo
provéem um forte senso de unidade entre as duas linhas.

Ja que o motivo (com a ligagao) é de dois e meio compassos, a segunda aparigao dele ocorre apos
o terceiro tempo do compasso trés, enquanto que a apresentacao inicial comecou apds o primeiro
tempo do compasso 1. Tais mudancgas na colocagao do motivo dentro do compasso foi discutida em
conexao com as invencgoes a duas partes.

Ha um segundo contramotivo. Ele esta colocado onde geralmente um tinico contramotivo é encon-
trado (se for usado), e portanto pode ser rotulado como Contramotivo I. Mas neste caso ele consiste
principalmente de certas notas do motivo sustentadas e tem pouca individualidade. Por esta razao
e porque ele comeca um pouco depois do que o outro contramotivo, ele foi rotulado Contramotivo
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II. O material na voz inferior, comecando na tultima metade do compasso 3, tem muito mais carater

e impacto e é consequentemente rotulado Contramotivo I. Ele é obviamente derivado da ligacio
[link].

6 O episddio (compassos 8-11) é baseado principalmente na ligacdo [link]. Ele emprega dois aspectos
altamente caracteristicos dos episédios: tratamento seqiiencial, e uma modulacao para a tonalidade
na qual o motivo sera apresentado em seguida.

7 A entrada intermediaria (compassos 10 e 11) est& no relativo menor, uma escolha freqiiente neste
local.

8 Do comego ao fim, um intercambio constante das trés idéias principais—Motivo, Contramotivo I, e
Contramotivo [I—entre as vozes prové variedade enquanto assegura a unidade através de um uso
econdmico do material.

Apo6s os compassos mostrados no Exemplo 3, seguem (1) outro episddio, baseado nas dltimas quatro
notas da ligacdo [link], conduzindo para uma cadéncia em F4 sustenido menor (iii, ou v/vi); (2) uma
passagem em stretto de muitos compassos; (3) outra entrada intermediéria, esta vez na subdominante,
levando (via a ligac&o [link]) de volta para a tonica; (4) duas apresentagdes do motivo na tonica, a primeira
na voz média, a segunda na voz superior.

O plano total da Sinfonia No. 3, entdo, é como segue:

Apresentacoes Episodio Entrada in- Episodio Tratamento Entrada in- Apresentagoes
iniciais (ex- terminando termediaria terminando em stretto termediaria finais em I
posicdo) em em vi em vi em iii do motivo em IV

IV, 1

Este plano, muito semelhante aquele sugerido anteriormente para o uso na escrita de invencgoes a duas
partes, pode bem servir como um modelo geral para os estudantes na escrita de suas invencgoes a trés
partes. No caso dos motivos que nao conduzem-se ao tratamento em stretto, a porcao em stretto pode
ser omitida.

ASPECTOS CARACTERISTICOS

Uns poucos desvios do padrao geral estabelecido no Exemplo 1 podem ser mencionados. Nas Sinfonias
Numeros 2 e 15 de Bach a segunda apresentacao do motivo é & oitava em vez de & 5*. Na Numero 6 a
terceira apresentacdo do motivo estd na dominante em vez de na tonica. A Numero 5 é completamente
atipica em estrutura. Ela pode ser melhor descrita como uma Invencao a Duas Partes nas duas vozes
superiores com um baixo livre que emprega o mesmo padriao do comego ao fim para delinear o fundo
harmonico. Esta é uma disposicao freqiientemente vista em trio sonatas.

ANALISE DE UMA INVENCAO INTEIRA

O Exemplo 4 consiste de uma Sinfonia completa com marcas analiticas adicionadas.
As seguintes caracteristicas especiais devem ser notadas:

1 O uso da imitagao tonal na resposta por causa da nota da dominante no inicio do motivo; a primeira
nota é imitada & 4* em vez de & 52.

2 O uso das primeiras trés notas do motivo para formar um episddio seqiiencial nos compassos 4-5,
de novo nos compassos 15-17, e em 19-20; também o agradavel contraste obtido naqueles lugares
por ter as duas vozes superiores movendo-se alternadamente e em segmentos mais curtos.

3 O uso efetivo ndo usual do stretto nos compassos 7-10, bem como a redugio da textura para duas
vozes aqui.

4 As cadéncias fortes nos compassos 7 e 15 e, certamente, no final.
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A TRIO SONATA

A trio sonata esté incluida neste capitulo porque ela tem muitos elementos caracteristicos em comum com
a invencao a trés partes. Como o nome implica, ela faz uso de trés linhas, as duas vozes superiores sendo
tipicamente de extensdo e esboco similar, a inferior uma parte de baixo figurado. Na execugao, entretanto,
quatro instrumentos eram geralmente envolvidos—por exemplo, dois violinos nas vozes superiores, um
violoncelo ou viola da gamba na inferior, e um cravo ou um 6rgao para realizar a parte do baixo figurado.
O Exemplo 5 é um excerto de uma sonata deste tipo. Corelli comp6s muitas de tais sonatas, como fez
Purcell, Vivaldi, e Handel.

Exemplo 5 CORELLI: Sonata em F4, Op. 3, No. 1 (segundo movimento)
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Neste caso (Exemplo 5), a primeira imitagdo ¢ (atipicamente) ao unissono em vez de & 5%; a segunda
é a oitava.



Bach escreveu relativamente poucas sonatas para combinacoes deste tipo. Talvez a mais familiar delas
é aquela da Oferenda Musical, cuja abertura é mostrada a seguir. A primeira imitagdo (compassos 3, voz
superior) estd tecnicamente no nivel da dominante, mas é incomum por ser quase que inteiramente tonal,
enquanto que a imitac¢do parcial no quinto compasso (voz inferior) envolve mudangas intervalares.

Exemplo 6 BACH: A Oferenda Musical, No. 5, Sonata (Trio)
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As sonatas para 6rgdo de Bach exibem o mesmo tipo de textura mas ndo fazem uso dos figuras do
baixo cifrado. O Exemplo 7 d4 os compassos iniciais dos dois primeiros movimentos da sua Primeira
Sonata para Orgao.

Exemplo 7 BACH: Sonata para Orgio No. 1
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Cada um dos movimentos citados no Exemplo 7 comeca de maneira imitativa, com a segunda apre-
sentacgdo na dominante. (A imitacdo tonal ndo é usada no inicio destas respostas, mesmo embora hajam
elementos que ordinariamente a pediriam, provavelmente porque em cada caso houve uma modulacao
para a dominante numa ligacao [link] no final da primeira apresentagio.) Cada um dos excertos é seguido
por um episddio e entdo por uma apresentacao do motivo (tema) na tonica. Esta apresentagio estd mais
geralmente na parte do pedal e neste caso é as vezes modificada; mas ela pode ocorrer, ao invés, na voz
superior que tinha o tema mais recentemente.

Apos esta secdo, que pode ser chamada de exposicdo, ndo ha um plano estabelecido. Como nas
invencoes, o procedimento geral é alternar episédios com apresentacoes do motivo em varias tonalidades.
Em todos os trés movimentos da Primeira Sonata para Orgdo, Bach inverte o motivo em alguns pontos.
No primeiro movimento isto é feito em certos epis6dios; nos outros dois h4 uma barra dupla e uma
segunda exposi¢io imitativa, baseada no motivo em movimento contrario. Certamente cada movimento
termina com uma ou mais apresentacoes do motivo na tonalidade da tonica.

Os estudantes que planejam escrever nesta forma sao estimulados a inspecionar as sonatas contidas
no Volume I (Peters Edition) das Obras para Orgdo de Bach.

Para o beneficio dos leitores que podem nao estar familiarizados com o 6rgao e com a notagao para
ele, uns poucos comentarios sobre o instrumento podem ser uteis. As notas a serem tocadas nos manuais
(teclados) sdo escritas nos dois pentagramas superiores, enquanto que a parte para ser tocada com os pés
estd escrita no pentagrama inferior. Um registro de oito pés no 6rgao produz a mesma nota que a nota
escrita, um registro de quatro pés um nota uma oitava acima, um registro de dezesseis pés uma nota
uma oitava abaixo, e assim por diante. Indicag¢bes para um ou outro destes [registros] sdo ocasionalmente
dadas por Bach, mas diferentemente nenhuma registracio (escolha de registros) ¢ especificada na sua
musica para 6rgao, ou em outra musica para 6rgao daquele periodo. A extensdo escrita do instrumento
é dada a seguir; os sons reais irao certamente depender da registracao.



Exemplo 8
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Em muitos aspectos o 6rgao é um meio mais satisfatério do que o piano para as trio sonatas, visto
que ele permite maior independéncia das linhas individuais. Mas ele tem uma limitacao: passagens
rapidas que sdo inteiramente praticas para os manuais podem ser muito dificeis para os pedais. Isto é
especialmente provéavel de ser verdadeiro quando a linha melédica envolvida nao pode ser tocada com os
pés alternados. Uma boa ilustracdo desta situagdo ocorre no Exemplo 9. L4, as semicolcheias e fusas do
tema seriam impraticaveis para os pedais. Consequentemente, uma versdo simplificada usando colcheias
¢é substituida quando os pedais tomam o tema nos compassos 8 e 9. Entretanto, se uma parte de pedal é
composta de modo a ser tocada com os pés alternados, ela pode compartilhar ritmos mais rapidos com
08 manuais—como no primeiro compasso do Exemplo 7a.

O Exemplo 9 também ilustra um ponto mencionado num capitulo anterior: nas trio sonatas a “ponte”
entre a segunda e terceira apresentacoes é as vezes expandida para formar o que é, em efeito, um episddio
completo (compassos 4-7).

Exemplo 9 BACH: Sonata para Orgio No. 6
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Paemrta e e

Embora o 6rgao tenha sido enfatizado aqui como um meio desejavel para os projetos dos estudantes
na escrita de trio sonatas (parcialmente por causa dos admiraveis modelos facilmente disponiveis nas
Sonatas de Bach), nao hé razdo pela qual combinagoes de instrumentos tais como aquelas envolvidas nos
Exemplos 5 e 6 nao possam ser usadas. Neste caso, um instrumento especifico deve ser destinado a cada
VOZ.

AS DUO SONATAS BARROCAS DE ESBOCO SIMILAR

Algumas sonatas Barrocas para dois instrumentos—notavelmente as Sonatas para Violino e Cravo de J. S.
Bach—assemelham-se intimamente com as invencoes a trés partes e as trio sonatas em termos de textura
e estrutura tonal de seus movimentos individuais. Nas sonatas de Bach, o plano mais usual no inicio dos
movimentos envolve: (1) uma apresentacio de um tema (motivo), acompanhado por um baixo figurado
ou harmonias escritas por extenso ou material linear complementar na parte do cravo; (2) uma resposta
(o tema na dominante) em outra voz; (3) um episédio ou ponte que retorna para a tonica; (4) uma
apresentacao do tema na tonica. Apos isto, episodios e apresentacoes em véarias tonalidades alternam-se
até a apresentacao final na tonalidade da ténica no fim. Embora muitos movimentos estejam em uma
secao continua, alguns sao binarios, com a primeira secao terminando na dominante ou no relativo maior
e sendo marcada por uma barra dupla com sinal de repeticao. Os Exemplo 9a e b mostram os compassos
de abertura de movimentos de duas das sonatas. Estes seguem o plano descrito acima exceto que em
9a ndo ha episddio. Nos compassos em branco do inicio (9a), as notas serao supridas pela realizagdo do
baixo figurado. Note que em 9b a resposta (compasso 2) é tonal por causa da nota da dominante no inicio
do motivo. Somente a primeira metade da terceira apresentagao (compasso 13) estd mostrada aqui.

Estes exemplos demonstram duas abordagens diferentes para a parte do cravo nas sonatas de Bach.
Na primeira abordagem, somente o baixo e os simbolos do baixo figurado estao dados, exceto onde o
tema aparece, e este € escrito por extenso; na segunda, todas as notas da parte (incluindo passagens
cordais) estao escritas por extenso. Especialmente neste altimo caso, as partes do cravo nestas sonatas—
e naquelas para flauta e viola da gamba de Bach—representam um avango importante: elas libertam o
instrumento de teclado da fun¢ao meramente acompanhadora que eles geralmente tinham tido na musica
de conjunto até entao e deu-lhes uma parte independente, colocando assim os fundamentos para a duo

sonata conforme nos a conhecemos hoje.

Os comentérios acima ndo devem ser interpretados como implicando que os movimentos das sonatas
de Bach sob discussdo sao todos construidos de acordo com o plano descrito. Um, por exemplo, (citado
na pagina 93 [do livro]), é um canone ao unissono estendido com uma voz grave acompanhante, enquanto
outros fazem uso de uma abordagem nao imitativa, levemente mais homofoénica.

Exemplo 10a.  BACH: Sonata (L& Maior) para Violino e Cravo, BWV 1015
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o

T 1 T -_F
I
g
!
- ' -
4 ) - b : »
—
Ssem=—=
-
- S )
S
"
e
' | TR a0y
- l'
[ ]
— g
Sonata (

..l.l
ST s
7 886 7
5
m%
J
IB ()
D)
@ —
3 t !
Exemplo 10b BACH

Adagio
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TAREFAS SUGERIDAS

1 Envolvendo invencoes & trés partes

Analise a Sinfonia no Livro de Exercicios.

Escreva o inicio de uma invengdo a trés partes (até as primeiras trés apresentagoes), usando
um dos motivos dados no Livro de Ezercicios.

Escreva um breve episddio seqiiencial baseado em qualquer material da invencao iniciada em
2. Este pode ser designado para seguir as apresentacoes iniciais diretamente ou para vir num
ponto posterior da invencgao.

Complete a inveng¢ao comecada em 2 e 3.

5 Analise uma ou mais das Sinfonias de Bach conforme especificado pelo instrutor.

8

Escreva cinco motivos adequados para o uso em uma invencgao a trés partes. Tenha alguns em
maior e alguns em menor e use diferentes sinais de compasso.

Usando um dos motivos escritos em 6, escreva o inicio de uma invencao a trés partes, até as
primeiras trés apresentacdes como mostrado no Exemplo 1 na pagina 185 [do livro].

Complete a invencao comegada em 7.

2 Envolvendo trio sonatas:

1

2

3

4

Escreva o inicio de uma trio sonata, até as trés primeiras apresentagoes. Se um instrumento
de teclado esté incluido, a parte pode ser tanto escrita por extenso ou consistir do baixo mais
os simbolos do baixo cifrado.

Continue a trio sonata iniciada em 1 adicionando um episédio de ao menos quatro compassos.
Este pode conduzir para a tonalidade a ser usada para a proxima apresentagao.

Continue a trio sonata comecada em 1 e 2 adicionando ao menos uma apresentacao na tonali-
dade alcancada no final do episédio.

Complete a trio sonata comecada em 1-3.

3 Envolvendo invengoes a trés partes e trio sonatas:
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1 Faca o auto-teste No. 3
4 Envolvendo outras obras a trés vozes:

1 Analise um movimento de uma das Sonatas para Flauta e Cravo de J. S. Bach ou uma de suas
Sonatas para Violino e Cravo.



