Capitulo 19

Formas de Variacoes Contrapontisticas

TIPOS DE VARIACOES COM CANTUS FIRMUS:
O GROUND, A PASSACAGLIA, E A CHACONNE

Um tipo de forma de variacdo, aquela baseada numa melodia coral, ja foi descrita. La, a melodia inteira
normalmente serve como base para as varia¢oes. Os tipos de varia¢bes com cantus firmus, por outro
lado, fazem uso de um padrdo mais curto, mel6dico ou harmonico, isto é apresentado repetidas vezes. As
variacoes sao continuas; nao ha um cessar real do movimento entre elas.

O Ground!

No ground, o elemento fixo é uma linha melodica curta, mais freqiientemente de quatro a seis compassos
de extensdo, embora ocasionalmente mais curta ou mais longa, que ocorre repetidamente na voz inferior.
O Exemplo 1 mostra uma porg¢ao pequena de uma passagem operatica construida desta maneira. (A voz
inferior é uma parte de continuo a ser realizada na execucdo.) Este exemplo envolve as trés primeiras
aparicoes (de vinte) do padrao recorrente do baixo.

Exemplo1 PURCELL: “Ah! My Anna,” de Dido e Aeneas
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1 Nio hé equivalente em portugués para ground; motivo pelo qual ndo o traduzimos. [N. do T.]



2 CONTRAPONTO BASEADO NA PRATICA DO sEc. XVIII

Note que os inicios e as terminagoes das frases vocais nem sempre correspondem com aqueles da frase
repetida. Em tais casos, uma interagdo agradavel entre as linhas resulta, e um forte senso indesejavel de
divisao entre os segmentos de quatro compassos é evitado.

O Exemplo 2 mostra excertos de uma obra para teclado (também de Purcell) intitulada A Ground in
Gamut [Um Baizo em Escala]. O tema de oito compassos na sua aparigao inicial e a altima variacio estao
citados inteiramente; somente os dois primeiros compassos de cada uma das seis variagoes intervenientes
estao dados aqui, entretanto.

Exemplo 2 PURCELL: A Ground in Gamut
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O Exemplo 3, de uma obra orquestral escrita aproximadamente dois séculos apos o exemplo de Purcell,
mostra a primeira apari¢ao de um ground de cinco compassos que recorre umas dezessete vezes. Note a
imitacaoo candnica parcial nas violas.



Exemplo 2 BRAHMS: Variacoes sobre um Tema de Haydn, Finale
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O termo basso ostinato pode apropriadamente ser aplicado a um ground de qualquer extensdo. Na
pratica real, entretanto, ele é mais freqiientemente usado em conexao com passagens envolvendo um
padrao melédico bem mais curto—digamos, dois compassos ou menos—que é apresentado repetidamente
na voz inferior.

Exemplos de Ground

Purcell, Dido e Aeneas, “Lamento de Dido”; Ground em Mi menor, para cravo.
Bach, Missa em Si menor, Crucifizus.
Beethoven, Sinfonia No. 9, primeiro movimento, compassos 513-530.
Brahms, Variacoes sobre um Tema de Haydn, Finale.

A Passacaglia e a Chaconne

Embora estes termos fossem usados mais ou menos intercambiavelmente durante o periodo Barroco,
os comentarios que seguem refletem uma distingdo comumentemente feita entre eles hoje em dia; na
passacaglia a base para a variagao é uma linha melddica, enquanto que na chaconne é uma sucessao
harmonica. Entretanto, as passacaglias freqiientemente envolvem um padrdo harmoénico implicito que
recorre, enquanto que as chaconnes geralmente incluem elementos contrapontisticos fortes. Assim, a
linha diviséria entre as duas formas nao é sempre bem delimitada, mesmo sob as defini¢coes atuais.

Tradicionalmente, a passacaglia é em metro triplo e modo menor; o tema, que é ouvido sozinho no
inicio, é mais freqiientemente de oito compassos de extensdo. (Estas caracteristicas ndo tem sido sempre
retidas pelos compositores do século XX que tem usado a forma, entretanto.) Além de serem mais longos
do que muitos grounds, o tema da passacaglia é geralmente uma linha melddica mais significativa e
satisfatoria. As variacOes tendem a ser mais calmas no inicio e a aumentar em animacao e complexidade
conforme a obra progride. Ocasionalmente o tema é transferido para uma voz superior para dar mais
variedade.

A chaconne, como a passacaglia, é usualmente em metro triplo e em menor. O ritmo harménico da
sucessao dos acordes que servem como tema é lento, freqiientemente envolvendo somente uma harmonia
por compasso. Embora a primeira e a tltima harmonias do tema sempre permanecam constantes, em
certas variacoes harmonias diferentes as vezes substituem aquelas originalmente ouvidas internamente.

Enquanto é impossivel fazer generalizacoes acerca da extensdo das passacaglias e chaconnes, é su-
ficiente notar que algumas das mais famosas sdo monumentais em suas proporg¢des. Por exemplo, a
Passacaglia em D6 menor para 6rgao de Bach envolve vinte variacoes, a sua chaconne para violino desa-
companhado, trinta. O Exemplo 4 mostra o tema e o inicio de quatorze das variacoes da Passacaglia. Em
casos onde a figura caracteristica de uma varia¢do é introduzida no compasso final da variacao precedente,
o compasso completo (em vez de simplesmente a anacruse) estd incluido no exemplo. Entre os aspectos
a serem notados estao: (1) o aumento da atividade ritmica nas seis primeiras variagoes; (2) o fato de que



CONTRAPONTO BASEADO NA PRATICA DO sEc. XVIII

o tema é as vezes movido para uma voz superior; (3) o uso de pausas nos pedais e/ou uma atenuagio
da textura em certos pontos (e.g., Variacdo 14); (4) o agradavel contraste entre as texturas altamente
lineares e as com mais acordes.

Exemplo 4 BACH: Passacaglia em D6 Menor
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Ezxemplos de Passacaglia

Bach, Passacaglia (D6 menor), para érgio (Composicoes para Orgio, Vol. T).

Buxtehude, duas Ciaconas, para orgdo (Dietrich Buxtehude: Complete Organ Works, ed. J. Hedar,
Vol. 1).

Couperin, Passacaglia (Piéces de Clavecin de Louis Couperin, ed. P. Brunold, rev. Ed. By T. Dart,
1959).

Pachelbel, Ciaconas, para cravo (Antologia di musica . . . per pianoforte, ed. G. Tagliapietra, Vol.
9, pagina 59).

Monteverdi, L’Incoronazione di Poppea, dueto, “Pur ti miro” (Geschichte der Musik in Beispielen,
ed. A. Schering, No. 178).

Exemplos de Chaconne

Bach, Chaconne (Ré menor), para violino.

Frescobaldi, Cento Partite sopra il passacaglio (Antologia di musica . . . per piano-forte, ed. G.
Tagliapietra, Vol 2); Partite sopra Passacagli e Partita sopra la Follia (Girolamo Frescobaldi: Selected
Organ Works in Two Volumes, ed. H. Keller, Vol. II).

Georg Muffat, Passacaglia (Sol menor) (Historical Anthology of Music, ed. A. T. Davison e W. Apel,
No. 240).

Pachelbel, Chaconne (Ré menor), para érgao.

Vitali, Chaconne (Sol menor), para violino.

TEMA E VARIACOES

Muitas obras intituladas “tema e variacoes” sao predominantemente homofonicas em cariter e nao sao
portanto material apropriado para estudo num curso de contraponto. Das excecoes, de todas a mais
famosa é as Variagdes Goldberg de Bach, originalmente intitulada Aria mit verschiedenen Verinderungen
(Aria com vérias alteragoes). A inclusdo de cinones a diferentes intervalos como as variagoes 3, 6, 9, etc.,
foram mencionadas no Capitulo 8 sobre o cAnone, e por¢oes de dois destes cAnones foram citadas 14. As
outras variagoes sao mais livres; cada qual mantendo um padrao caracteristico globalmente, e muitas sao
decididamente virtuosisticas.

O Exemplo 5 mostra os oito primeiros compassos da porcao da “aria.” Note a forte similaridade entre
esta passagem e o tema no Exemplo 2; o padrao do baixo comum as duas era um popular usado por
muitos compositores.

Exemplo 5 BACH: Variag¢oes Goldberg, Aria
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6 CONTRAPONTO BASEADO NA PRATICA DO sEc. XVIII

Nas trinta variagoes que seguem, o principio do ground pode ser visto em operagao: a voz inferior do
tema (em vez da melodia da aria ou o padrdo harmonico) provam ser a base principal, o elemento fixo.
Certamente o titulo “Ground” nao teria sido apropriado aqui porque o tema tem trinta e dois compassos
de extensao e em forma de duplo periodo.

Uma vez mais, a inclusdo de exemplos musicais destas variacoes foi sentida impraticavel, devido ao
seu nimero. Entretanto, uma porcao da Variagao 30 é mostrada no Exemplo 6 para ilustrar um aspecto
especial envolvido aqui, o quodlibet. Este é um tipo de miisica na qual um ou mais melodias bem conheci-
das sao combinadas na textura musical contra o material regular. O efeito é geralmente humoristico—as
vezes mesmo sacrilego quando melodias populares ou obscenas sao combinadas com outras de natureza
religiosa. No quodlibet citado aqui, Bach habilmente trabalha porcoes de duas melodias populares de
seus dias (indicadas por “1.” E “2.” no Exemplo 6) cujos titulos traduzidos sdo, “Eu ndo tenho estado
com voceé faz muito tempo,” e “Repolho e nabos.”
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Exemplo 6 BACH: Variag¢ées Goldberg, Var. 30
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TAREFAS SUGERIDAS

1 1. Esteja preparado para dar as caracteristicas do ground, da passacaglia, e da chaconne.

2 Usando um dos temas na péagina 31 do Livro de Ezxercicios (ou um suprido pelo instrutor), escreva
um curto ground ou passacaglia. Este deve incluir ao menos quatro variacoes, as quais devem ser
progressivamente mais animadas (por exemplo, 2:1, depois 3:1, etc.). Se esta tarefa for empreendida
antes que o material sobre contraponto a trés vozes ter sido coberto, ela deve envolver somente duas
vozes (veja a tarefa 9 na pagina 77 [do livro]); se for feita depois, trés ou mais vozes podem ser
usadas. (O instrutor deve especificar o ntimero.)

3 Escreva uma passacaglia sobre um tema original

4 Faca o auto-teste No. 5.



