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Capitulo 1

Elementos da Nota

O Teclado e Registros de Oitava

Nota em musica refere-se & altura do som. As notas sdo denominadas: dé, ré, mi, fa, sol, 14 e si'. N6s
abordaremos a notacao da altura relacionando essas notas com o teclado do piano, usando as notas dé
como exemplo. O d6 mais préximo do meio do teclado é chamado de dé central ou dé3 (d6 trés). As
notas dé mais agudas (movendo em diregao a direita do teclado) sdo chamadas dé4, dé5 e assim por
diante. As notas dé mais graves (movendo-se para a esquerda) sdo chamadas dé2, dé1, e dé-1. As trés
notas abaixo de dé-1 sdo seguidas pelo ntimero 2 negativo, como em 14-22. Todos as notas dé no piano
estao representados no exemplo 1-1.

Exemplo 1-1

A A A 4 A 4 A A
\ \ \ \ \ \ | \

dé-1 dél déz2 dé3 dé4a dés do6 da7
dé central

De qualquer dé6 para cima ou para baixo ao proximo dé é chamado de oitava. Todas as notas de um
do6 acima, mas nao incluindo o préximo dé, diz-se estar no mesmo registro de oitava. Como ilustrado
no Exemplo 1-2, a tecla branca a direita do dé3 seria chamada de ré3 porque estd no mesmo registro de
oitava, mas o a tecla branca a esquerda do dé3 seria chamada de si2.

Exemplo 1-2

si2 | do3| ré3

IN.T. A atual nomenclatura das notas musicais é atribuida & Guido D’arezzo, a partir das primeiras silabas do texto
de um hino a Sao Jodo Baptista, em Latim. A versdo original em inglés utiliza as primeiras sete letras do alfabeto para
representar o nome das notas em latim: A (14), B (si), C (dd), D (xé), E (mi), F (f4), e G (sol). Em portugués nés sempre
utilizamos a nomenclatura latina para falar o nome das notas, mas para a escrita utilizamos tanto a escrita completa (dé,
ré, mi), quanto a resumida (C, D, E). Ao mesmo tempo, a escrita resumida, representada pelas letras do alfabeto, também
é utilizada para como cifras que representam acordes. Nesta tradugado, a depender do contexto, tanto o nome latino quanto
as letras do alfabeto serdo utilizados para representar notas, de forma a tornar a leitura e escrita mais rdpidas ou facilitar
a compreensdo do texto e dos exemplos. Sempre que uma letra estiver se referindo a um acorde, essa informagao serd
fornecida. Por exemplo: Toque o acorde de A. Nesse caso pede-se para tocar o acorde de 14 maior, isto é, as notas 14-déf-mi
simultaneamente, e ndo somente a nota la.

2N.T. A versdo original utiliza o dé4 como dé central, e abaixo do dé mais grave, segue o si0, o sib0 e o 140. Por
convenc¢ao, no Brasil utilizamos o dé3 como dé central, e abaixo do d61 passamos direto para a oitava do dé-1, sendo que
a nota mais grave do piano é chamada de 14-2. No Brasil nao existe a oitava representada pelo nimero zero.
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Notacao na Pauta

Nosso sistema de notagdo musical é similar & um gréfico no qual o tempo é indicado no eixo X (abscissas)
e a altura no eixo Y (ordenadas). No Exemplo 1-3, R ocorre antes do S no tempo e esta acima do S na
altura da nota.

Exemplo 1-3
Y
R
<
3 S
<
X
Tempo ——

Uma pauta é usada na musica para indicar a altura precisa desejada. A pauta consiste de cinco
linhas e quatro espagos, mas pode ser extendida indefinidamente pelo uso das linhas suplementares.

Exemplo 1-4

— Linhas suplementares
Pentagrama {

— Linhas suplementares

Uma clave aparece no comego da pauta afim de indicar quais alturas estao associadas com quais
linhas ou espagos. As trés claves comumente usadas hoje em dia sao mostradas no Exemplo 1-5, e a
posicao do dé3 em cada uma ¢ ilustrada. Note que a clave de dé aparece em duas posigoes, terceira e
quarta linhas.

Exemplo 1-5

Nome Genérico:  Clave de Sol Clave de Fa Clave de D6 Clave de D¢
Nome Especifico: Clave de Soprano  Clave de Baixo Clave de Contralto Clave de Tenor

9] A )
& > 5= b=
J e
dé3 (C3) dé3 dé3 dé3

As claves no Exemplo 1-5 s&o mostradas nas posigoes que sdo comumente usadas hoje em dia, mas
vocé pode ocasionalmente aché-las em lugares diferentes no pentagrama em algumas edi¢oes. Onde quer
que aparega, o desenho da clave de sol circula o sol3, os pontos da clave de f4 ficam em torno do fi2, e a
clave de do é centralizada no dé3.

A partitura de piano?® é uma combinacio de dois pentagramas unidos por um colchete, com as
claves de sol e de fa nos pentagramas superior e inferior, respectivamente. Varias alturas estao escritas e
representadas na partitura de piano no Exemplo 1-6. Preste atencao especial a forma na qual as linhas
suplementares sao usadas nessa partitura. Por exemplo, as notas d63 e 142 aparecem duas vezes no
Exemplo 1-6, uma em relagdo ao pentagrama superior e outra em relacdo ao pentagrama inferior.

SN.T. Em inglés Grand staff.
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Exemplo 1-6
n fa3 dé3 mi3 142
y—)
@JJ—. P
() L d ;
- _ b
6 ) L
7
o
dé3 fa1 142 mi3

Auto-teste 1-1

(Respostas comecam na pagina 475)

A. Nomeie as alturas nos espagos em branco abaixo, usando o devido registro de oitava.

LU UL UL L

| T T ! 1 T T T
- — do3 _ _ _ -
T 2 3 ex. 4 5 6 7
B. Escreva as alturas indicadas no pentagrama na oitava correta.

9 3 1o i
& ’ I3 :
F3 B4 A3 A2 G2 D4 C3 G2 B4 C3 D2 F3
0
)" A
e
ANV
J
F):
Z

E3 A1 F2 C5 B2 G3 Bl E4 D2 C(C3 Bl G2 D4 F1 D3

A Escala Maior

Neste capitulo vocé aprenderd sobre escalas maiores e menores, as escalas que formam a base da musica
tonal. No entanto, existem muitos outros tipos de escalas, algumas das quais serao abordadas no capitulo
28.

A escala maior é um padrao especifico de pequenos intervalos (chamados de semitom) e intervalos
maiores (chamados de tom inteiro) dentro de uma oitava. Um semitom é a distancia entre uma tecla
no piano para a proxima tecla, seja ela branca ou preta. Usando somente as teclas brancas do piano,
existem somente dois semitons dentro de uma oitava (Ex. 1-7).
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Exemplo 1-7

Oitava

C|D|/E|F|G|A|B]|C

¥ tom Y2 tom

Um tom inteiro pula a nota vizinha do teclado e vai para a segunda mais préoxima. Usando somente
as teclas brancas do piano, existem cinco tons inteiros em cada oitava (Ex. 1-8).

Exemplo 1-8

Oitava

C|DI/IE|F|G|A|B]|C

1 1 1 1
tom tom tom tom tom

O padrao de tons e semitons da escala maior é o mesmo encontrado nas teclas brancas de qualquer
dé para o préoximo dé. No diagrama abaixo, os nimeros com circunflexo acima deles (1, 2, etc...) séo

ndmeros dos graus da escala na escala de dé maior?.

1 1 % 1 1 1 %
N NN
C D E F G A B C

1 2 3 4 5 6 7 1

Vocé pode ver neste diagrama que na escala maior os semitons ocorrem somente entre o 3 e 4 (terceiro
e quarto graus), e 7e8 (sétimo e oitavo graus). Note também que a escala maior pode ser pensada como
dois padroes de quatro notas idénticos separados por um tom inteiro. Esses padroes de quatro notas sao
chamados tetracordes.

AN.T. A ediciio em inglés optou por definir que toda escala maiores seria representada por letras maitisculas — por
exemplo, A maior ou somente A — e escalas menores por letras mintsculas — por exemplo, a menor ou somente a. Para
essa versao em portugués achamos que tal método poderia gerar confusdo devido a diferenca no uso da nomenclatura
padrdo (letras alfabéticas no inglés, e nomenclatura latina em portugués). Por isso foi definido que, no texto escrito, as
escalas seriam referidas através de seu nome completo — por exemplo, escala de L& maior ou escala de L& menor, e as cifras
seriam usadas somente para representar notas individuais ou acordes, quando necessario. Nos casos em que houver possivel
interpretagdo ambigua, o nome por extenso vird entre parénteses.
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T oy R 1k
N NN VNN
C D E F G A B C

A A

i 2 3 4 5 6 71 1

Se examinarmos os intervalos gerados pelas teclas brancas na oitava de sol a sol, como no Exemplo
1-9, nés nao iremos encontrar o mesmo padrao de tons e semitons que ocorreram na oitava de dé a do.
Para executar uma escala de Sol maior, nds teriamos que pular a tecla branca referente a nota fa e tocar
a tecla preta entre o fa e o sol. Nés iremos adicionar um acidente aquela nota, ou seja, um simbolo
que eleva ou abaixa uma nota em um tom ou semitom. Todos os acidentes possiveis estao listados nesta
tabela.

Simbolo Nome Efeito

b Dobrado sustenido Eleva um tom

# Sustenido Eleva um semitom

h Bequadro Cancela um acidente
b Bemol Abaixa um semitom
bb Dobrado bemol Abaixa um tom

Exemplo 1-9
Oitava

Nos podemos fazer nossa escala de Sol maior ficar em conformidade com o padrao de escala maior ao
adicionar um acidente, nesse caso um sustenido.

A A
r )

G A B C D E R G
1 2 3 4 5 6 7 1

E importante entender que escalas maiores e menores sempre usam, necessariamente, sete notas com
nomes diferentes, independente dos seus acidentes. Nao seria correto, portanto, substituir o Fff do exemplo

anterior por um Gb.
Essa escala estd escrita num pentagrama no Exemplo 1-10.

Exemplo 1-10

CTX)
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Note que, quando nds escrevemos por extenso ou falamos o nome das notas e dos acidentes, nés
colocamos o acidente por ultimo (por exemplo, fi sustenido), mas no pentagrama o acidente sempre
precede a nota que ele modifica (como no Exemplo 1-10).

Armaduras de Clave de Tonalidades Maiores

Uma das formas de aprender escalas maiores é através do padrao de tons e semitons discutidos na
secao anterior. Outra é memorizando as armaduras de clave associadas com as vérias escalas. O termo
tonalidade é usado em mitsica para identificar o primeiro grau de uma escala. Por exemplo, a tonalidade
de Sol maior se refere a escala maior que se inicia na nota sol. Uma armadura de clave é um padrao
de sustenidos ou bemdis que aparecem no come¢o de um pentagrama, e indicam que certas notas serao
consistentemente alteradas ascendentemente ou descendentemente. Existem sete armaduras de claves
que usam sustenidos. Em cada caso, o nome da tonalidade maior pode ser encontrada subindo meio tom
a partir do dltimo sustenido (Ex. 1-11).

Exemplo 1-11

f) 4 # u 4 »&# . # 4. s o T,
)" AN ] oL LTV ” ST o T 11 o # 11,

y AR £} ™ bk 1 8 T o bk s P 17 ™4 e T LTI
[ £anY A § T b h U T b LA 1 Y T &
ANI V4 bl hil h

oJ
Sol maior Ré maior La maior Mi maior Si maior Fé# maior Dé# maior
" L b 1 b y Lb L Lh 1 b

r's ,' r.d o o 11 G# 1 o 11, o 1L, 1l r.d L b
e 43 1L P LITT o ” P LITT oI 11 P-J o 1L,

ZAERAE § bk 1§ b 1 % T o b 1 % Dy b LT T LT,
bl hil b L h % T % b U % IH

1 sustenido 2 sustenidos 3 sustenidos 4 sustenidos 5 sustenidos 6 sustenidos

Existem também sete armaduras de clave que usam bemdis. Exceto para a tonalidade de F4 maior,
o nome da tonalidade é a mesma do peniltimo bemol na armadura de clave (Ex. 1-12).

Exemplo 1-12

7 sustenidos

g i b b, b, by bt
A b b b1 b 1V b 1Y b IV D b IV D
[ {av VL4 W] v L L /) L 2 Y VD hH VD bhl
D 2 2 b5
J
Fa maior Si}, maior Mi |, maior La |, maior Ré |, maior Sol |, maior D6 |, maior
O 1 1 11 | | ] |
Ol £) (/) 12, 12 b 12 b 12 b1 12, b1
Z b b b1 T4 b 1Y b 1Y D b 11D
Ld v L 1] L 1) V' DhH VD H VD Hh1
b b b
1 bemol 2 bemoéis 3 beméis 4 beméis 5 bemoéis 6 beméis 7 bemoéis

Voceé deve ter percebido que existem trés pares de tonalidades maiores que soariam exatamente iguais
— ou seja, elas seriam executadas nas mesmas teclas do piano.

Si maior = Déb maior
Faf maior = Solb maior
D6t maior = Réb maior

Notas que tém nomes diferentes mas soam iguais, sdo chamadas de enarmoénicas; assim sendo, Si
maior e D6 bemol maior, por exemplo, sao tonalidades enarmoénicas. Se duas tonalidades maiores
nao sao enarmonicas, entao elas sao transposigoes uma da outra. Transpor significa escrever ou tocar
uma musica em uma tonalidade diferente da original.

As armaduras de clave no Exemplo 1-11 e 1-12 devem ser memorizadas — nao somente pelo nimero
de acidentes envolvidos, mas também a sua ordem e local de escrita no pentagrama. Note que o padrao
de posicionamento dos sustenidos no pentagrama muda no quinto sustenido para ambas as claves de sol
e clave de fi. Procure repetir a ordem dos acidentes para os sustenidos (FCGDAEB) e para os bemdis
(BEADGCF) até que vocé se sinta confiante com ela.
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Tonalidades sdo escritas da mesma forma usando as claves de dé na terceira linha (clave de contralto)
e de d6 na quarta linha (clave de tenor) da mesma forma que sdo escritas nas claves de sol e de f4. A
Unica excegao é a posigao dos sustenidos da clave de d6 na quarta linha, como é possivel ver no Exemplo
1-13.

Exemplo 1-13

n , I
WE- I b1
MoF dhk WY Y 1Prp b
# M@ D H iV
LA 2 L /200y
; 2
© o4 b,
72T 1Y o
P- 04l Aoy D h 1V
#71L # 11 vVDhH
2 i

Algumas pessoas acham mais facil memorizar armaduras de clave, se elas vizualizam um ciclo de
quintas, que é um diagrama parecido com a face de um relégio. Lendo em sentido horario em volta
do ciclo de quintas abaixo, vocé verd que, cada nova tonalidade inicia no 5 (o quinto grau da escala) da
tonalidade anterior.

Revisao
1. O s0l2 esta abaixo ou acima do dé central?
2. Como o duplo sustenido é escrito?

3. Semitons na escala maior ocorrem entre os graus e assim como entre os graus
e

4. A escala maior consiste em dois padroes idénticos de quatro notas chamados

5. Nomeie as 15 tonalidades maiores.
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Auto-teste 1-2

(Respostas comecam na pdgina 475)

A. Escreva as escalas especificadas usando acidentes. ndo use armadura de clave. Mostre o local dos
tons e semitons, como no exemplo abaixo.

4 3 b’ . .
D6 maior L 1 1 1 % Mi maior
n L A/
)" A IFaY 1]
ftn— 7 Py ) L i | P il
bll - & r e 1] 1]
-
Rép maior Sib maior
Q IIE 1]
7\ 11 H
[ £avY 11 1]
bu 11 1]
DO# maior La maior
Q Hé H
7\ 1 1]
[ favY H H
!\JU 1] 1]
Fa maior , .
Faﬁ maior
[ [TaY
Hé )~ H
11 O 1]
) |1 %4 H
111 1]

B. Identifique essas armaduras de clave maiores.

C. Escreva as armaduras de clave solicitadas.

Q 174 I Q He): 1] O ||‘): I O H6)= H
7\ I 1 AV 1 0 117 4N 1] 0 117 4N 1 O 1
[ £anY |1 Zd Hies |1 Zd [1H FavY 1”4 Hies 1z 1
ANV 11 sy 11 sy 1 sy 11 1
J . ) .Y . . .Y ) L )

L4 maior Ré|maior ~ Fa§ maior  Sil, maior Simaior D6} maior Ré maior D6 menor
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D. Preencha os espagos

Armadura de Clave
. Trés bemois
. Sete sustenidos

1
2
3.
4. Um bemol
5.
6.
7. Seis bemdis

E. Preencha os espagos

Tonalidade maior

Ex. D6 maior
1.

2. Réb maior
3. Sol maior
4. Si maior
5. L4b maior
6.

em branco.

Nome da tonalidade Armadura de clave

Nome da tonalidade
Sib maior
maior
maior
Faf maior
D6b maior
maior
L& maior

sta nota

i

maior 8.
maior 9. Um sustenido
Ré maior 10. Cinco bemdis
maior 11.
Lab maior 12.
Si maior 13. Quatro sustenidos
maior 14.
em branco usando o exemplo como modelo.
Armadura de Clave Grau da escala Ee
0t/0b 3 E
- 2 F
5
- F
- 3
- F
i - F

b

Escalas Menores

Muisicos, tradicionalmente, memorizam e praticam trés formagoes de escalas menores, apesar de que elas
nao sao usadas com igual frequéncia, como nds veremos em um capitulo posterior. Uma destas é a escala
menor natural. Vocé pode ver na ilustragao abaixo que a escala menor natural é parecida com a escala
maior com o 3, 6 e 7 abaixados.

D6 maior
Grau da escala
D6 menor

sol | la si | do
516 711
sol | 1ab siv | d6

Outro tipo de escala menor é a escala menor harmodnica, que pode ser pensada como uma escala
maior com o 3 e o 6 abaixados.

D6 maior
Grau da escala

D6 menor harmonica

dé  ré
1 2
dé  ré

sol | 1la | si do
516 |7 1
sol | 1&b | si dé

O terceiro tipo de escala menor é a escala menor melddica, que tem uma forma ascendente e uma
forma descendente. A forma ascendente, mostrada abaixo, é como uma escala maior, com o 3 abaixado.

D6 maior do
Grau da escala 1
Dé menor melddica ascendente dé

A forma descendente da escala menor melddica é a mesma da escala menor natural.

Os trés tipos de escala menor estao resumidos no Exemplo 1-14. Os graus da escala que diferem da
maior estao destacados. Note as setas usadas em conexao com a escala menor melédica usadas para
destacar o 6 e o 7 ascendente do 6 e 7 descendente. Note que do 1 ao 5 sdo idénticos em todas as trés

formas da escala menor. Este padrao t-s-t-t-t é conhecido como o pentacorde menor.
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Exemplo 1-14

Menor natural

A Py A Fay Y
n 1 2 ® 4 5 !
)4 1 1]
7\ 1| boO O 1]
[ FanY [l O PO L H
ANV hoO O ~F 1]
J o O i

Menor harmoénica
~

n i 32 (B a4 s 4]

)" A 1]
e} T S o © — i
bll o O "V‘O [ © ] ~ 11}

Menor melédica

i s B i 5 1t t 1 @ 5 i @B 2 i

V4 T 0|

A 1Py (o) b } ]|

(e T S 10 ) O a4 PO S T |

bv bo (o) © t © (o) ho 1|
-©- O O -©-

Armaduras de Clave de Tonalidades Menores

Armaduras de clave de tonalidades menores estdao em conformidade com a escala menor natural, ndo
importa que tipo de escala menor natural esteja sendo usada. Olhando novamente o Exemplo 1-14, vocé
perceberd que a escala menor natural em D6 requer trés acidentes: sib, mib e 14b. A armadura de clave
de D6 menor, portanto, é a mesma que a de Mib maior; Dé menor e Mib maior sdo chamadas relativas
porque elas compartilham a mesma armadura de clave. O 3 de qualquer tonalidade menor é o 1 de sua
relativa maior, e o 6 de qualquer tonalidade maior é o 1 de sua relativa menor. Se uma escala maior
e uma escala menor compartilham o mesmo 1, como o fazem as escalas de D6 Maior e dé menor, por
exemplo, elas sao chamadas de homonimas. Nés poderiamos dizer que Dé Maior é o homénimo maior de
d6 menor.

O Ciclo de Quintas é uma forma conveniente de mostrar os nomes das tonalidades menores e suas
relativas maiores, assim como suas armaduras de clave.

Vocé podera achar mais facil aprender as escalas menores em termos de suas relativas maiores, como
estd no diagrama do ciclo de quintas acima, do que em termos de suas homénimas maiores, que foi
como as escalas menores foram introduzidas nas paginas 11 — 12. Esta forma serd ainda mais ttil em
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relac@o a tonalidades de gf (sol sustenido menor), df (ré sustenido menor), e af (14 sustenido menor), as
quais nao tém homoénimas em sua forma maior. Se vocé usa a abordagem da relativa maior, lembre-se
que a armadura de clave para qualquer escala menor estd de acordo com a escala menor natural e que
acidentes devem ser usados no pentagrama de acordo com sua variante. Especificamente, vocé deve
alterar ascendentemente o 7 da escala menor natural para produzir a escala menor harmonica e alterar
ascendentemente o 6 e o 7 graus da escala menor natural para obter a forma ascendente da escala menor
melédica. O exemplo 1-15 ilustra as escalas das tonalidades de F4 maior e sua relativa Ré menor.

Exemplo 1-15

Escala de Fa maior

¢

O O

g
]
]
g

1
b
v

]

¢

O O

]
o]

O O

N>

Relativa menor natural

Q I e 1]
A b O [ ® ] ~F O O H
1\ Y O [ @] ~F ~F [ @] Py H
ANV ey O ~F ~F O ey 1]
o O © o O

A . A%
Menor harmoénica eleva o 7

Q 1 Ny O Ny H
N\ b O LNO ~F LO 11}
[ (v YL O O ~F i h Ll O O 11}
ANI V4 O [ ® ] ~F ~F [ @] O 11
JJ O = © O

2z . A ~
Menor melédica eleva o0 6 e o 7 somente na forma ascendente

Q ] 1 Ny O | I 1}
N\ b .= N b O b 1}
[ (Y04 O O 1* hil | vV F [ @] O 11}
ANV e [ ] ~F T ~F O O 1
dJ o e © (o]

Uma dica final: uma forma rapida de encontrar qualquer tonalidade menor que néo seja Solff menor,
Ré menor ou Laff menor é comecar com armadura de clave do homénimo maior e adicionar trés bemois
e/ou subtrair trés sutenidos. Exemplos:

Tonalidade Maior Tonalidade Menor

Bb 2 bemdis bb 5 bemois
E 4 sustenidos e 1 sustenido
D 2 sustenidos d 1 bemol

,

E muito importante praticar fielmente todas as escalas maiores e menores em um instrumento, até
que elas se tornem padroes memorizados. Uma compreensao intelectual de escalas nao substitui a fami-
liaridade tactil e aural que resultard dessas horas de pratica.

Auto-teste 1-3

(Respostas comecam na pagina 476)

A. Escreva as escalas especificadas usando acidentes. Nado use armadura de clave. A menor melddica
devera ser escrita em ambas as formas ascendente e descendente.

D6 menor natural La menor harmoénica
b Lo be & O j
[ £arY 1 P 10] | 1 Dz H
!\JU & be & bl ] Tl
-
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Fa menor natural Déﬂ menor harménica
E 22
1 O
| 1 Dz
111

Mi}, menor melédica

Q H
s il
AN\IV4 1]
oJ
Sib menor natural Sol# menor harménica

[ [[2Y ()
X 1
11N £anY H
sy 1]

e

Fé# menor melédica

*x

Z

B. Identifique essas armaduras de clave menores.

0 0] 0] ()

i - A | 5 A H?ﬁ A | D il

[ £anY | 1 %4 [1H fanY H— [1H £ar) 11 H{aS H— H

ANIV4 11 mr\y 1 sy 11 [1ANaV4 11 1

[J) [ [ [J)

Simenor Ré menor Sol# menor D6 menor Fé# menor La menor Si [,menor Lé# menor

D. Preencha os espagos em branco.
Armadura de Clave Nome da tonalidade Armadura de clave Nome da tonalidade
1. Ré menor 8. Dois bemois __ menor
2. Seis bemdis __ menor 9. F4 menor
3. Quatro sustenidos ___ menor 10. Si menor
4. Fag menor 11. Trés bemdis menor
5. Seis sustenidos ___ menor 12. L4b menor
6. Sib menor 13. Um sustenido __ menor
7. Laf menor 14. Cinco sustenidos _________ menor

Nome dos Graus da Escala
Durante as conversas ou na escrita, musicos frequentemente se referem aos graus da escala por um

conjunto de nomes tradicionais ao invés de numeros. Os nomes sao mostrados abaixo, no Exemplo 1-16.
Note que existem dois nomes para o 7 na escala menor, dependendo de sua posigao em relagao ao 1.
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Exemplo 1-16

4 T " |
7\ Py | Py H
[far S Lo} A=) T i
ANI V4 O O ~F T 1]
J e O g

2 . . . . . . .
ténica sobretébnica  mediante subdominante dominante submediante (subténica) sensivel

A origem de alguns desses nomes nao € o que vocé provavelmente esperaria, ao estudar o Exemplo
1-16. Por exemplo, subdominante nao significa “abaixo da dominante”, como é possivel ver logo abaixo.
Note que a mediante fica no meio do caminho entre a tonica e a Dominante, enquanto a submediante fica
no meio do caminho entre a tonica e a subdominante.

Exemplo 1-17

subdominante tonica dominante

Q r ) v 1]
7\ O H
[ FanY [ ] H
ANIV4 (7] 11
o f

submediante mediante
Checagem

Agora é hora de comecar a aprender os nomes dos graus da escala, se vocé ja ndo os souber. Aqui estao
dois exercicios que o ajudarao.

1. Traduza esses nimeros em nomes de graus da escala, em voz alta, o mais rapido que puder. Repita
quantas vezes for necessario até obter uma velocidade aceitavel.

527463127564132

2. Fale ou cante os nomes dos graus das escalas em cada exemplo abaixo.

V4 1|
A S o) S o) 1|
{es S o) S © S © S i
A3V PN © (o] (0] © © PN (0] © PN i
J e o h54 o
0 4
)" A O P 1]
A" S © S o) S © o) S i
[ FavY O ~ O ~ O ~ O [ ® ] O ~F O 11}
b., o S o — (=) O °— o
0 S (o) © S S S (o) S n
O = © [ @ J—'" . S — © © iy (@) © [0 = i
75 © 1o © o S 1o o—1
s 1 1 © [ @ - 1l
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Intervalos

Um intervalo é a medicao da distancia em altura entre duas notas. Um intervalo harménico resulta
se as notas forem executadas ao mesmo tempo, enquanto que um intervalo melédico ocorre quando as
notas sao executadas sucessivamente (Ex. 1-17). O método de medigao intervalar é o mesmo para ambos
intervalos harmonicos e melddicos.

Exemplo 1-18

o) ~_
r ) ~ — ™
e rs e , f
oJ T~
Intervalos harmoénicos Intervalos melédicos

Existem duas partes para qualquer nome de intervalo: a parte numérica e seu sufixo. Como o Exemplo
1-19 ilustra, a parte numérica é uma medigdo de quao longe as notas estdo afastadas verticalmente no
pentagrama, sem levar em consideragao quais acidentes estao envolvidos.

Exemplo 1-19

I
1 2 3 3 3 3 4 (ete)

Ao falarmos em intervalos, nés usamos os termos unissono ao invés de um e oitava ao invés de oito.
Nos também falamos segunda ao invés de “dois”, terga ao invés de “trés”, e assim adiante. Intervalos
menores que uma oitava sao chamados de intervalos simples, enquanto que intervalos maiores que uma
oitava (incluindo a prépria oitava) sdo chamados de intervalos compostos.

E importante notar no Exemplo 1-19 que o intervalo harmonico de uma segunda é escrito com a nota
mais aguda um pouco a direita da nota inferior. Acidentes sao escritos da mesma forma para intervalos
harmoénicos de segunda, terca ou quarta, se ambos necessitarem de um acidente.

Auto-teste 1-4

(Respostas comegam na pdgina 476)

A. Escreva os nomes numéricos referentes aos intervalos usando os nimeros de 1 a 8.

0 be o
) 4 & Py L ’ T
A (> o ® ) be
[ {a» W O r @ I S [ ) e
ANIJ o Y2 b o
oJ [ 4 T P&
B B e — - r i o e -
. y v‘ @ ¥ —
- =

Intervalo Maior, Menor e Justo
Uma forma de comecar a aprender intervalos é relacionando-os aos intervalos contidos na escala maior,

mais especificamente os intervalos do 1 para outros graus da escala. Este método pode ser aplicado em
qualquer contexto, nao importanto se a escala maior esteja ou nao sendo usada.
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O termo justo® (em sua forma abreviada J) é um modificante usado somente em conexao com
unissonos, quartas, quintas, oitavas e seus compostos (décima primeira e assim por diante). Como o
Exemplo 1-20 ilustra, um intervalo de 1J, 4J, 5J e 8J podem ser construidos usando o 1 numa escala
maior como a nota inferior.

Exemplo 1-20

pi-i i-4d 0 i-5  i-d
£ : : ———
&—— u/. = :VJ- i
[I—

iJ 47 5 8J

Se nds quisermos escrever um desses intervalos acima de um Eb, por exemplo, nds somente precisaremos
pensar nos 1, 4, 5 da escala de Eb maior. Se a nota inferior néo é normalmente usada como o 1 de uma
escala maior (réf, por exemplo), remova o acidente temporariamente, descubra o intervalo, em seguida
aplique o acidente em ambas as notas (Ex. 1-21).

Exemplo 1-21

K= g
Ex3
N

5J acima 5J acima 5J acima
Df-2  Dh=Af  Df-A}

Geralmente, segundas, tergas e sétimas sao modificadas pelo termo maior (M) ou menor (m). Os
intervalos formados pelos 1-2, 1-3, 1-6 e 1-7 na escala maior sao todos intervalos maiores, como ¢é possivel
ver no Exemplo 1-22.

Exemplo 1-22

fn 1- 2 1 -3 1 -6 1 -7
)" 4 | I I H
i) I I = o—
5} - > I' > I' I’- I 1]
[E—
2M 3M 6M ™

Se um intervalo maior é abaixado um semitom sem alterar seu nome numérico, ele se torna um
intervalo menor (Ex. 1-23). Note que vocé pode fazer com que um intervalo fique menor ao abaixar a
nota superior ou elevar a nota inferior.

Exemplo 1-23

Mo
. v =3
e
A

H®
P
He

o

Xll

|
&
x
i
\
\

2M 2m 3M 3m 6M 6m ™ 7m

5N.T. Em inglés o autor usou o termo perfeito (perfect). Preferiu-se traduzir como ‘justo’, que é mais comum em
portugueés.
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Auto-teste 1-5

(Respostas comecam na pdgina 476)

A. Todos os intervalos abaixo s&o unissono, quartas, quintas ou oitavas. Escreva “J” no espago dado
somente se o intervalo é um intervalo justo.

o be ﬂ' hd o u.#.' b:
e e — R — — I  — —= g ] P E—— T m—
— : : F—a——#*—] —*—e ! : H
be
5 4 1_ 5 8 4 5 4 5 8___
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

B. Todos os intervalos abaixo sao segundas, tercas, sextas ou oitavas. Escreva “M” ou “m”no espago

dado.
e e e e g1
(eSS S SE = = === T——====u==r=
s 6 7 2 6_ 2 3 1  6_ 2
1 2 3 1 5 6 7 8 9 10

C. Escreva os intervalos especificados acima das notas dadas.

o)
e
U A . L A
2m 4J 6M 3m 5J 6m 8J 2M ™ 4J
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
_‘,_: 1 | R: | | | I‘ | | | I [ ] | H
e s = === == =
3M 5J Tm 2m 6M 5J 8J ™ 3M Tm
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

Intervalo Aumentado e Diminuto

Se um intervalo justo ou maior é elevado em um semitom, sem modificar seu nome numérico, o intervalo se
torna aumentado (abreviado +). Se um intervalo justo ou menor é diminuido um semitom sem modificar
seu nome numérico, ele se torna diminuto (abreviado °). Essas relagoes estdao resumidas abaixo.

[ mais distante } >
diminuto <€—» menor < » maior <«—» aumentado
diminuto [ perfeito } » aumentado

< [ mais proximo ]

Nao existe unissono diminuto. Intervalos duplamente aumentado e duplamente diminutos sao possiveis,
mas ocorrem muito pouco. Tritono é um termo utilizado para a 44, ou sua equivalente enarmonica, a
5°.
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Inversao de Intervalos

Intervalos descendentes, especialmente aqueles maiores, sao mais faceis de se falar e se identificar através
do uso da inversao intervalar. Noés invertemos um intervalo colocando a nota inferior acima da nota
superior; por exemplo, o intervalo ré-l4 invertido vira o intervalo 1a4-ré. Quando nds invertemos um
intervalo, o novo nome numérico é sempre diferente do anterior. O novo nome numérico pode ser calculado
ao subtrair o nome numérico anterior do ntimero nove.

Valor constante de 9 9
Menos o antigo nome numérico -2
Igual ao novo nome numérico 7

ok ©
e o
vl o

Vocé pode perceber que uma segunda invertida se torna uma sétima, uma terga se torna uma sexta,
e assim por diante (Ex. 1-24).

Exemplo 1-24

f) 2 b ) °
e e e e e
bll | I ¥ 1 I= I. 11}
2 7 3 6 5 5 4 6 3 7 2

O modificante também muda quando um intervalo é invertido, com excecao de intervalos justos.

Antigo sufixo m | M|[J|+]|°
Novo sufixo M| im|J|°]|+

Como um exemplo da utilidade da inversao, suponha que vocé queira saber que nota estd uma sexta
menor abaixo do sol2. Inverta a sexta menor abaixo para uma terca maior acima, como no Exemplo 1-24,
transponha o si2 uma oitava abaixo, e vocé descobrird que a resposta é sil.

Exemplo 1-25

—*

7

6my =? 3M?t =si2 6m| = sil

Fluéncia com intervalos, assim como com escalas, é necessario para qualquer musico sério, e ird prover
uma sélida base para seus estudos posteriores. Assim como vocé fez com as escalas, vocé se beneficiara
ao descobrir como os varios intervalos soam e senti-los num instrumento musical.

Um exercicio que vocé pode fazer (vocé pode pensar em outros) é escrever as notas da escala cromética
em uma ordem aleatéria. Inclua cada tecla preta duas vezes — uma vez para os sustenidos, outra vez para
os beméis. Em seguida toque qualquer intervalo acima ou abaixo de cada nota. Trabalhe para adquirir
velocidade, utilizando sua percepgao para se auto-corrigir.

Intervalos Consonantes e Dissonantes

Na musica tonal, alguns intervalos harmoénicos sao considerados consonantes, enquanto que outros sao
considerados dissonantes. Os termos consonante e dissonante podem ser definidos de forma grosseira
como prazeiroso para o ouvido e nao prazeiroso para o ouvido, respectivamente, mas isto é muito de-
pendente do contexto. Alguns dos momentos mais excitantes da musica tonal envolvem dissonancias, o
que certamente nao é incomodo naquele contexo, mas dissonancias geralmente resolvem em consonancias
que dao a elas significado. Como vocé pode imaginar, essa é uma questao complexa, e é uma das quais
grande parte deste livro trata.

Por enquanto sera o suficiente dizer que tergas e sextas maiores e menores, e quintas e oitavas perfeitas
sao consonantes. Todos os outros intervalos sao dissonantes. Uma excecao é a 4J, que é considerada
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dissonante somente quando ela ocorre acima da voz mais grave (também chamada de baixo, na musica
vocal ou instrumental).

Revisao

1. Qual é o termo utilizado quando um intervalo é executado em sucessao ao invés de simultaneamente?
2. Existe uma 5m? Uma 6J7

3. Um intervalo Justo abaixado um semitom sem modificar seu nome numeérico se torna

4. Uma 5° invertida se torna uma .

5. Intervalos que sao relativamente incomodos para o ouvido sao classificados como

Auto-teste 1-6

(Respostas comegam na pégina 476)

A. A maioria dos intervalos abaixo sdo aumentados ou diminutos. Classifique cada intervalo.

() be hd
e %, | fher - | #e I bg | f= | 5
NIV [ 1 1 1 > 1  — Y 1 I —5 o I 1
oJ @ T o
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

B. Informe o resultado da inversao dos intervalos abaixo.

1. 4J se torna uma 5. 5° se torna uma
2. 7TM se torna uma 6. 2m se torna uma
3. 2+ se torna uma 7. 6m se torna uma
4. 3M se torna uma 8. 6+ se torna uma

C. Escreva o intervalo especifico abaizo da nota dada. (Vocé poderd achar util inverter o intervalo
primeiro em alguns casos.

g—— be e e e e 1 e e [ e e e |
= : : : —e— : : —pe— i
5J Tm 3m 6M 4+ ™ 5+ 6m 2M 7°

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12

N>
N
=
NN
N
;V
=
E]
u“'!l
e
NI
Ne
1
Ne
Nele
o
R
N
N
s
P
[ 1N
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E. Embaixo de cada um dos intervalos harmoénicos, indique se ele é consonante (“C”), dissonante (“D”)
ou dissonante somente se o baixo for a nota mais grave do intervalo.

1. Tm 2. 1J 3. 8J 4. 7° 5. 6m

d

d no baixo

d

d no baixo

Resumo

Altura em musica se refere a propriedade de um som ser mais agudo ou mais grave. Alturas especificas
sdo nomeadas da seguinte forma: dé, ré, mi, fa, sol, 14, si, a partir de onde as notas se repetem nessa
ordem. A distancia de uma nota para cima ou para baixo até sua préxima repeticdo é chamado de
oitava, dessa forma o espago entre qualquer dé até o préximo si (ascendente) é chamado de registro de
oitava. Registros de oitava sao numerados, com a nota dé mais grave do teclado do piano designado
como dé-1. A nota dé mais préximo do meio do piano é chamado dé central, ou dé3.

Alturas sdo escritas num pentagrama, um agrupamento de cinco linhas e quatro espagos, que pode
ser estendido através do uso de linhas suplementares. Um pentagrama sempre inicia com uma das
varias claves, a qual determina qual altura estd representada por cada linha ou espago. Uma partitura
de piano consiste de dois pentagramas unidos por uma chave, com uma clave de sol no pentagram
superior, e uma clave de f4 no pentagrama inferior.

A escala maior consiste de um agrupamento especifico de tons e semitons. A maioria das escalas
maiores também tém uma escala menor homénima que se inicia na mesma nota, mas tem o 3, 06 e 0 7
da escala abaixados em um semitom. Essa forma da escala menor é chamada escala menor natural. A
escala menor harménica abaixa somente o 3 ¢ 6 graus de sua paralela maior, enquanto que a escala
menor melédica abaixa o 3 quando é ascendente e 0 3, 6 e 7 quando descendente.

Toda escala tem uma armadura de clave associada, que vai de zero a sete sustenidos ou sete
bemdis organizados de uma forma especifica no pentagrama. Existem ao todo quinze armaduras de clave
com uma escala maior e uma menor associadas a cada uma delas. Tonalidades maiores e menores que
compartilham a mesma armadura de clave sao chamadas de tonalidades relativas. Cada nota de uma
escala estd associada & um nome do grau da escala, que varia muito pouco entre a escala maior e a
escala menor. Notas ou tonalidades enarmoénicas soam iguais mas tém nomes diferentes. Transpor
uma musica significa toca-la em outra tonalidade.

A distancia entre quaisquer duas notas é chamada de intervalo. Um intervalo harmoénico separa
notas que soam simultaneamente, enquanto que um intervalo meldédico separa notas que soam em
sucessao. Intervalos sdo definidos por meio de um nome numérico e um sufixo. Esses sufixos incluem os
termos justo, maior, menor, aumentado e diminuto. Para inverter um intervalo, coloque a nota
mais grave acima da nota aguda (ou o contrario). O nome numérico e o sufixo de um intervalo invertido
pode ser previsto usando o método explicado neste capitulo.

Intervalos consonantes incluem tercas e sextas maiores e menores, a 5J e a 8J. A 4J geralmente é
consonante, a menos que ela ocorra logo acima da nota mais grave.
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Capitulo 2

Elementos do Ritmo

Ritmo

Esse capitulo trata do aspecto temporal da musica — como sons sao escritos de forma que ocorram num
momento previsivel e num padrao pré-determinado. Ritmo é um termo genérico para se referir ao aspecto
temporal da musica, em contraste com o aspecto melddico.

Simbolos de Duracao

Duragoes sao escritas com o uso de simbolos organizados de forma que cada simbolo tem o dobro da
duracao do préximo simbolo mais curto e metade da duragao do préximo simbolo mais longo. A tabela
abaixo lista alguns desses simbolos.

Valor Nota Pausa
Breve o=o0+o | == +tw
Semibreve 0=J+J - =mt =
Minima J=J+J ==+ 2
Seminima J= )_{_ﬁ # = v + 7
Colcheia J7= ﬁ+ ﬁ 1T=9+9
Semicolcheia j - ﬁ _,_ﬁ y=49J+

Essa série pode continuar com semifusas, quartifusas e assim por diante. Duragoes diferentes destas
devem ser indicadas através do uso de ligaduras, pontos ou outros simbolos. Uma ligadura é uma linha
curva que conecta duas notas de mesma altura, criando uma nova duragao que é igual a soma de seus
valores. Um ponto sempre adiciona a duracao metade do valor da nota, pausa ou ponto que o precede,
porexemplo [ J =) Me] J. =) D j ]. Quando escritos no pentagrama, um ponto nunca é desenhado

_ L

sobre uma linha do pentagrama. Se a cabega da nota esté sobre a linha (é cortada pela linha), o ponto
é escrito a direita da nota, mas sempre no espaco acima dela.

Tempo e Andamento

O tempo é o pulso basico de um trecho musical’. Para determinar a pulsacdo de um trecho que vocé
esteja ouvindo, bata seu pé junto com a musica ou tente imaginar a forma com que um regente iria

IN.T. E importante ndo confundir o termo musical ‘tempo’, que estd relacionado com a pulsacdo continua de uma musica,
com substantivo ‘tempo’, que pode ser confundido com ‘andamento’. Em inglés, tempo realmente significa andamento. A
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conduzir esse trecho — o movimento dos bracos do regente. Chamamos de tempo esse pulso constante e
a frequéncia com que ele ocorre é chamado de andamento.

Um compositor geralmente especifica o andamento de um trecho musical por um de dois métodos
possiveis — algumas vezes por ambos. O primeiro método utiliza palavras, geralmente em italiano, para
descrever o andamento?.

Italiano Inglés Alemao Francés
Grave Solemn Schwer Lourd
Largo Broad Breit Large
Lento Slow Langsam Lent
Adagio Slow Langsam Lent
Andante Moderately Slow Gehend Allant
Moderato Moderate Missig Modéré
Allegretto Moderately Fast Etwas Bewegt Un peu animé
Allegro Fast Schnell Animé
Vivace Lively Lebhaft Vif
Presto Very Fast Eilig Vite

O segundo método é mais exato porque mostra precisamente quantos tempos devem ocorrer no espago
de um minuto. Por exemplo, se o andamento desejado resultasse em setenta e duas seminimas em um
minuto, o andamento seria indicado J = 72 ou M.M. J. = 72. M.M. significa Metrénomo de Maelzel, em
homenagem a Johann Maelzel, quem sabiamente promoveu esse aparelho durante o inicio do século XIX.

Métrica

Tempos tendem a ser agrupados em padroes que sao consistentes por toda um trecho; o padrao de tempos
é chamado de métrica.®> Grupos de dois, trés e quatro tempos sdo os mais comuns, apesar de que
outras métricas possam ocorrer. Incidentalmente, um grupo de quatro tempos pode ser frequentemente
interpretado como dois grupos de dois tempos cada e vice versa. De qualquer forma, os grupos de tempos
sdo chamados de compassos (abreviado c. ou comp.), e na escrita musical o fim de um compasso é
sempre indicado por uma linha vertical que atravessa o pentagrama chamada barra de compasso. As
palavras bindrio, ternario e quaternario sao usadas em referéncia a quantidade de tempos em cada
compasso, dessa forma nés temos métricas bindrias, métricas ternarias e métricas quaternarias.
Esses termos estao resumidos logo abaixo, juntamente com o padrao de énfase usualmente encontrada
em cada métrica (referido como acento métrico).

Agrupamento Tipo de métrica Padréo de acento métrico
Compassos de dois tempos Binario Forte-fraco
Compassos de trés tempos Ternério Forte-fraco-fraco
Compassos de quatro tempos Quaternério Forte-fraco-menos forte-fraco

Como vocé pode imaginar, muitas marchas sao em métrica bindria porque as pessoas tem dois pés,
enquanto que a musica popular contemporanea tende a ser em métrica binaria ou quaternaria. Valsas

wikipedia nos fornece uma excelente definigdo: “Na terminologia musical, tempo é o nome dado & pulsacao béasica subjacente
de uma composigdo musical qualquer. Cada ‘clique’ do metrénomo corresponde a um tempo. Os tempos se agrupam em
valores iguais e fixam-se dentro de divisdes das pautas musicais conhecidas como compassos.” Portanto, resolveu-se traduzir
beat como tempo. Pulse manteve-se como pulso. No original: The beat is the basic pulse of a musical passage.

2N.T. Geralmente, os termos utilizados além de especificar o andamento, também especificam o cardter da misica ou do
trecho musical.

3N.T. No original: Beats tend to be grouped into patterns that are consistent throughout a passage; the pattern of beats
is called the meter.
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sao sempre em métrica terndria, assim como diversas cangoes infantis e tradicionais tais como “Terezinha
de Jesus”..

A métrica de muitos trechos musicais sao claras e ficeis de se identificar, mas em alguns casos a
métrica pode ser ambigua. Por exemplo, cante “Oh! Minas Gerais”® bem lento enquanto vocé bate seu
pé ou rege, entdao diga qual o tipo de métrica. Agora cante de novo, mas bem répido. Na primeira vez
voceé provavelmente sentiu que a métrica era ternaria, mas num andamento mais acelerado vocé deve
ter identificado a métrica como sendo bindria (ou quaterndria). Entre esses dois andamentos extremos
existem andamentos mais moderados, nos quais dois ouvintes poderiam interpretar de formas diferentes —
um ouvindo uma métrica ternéria rapida, outro ouvindo um bindrio lento. Ambos os ouvintes poderiam
estar corretos porque a identificacao da métrica é uma questao de interpretacao mais do que de certo ou
errado.

Nés utilizamos o termo hipermétrica para nos referir a um grupo regular de compassos que é andlogo
a métrica. Cante “Terezinha de Jesus”, que é em métrica ternéria, e perceba como os compassos formam
grupos de quatro, criando uma hipermétrica quaternaria.

Auto-teste 2-1

(Respostas comegam na pégina 477)

A. Escreva quantas notas ou pausas de menor valor seriam necessarias para igualar a duracao maior.

€X.

11.

J
X = J 12.

!\)
L o .
X
|
Il
o]
)
w Yy
X
|
I

b
I
-

5.9 x__ == i3 9
6. 4 x__ = 4. d
7 Ax_ == 5. dx__= .
s P x__ d

Il
e«

X = O

16

B. Cante em voz alta cada uma das cangoes listadas abaixo. Em seguida identifique o tipo de métrica
de cada uma, utilizando os termos bindria, terndria ou quaterndria.%

“Bate o sino”
“Parabéns pra vocé”
“Luar do sertao”
“Gloria, gloria aleleuia”
“Atirei o pau no gato”

Grks e

4N.T. No original em inglés o autor utilizou as misicas Amazing Grace e Scarborough Fair

5N.T. Para este exemplo o autor utilizou a cancdo Take Me Out to the Ball Game.

SN.T. As musicas utilizadas pelo autor foram: “Silent night”, “Jingle Bells”, “America the beautifull”, “Seventy-six
trombones” e “Home on the range”.
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C. Revisao de escalas. Dada a tonalidade e o grau da escala, fornega o nome da nota. No caso de
tonalidades menores, utilize a escala menor melddica.

ex. ff 4 B 8. By 4
. Db 6 ___ 9. ¢ 6 ___
2. f 3 10. e 4
3. A 5 1. Ay 7
4. B 3 ___ 12. F¢ 2
5. g 15 13. bv 5
6. ct 17 ___ 4. E 6 ___
7. Eb 6 5. d 7

Divisao do Tempo

Na maioria das passagens musicais nés ouvimos duragoes que sao mais curtas que o tempo. Nés chamamos
essas duragoes mais curtas de divisoes do tempo. Tempos geralmente sao divididos em duas partes
iguais, chamados de tempo simples, ou em trés partes iguais, chamados de tempo composto. Seja
cuidadoso para nao confundir o tipo de tempo, que se refere a forma com que o tempo se divide (simples
ou composto), com o tipo de métrica, que se refere a forma na qual o compasso se divide (binério, terndrio
ou quaterndrio). Os tipos comuns de tempo e métrica podem ser combinadas em seis possibilidades.

Métrica
Tempo Binaria Ternaria Quaternaria
) Bindrio Ternario Quaternario
Simples Simples Simples Simples
Composto Binario Ternario Quaternério
Composto Composto Composto

Por exemplo, cante “Oh! Minas Gerais” rapidamente em métrica bindria, como vocé fez na discussao
sobre métrica na pagina 25. Vocé pode ouvir que os pulsos se dividem em trés, logo este é um exemplo
de bindrio composto. Faca o mesmo com “Abre Alas” de Chiquinha Gonzaga ou “Asa Branca” de Luiz
Gonzaga’, e vocé perceberd que ambas estdo em bindrio simples (ou quaternério simples).

Revisao

1. Quantas semicolcheias sao necessarias para se somar e ter a mesma duragao que uma minima?
2. Dois pontos numa seminima adicionam quais duragoes a ela?

3. Qual o termo que se refere ao nimero de tempos num compasso?

4. Qual o termo que se refere & forma na qual o tempo se divide?

"N.T. Para esses exemplos o autor utilizou as miisicas I Don’t Know How to Love Him (do musical Jesus Christ
Superstar) e Around Her Neck She Wore a Yellow Ribbon.
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Auto-teste 2-2

(Respostas comecam na pdgina 477)

A. Cante em voz alta as musicas abaixo. Em seguida identifique o tempo e a métrica de cada uma,
utilizando termos como bindrio simples e assim por diante.®

“Carinhoso (Pixinguinha)”

“Cagador de mim (Milton Nascimento)”
“Noite feliz”

“Marcha soldado”

“Espanhola (Flavio Venturini e Guarabyra)”

el e

Formula de Compasso Simples

Uma férmula de compasso é um simbolo que diz ao executante quantos tempos irao ocorrer em cada
compasso, qual nota que iréd representar o tempo, e se o tempo é simples ou composto. Uma férmula de
compasso de tempo simples tem 2, 3 ou 4 como nimero superior. O niimero superior indica o nimero de
tempos no compasso; o numero inferior indica a nota referente ao tempo (2 = J, 4 = J, 8 = J’, e assim
por diante). Algumas férmulas de compasso simples estao listadas na tabela abaixo.

Férmula de compasso ~ Tempos por compasso Figura referente ao tempo Divisdao do tempo

1 2 J

N

3 out 2 J JJ
i 3 ) 5
i ; J I
4 ‘ ) '
§ e : J Iy

Exemplo 2-1 ilustra como algumas das cancoes que temos discutido podem ser escritas. Os valores do
tempo foram escolhidos de forma arbitraria: “Jingle Bells”, por exemplo, também poderia ser escrita de
forma correta em % ou § ou qualquer outra férmula de compasso binario simples.

Exemplo 2-1

A u Jingle Bells E—

Y o §) | | Py | | | ]
" A o Y o | P Py o I P | el | i | = 1
A5 — ™ r — ™ T — j o —r !
o — T — T — f

f Atirei o pau no gato

pr—

)" 4 )/ | — | I I | | | — | T T T e I

7\ k> 3 I. | — — | | | | I | | | 1| | m— 1 I 1 N

8N.T. As misicas utilizadas pelo autor foram: “Auld Lang Syne”, “Pop Goes the Weasel”, “Silent Night”, “Jingle Bells”
e “Seventy Six Trombones”.
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N Terezinha de JeSLllS
=
1 |7z
SV A& I | |

N
0
m
TN
T
ex=
TN
9

Auto-teste 2-3

(Respostas comecam na pagina 477)

A. Preencha os espagos em branco da tabela a seguir.

Tempo e métrica Figura referente ao tempo Divisdo do tempo Férmula de compasso
1. Bindrio simples J
: J | :
4.  Quaterndrio simples ﬁ
5. Terndrio simples ﬁ

B. Reescreva os trechos do Exemplo 2-1 utilizando as férmulas de compasso designadas.

1. g “Jingle Bells”
2. %“Atirei 0 pau no gato”

3. Z“Terezinha de Jesus”

Féormula de Compasso Composto

Se o tempo se divide em trés partes iguais, como no tempo composto, a figura que representa o tempo
serd uma figura pontuada, como ¢é possivel ver logo abaixo.

Figura referente ao tempo Divisdo do tempo

J JJ
J 7
bl T
b I
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Figuras pontuadas apresentam um problema para as formulas de compasso. Por exemplo, se existem
dois tempos por compasso, e a figura que representa o tempo é uma J,, qual seria a férmula de compasso?
Z}é ? 4%8 ? 8+§+8 ? Nao existe uma solugao facil, e o método que sobreviveu até hoje é fonte de muita
confusao no que se refere a tempos compostos. De forma simples, uma férmula de compasso composto
informa ao musico o niumero de divisées do tempo contidos num compasso e qual é a duracao da divisao
do tempo. Isto significa que o nimero superior de uma férmula de compasso composto serd 6, 9, ou 12
porque dois tempos vezes trés divisoes € igual a seis, trés tempos vezes trés divisoes é igual a nove, e

quatro tempos vezes trés divisoes ¢é igual a doze. Alguns exemplos sao dados na tabela abaixo.

Férmula de compasso  Tempos por compasso Figura referente ao tempo Divisao do tempo

2 J

Ny e PO ZO RO o
N W W N

« «

LHHEHPH

« «_

O Exemplo 2-2 ilustra algumas melodias familiares que usam o tempo composto. Como anteriormente,
a escolha da figura de nota que representa o tempo foi arbitraria.

Exemplo 2-2
Espanhola . oy
Py ! T 1 4 n) Py < Py T i}
| Ll | = | K] | | A | L/ | el | | | | . P 11}
| === Si==
Cacgador de mim
6—  — — —— — i 7 m— ——- il
e e e e e i
o = = — I e T
f Oh! Minas Gerais
e — e
[ oY /1 I. I I —1 | | Ic'
o

Vocé pode perceber a partir dessa discussao que férmulas de compasso composto ndo seguem a regra,
tao frequentemente aprendida pelos musicos iniciantes, que “o numero superior diz quantos tempos
existem num compasso, e o numero inferior diz qual figura representa o tempo”. Obviamente existem
pecas em g que realmente tem seis pulsos por compasso, mas tal composicao nao é na verdade um binério

composto. Um compasso de g executada em seis nao soa como um bindrio composto; ao contrario, soa
como dois compassos de terndrio simples, ou % Num binario composto, o ouvinte deve ouvir dois tempos

compostos por compasso, e nao seis tempos. Da mesma forma, uma musica lenta escrita em Z pode ser

regida em quatro, o que iria soar para o ouvinte como um quaternario simples. Em ambos os casos, a
figura que representa a divisao do tempo se torna a figura que representa o tempo.

§ Fj F lentosetorna 8 J 3 | J T3

123 123
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1 F gj lento se torna & J 3 J

1234

O contrario também ocorre — ou seja, a figura que representa o pulso pode se tornar a divisao do pulso.
Por exemplo, uma valsa rapida ou um scherzo é quase sempre escrita em ternario simples, geralmente
em Z Mas o efeito aural é o de um pulso por compasso, pelo qual nds iremos usar o termo unitario

composto.? Se vocé ndo conhece a convencdo métrica de tais pecas, ao ouvi-las, vocé provavelmente iria
presumir que elas estao num bindrio composto porque os compassos tendem a se agruparem em pares.

Revisao

1. Quais os trés nimeros que sao encontrados na parte superior das formulas de compasso simples?

2. Quais os trés nimeros que sao encontrados na parte superior das férmulas de compasso compostos?
3. Se o numero superior de uma férmula de compasso composto é 9, quantos pulsos existem nesse
compasso?

Auto-teste 2-4

(Respostas comegam na pégina 477)

A. Preencha os espagos em branco da tabela a seguir.

Tempo e métrica Figura referente ao tempo Divisdao do tempo Férmula de compasso

1. Bindrio composto J

4. Quaterndrio composto

B. Reescreva os trechos do Exemplo 2-2 utilizando as férmulas de compasso designadas.

1. g “Espanhola”
2. g “Cacador de Mim”

3. 1% “Oh! Minas Gerais”

9N.T. No original: compound single.
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Resumo de Férmulas de Compasso

Existem dois tipos de tempos, simples e composto, e trés tipos comuns de métrica, binaria, ternéria e
quaterndria, que podem ser combinados de seis maneiras. Para cada uma dessas seis combinagoes existe
um numero que ird aparecer na parte superior da férmula de compasso.

Métrica
Tipo de pulso Binaria Terndria Quaternaria
Simples 2 3 4
Composto 6 9 12

Um ouvinte geralmente consegue identificar a pulsagao e a métrica de uma passagem sem ver a par-
titura. Dessa forma, normalmente vocé conseguira dizer qual o niimero superior da formula de compasso
(exceto o fato que a métrica bindria e quaterndria sdo frequentemente indistinguiveis). No entanto, para
saber qual é o nimero inferior da férmula de compasso, vocé terd que olhar para a partitura porque
qualquer numero que represente uma figura de nota pode ser usado em qualquer métrica.

Figura referente ao tempo Divisdo do tempo Divisdo do tempo
1 o O+
2

(\ -

16

@
R =
Y

Lembre que o ndmero inferior de uma férmula de compasso (a coluna & esquerda da tabela acima)
representa o pulso em uma férmula de compasso simples e a divisdo do pulso em uma férmula de compasso
composto.

Mais Sobre Simbolos de Duragao

Quando ritmos sdo escritos, é comum utilizar pausas, colcheias'®, ligaduras e pontos de tal forma que
o acento métrico seja enfatizado ao invés de obscurecido. Alguns exemplos corretos e incorretos estao
escritos abaixo.

10N. T. No original beamn. Em portugués a traducéo é simplesmente colcheia, que neste caso significa a haste horizontal
superior de certas figuras musicais. E importante ndo confundir a figura colcheia (em inglés 8th) com a parte da figura que
pode estar presente em diversos valores tais como na prépria colcheia (1 colcheia), na semicolcheia (duas colcheias), na fusa
(trés colcheias) e na semifusa (quatro colcheias).
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Incorreto Correto

VA B J /NPT SR )
8 J 34 53 S Y s R
B J_ )T 353 B L 33570
8 J_JJTT)) )b 8 ) JTTJTJJ) )

Obviamente, é correto escrever ritmos de forma a obscurecer o acento métrico quando este é o resultado
desejado. Sincopas (figuras ritmicas que normalmente enfatizam tempos fracos) sdo frequentemente
escritos dessa forma, como pode ser visto abaixo.

(AP RERP PR ] PR

Outros tipos de agrupamento de figuras, como a seguinte, sao especialmente comuns na musica do século
XX.

i 3T =88+

> >

Uma quialtera se refere a divisao de um valor nao pontuado em algum ntmero de partes iguais que
nao sejam dois, quatro, oito e assim por diante. Ou a divis@o de um valor pontuado em algum ntdmero
de partes iguais outro que nao seja trés, seis, doze e assim por diante, como é possivel ver abaixo.

Valor original Quialtera
3 —3.
J m também J ) , etc.
— 3

J d Jd
J
J ddJd
J

De todas as possibilidades, a superposi¢ao de tercinas num pulso simples é o mais comum. A figura da
nota da quidltera é determinada pela préxima nota mais longa disponivel. Por exemplo, um terco de uma
seminima é mais longa que uma semifusa porém mais curta que uma colcheia, logo, a colcheia é escolhida
para representa-la.

Quando uma tinica nota com uma haste é escrita num pentagrama, a haste deve ser escrita para cima
se a nota estiver abaixo da linha central do pentagrama, e escrita para baixo quando a nota estiver acima
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da linha central. Uma nota escrita na linha central teoricamente pode ter sua haste escrita em ambas as
diregoes, no entanto, copistas profissionais tém consistentemente escrito a haste para baixo em notas que
ocorrem na linha central (Ex. 2-3).

Exemplo 2-3

T

Colchetes sao utilizadas para conectar duracoes mais curtas que uma seminima quando essas figuras
ocorrem dentro de um mesmo pulso. Nem todos os copistas profissionais seguem as mesmas regras para
determinar a direcao das hastes em figuras ligadas por colcheias. Nossa preferéncia é decidir a direcao
da haste com base na nota que estiver mais distante da linha central. Ou seja, se a nota que estiver mais
longe da linha central for uma nota abaixo dela, todas as hastes que deverao estar ligadas por uma ou
mais colcheias estardo escritas para cima (Ex. 2-4).

Exemplo 2-4

h "
I I
U | i 11}

Auto-teste 2-5

(Respostas comecam na pagina 477)

A. Preencha os espagos em branco.

Tempo e métrica Figura referente ao tempo Divisdao do tempo Férmula de compasso
1. %
2.  Ternario composto J
3 8
4.  Bindrio composto J J J
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B. Cada compasso abaixo estd incompleto. Adicione uma ou mais pausas ao final de cada um para
completar o compasso.

1§ JJ3) | 4“6 J. |
246 D.JJ | sid  J |

3§ ) | o %d Jd JJ |

C. Escreva a melhor férmula de compasso para cada exercicio. Em alguns casos mais do que uma
resposta correta é possivel.

NP ¥ Y A ISR - IP I
24 3T s 4 JTIM
s 4 S o J335T3)

D. Cada trecho abaixo estd escrito de forma que o tempo estd obscurecido de alguma forma. Sem
mudar a maneira na qual a musica ird soar, reescreva cada um de modo a clarear o local do tempo.
Isto pode envolver a quebra de alguma das notas longas em duracoes mais curtas com ligaduras ou
refazer a conexao de algum grupo de colcheias.

el JIdITIL I e
4 I dl g
3 TP R P R
3% R R Y R R

[

N

w

=

E. Adicione as hastes conforme solicitado.

1. Cada duragao é uma seminima.

CQ%:D
N
)
N
§]]
)
N
N

2. Cada duragdo é uma colcheia. Agrupe-as a cada trés colcheias.

S - -
7 Q ®
(6 )
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F. Ouca uma gravacao do inicio de cada um dos cinco movimentos da Sinfonia n.6, Op. 68, de
Beethoven, e identifique o tipo do tempo e da métrica da cada um deles. Em seguida escolha trés
férmulas de compasso que poderiam ter sido utilizadas para escrever cada movimento.

Movimento Tempo Métrica Férmulas de compasso possiveis

II

III

v

v

G. Revisao de escala. Dado o grau da escala, a nota e se a tonalidade é maior ou menor, forneca o
nome da tonalidade. Assuma a escala menor melddica para todas as tonalidades menores.

ex. 16 é Cf em_ Mi menor

1. 4 ¢é Bb em___ menor 8 5 é Bb em___ maior
2. 3 é B em___ maior 9. 16 é Gf em ___ menor
3. 1t ¢é Bf em___ menor 10. 5 ¢é C em___ maior
4. 6 é Ff em ___ maior 11. 3 ¢é Bb em___ menor
5. 4 ¢ Eb em ___ maior 12. |7 é E em___ menor
6. 5 é G em menor 13. 7 é Df em___ maior
7.6 é B em___ maior 14. 2 é Bb em ___ maior

H. Revisao de intervalos. Escreva o intervalo especificado acima da nota dada.

1 2 3 4 5 6 7 8 9
o) o) o) o) o)
)" 4 )’ A 0 )" A 0 )" 4
ANI V. 11 sy UO 11 PO VYV 1 sy 1 | 1ANIV © 11}
J J T J J J
2m 4J 5J 2M ™ 6+ 3M 6M 7°
I. . Revisao de intervalos. Escreva o intervalo especificado abaixo da nota dada.
1 2 3 4 5 6 7 8 9
o) o o) ) bo . to
) HX—o—¢) FX——)—Hho—HX HO)——fA—Zo—f)—"—|
n— | 135 D = D = HED— = i
JJ [J) oJ J
3m 6m 5° 7m 5J 2m ™ 2+ 4J
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Resumo

Ritmo se refere ao aspecto temporal da musica, em contraste com o aspecto melédico. A duracao relativa
de um som musical é especificada por um simbolo de duragao, tal como a semibreve, a minima, a
seminima, e assim em diante. Um ou mais pontos podem ser escritos ap6s um simbolo de duragao, cada
um deles adicionando metade da duragao do simbolo ou ponto que o precede; uma ligadura de valor
liga duas notas, criando um valor igual & sua soma. A maioria dos simbolos de duragéo utilizam hastes,
e existem convencgoes de notagao no que se refere a direcao das hastes. Colcheias sao frequentemente
usadas para agrupar (mas nao ligar) duragoes mais curtas que uma seminima.

O pulso bésico de um trecho musical é chamado de tempo, e 0 andamento ¢é a frequéncia com que
os pulsos ocorrem. O andamento geral pode ser indicado por um dos vérios termos em italiano ou outras
linguas, ou pode ser especificado mais precisamente através de uma indicagao de metréonomo.

Tempos geralmente se agrupam em padroes de dois, trés ou quatro, chamados de métricas binarias,
terndarias e quaterndrias, respectivamente. Associado com cada métrica estd seu préprio padrao de
acento métrico. Em qualquer métrica, tempos podem se dividir em duas partes iguais (tempo simples)
ou trés partes iguais (tempo composto), possibilitando o surgimento de termos tais como “terndrio
simples” e “binario composto”. Uma quidltera é usada quando um tempo se divide de uma forma que
seja contraria a divisao prevalente.

Uma férmula de compasso é um simbolo que diz ao executante qual o pulso, o tipo de métrica e
a figura de nota que ird representar o pulso. Um ouvinte pode identificar o pulso e o tipo de métrica,
somente ao ouvir a musica. A figura que representa o tempo para férmulas de compasso simples sao
sempre figuras nao pontuadas, enquanto que aquelas para férmulas de compasso composto sao sempre
figuras pontuadas.
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Capitulo 3

Introducao as Triades e Tétrades

Introducao

Nesse capitulo nés comegaremos a trabalhar com acordes, o vocabulario basico da harmonia tonal. Nés
nao nos preocuparemos, neste estagio, em como os acordes sao usados composicionalmente ou mesmo
quais os tipos de acordes que ocorrem nos modos maior e menor, apesar de que iremos falar sobre esse
tépico muito em breve. Primeiro nés devemos aprender como descrever os tipos mais comuns de acordes
e como reconhecé-los nos varios contextos.

Triades

Em “Para o Estudante” (pp. iv-vi), nds explicamos que a harmonia tonal faz uso de acordes construidos
em tercas sobrepostas.! A sonoridade bésica desse tipo de acorde é a triade, um acorde de trés
notas que consiste num intervalo de quinta dividido em duas tergas sobrepostas. Existem quatro formas
possiveis de combinar tergas maiores e menores para produzir uma triade.

3M 3
5* STJ il EIJ M 2 3m
SM M 3m | 3m

Os nomes e abreviagoes para esses quatro tipos de triades sao dadas no Exemplo 3-1.

Exemplo 3-1

o) . |

)" A . P H O H [P=Y H b H
7\ P >4 11 P4 1] bes H bV &% H
N LA = 4 1 =4 11 L = 4 H LA = 4 H
bll ~F 11 ~F 1 ~F 11 ~F 11

aumentada maior menor diminuta
(+) (M) (m) (°)

Toque essas triades e compare a sonoridade delas. Vocé podera adivinhar ao ouvi-las que, na musica
tonal, triades maiores e menores sao encontradas mais frequentemente, e que a triade aumentada menos
frequentemente. Existem também nomes (em adi¢do aos nomes das notas) para cada membro da triade
(Ex. 3-2).

IN.T. Em inglés é utilizada a palavra tertian ao se referir a tercas sobrepostas. Nao existe uma palavra semelhante em
portugués. Dessa forma, sempre que o autor falar em tertian chords, iremos nos referir como ‘acordes de tergas sobrepostas’.
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Exemplo 3-2

quinta
fundamental

Estude os diagramas e exemplos anteriores cuidadosamente antes de seguir adiante.

Revisao
1. Quais tipos de triades contém uma terca menor como intervalo inferior? Como intervalo superior?
2. Quais tipos de triades contém uma terga maior como intervalo inferior? Como intervalo superior?

3. Quais tipos de triades contém uma quinta perfeita entre a tonica e a quinta? Uma quinta diminuta?
Uma quinta aumentada?

Auto-teste 3-1

(Respostas comegam na pagina 477)

A. Soletre as triades tendo sido fornecido a fundamental e o tipo. Triades maiores sao indicadas por
uma letra em caixa alta (G), menores por uma letra seguida pela letra “m” (Gm), aumentadas por
um “+” (G+) e diminutas por um “°” (G°).

1. Bbm 7. A
2. E 8. Dm
3.G° 9. G
4. F° 10. B
5. Cm 11. Abm
6. D+ 12. C#m

B. Escreva a triade, dada a fundamental e o tipo.

ex. 1 2 3 4 5 6 7
o) & o) . o)
)" 4 e : ) I 2Y Il‘,: se I ¥ 1 I ‘,: Py II ¥ I
l’l"!\ “/ O “”1\1\ ”% I"\I\ “ Z T e DO 7 TS 1
Q&)ll 11 ~F II!LJII © 11 v 1 Ilbl.l 11 Ilbll 1]
M m M + 0 M M m
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C. Preencha os espacos em branco.

ex. 1. 2 3 4 5. 6 7 8 9. 10.

Quinta F _ _ _ D# _ _ _ _ GE B

Terca D _A _Gb - _ _ FH Ne:3 - S -

Fundamental Bb _ o B - Ch _ _ _F - -
Tipo M + m m + M ° M ° m M

D. Dada a qualidade e um membro da triade, escreva o restante da triade, com a fundamental como
a nota mais grave.

ex 1 2 3 4 5 6 7
o) O 1 o . o) o)
)" 4 II‘)_: 18" 4 PO e I : L |10 4 1]
11 A 1] 1]
Ty o o ::kgﬂ__Mﬂe—m‘—”..w o 7 F B o |
oJ J oJ J
terca terca quinta fundamental quinta fundamental quinta terca
+ M ° m M + m m
8 9 10 11 12 13 14 15
o) O . o) ,
)" 4 ) 16 ) ) o~ IFaY 18" 4 Y 16 )
O I . 1 117 4N P~ D 1 0 117 4N hIN © ] 1 .
=i it fii—
[Y) oJ i JJ
quinta fundamental terca quinta fundamental quinta terca terca
M ° m + M m M °
Tétrades

Se extendermos uma triade adicionando outra terga acima da quinta, o resultado é um acorde de quatro
notas. Pelo fato de que o intervalo entre esta nota adicionada e a tonica forma algum tipo de sétima
(maior, menor ou diminuta), acordes deste tipo também sdo chamados de acordes com sétima ou tétrades?.

O fato de podermos usar mais do que um tipo de sétima para cada triade, existem mais tipos de
tétrades do que triades (Ex. 3-3). Todavia, a harmonia tonal geralmente utiliza somente cinco tipos de
tétrades (Ex. 3-3). Abaixo de cada acorde no Exemplo 3-3 vocé encontrard o nome mais comumente
usado para cada acorde e o simbolo usado como uma abreviagao. Certifique-se de tocar o Exemplo 3-3
para se familiarizar com cada um desses acordes.

Exemplo 3-3
f) &O «Q «Q
)’ A LK e ] H Y e ] 1] [ @] 1]
7\ b ] 1 N @] 1 [ ® ] 1}
[ a0} h (I © ) 1 T 1 [ @] 1|
ANV 11 11 1]
[J)
Tipo de acorde: maior com sétima maior maior com sétima menor menor com sétima menor
Simbolo: ™ 7 m7
Construc¢io: triade maior triade maior triade menor
sétima maior sétima menor sétima menor

2N.T. Para esta traducdo iremos nos referir a esse acorde como tétrade na maior parte do tempo, por estar relacionada
com o termo triade, e por ser um termo comum no Brasil para se referir a esse tipo de acorde.
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o) L€ 1bep
)" 4 X O] H |/ ASK ® ] H
7\ [ @] 1] [ @] 11}
[ £arY <« H [ @] H
ANI V. 11 11}
eJ
Tipo de acorde: meio diminuto diminuto com sétima
)} 2 o
Simbolo: ) 7 . . 7. )
Construgdo: triade diminuta triade diminuta
sétima menor sétima diminuta

Muito em breve nds comecgaremos os exercicios de composicao com triades. Apesar de que as tétrades
nao serao usadas nos exercicios de composi¢ao por algum tempo, vocé estara apto a se familizarizar com
elas a partir do ponto de vista analitico através de exemplos e tarefas analiticas.

Revisao

1. Quais os tipos de tétrades que tém uma triade diminuta na parte inferior?

2. Quais tém uma 3M entre a quinta e a sétima do acorde?

w

. Quais tém uma 3m entre a terca e a quinta do acorde?

N

. Quais contém ao menos uma 5J7 Qual contém duas?

5. Qual consiste somente de tercas menores sobrepostas?

Auto-teste 3-2

(Respostas comecam na pagina 477)

A. Identifique o tipo de cada tétrade utilizando as abrevia¢oes dadas no Exemplo 3-3 (7TM, 7, m7, °7,
°7).

f _ 1 2 fn 3 4 0 5““ 6 7

#—% I A o A i A 1P i

&5 ol

J = [ [V J dJ

7 27 7 ™ 7 m7 27 o7

8 9 10 1" 12 13 14 15

9 fre f fre 19 i ey i
[ £anY n 1 DO n O n ~F | 4 [1H £anY (@] nz LO ]
;J_U P=Y 1 P 11 1 ~F 1 11 O Ilbl.l 11 11

o7 ™ ™ ™ m7 m7 ™ o7
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C. Dada a qualidade e um membro da tétrade, escreva o restante do acorde.

ex. 1 2 3 4 5 6 7
0 mn o) o) ) o
0 [ © ] ) II ‘)_: T H
AN Dy 1z T AN 7 “l’f\h ”/ LO 1
sy LO I 11 ANIV I 11 ANIV I T 11}
oJ J T J J
terca do sétima do fundamental do  terca do quinta do  quinta do sétima do terca do
7 o7 7 ™ 27 ™ o7 27
8 9 10 1 12 13 14 15
) bo o) o) o)
)" 4 )4 )" 4

b]} 11 © II:JU 1] T IIbJI 11;'.() 11 |Ibll 1 1]
sétima do fundamental do quintado tercado  fundamental do sétima do quinta do terca do
7 o7 m7 ™ o7 o7 m7 7

Inversao de Acordes

Até agora nés escrevemos todos os acordes com a tonica como a nota mais grave. Todavia, em um
contexto musical, qualquer parte do acorde pode aparecer como a nota mais grave. As trés possibilidades
de posicoes do baixo de uma triade estao ilustradas no Exemplo 3-4.

Exemplo 3-4
0 o8
)" A — — 1]
8—8——
bll [ @) 1

A posigao do baixo que estdvamos usando, com a toénica como a nota mais grave (ou “com a tonica
no baixo”), é chamada de posicao fundamental. Vocé poderia presumir que “posigao de terga” seria
0 termo para um acorde com a terca no baixo, mas a terminologia musical é cheia de inconsisténcias.
Logo, esta posi¢ao é chamada de primeira inversao. De forma razodvel, segunda inversao é usada
para acordes com a quinta no baixo. O termo inversdo é usado aqui para significar a transferéncia da
nota mais grave para uma oitava acima.

Exemplo 3-5
o) ° <
)" 4 = = H
7\ (e ] (] O 1
[ Fan) [0 ] [ @] H
AN\ V4 > 11
J . ..
Posigao Primeira Segunda
fundamental inversao inverséao

Todos os acordes no Exemplo 3-6 sao triades de F& maior na primeira inversao. Note que a nota mais
aguda do acorde pode se distanciar de qualquer forma sem alterar a posi¢ao do baixo. Também, qualquer
uma das notas podem ser duplicadas (ou dobradas) em diferentes oitavas.
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Exemplo 3-6
o
Q © © & —
7\ (2 ) [ © ] [ © ] [ © ]
[ £, Y W © )
ANI V4 (@] (@]
[Y)
o b= o
MY ©
Zd A W]
[ ]

(Todos estdo em primeira inversao)

A inversdo de acordes de sétima funciona exatamente da mesma forma que a inversao de triades,
exceto que trés inversdes (quatro posi¢oes do baixo) sao possiveis (Ex. 3-7).

Exemplo 3-7
o) Q
)" 4 [0 ] [® )] H
7\ - P 0] P 0] = 0] H
[ FanY 24 P4 O ~F H
ANI Y =4 ~F 11
eJ - e
Posicéo Primeira Segunda Terceira
fundamental inversao inversao inversao

Simbolos de Inversao e Baixo Cifrado

Ao analisar uma musica nés frequentemente usamos niimeros para indicar a posi¢ao do baixo dos acordes.
Ao invés de usarmos o nimero 1 para a primeira inversdo, 2 para a segunda inversdo, e assim por diante,
nos utilizamos niimeros derivados do sistema Barroco chamado baixo cifrado ou baixo continuo. Du-
rante o perfodo barroco (aproximadamente 1600-1750), o instrumentista acompanhante® de um conjunto
lia uma partitura que consistia somente de uma linha de baixo e alguns simbolos que indicavam o acorde
a ser executado.

No sistema Barroco, os simbolos consistiam basicamente de niimeros que representavam intervalos
acima do baixo para serem formados pelos demais membros do acorde, mas essas notas poderiam ser
tocadas em qualquer oitava acima do baixo. O sistema lidava somente com intervalos, ndo com tonicas
de acordes porque a teoria de tonicas de acordes ainda nao havia sido inventado quando o baixo cifrado
foi primeiramente desenvolvido.

A tabela abaixo mostra os simbolos de baixo cifrado para a posigao fundamental e inversoes de triades
e tétrades para uma triade de Sol maior e uma tétrade de Sol maior com sétima menor.

Sonoridade (3 [e) 8 S o = o3 .:g_ ]
i 7" 8 S © 8 - —© — i
Desejada 8 S 8 S i
Simbolo completo 5 6 6 7 6 6 6
iX0 ci 3 3 4 3 5 4 4
do baixo cifrado 3 3 3 2
Simbolo mais 6 6 7 6 4 4
utilizado 4 5 3 2
Como achar a Nota do baixo Sexta'amma Quanfl acima Nota do baixo SextaAaama Quar{a acima Segunda acima
fundamental do baixo do baixo do baixo do baixo do baixo

Ao ler um baixo cifrado, o acompanhante barroco seguia a armadura de clave, a menos que fosse
informado para fazer diferente. Logo, uma triade em posicao fundamental, por exemplo, poderia ser
maior, menor ou diminuta, a depender da armadura de clave. Se um compositor Barroco quisesse que o
tecladista elevasse ou abaixasse uma nota, existiam diversos métodos que poderiam ser usados, incluindo
os trés seguintes.

3N.T. No original Kostka especifica somente “the keyboard player”. Todavia, outros instrumentos também atuavam
nessa fungao, como o alatude, por exemplo.
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1. Um acidente préximo ao niimero arabico no baixo cifrado pode ser usado para abaixar ou elevar

uma nota.
l)o
6 )" 6 ) <)
y O £ —_ Je o &)
Z O O = Z OO
7b

2. Um acidente sozinho por si s6 sempre se referia a terga acima do baixo e poderia ser utilizado para
alterar aquela nota.

3. Uma barra ou um sinal de mais (4+) juntamente com o nidmero ardbico significava uma alteracao
ascendente naquele intervalo.

e D— — g " ! # g
/’. c = Z
LA © )

Outro simbolo que ocasionalmente vocé ird encontrar é uma linha horizontal, geralmente curta, que
significa manter a mesma nota ou acorde. Por exemplo, 3 ¢ sobre uma mesma nota significa usar o
mesmo baixo para uma triade em posicao fundamental seguida por outra em primeira inversao.

Exemplo 3-8 ilustra um trecho de uma parte do baixo cifrado do periodo Barroco, juntamente com
uma possivel realizagao que poderia ter sido improvisada pelo tecladista. Alguns tecladistas podem ter
adicionado embelezamentos nao incluidos nessa realizagao. Bach incluia o numeral 5 em diversos locais

para lembrar o tecladista de tocar uma triade em posi¢ao fundamental.
Exemplo 3-8 Bach, Oratério da Pascoa, IT

Exemplo de baixo cifrado (como é lido pelo instrumentista)

L NE‘
o e L - —— < < <
A g ——— —7— —H 7 S E——
— e @ ' T G ———— |
6 6 6 5 5 6 8 5 64 7
54 ;

[ I':ﬁl | M 4

Ne
[ 1
s
| L Y
e
ij
|
,_
Y
r

| v |
n T —
O - ) ) o> n m Py Py o° P I
0 L I ] ® LR S e L oy
A T 1 7 I - T 1 T) I I 1 d
T X 7 - & 14 " — I "4 L e | T VA I - I
 —— . & T ! T 4 — T

A realizag@o de baixos cifrados ainda é considerada uma forma efetiva de aprender alguns aspectos da
composigao tonal, e ocasionalmente nés iremos usar exercicios desse tipo neste texto.

Uns poucos simbolos do baixo cifrado foram adaptados para serem usados na andlise harmonica. Nés
o chamamos simbolos da posicao do baixo para distingui-los do baixo cifrado, que nao é a mesma
coisa. Sfmbolos da posicio do baixo geralmente sio utilizados com numerais romanos (como em I ou V%)
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como parte da andlise harménica. (Numerais romanos serdo explicados no préximo capitulo) Note que,
quando um acorde de sétima é invertido, o 7 é substituido pelo simbolo da posicao do baixo apropriado.

Posicio do baixo Simbolo da triade Simbolo da tétrade
Posicdo fundamental nenhum 7
Primeira inversao 6 ¢
Segunda inversao ¢ 4
Terceira inversdo ndo se aplica dou2

Cifragem popular

Existem alguns paralelos e contrastes intrigantes entre o sistema de baixo cifrado dos Séc. XVII e XVIII
e os simbolos de cifras desenvolvidos para serem usados no Jazz ou na musica popular ocidental durante
0 Séc. XX. Ambos facilitaram o processo de notagao e serviram para prover informacao suficiente para
permitir que o executante improvisasse dentro de certos limites. No entanto, enquanto que o sistema
de baixo cifrado fornecia a linha de baixo com simbolos indicando os acordes que seriam construidos
acima dela, a cifragem popular aparece juntamente com uma melodia e indica quais acordes devem ser
construidos abaizo dela.

Exemplo 3-9 ilustra algumas cifras para os nove tipos de acordes estudados até o momento, junta-
mente com algumas alternativas comumente utilizadas. Outros acordes e simbolos alternativos podem
ser encontrados no Apéndice B ao final desse livro.

Exemplo 3-9
[} E Em Edim ou E° E+
yaa o I = I be I Ho |
[ £arY r. =4 | =4 | L = 4 | P24 1
2 #8 ! 8 1 8 ! #8 !
0 E7TM E7 Em7 Em7b5 ou E? EdirrI17 ou E°7
yie %8 I S I 8 I 8 I 8 |
o—§ . 8 | & | 8 |

A lista de simbolos no Exemplo 3-9 é incompleta porque existem alguns acordes que serao introduzidos
nos capitulos posteriores. Um caso especial é o acorde com a sexta adicionada, como em C6, que significa
uma triade com a sexta acima da tonica adicionada. Também, algumas vezes os simbolos da cifragem
popular irdo especificar uma nota do baixo em particular, como em C/G, que significa uma triade de dé
maior com a nota sol no baixo — uma triade em segunda inversdo. Por fim, vocé descobrira que os simbolos
da cifragem popular frequentemente diferem de uma edigdo para outra porque editores rotineiramente
fazem substituigoes, simplificando ou complicando a harmonia de determinada cangao.

Exemplo 3-10 é do inicio de uma balada americana muito conhecida, um “standard”, e ela utiliza
cinco dos acordes vistos no Exemplo 3-9. Note que o b no acorde Ffmb5 néo significa literalmente colocar
um bemol na quinta, mas abaixa-la do Cf para Ct.
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‘ Exemplo 3-10

Disco 1 : Faixa 1

T . Am7 D7 G7M
e F= 1 —
5/ d i b 1 | I .l é i | } I 1
The fall ing leaves drift by the win dow
4 C7M Fém7h5 B7 Em
e — : — — : — !
D—7 { { < —< = f — e —e !
[ ! T L4 e > #d I'1d
the au tumn leaves, of red and gold

Cifras podem ser de grande ajuda num primeiro momento em relacao & andlise harmonica, e ocasio-
nalmente iremos praticd-las em auto-testes e exercicios.

Auto-teste 3-3

(Respostas comegam na péagina 477)

A. Identifique a fundamental e o tipo de cada acorde, e mostre o simbolo de posicdo do baixo (Spb)
correto.

Fundamental _F _Bb_ R N - - N -
Tipo M M7 R - P I R —_

Simbolo 0
de inversaio —— -3 _— N R - R -

Fundamental —_— R R —_ P - - -

Tipo _— JE— PR R J— N R N

Simbolo
de inversdio —— J— P —_ R - - -

B. O pentagrama inferior deste recitativo é tocado por um fagote e um instrumento de teclado, sendo
que o tecladista (o “continuo”) realiza o baixo cifrado. Preencha o espago branco abaixo da melodia
do fagote com cifras harmonicas do acorde a ser executado naquele momento. Lembre-se que o
numeral 5 sozinho é simplesmente um lembrete de que a triade estd em posicao fundamental.
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‘ Bach, Oratorio de Pdscoa, 11

Disco 1 : Faixa 2

, ° e _ £ P} o o o » °
. e o T T — — | I —e - < 7—7——v—H—
BalXO Z "I 1 | a f 1 ) Y | ] . 11 o 1 4 |74 | 7] T L "4 ]
Wir sind er- freut, das un- ser Je- sus wie- der

, 6 6
Fagote ByY#4 . o H 7 |
. Z "X T 1 |
Continuo bl 1 I 1

D _ _
ex. 1 2

3
174 17 17 1WA "4 | 4 1 | /) 1)
f 4 r—rv r—V
lebt, und un- ser Herz, so erst in Trau- rig- keit zer- flos- sen und ge- schwebt, ver- gisst den Schmerz und
6 6 5 2+
8 54 o 3 2
B - v 24 i r. 72 o ]
Z b1y | | | Pl 1 1
'ﬂ{ ! 1 ! Al I 1 1
3 4 5 6 7 8

6, = G e @ o he @ . o ~
Yoo #ff § f r—Y—V—<o¢ 1 r—o—+ 2 I -—
Z 1 T D] I C | 7] |74 1 1 4 "4 "4 1 Il |

bl ’V 1 | 4 1 Ir/ L b Ir/ | 1l |
sinnt auf Freu- den- lie- der; dennun-ser Hei-land le- bet wie- der.
| 5 6 6| # ~
e { — f P e — 1 |
ES = Loy - £ f e
T #® T
9 10 1 12 13
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C. Escreva no pentagrama inferior os acordes indicados pelas cifras. Escreva todos os acordes em
posicdo fundamental, a menos que a cifra indique uma inversdo. Um 6 apds o simbolo do acorde
significa que deve adicionar a nota uma 6M acima da fundamental.

‘ Hendricks e Adderley, “Sermonete”

Disco 1 : Faixa 2

\ F F6 D7/F¢ C/G
| | | "
S e S s i e S 0 B
oJ &° L4 o =2 b o
I heard me a Ser- mon- ette, have you heard it yet
_‘): I -8- | T ]
P, ¢ = | | |
4 C7 Am/C A7/C# Dm F/A B) Am7 Gm7 F§°’ G G7 c7
Q. f } T T o % T | T } i N1 1 1
G [ pr—p o s,
U ,d. 4 M I I
g with  that soul- ful mes- sage that you won't soon for- get?
Ry I I ] I ]
m— i i 1 1 ]

Reconhecendo Acordes em Diversas Texturas

Alguns estudantes, especialmente aquelas sem muita experiéncia com instrumentos de teclado, no primeiro
contato acham dificil analizar um acorde que esteja distribuido sobre dois ou mais pentagramas, como
no Exemplo 3-11.

Exemplo 3-11 Exemplo 3-12
()
X 0 I
& B—o—"8 "8
[J) J L8 o T
= .
IF ’.;CC Posicao
fundamental

Um procedimento a seguir em relacio ao acorde é fazer um inventdrio de todas as classes de nota*
encontradas no acorde (Bb, G e D) e escrever o acorde com cada uma dessa notas como sendo a mais
grave. As demais notas devem ser escritas o mais proximo possivel da nota inferior. A versao que conter
somente tergas sobrepostas estd na posigao fundamental. Nés podemos ver a partir do Exemplo 3-12 que
o acorde no Exemplo 3-11 é uma triade de Sol menor em primeira inversao.

O acorde no Exemplo 3-13 contém as classes de nota E, A, Cff e G, permitindo quatro posicoes de
baixo.

40 termo classe de nota é utilizado para todas as alturas que tenham o som idéntico ou que sejam idénticas, com excegéo
da oitava e das oitavas que as separam. Por exemplo, todos as notas Bff, C e Dbb pertencem & mesma classe de nota, nao
importa em qual oitava estejam.
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Exemplo 3-13

0

© o~ |

Jis

2 r
-

Exemplo 3-14 nos informa que o acorde no Exemplo 3-13 é uma tétrade de L& maior com sétima menor
em segunda inversao.

Exemplo 3-14

o) o Po =a
06 vg g ”
T
Posicédo
fundamental

Vocé devera estar pronto para levar adiante esse tipo de pensamento, o que ird acelerar as coisas consi-
deravelmente. Se nao, vocé ira aprendé-lo através da prética.

Revisao
1. Qual o simbolo para a primeira inversao de uma triade? De uma tétrade?
4

2. Explique o que significa 3, § e 3.

3. Qual a posicao do baixo de qual tipo de acorde nao requer nenhum simbolo?

Auto-teste 3-4

(Respostas comegam na pdgina 478)

A. Identifique cada acorde com sua cifra apropriada no espago acima do acorde. Vocé nao precisa
mostrar posicao de baixo. Todas as notas em cada exercicio pertencem ao mesmo acorde.

1 2 3 4 5 _
0 | — #i : o .
(CR— i o : *'E §a —
[y} oy #
.= e o . - ool o, o2,
B £ fr——w u e e

'  — '

[ — [ — 8 9_ 10 11
014 | -y = |
U 2 i L2 EETE O I B
- < I be gl 44 4
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B. Providencie a fundamental, o tipo e o simbolo de posi¢ao de baixo (Spb) para cada um dos acordes
do trecho abaixo. Cada acorde estd numerado. Escreva sua andlise nos espacos em branco embaixo

de cada acorde.

Disco 1 : Faixa 2

1. Schubert, Momento Musical, Op.94, n.6

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12
O 1., | | [r— ] > | |
Y 1D b 9 I 1 1 I 1 | el - =l
(P05 —1 I f e — 5
S - .
SN~ R [-r —
| | Dl | £ 8
: s—¢ g E=2 —0 "I. 2
b g 14 T u [ I T
Fundamental _ N - e -
Tipo I — —_— _ _ _
Simbolo

de inversio —— ——

Disco 1 : Faixa 2

2. Byrd, Psalm LIV
O numero 8 abaixo da clave de sol (terceiro pentagrama de cima para baixo)
significa que as notas devem ser cantadas uma oitava abaixo do que esta escrito.

S 1 2 3 4 5 6 7
/() | I I I
A b 1— — ra — I T — — ]
RGEES 0L L = = 42 |
Be- hold, God is my hel- er:
H 1A
L= = e = |
b - -
U 1 Hd | ‘]. Py\’ ’ 1 | 1
Be- hold, God is my hel- er:
0O 1 T ]
. e — ra — - -  —— ] ]
R m— — T —¢& i —4 = ! — —H ]
Y Be- hold, God is my hel- er:
B | |
EEE R e =
Be- hold, God is my hel- er:
Fundamental _— R N - - -
Tipo _— — N _ N N
Simbolo

de inversio ——
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3. Fischer, Blumen-Strauss

Disco 1 : Faixa 2

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13

4} , | | | | | | | |

A1 { { _ 7 7 o il _ 7

b lsg 2 o e—2 — c——

© e A A L J Llr

S e )
o J ] 4 J J P
: o L LS — e o
i — = 7] t f o
i f —
Fundamental S P - - - . - e
Tipo _— _— _— e — e — —_ — —_ —
Simbolo

de inversio —— R - —_

C. Revisao de férmula de compasso. Preencha os espagos em branco.

Tempo e métrica Figura referente ao tempo Divisdao do tempo Férmula de compasso

1. Bindrio composto J j j

Resumo

A sonoridade fundamental da harmonia tonal é a triade, um acorde de trés notas que consiste numa
quinta dividida em duas tergas sobrepostas. A nota inferior dessa quinta é a ténica, e a nota superior
é a quinta. A nota que divide a quinta é a terga. Existem quatro tipos de triades: maior, menor,
diminuta e aumentada.

Uma tétrade, ou acorde de sétima, pode ser pensada como uma triade com outra terca adicionada
acima da quinta da triade. A nota adicionada é a sétima acima da tonica. Apesar de que varios acordes
de sétima sao possiveis, somente cinco ocorrem com frequéncia na harmonia tonal.

Acorde maior com sétima maior (M7M): triade maior com uma sétima maior acima da tonica.
Acorde maior com sétima menor (M7): triade maior com uma sétima menor acima da tonica.

Acorde menor com sétima menor (m7): triade menor com uma sétima menor acima da tonica.
Acorde meio diminuto (°7): triade diminuta com uma sétima menor acima da ténica.

Acorde diminuto com sétima (°7): triade diminuta com uma sétima diminuta acima da ténica.

Posicao fundamental é o termo usado para um acorde com a tonica escrita na nota mais grave.
Qualquer outra arrumacao é chamada de inversao. Um acorde com a terca como nota mais grave estéd
na primeira inversao, enquanto que o acorde com a quinta no baixo estd na segunda inversao. Uma
tétrade com a sétima no baixo estd na terceira inversao. Existem simbolos para a maioria das posigoes
de baixo:
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Posicao do baixo

Posicao fundamental
Primeira inversao
Segunda inversao

Terceira inversao

Simbolo da triade

nenhum
6

6
4

ndo se aplica

Simbolo da tétrade

<

A WA LY

Nota do baixo
tOnica
terca
quinta

sétima

Simbolos de inversao sao derivados do baixo cifrado, um método de notacao abreviada utilizado
na era Barroca. Simbolos de cifragem popular sao usados no Jazz e grande parte da musica popular
ocidental para indicar acordes que devem ser executados sobre uma melodia dada. Tanto os simbolos de
baixo cifrado quanto os da cifragem popular serao usados em grande parte desse livro.
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Capitulo 4

Acordes Diatonicos nas Tonalidades
Maiores e Menores

Introducao

Agora que nos apresentamos os quatro tipos de triades e os cinco tipos mais comuns de tétrades, nds
podemos comecar a olhar como elas sdo usadas na musica tonal. A maioria dos acordes na musica tonal
sao feitos somente por notas da escala na qual o trecho é baseado. Ou seja, se uma passagem musical
estd em Sol maior, a maioria dos acordes contém somente notas encontradas na escala de Sol maior.
Acordes desse tipo sao chamados acordes diatonicos. Todos os outros acordes — aqueles que usam notas
que nao estao na escala — sao chamados de acordes alterados ou cromaticos. Nds chegaremos a eles
posteriormente. Neste momento nds nao vamos nos preocupar sobre como vocé deve compor musica
usando acordes diatonicos, apesar de que isso sera abordado muito em breve. Por enquanto nés iremos
nos concentrar em soletrar e reconhecer os acordes diatonicos em varias tonalidades.

A Escala Menor

Antes de falar sobre acordes diatonicos, nés precisamos retornar ao problema da escala menor. Pelo
fato de que instrumentistas sao ensinados a praticar as escalas menor natural, harmoénica e melédica,
algumas pessoas as vezes pensam que o compositor de musica tonal tem trés formas de escala menor
independentes, entre as quais ele pode escolher & vontade, mas nao é assim que o modo menor funciona
na musica tonal.

Nos podemos fazer a seguinte generalizacao sobre as trés escalas menores: existe, de certo modo, uma
escala menor que tem dois graus, o 6 e o 7, que sdo varidveis. Ou seja, existem duas versdes de 6 e 7, e
ambas as versoes irao geralmente aparecer numa peca no modo menor. Todas as notas no Exemplo 4-1
sao diatonicas & Mi menor. Note que o uso do 16 e do 17 para significar o 6 e 7 alterados ascendentemente,
e do |6 e do |7 para significar o 6 e 7 inalterados.

Exemplo 4-1
" 7 2 3 4 5 6 7 1
74 Y P2 S o) 1|
s 7 o —o—fho 4o o fo |
bll © DO ~ — — — — 1]
6 16 V7 t7

Como compositores decidem qual versio do 6 e do 7 utilizar? Melodicamente, a forma mais graciosa
para um 16 e 17 fazer é ascender por grau conjunto, enquanto que o |6 e o |7 tendem naturalmente a
descender por graus conjunto; essas tendéncias estdo em conformidade com a prética da escala menor
melédica. Exemplo 4-2 nos fornece uma boa ilustracao do uso da escala menor. Se vocé observar
atentamente ao tratamento dado por Bach ao 6 e ao 7 (notas circuladas), vocé verd que o movimento é
sempre por grau conjunto, com duas excecoes. O primeiro salto envolvendo o 6 e o 7 acontece a partir do
Solb3 no c. 2. Aqui o objetivo momenténeo é a nota F4, nao a nota L, logo, o 16 é utilizado. O outro
salto ocorre no baixo, no c. 4. Aqui o objetivo da linha é o Sib, e néo o Solb, logo, o 17 é utilizado.
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‘ Exemplo 4-2  Bach, O cravo bem temperado, Livro 11, Prelidio 22

Disco 1 : Faixa 3

T [ Y T v v v
\ o | K | ) 1 P Y o /h
I o [ | | |t | |t a1l
| /| | | [ | . | | | | | [
Y] — o r ] 1 T == I |
| r
s 2 7] ﬁ [—— 1
1 | | | \H/ 1 | | | 1 | P 1
[ | [ 7 | I | | 1| Il | [
1 = | 1 1 | | I | | |
VD hH A ! | —_ |

Se um 6 ou 7 é procedido por um salto, geralmente haverd uma nota em grau conjunto que serd a meta
momentinea para aquele grau da escala, e o 6 ou 7 provavelmente serd elevado ou deixado inalterado de
acordo com a dire¢do dessa meta, como no Exemplo 4-2. No préximo trecho, Exemplo 4-3, o Lab3 no c.
1 (16) é seguido por um salto para o Dé4, mas a nota em grau conjunto que é o objetivo momentaneo
desse movimento do Lab3 é o Sol3 no préximo compasso, logo, a forma descendente da menor melédica
é utilizada'. Ainda assim, o uso da melédica menor é somente uma regra pratica?, ndo uma lei. Nao é
dificil achar passagens no modo menor no qual o 16 e o 17 sejam usados de forma descendente, como no
c. 3.

c Exemplo 4-3  Bach, O cravo bem temperado, Livro I, Fuga 2

Disco 1 : Faixa 3

| ey @
e = = e
(é/“ e — e
0| — 1 e — —— 1 16 —
I | I {
| 2 | ‘ﬁ P | tﬁ:@_
| - | I v T 1 ~—— T | —
o [—|  —— — o
C:

E em alguns casos, o |6 e 0 |7 de forma ascendente (Ex. 4-4).

‘ Exemplo 4-4  Bach, O cravo bem temperado, Livro I, Prelidio 10

Disco 1 : Faixa 3

IN.T. Este trecho foi traduzido como estd no original, mas sua leitura é confusa e provavelmente com um erro de
interpretacdo. Na verdade, se levarmos em consideragao o Sif3 bordadura e o Lb3 do primeiro e segundo compassos,
teremos todas as notas da escala menor harmoénica e nao da escala menor melédica. Todavia, no terceiro compasso
encontraremos, sim, a escala menor melédica descendente.

2N.T. Em inglés, rule of thumb.

Traduzido por Hugo Ribeiro, UFS/UnB (hugoleo75@gmail.com) e Jamary Oliveira, UFBA (jamary@ufba.br)



ACORDES DIATONICOS NAS TONALIDADES MAIORES E MENORES 55

Em outros casos, 17 e |6 aparecem préximos um ao outro, formando uma escala menor harmonica (Ex.
4-5).

Exemplo 4-5  Beethoven, Sonata para piano op.2, N°2, III, Trio

Disco 1 : Faixa 3
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As razoes para tais excecoes em relagao a escala menor melédica sao geralmente razoes harmoénicas. Como
veremos mais adiante neste capitulo, a maior parte das harmonias implicitas em tonalidade menor estao
em conformidade com a escala menor harmonica.

Checagem

1. Qual o termo para acordes que nao contém notas fora da escala? E acordes que contém tais notas?

2. Linhas individuais na musica tonal tendem a se adequar mais a qual das trés escalas menores
tradicionais?

3. Nomeie as cinco tétrades mais comuns.

Triades Diatonicas no Modo Maior

Triades podem ser construidas usando qualquer grau da escala maior como ténica. (Vocé precisard rever
os nomes dos graus da escala, os quais foram introduzidos na pag. 15, porque eles serao utilizados com
mais frequéncia deste ponto em diante.) Triades diatonicas, como j& mencionamos, irdo consistir somente
de notas que pertencem a escala. Para distinguir as triades construidas nos graus da escala dos graus em
si, nds usaremos nimeros romanos ao invés de nimeros arabicos (por exemplo, V ao invés de 5) O tipo
de triade é indicado pela forma do ntimero romano.

Tipo da triade Numeral Romano Exemplo
Maior Caixa alta \V4
Menor Caixa baixa vi
Diminuto Caixa baixa com um® vii®
Aumentado Caixa alta com um * I

Pegando a escala de D6 maior como exemplo, ndés podemos descobrir os tipos de triades diatonicas
que ocorrem em cada grau da escala maior.
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Exemplo 4-6

Grau da escala
da tonica 1 5 3 4 5 6

)" A Py (@]

J S O el
Numerais 1 ii iii
romanos

Vocé deve memorizar a seguinte tabela.

Tipos de triades diatonicas em modo maior

Maior LIVeV
Menor ii, iii € vi
Diminuto vii®
Aumentado nenhum

Triades Diatonicas no Modo Menor

A construcao de triades é de certa forma mais complicado no modo menor do que no modo maior.
Pelo fato do 6 e 7 serem varidveis, e porque quase todas as triades contém o 6 ou o 7, existem mais
possibilidades de triades diatonicas no modo menor. Apesar de tudo, existem sete triades no modo
menor (uma para cada grau da escala) que ocorrem mais frequentemente do que outras, e estas sdo as
que iremos utilizar em nossos exercicios por enquanto. Os numerais romanos das triades diatonicas mais
comuns estao circuladas no Exemplo 4-7.

Exemplo 4-7

Grau da escala
da tonica 1 5 5 3

w>
IS
oSS
o
o
[op)

[p)

Numerais

romanos @ ii @ III+ @ v v @ @ vic VII

Note que todas as tonicas das triades circuladas no exemplo acima pertencem a escala menor harmonica.
Na realidade, todas as notas das triades circuladas pertencem a escala menor harmonica, com excegao da
quinta do acorde de III. Aqui estd uma tabela das triades do modo menor, as quais vocé deve memorizar.

Triades diatonicas mais frequentes em modo maior

Maior III, Ve VI
Menor ieiv
Diminuto ii® e vii°
Aumentado nenhum
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Checagem

1. Numa tonalidade maior, quais triades sdo menores?
2. Numa tonalidade menor, quais triades sdo maiores?
3. Quais os dois graus em ambos os modos maior e menor que contém os mesmos tipos de triades?

4. Qual dos quatro tipos de triades ocorre menos na mrtsica tonal?

Auto-teste 4-1

(Respostas comegam na pégina ?7)

A. Dada a tonalidade e a triade, fornega o numeral romano abaizo do pentagrama. Certifique-se de
que seu numeral romano estd correto (maitsculo ou minisculo), e inclua o sfmbolo de posigdo do
baixo onde for necessario. Finalmente, providencie uma cifra apropriada acima do pentagrama.

B. Nos exercicios seguintes lhe é dado o nome de uma tonalidade e um nimero do grau da escala. Sem
utilizar armaduras de clave, escreva a triade sobre aquele grau da escala em posicao fundamental, e
providencie o numeral romano. Em tonalidades menores certifique-se de utilizar os tipos de triade
circulados no Exemplo 4-7.

ex. 1 2 3 4 5 6 7
o) 0] o)
b — A oy B oy s ) f
ANIVAR X ® ] 11 Sy 1] 1] 1] 11ANIV 111 11
J T [J) [
g vii® B ct: BI»A Eb: ds E: d:
(7) (3) (6) 4) (5) 4) (5) (3)
8 9 10 11 12 13 14 15
o) 0] 0) 0)
& e IS e IS e IS il f
bll 11 IIbII 11 IIbU 111 IIEII I 1}
af: | B:A_ A:A - d: G'A b: Gb:A_ D:
4) (7 (4) ) (5) (5) (6) (2)
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C. Anidlise. Escreva numerais romanos nos espagos dados, certificando-se de que cada numeral romano
seja do tipo correto e inclua simbolos de posicdo do baixo se necessario. A linha do tenor soa uma

oitava abaixo do escrito.

Disco 1 : Faixa 4

In anmutiger Bewegung

Brahms, Ach lieber Herre Jesu Christ

Jhu P molto dolce _ i | _ — 1
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dim. rit
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D. Preencha os espagos em branco utilizando o exemplo como modelo.

Tonalidade Este acorde Possui esta nota no baixo

Ex. _C _ v _ B

L iic6 G

) A v

3. f viic®

" 1§ F

5. = Vi

6 B ve

Tétrades Diatonicas no Modo Maior

No préximo capitulo comegaremos com exercicios de composicao simples usando triades, mas tétrades
nao serao usadas composicionalmente até mais na frente. Apesar disso nds continuaremos a trabalhar
com tétrades em exercicios de soletracao e em andlises, de forma a construir um conhecimento sélido
sobre tétrades para os capitulos posteriores.

Os acordes em cada grau da escala pode incluir uma sétima acima da tonica. O sistema de numeragao
romana para as tétrades é similar ao das triades, como vocé percebera na seguinte tabela.

Traduzido por Hugo Ribeiro, UFS/UnB (hugoleo75@gmail.com) e Jamary Oliveira, UFBA (jamary@ufba.br)



60 HARMONIA TONAL - STEPHAN KOSTKA & DOROTHY PAYNE (6* ED.)

Tipo da tétrade Numeral Romano Exemplo
Maior com sétima maior Caixa alta com 7TM ™
Maior com sétima menor Caixa alta com 7 A\
Menor com sétima menor Caixa baixa com 7 vi?
Meio diminuto Caixa baixa com “7 ii#7
Diminuto com sétima diminuta Caixa baixa com °7 viio?

Quatro dos cinco tipos de tétrades ocorrem como tétrades diatonicas em tonalidades maiores.

Exemplo 4-8

Vocé deve aprender a seguinte tabela, que resume as tétrades em tonalidades maiores.

Tétrades diatonicas em modo maior

M7M '™ e V™
M7 v’

m7 i, iii’, vi’
“7 vii®?

©7/ nenhum

Tétrades Diatonicas no Modo Menor

Por causa da variabilidade do 6 e do 7, existem dezesseis possibilidades de tétrades diaténicas no modo
menor. O Exemplo 4-9 mostra quais as tétrades mais comumente utilizadas sobre cada grau da escala. As
demais serao discutidas em capitulos posteriores. Note que muitas das notas do exemplo 4-9 pertencem
a escala menor harmonica.

Exemplo 4-9
H 1 o Q <
Y 1D O [ @] =4 [ @] =4 |
wbhr g 8§ 8 K 1 8 o |
ANI V4 P4 [®) Ihx [ @] L T 1
oJ S o e
c: i7 ii# ™ 37 VT VI™ 47

Aqui estd a ultima tabela de acordes que vocé deverd aprender.

Tétrades diatonicas mais frequentes em modo menor

M7M IH?M e VI7M
M7 vV’

m7 i’eiv’

277 iie7?

7 vii®’
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Lembre que os sfmbolos de inversdao para tétrades sio ¢, 3 e 5. Isso significa que o V7 em primeira

. - . - 7 . .
inversdo ¢ simbolizado como V¢, ndo como V6. Também lembre-se que o simbolo para um acorde menor

7 Tm

com sétima menor ndo inclui a letra “m” mintscula.? Por exemplo, use ii’ ao invés de ii

Checagem

1. A maioria das tétrades mais comuns aparecem diatonicamente tanto em tonalidades menores quanto
em maiores. Qual tipo nao ocorre?

2. O acorde menor com sétima menor ocorre em mais graus na tonalidade menor do que na tonalidade
maior?

3. As tétrades da maioria dos graus da escala sdo diferentes entre os modos menor e maior. Qual
acorde é uma excecao a isto?

Auto-teste 4-2

(Respostas comegam na pagina 77)

A. Dada a tonalidade e a tétrade, forneca o numeral romano abaizo do pentagrama. Certifique-se de
que seu numeral romano esta correto (maitsculo ou mindsculo), e inclua o simbolo de posi¢do do
baixo onde for necessario. Finalmente, providencie uma cifra apropriada acima do pentagrama.

B. Nos exercicios seguintes lhe é dado o nome de uma tonalidade um nimero do grau da escala. Sem
utilizar armaduras de clave, escreva a tétrade sobre aquele grau da escala em posicao fundamental,
e providencie o numeral romano. Em tonalidades menores certifique-se de utilizar os tipos de triade
circulados no Exemplo 4-9.

ex. 1 2 3 4 5 6 7

H #o n 0 0 1o

i T L A o S o i Ho f

ANJ V4 11 11 RNIV4 1] m\\y 1T sy 11 1

eJ eJ eJ eJ

E: IVvM b Eb: f A f: D: G:

@ ™ (5) @) ®) ) ™ @)

8 9 10 11 12 13 14 15

18 I i trey: i IE i IDZ y
-7 1N £arY | 1 DZd H1eas | 1 DZd res 11 Dz 1
11 Ilb.\l 11 ";J_V 1] llbll 11 1

a: F: d Bb ck Ab g: E:

(6) 3 Q) ) (3) 4) (2) (6)
3N.T. Essa explicacdo tem mais sentido para o uso de simbolos em inglés, pois um acorde maior com sétima menor é

simbolizado como “Mm7”, significando major triad minor seventh. Em portugués, sempre que o nimero 7 aparece, indica
que é uma sétima menor. Qualquer modificacdo, seja sétima maior (I7M) ou diminuta (vii°7) vird com o simbolo agregado.

Traduzido por Hugo Ribeiro, UFS/UnB (hugoleo75@gmail.com) e Jamary Oliveira, UFBA (jamary@ufba.br)



62

HARMONIA TONAL - STEPHAN KOSTKA & DOROTHY PAYNE (6* ED.)

C. Anidlise. Escreva numerais romanos nos espagos dados, certificando-se de que cada numeral romano
seja do tipo correto e inclua simbolos de posicao do baixo se necessério.

Disco 1 : Faixa 4

1. Bach, Nun lob’, mein’ Seel’, den Herren

Ouu‘ngi t T | } n!\
i = ' : e — z
A T (A I A A e i
SO L A J
2 = —— e =
[ f I | 1 T |
&/

A:
1 2 3 4 5 6 7 '8 9 710

2. Schumann, Chorale op.68, n°4

Disco 1 : Faixa 4

() 4 | | | | | ) | | | | | | .
Vlﬂ‘l fll (ll (1‘ I — d .’li (7] (li (ll I
G—F > r 7 F -+ 8

mf —\ f

4 4 3 a 4 4
_q:é 7] |J é 7] i H- % é é % é ol 7] e
P C— — — —— — — =

1 U ' 1 1 - L

[\ 1\

G:

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15
Resumo

O uso de escalas menores na musica tonal nao é realmente baseadas na escala menor natural, harmonica
e melddica, as trés formas tradicionais de escala menor apresentadas no Capitulo 1. Na prética, o 6 e
7 graus da escala sao varidveis. Apesar de que linhas ascendentes e descendentes geralmente seguem as
convencoes da escala menor melddica, isto ndo é uma regra absoluta. Questoes de natureza melédica e
harmonica devem ser levadas em consideragao.
Nos analizamos as triades e tétrades usadas na musica tonal através de nimeros romanos que indicam
o grau da escala que estd a tonica do acorde e a qualidade, ou sonoridade, do acorde. Apesar da questao
sobre a escala menor ser de certa forma complexa, nés podemos dizer que, como regra, os seguintes tipos
de triades sao encontrados nos vérios graus da escala maior e menor:
Maior 1 ii iii v Vv vi vii®

Menor i i’ 111 iv Vv VI vii®
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Similarmente, nds podemos generalizar a respeito dos acordes com sétima:

Maior ™ i’ i’ V™M 4 vi’ vii®7?

Menor i’ iie7 ™ iv7 vV’ VI'™ vii®’

Todas as tonicas das triades e tétrades dessas tabelas adequam-se a escala menor harmonica, mas isso
nao € necessariamente verdadeiro em relagao as demais notas de cada acorde.

Neste capitulo estivemos interessados somente em como as triades e tétrades sao formadas na musica
tonal. O tépico mais interessante e mais complexo sobre como elas realmente funcionam em relagao umas
com as outras sera matéria para capitulos posteriores.
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